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Superar s Evou Suskovou

a Tomasom BoroSom

Prazska jar

R. Schumann: Viedenské fasiangy
Jazz: Peter Palaj, Nikola Bankov,
Martin Uherek, Juraj Griglak

V. Rozenbergova: Veronikin hoboj

Hudobny Zivot
06/2023/R.55

ADAMS VPRAHE
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25. 6. - 29. 62028 BRATISLAVA

PROGRAM

25.6. COSTAS COTSIOLIS (GR)
BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO (SK])
19:00 Zrkadlova sien Primacialneho palaca

26.6. KAROL SAMUELCIK (SK)
19:00 Koncertna sien Klarisky

27.6. CASSIE MARTIN (FR) & LUIS ALEJANDRO GARCIA (ES)
19:00 Koncertna sien Klarisky

28.6. ALBERTO MESIRCA (IT) & JOZEF LUPTAK (SK)
19:00 Koncertna sien Klarisky

29.6. SILFREDO PEREZ (VE/AT)
19:00 Koncertna sien Klarisky

SPRIEVODNE PODUJATIA:

26.6. Koncert mladych slovenskych gitaristov
17:00 Zahrada Domu Albrechtovcov

27.6. Koncert ucastnikov inovacného vzdelavania
17:00 Zahrada Domu Albrechtovcov

INOVACNE VZDELAVANIE PEDAGOGOV ZUS - PREDNASKY
WORKSHOPY - PREZENTACIE - MAJSTROVSKE KURZY

Podujatie je si¢astou mestského festivalu KULTURNE LETO 2023.

VSTUPENKY ﬁd‘e"pgﬂﬂ.!m alebo hodinu pred koncertom na mieste

www.jkmertz.com

HORTUS
ARTIS

CYKLUS
KOMORNYCH
KONCERTOV
V ZAHRADE
DOMU
ALBRECHTOVCOV

2.JUL 2023
10. SEPTEMBER 2023

V CUDZINE | 2.7.
SAXPLUS 4 |9.7.
NEO - KLASICIZMUS | 16.7.
SPIEVAJUCE SRDCE | 23.7.
AMARILLI, MIA BELLA | 30.7.

SIX BROWNS RAGTIMES & FOX TROTS | 13. 8.
MELANCHOLIE | 20. 8.
INSPIRATIONS | 3.9.
HUMMEL S GITAROU | 10. 9.

Hlavny partner projektu S finanénym prispevkom

fond -
u. na podpors BISOTA 05

Cyklus koncertov z verejnych H Hudobny fond |Irl\ll Oc;o é

zdrojov podporil . Music Fund Slovakia BRATISLAVSKY KRAJ
Fond na podporu umenia.

I-H BrATISLAVA

Predaj vstupeniek:

Mediélny partner
www.albrechtforum.com

H. Hudobny

* Fivot ticketportal

VSTUPENXY NA DOSAM
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Koncerty

(Nova) Hudba Na razcesti - PreSov-
skd hudobna jar - Statna filharmé-
nia Kosice - Rajecka hudobna jar

Festivaly
Kosicka hudobna jar
Prazska jar

Auris interna
K samym sebe, suverénom

Zavonou nastroja
Juraj Griglak: Od Irisky k az k origi-
nalnemu Fenderu

Z organového kokpitu
Kolko stoji organista?

Subito

S Jurajom CiZmarovi¢om

Rozhovor
Hudba nedokaze zmenit spoloc-
nost (J. Adams)

Hudobné divadlo
Stitna opera: Velké divadlo na
malom javisku

Bavorska $tatna opera: Komorna
Aida

Spravodajstvo
Nobelovka za hudbu

Vzdelavanie
Prekonavat prekazky a rozdiely
medzi nami (Superar)

Analyza
Robert Schumann: Viedenské
fasiangy op. 26

Jazz

Jazzové laboratorium: Peter Palaj:
Beyond the Clouds

Na chate: Nikola Bankov a Martin
Uherek

Recenzie CD

Poviedka
Veronikin hoboj
(Vanda Rozenbergova)

Editorial

ANDREA SERECINOVA

wLudia sa nezmenia, ked'si vypolujii nejaké hudobné dielo,“
povedal John Adams Petrovi Zagarovi v Prahe. A nebol

to v ziadnom pripade rozhovor skepticky. V debate dvoch
skladatelov sa dozvedame veci tusené (,,Ked'som mal dvadsat
rokov, Boulezove vyroky mi nahdriali strach.”), ale aj tie, ktoré
mozno prekvapia znalcov Adamsovej tvorby (,, Politické
ndmety som si nevyberal ja, ale Peter Sellars.”). Koncert, ktory
jeden z najvacsich zijucich autorov dirigoval na Prazskej jari,
sa sice nezaradil k vrcholom festivalu, ale moznost osobného
kontaktu so skladatelom, ¢i uz pocas predkoncertnej diskusie
alebo v ramci novinarskych rozhovorov, priniesla jedine¢né
momenty s osobnostou s jasnymi nazormi, no laskavym
avelkorysym Zivotnym pristupom.

»Nechceme, aby deti iba spievali a nevedeli nic o hudobnej
Struktire, hovori skladatel a pedagdg Tomas Boros$ o jed-
nej z myslienok projektu Superar. Spolu so spevackou Evou
Sugkovou rozpravaju o 10-roénom projekte, ktory nielen
hlada hlbsie suvislosti hudobnej vychovy vo vzdelavacom
procese, ale napojenim sa na myslienky socialnej inkluzie
do nej integruje principy humanizmu.

Na chatovanie pre Hudobny Zivot sa nechali prehovorit
dvaja jazzovi saxofonisti. Nikola Bankov a Martin Uherek sa
ponorili do zakuti priprav a realizacie improvizacii a poskytu-
ju cenny vhlad do jazzovej interpretacie a tvorby.

Uz druhy rok si mesiac ¢o mesiac sada k pisaniu pre nas
Casopis spisovatel'ka Vanda Rozenbergova. V jej fantazii
(ananasej poslednej strane) ozivaju a metamorfuju pribehy
fiktivnych, ale aj realnych postav hudobného zivota a jeho
historie. Hranice skuto¢ného a ,,mozného” prekracuje zla-
hucka, niekedy nebadane, no vzdy s fascinujucou invenciou
araz vtipnou, inokedy dojimavou ¢i vzrusujucou pointou.
Autorka prekvapuje detailnou znalostou hudobného terénu
anie je tomu inak ani v nasom Siestom cisle, kde sa objavuje
motiv zvukového majstra, ktory mohol (alebo nemohol?) byt
hobojistom.

Nech vas nase stranky presvedcia o tom, ze hudba nie je
lenjedna...

Mesaénik Hudobny Zivot/jun
2023 vychadza v Hudobnom cen-
tre Michalska 10, 815 36 Bratislava
ICO 00164836
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tlace MK SR pod ev. ¢islom EV
3605/09
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Koncerty

2.5.2023
Banska Bystrica,
Babkové divadlo na Razcesti
(Nova) Hudba na Razcesti:
Sembera - Schwitters

Ked'pred 100 rokmi zacalo vznikat ikonické
zvukové dielo Ursonate nemeckého umelca
Kurta Schwittersa, bola spoloc¢enska si-
tudcia velmi napita. Zivé traumy z prvej
svetovej vojny, vzmahajuci sa nacizmus
anasledujuce politické internacie ,,nepo-
hodlnych“ 0s6b, medzi ktoré sa v r.1937
dostal aj Schwitters, sa priamo podielalina
obraze umeleckého prostredia konfronto-
vaného s realitou. Silné dadaistické hnutie
s destrukénym narativom ,,destilovalo“
zumenia véetky mozné sémantiky a razilo
si cestu anarchie. Schwitters sice k dada
inklinoval, no tenden¢nu destrukciu hnutia
formoval pomocou experimentalnych kon-
struktivnych prvkov abstraktného umenia
narekonstrukciu, vdaka comu sa priblizil aj
ksurrealizmu a kon$truktivizmu a vytvoril
vlastny $tyl Merz. Tento renesancny ume-
lec-vytvarnik, grafik, interiérovy dizajnér,
maliar a basnik-zacal experimentovat s li-
terarnymi dielamiuzvr. 1918. Prelomovou
sa stala basen An Anna Blume (1919), ktora
odstartovala jeho kariéru uspesného re-
citatora.

Banskobystrické publikum malo prile-
Zitost zozndmit'sa s ,,konkrétnou poéziou
Kurta Schwittersa prostrednictvom jeho
fonickej poémy Ursonate (Prasonata, ale-
bo sonata v pra-zvukoch) na prvom kon-
certe 1. ro¢nika festivalu (Nova) Hudba na
Razcesti, po sto rokoch od zacatia tvorivej
prace umelca na tomto diele (1923-1932).
»One man show" prebehla v podani mla-
dého talentovaného Vojtécha Semberu
(1995), ktory program doplnil o vlastnu
studiu inspirovanu procesom poznavania
interpretacného zakulisia Ursonate s na-
zvom Fonetickd krajina (2022).

Sembera je absolventom kompozicie
aklasického spevuna JAMU v Brne, inten-

Velmi osvie-
Zujuico poso-
bili ozvucené
alikvotné
tony vznika-
juce prave

v prechodoch
a kvalitativ-
nych zmenach
jednotlivych
foném.

zivne sa venuje vokalnej interpretacii su-
¢asnej hudby a piestiového repertoaru, je
¢lenom spolku Lieder Company a klezme-
rového suboru HaChucpa. Zaroven roz-
vija vlastny projekt Hlas utopeny v ocednu
ticha zamerany na obohatenie repertoaru
pre solovy hlas. Desatminutova kompo-
zicia Fonetickd krajina je podla autora
akousi mapou foném a prechodov medzi
nimi. Poukazuje na plynulost premeny
jednej fonémy na druhu, na kontrast me-
dzi znelymi a neznelymi spoluhlaskami,
tvoriacimi akysi hlasovy filter, a napokon
na kontrast medzi samohlaskami, ktoré
len zafarbuju dych a ktoré su spievané.

Vzniklo tak dielo interpretované s emo-
tivnym nadychom, pomalymi koncen-
trovanymi premenami od nespievaného
k spievanému a naopak, s vyraznym kon-
templativnym ucinkom. Velmi osviezu-
juco posobili ozvucené alikvotné tony
vznikajuce prave v prechodoch a kvali-
tativnych zmenach jednotlivych foném.
Sembera mal od tipIného zadiatku zatvo-
rené oci a gestikuloval lavou rukou, ¢o
bolo prejavom hlbokej koncentracie, no
zaroven vytvaralo neprehliadnutelny vi-
zualny efekt. Ako byva zvykom na takych-
to predstaveniach, prechod k Ursonate
bol plynuly a poznatelny az po zretelnom
zvolani ,, Fiinf“.

Sembera interpretoval 45-minttové
dielo naspamit s nesmiernym nadhla-
dom, vyraznymihlasovymi modifikacia-
mi, dynamickymi kontrastmi a rytmic-
kymi kadenciami. Jeho vykon nemozno
nazvatinak nez brilantnym a artistickym.
Svoju kreativitu prejavil v kadencii, do
ktorej vkusne vlozil popevok Hajdom,
hajdom tidlidom. Nad¢asova abstrakcia
v podobe prisne reprodukovanej sona-
tovej formy (bez pouzitia hudby) nabrala
konkrétny tvar a ukazala, aké rdzne mozu
byt podoby zvukového (hudobného?),
dramatického avantgardného umenia.
Zaroven bola akymsi mementom v kon-
texte nasej sucasnosti, ktora je pozna-
¢ena vojnovymi udalostami v susedne;j

Ukrajine, moralnym upadkom, chao-
tickymi prejavmi pseudorétorov, pseu-
domoralistov a neonacistov, a vytvarala
tak smutnu paralelu s obdobim minulym.
Verim, ze banskobystricky festival sivda-
ka kvalitnym dramaturgiam ziska svoje
publikum a bude otvarat brany smelym
novym umeleckym projektom.
KATARINA KORENOVA

5.4.-26.5.2023
Pre$ov, PKO Cierny orol,
Konkatedrala sv. Mikulasa
Presovska hudobna jar

Charakteristickou ¢rtou 62. ro¢nika
Presovskej hudobnej jari bolo, ze hlav-
ni usporiadatelia - Mesto PreSov a PKO
v Presove -dali priestor v prevaznej miere
umelcom pdsobiacim v regione vychod-
ného Slovenska. Koncerty sa konali s fi-
nan¢nou podporou Fondu na podporu
umenia v hlavnej presovskej koncertnej
sale s vybornou akustikou, zavere¢ny
koncert sa uskuto¢nil v Konkatedrale
sv. Mikulasa.

Otvaraci koncert (5. 4.) mal vystizny
nazov Najznamejsie slovenske slagre. Za-
znelo celkom 19 piesni, ktoré sa zaradili
do zlatého fondu slovenskej popularnej
hudby a oslovuju aj sucasnych poslucha-
cov vsetkych vekovych kategorii: Rodny
moj kraj, Jaj Zuzka, Zuzicka, Zatancuj si so
mnou, Ceresne, V dolindch a dalsie. Vietky
zazneli vo vynikajucej interpretacii Dua
La Femme v zloZeni Michaela Kukurova
a Marta Dumbalova, véestranného Mar-
tina Vetraka a operného svetobeznika
Miroslava Dvorského. Zaverecna, stale
aktualna Pieseri o rodnej zemi z operety
Hrndiarsky bal od autorskej dvojice Gejza
Dusik - Pavol Braxatoris v podani Miro-
slava Dvorského a Dua La Femme bola
zlatym klincom krasneho spomienkové-
ho hudobného vecera. Zasluhu na jeho
vysokej umeleckej urovni mal nespor-
ne s chutou a vo vybornej forme hrajuci



Orchester Jula Sel¢ana, osobnosti, ktora uz takmer 40 rokov
v roznych hudobnickych poziciach vyraznym spésobom for-
muje presovsky hudobny Zivot.

Zaujimavym dramaturgickym poc¢inom bolo zaradenie kon-
certu Studentov Sukromného konzervatoria v Presove (26. 4.).
Ide o hudobné a dramatické konzervatorium zamerané na
klasickud hudbu, ako aj na jazz a popularnu hudbu. Na kon-
certe zaznelo celkom 18 hudobnych ¢isel, takmer symetricky
rozdelenych medzi klasicku a jazzov, resp. popularnu hudbu.
Koncert priniesol v oboch oblastiach zaujimavu dramaturgiu -
v klasickej hudbe boli zastupeni napriklad Mozart, Dvorak,
Bach, Offenbach, vjazzovo-popularnej Oscar Peterson, Charles
Dumont a dalsi.

Koncert 10. §. sa niesol v duchu netradi¢ného obsadenia
komorného suboru Gieseking Quintet. Ide o subor zlozeny
z prvych hra¢ov dychovej sekcie Statnej filharmdnie Kosice:
Zuzana Kurimska Grekova - hoboj, Martin Svec - klarinet,
Samuel Ber¢ik - fagot, David Laszl6 Bagoly - lesny roh a kla-
viristka Dagmar Duzdova. Toto nastrojové zlozenie poskytuje
siroku paletu vzajomnych farebnych kombinacii, ¢o sa preja-
vilo aj v dramaturgii koncertu. Na uvod zaznela trojcastova
Sondta pre fagot a klavir op. 168 Camilla Saint-Saénsa v podani
Cerstvého absolventa Hudobnej fakulty Akadémie muzickych
umeni v Prahe (a uZ 1. fagotistu SfK) Samuela Beréika. Jeho
prednes sa vyznacoval dokonalou technikou, stylovym cite-
nim, vysokou mierou muzikality a nadhernym tonom, ktorého
vSetky farebné nuansy sme si mohli vychutnat v pomalej ¢asti
sonaty. Vynikajucou partnerkou mu bola pri klaviri Dagmar
Duzdova. Nasledujuca skladba, Kvinteto pre klavir a dychové
ndstroje Waltera Giesekinga, skladatela, po ktorom sa subor
rozhodol pomenovat, sa niesla vduchu romantickej hudobne;j
poetiky ovplyvnenej impresionistickymi prvkami. Umelci sa
jej zmocnili na vysokej urovni, coho dokazom je vynikajuce
zvladnutie jej technickych narokov, preciteny vyraz, zvukova
farebna vyvazenost a dokonala suhra. Napriek svojmu kratke-
mu doterajsiemu trvaniu (od r. 2022) ide o umelecky vysoko
perspektivny subor.

Operné soirée (17. 5.) poskytlo priestor na prezentaciu dvom
spevackam, sestram pochadzajucim z PreSova: sopranistke
Viktérii Norko Markovej, absolventke Statneho aj Stikromného
konzervatoria v Kosiciach v odbore spev a hra na klasicke;j
gitare, a mezzosopranistke Dominike Isabell Markovej, ab-
solventke odboru operny spev na prestiznom Konzervatoriu
Santa Cecilia vRime. Za klavirom im bola partnerkou zasluzila
umelkyna Ukrajiny Liubov Gunder, ktora od r. 2017 posobi ako
docentka klavirnej hry na Katedre hudby Institutu hudobného
a vytvarného umenia FF PU v PreSove. Obe spevacky maju
skusenosti s posobenim na opernych podiach, ¢o sa prejavilo

Auris interna

K samym sebe,
suverénom

JAKUB FILIP

Zndmy americky expresionista Jackson Pollock zvykol robit zhruba toto: vzal
Stetce a farby, postavil sa nad pldtno a zacal impulzivne hmyrit rukamiv sna-
he dostat zo seba vsetko to driemajiice a uvdznené. Vsetko navokol sa odrazu
premienalo na kreativne vizudlne dielo - okvem pldtna aj jeho odev, podlaha,
steny, oknd... Vsetko, kam dopadlia farba z jeho Stetcov. Bol strojcom emer-
gence - anglicky vyraz, ktory sa tazko prekladd do slovenciny.

Ja sdm som sa s tymto javom povodne obozndmil skor cez fyziku (ako naivny
laik) a sociologiu (ako scasti profesiondl), a postupne som spozndval dalsie
suvislosti, v akych o riom ludia uvaZujii. Napriklad emergence a umeleckd
tvorba. Zdakladnd myslienka fenoménu emergence je veelku trividlna: opisuje,
ako sa zjednoduchych Casti stavaji komplexné celky. Zdroveri tu plati, Ze takyto
celok je viac ako suma jeho Casti.

Narozdiel od fyzikdlnych a sociologickych textov o tomto fenoménetie z ob-
lasti umenia problematiku trochu trivializujui. Uspokojujii sa s predstavou, Ze
vznikajiice (emerging) je jednoducho to, Co je dielom akejsi necakanej nahody.
Nemajii ambiciu ist dalej- opodstatnene a spravne to nechdvajii na exaktnejsie
discipliny. Co vsak tieto texty postihuje omnoho lepsie, je ludskd tizba a vdla
ovilddat proces vznikajuceho (to have a control over emergence).

Na to, aby mohol clovek cokolvek oviddat i kontrolovat, potrebuje istii
mieru individudlnej suverenity. V socidlne suzujicom Zivote je pre cloveka
takdto suverenita potrebnd a nachddzame ju prave v ument, vdaka kreativite
nevyhnutnej pre tvorbu... Zvldst dolezitii rolu pritom zalina zastdvat'v neskoro
modernistickej kultiive, v ktorej je od Cias Nietzscheho silne zdérazneny motiv
vole jednat avole kontrolovat. S postupnym rozpadom rigidného sveta pevnych
Struktur zacal clovek pocitovat prilezitost osamostatiiovat svojho ducha, co sa
zretelne odrazilo aj v umeleckom prejave. Niezeby nds individudlna kreativita
nesprevdadzala odjakgiva - zmenilo sa skor jej postavenie v Zivote cloveka.

Ako jednotlivci, samozrejme, dodnes Celime socidlnym situdcidm, ktoré
umensuju alebo narusaju nasu suverenitu tym, Ze sa musime na roznych
urovniach viac ¢i menej podvolovat okolnostiam - tomu, co nechceme robit,
s ¢im nesuhlasime, Co sa ndm prieci. Kreativna Cinnost ndm pomdha zmier-
novat takyto negativny efekt Zivota v spolocnosti, pretoge nds vracia do stavu
suverenity: cez umenie dokdzZeme prejavit'svoje najvniitornejsie ja, svoje pocity,
svoje porozumenie samym sebe, nase viastné chdpanie sveta navokol. Este do-
leZitejSie vsak je, Ze kreativna Cinnost ndm umoznuje robit to bezpecne, pre
okolity svet mozno scasti skryto, hoci pre samych seba celkom jasne. Dokdzeme
kontrolovat, co vznikd, co smeruje od nds von, a vyjadrovat sa bez toho, aby
sme Cokolvek povedali. Hovorime sami za seba, Casto s prislubom imunity vo
svete zratiujiiceho posudzovania.

To, Zeto dnes dokdzeme a mozeme, je vysledkom konkrétnych spolocenskych
zmien anoriem. A tak tu mdme zaujimavi situdciu: oslobodzovanie spolocen-
skych pomerov a priznanie ndroku jednotlivcovi na individudiny kreativny
prejav je rovnako dosledkom emergence podobne, ako je nim samotnd kreativha
cinnost. V oboch je skrytd vola jednat a vola k moci i ndrast vyznamu indivi-
dudlnej suverenity, tak velmi potrebnej na uspokojenie duchovnych potrieb.
Dvadsiate storocie bolo vo vsetkych umeleckych disciplinach pozoruhodnym
inkubdtorom takychto historickych zmien a vdaka umelcom ako Jackson Pollock
vidime ich priame praktické prejavy. |l



¢ Koncerty

aj vo vol'be opernych arii od Mozarta,
Belliniho, Donizettiho, Offenbacha,
Leoncavalla, Masseneta, Cajkovského
a C. Menottiho. Obe sa prejavili ako
umelkyne s vybornou hlasovou technikou
a presved¢ivou schopnostou precitenia
vSetkych nuans stvarnenych arii. Liubov
Gunder bola obom spevackam vybornou
oporou, okrem sprevadzania v ariach na
vysokej umeleckej urovni reprezentova-
nej dokonalym technickym stvarnenim
avnutornym dusevnym prezivanim pred-
niesla dve etudy ukrajinského skladatela
Viktora Lisenka a etudy zo Chopinovho
opusi 25.

Zaverec¢ny koncert pod nazvom Vio-
linOrgano duo sa konal 26. 5. v Konka-
tedrale sv. Mikulasa. Uz nazov koncertu
napoveda, ze islo o spolupracu dvoch
umelcov: huslistu Jozefa Bikara, absol-
venta Hochschule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst vo Viedni, byvalého
koncertného majstra Opery SD v Kosi-
ciach a v su¢asnosti ¢lena orchestra SfK,
aorganistu Tomasa Mihalika, absolventa
VSMU v Bratislave a Consevatoire Natio-
nal Supérieur de Musique et de Danse
v Lyone. Mihalik si vybral repertoar, vkto-
rom v plnej miere vyzneli zvukové kvality
adispozicie nedavno zrekonstruovaného
organu preSovskej konkatedraly. Na uvod
zaznela Sinfonia z Kantdty ,Wir danken Dir,
Gott“BWV 29 J.S. Bacha v uiprave Marcela
Duprého, v ktorej umelec v plnej miere
predviedol farebnu pestrost v sulade so
zmyslom pre bachovsku tektoniku. Spolu
s huslistom predniesli Bachovu Sondtu E
dur BWV 1016 s vybornym stylovym cite-
nim, vychadzajuc z principov historicky
poucenej interpretacie. To sa prejavilo
hlavne v pomalych ¢astiach vpodobe jasne
formulovanej ornamentiky.

Skvely vykon huslistu bol podporeny
neomylnou technikou a spolucitenim
umeleckého partnera za organom, ¢o
vyustilo do zvukovo krasnej symbiozy.
Organova Sondta B dur op. 65, ¢. 4 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho sa niesla
v duchu vyborného zvladnutia vSetkych
technickych nuans, v romantickom or-
ganovom zvuku a s vynimo¢nym mu-
zikantskym precitenim. V skladbe J. G.
Rheinbergera Thema und Verdnderungen
op. 150 ¢. 1 pre husle a organ dominoval
zo strany oboch umelcov predovsetkym

Vanesa Bortnikova na
koncerte vitazov Rajeckej
hudobnejjari

Foto: archiv M. Remeniusa

déraz na lyricku kompozi¢nu koncepciu.
Zaverec¢né dve skladby v podani organis-
tu priniesli zasadné naladové kontrasty:
kym Angelus! Modlitba ku anjelom strdz-
nym Franza Liszta predstavoval intim-
nu meditativnu skladbu vo vystiznom
zvukovom farebnom stvarneni, skladba
Carillon op. 27 ¢. 4 Marcela Duprého bola
efektnym zaverom celého koncertu.
Zaverom mozno konstatovat, ze vsetky
koncerty sa konali pred zaplnenym audi-
toriom a tohoro¢na Presovska hudobna jar
svojou dramaturgiou vyvolava nadej, ze
po urcitom umrtveni aktivit vychodoslo-
venskych umelcov sa opat vo vicsej miere
prejaviaich umelecké ambicie a vyraznej-
$ou mierou ozivia hudobny zivot nielen

navychodnom Slovensku. V tomto zmysle
patri PKO v PreSove velké podakovanie
za to, ze cely festival ponechalo pre pre-
zentaciu domacich interpretov.

KAROL MEDNANSKY

1.6.2023
Kos$ice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosice
Robert Jindra, Petr Nekoranec,
Tomas Vrana
Martinii - Britten - Szymanowski

S bliziacim sa zaverom 54. koncertne;j
sezony sa $éfdirigent kosickych filhar-
monikov Robert Jindra postaral o dalsie



vyrazné rozsirenie hudobnohistorickych a hudobnoestetickych
obzorov posluchacov a navstevnikov ,,svojich” koncertov. Na
programe sa totiz ocitli naozaj zriedka hravané a v podstate
skor nezname diela majstrov 20. storocia z rokov 1932-1954.
Vzhladom na ich kvalitu a umelecku hodnotu je to nesmierne
zasluzna ¢innost, no na druhej strane to vyrazne stazuje hod-
notenie samotnej interpretacie - recenzent sa prirodzene musi
sustredit skor na kompozi¢né charakteristiky...

V uvode zaznelo kratucké (ani nie Stvorminutové), ale o to
temperamentnejsie a udernejsie, velkoryso instrumentované
Saltarello z opery Mirandolina Bohuslava Martinu, ktoru orches-
ter pod Jindrovou energickou taktovkou zahral so zjavnou vervou
a chutou. Vzapiti sa na pédiu Domu umenia objavil uspes$ny
Cesky tenorista Petr Nekoranec (stale sa nachadzajuci skor na
zaliatku svojej kariéry) v ,,piestiovej suite” (¢i cykle) Benjamina
Brittena Ilumindcie pre vysoky hlas a slacikovy orchester. Anglic-
ky majster skompletizoval tento cyklus v USA na zaciatku druhej
svetovej vojny vr.1939 a ako in$pira¢nu predlohu si netradi¢ne
vybral francuzstinu, konkrétne surrealisticky zafarbené basne
burlivaka Arthura Rimbauda. Mimochodom, ¢esky preklad
tychto basni SfK sprostredkovala v bulletine, ¢o treba ocenit.

Hudba tohto cyklu sa vyznacuje kombinaciou Cerstvej vita-
lity, tvrdych rytmickych ostinat, zvlastnej poetickej sugestivity
a mysterioznej meditativnosti: hudobna re¢ sa vcelku blizi
kneoklasicistickej komunikativnosti. Nekoranec zaujal prepra-
covanym dynamickym stvarnenim a prirodzenym frazovanim,
ale aj sytym a lahodnym oblym rovnym ténom a vybornou
deklamaciou. Skvelym spolahlivym partnerom mu v presved-
¢ivej interpretacii Brittenovho cyklu bol orchester SfK a jeho
séfdirigent.

Po prestavke sme sa opét dockali velkého orchestra a dokon-
casolového klavira v 4. symfonii Karola Szymanowského, ktora
ma podtitul Symphonie concertante. Ako uz z nazvu vyplyva,
ide o prechodny utvar medzi klavirnym koncertom a symfo-
niou; kontemplativne chapany klavir je ¢asto vsadeny do spleti
orchestralnych partov a nastrojovych figur, pricom mu chyba
sofistikovana a komplikovana virtuozita. TrojCastovy utvar
nadvizuje na tradi¢ny formovy podorys koncertu, v okrajovych
castiach nachadzame vela prikrych tempovych kontrastov,
striedaju sa slavnostné a lyrické nélady. Stylisticky svojréazne
a tazko zaraditelné dielo uzatvara neofolkloristicky ladena
tretia Cast, Stylizovany oberek s kruzivou rytmikou v zavere
s takmer orgiastickou kulminaciou.

Tomas Vrana, toho Casu este Student Akadémie muzickych
umeni v Prahe, sa svojej ulohy zhostil dostojne a so ctou. Jeho
klavir znel kultivovane, najma v lyrickych polohach sa citil ako
rybavo vode, nebal sa pouzit aj expresivnejsie rubato a anivo
zvukovo exponovanejsich miestach neburacal prili§ - neustale
si zachovaval urcity Sarm a eleganciu. Zda sa, Ze vcitenie sa
do rafinovanych struktur tejto podmanivo exotickej skladby
nerobilo ziadny problém ani Jindrovi a kosickému orchestru.
Publikum - hoci tentoraz redsie - mohlo odchadzat spokoj-
né. Pravda, z Cisto kvantitativneho hladiska by mohol niekto
vzniest namietku, lebo Cisty ¢as koncertunedosiahol anijednu
hodinu...

TAMAS HORKAY

Zavonou nastroja

Juraj Griglak

Od Irisky az k origindlnemu Fenderu

Foto: Zdenko Hanout

Na rozdiel od deti inych hudobnikov som mal celkom idylické detstvo.
Okrem hodin klavira ma rodicia - otec klarinetista v SOSR-i a mama spe-
vdcka v SLUK-u - do nic¢oho nenutili. Ked som mal desat rokov, zacal som
s kamardtom pociuvat Beatles a v dvandstich sme zaloZili kapelu. Otec mi
kupil akusticku gitaru a naucil pdr akordov, aby som sa vedel sprevddzat
pri speve. Nejak mi to vSak nesedelo, tak som sa rozhodol, Ze budem hrat
na bicich. Ked'som sa rozhodoval, kam pojdem na stredni, otec mi pora-
dil, aby som na konzervatoriu skisil kontrabas: ,,Kontrabasisti maju
lahké party, nemusia tolko cvidit ako huslisti... Kvéli priprave na ta-
lentovky som zacal chodit' k rodinnému zndmemu, emeritnému kontrabasis-
tovi pdnu Vdsovi a aj v nasej gardzovej kapele som presiel z bicich na ,,basu‘
Na prvii basgitaru som si zarobil v JRD pri stavbe lesenia okolo kravina. Do prd-
ce som musel chodit na siestu rano, zabil som tym polovicu letnych prazdnin.
Peniaze vsak neboli jedinym problémom. Bolo treba vystriehnut moment, ked
pridu basgitary do PRIOR-u. V Bratislave to bolo jedno z mdla miest, kde
sa dali kupit. Tak som striehol. V deni D som vyrazil do obchodu s peniazmi
zarobenymi v rolnickom druZstve a 300 korunami, ktové mi dolozila mama.
Ked'som basgitaru Jolana Iris doma oprel o stenu, otec poznamenal: ,Tak ty
siuz ako kontrabasista skoncil!“ (V tom sa nastastie zmylil...)

Na konzervatorium som chodil celkom rdd, ale srdcom som bolviacv kape-
ldch, s ktorymi som hrdval popri Stidiu. Mojvyvoj bol zdvisly nielen odo miia, ale
aj od okolnosti a prostredia, do ktorého som sa dostal. V Zivote som mal stastie
na kamardtov, ktori miukdzali smer. Jednym z takychto kolektivov bola kapela
Tamis, ktovii viedli Stanislav Jenis a Andrej Turok. Skiisky sme mali v Muko
klube takmer kazdy den. Pamdtdm sa, ako si cheeli zo mua vystrelit. Stano dal
zadanie Andrejovi napisat nehratelni basovii linku, ktori som sa mal naucit
do 24 hodin. Nespal som preto celii noc a na druhy deri som im ju na mojej Iriske
odpdlil. Myslim, Ze jediné, s ¢im neboli za celii t1i dobu spokojni, bol moj zvuk.
Na koncerty mi poZiciavali od starsich kamardtov profesiondlne basgitary,
a tak som pochopil, Ze bez dobrého ndstroja sa proste nepohnem z miesta.
Poprosil som teda otca, aby mi z turné v Nemecku priniesol kopiu Fender Jazz
Bass. Ked'prisiel domov, zistil som, Ze sa pomylil a kupil japonskii kopiu Fender
Precision Bass od firmy Sunrise. Najprv som bol nestastny, ale potom som sa
s tym zmieril a tuto basgitaru som pouzival aZ do v. 1997. Bola to moja prvd
profesiondina basgitara, ktorv mi kupil otec za usetrené,,diéty‘. Dnes uz mdam
origindlny Fender Jazz Bass z roku 1964, ale jeho japonskii kopiu si cenim viac.
Nikdy ju nikomu nepreddm... |l
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Koncerty

5.6.2023
Bratislava, Dvorana VSMU
Koncert vitazov Rajeckej hudobnej jari

V den 82. narodenin vitalnej Marthy Argerichovej sa v bratislavskej Dvora-
ne uskutocnil koncert vitazov Rajeckej hudobnej jari, ktori sa s rovnakym
programom nasledujuci den predstavili aj vo Viedni. Zakladatel a riaditel
sutaze, riaditel ZUS v Rajci Maridn Remenius, najprv pozdravil navstev-
nikov v hladisku vrelym entrée a nasledoval bohaty, vskutku rozmanity
program zlozeny zo slovenskych diel, skomponovanych priamo na mieru
detskym interpretom - jedine¢ny prvok Rajeckej hudobnej jari, ktory
sved¢i o tom, Ze tato sutaz daleko prekracuje mestsky ¢i regionalny
ramec a predstavuje jedno z najvyznamnejsich podujati na Slovensku
venovanych domacej hudbe.

Program otvorilo suverénne vystupenie mladého huslistu Michala Ko-
vécecha s klavirnym sprievodom Michaely Holej (ZUS L. Arvaya, Zilina;
Lumir Stépanek: Capricco). Tento mlady talent sa blysol ¢istou intonéciou
a skvelym huslovym zvukom. Ak bude nadalej rozvijat svoje schopnosti
(podobne ako ostatni mladi hudobnici na programe), domaca interpretacna
scéna ma velmi slubnu budicnost.

Akordednovtthudbu v programe zastupoval Filip Studenka (ZUS Morava
Zlin), ktory predstavil dielo podla zapiskov z Levocského pestreho zbornika
(Jozef Podprocky: Suita Choreica), zvuk trubky zasa priniesla mlada inter-
pretka Petra Blunarova, ktoru citlivo sprevadzal skuseny korepetitor Marek
Milo (ZUS Rajec; Anton Popovié: Elégia). Z kategdrie ansamblov osvieZujuci,
zvukovo harmonizujuci svet prinieslo huslové kvarteto v zlozeni Patricia Bal-
tazarovié, Mario Kurajda, Daniela Mikul4govd, Eva Zmijakova (ZUS I. Ballu
Dolny Kubin; Peter Machajdik: Premeny tieriov leta pre Stvoro husli).

Pokojny zvukovy profil diela a jeho priliehava interpretacia patrili vy-
stupeniu mladej huslistky Anezky Kurajdovej s klavirnym sprievodom
Zuzany Reti$dkovej (ZUS I. Ballu Dolny Kubin; Martina Kachlova: KaluZe).
Solové husle v rukach Patricie Baltazarovicovej priniesli vkusné espressivo
v skladbe Intermezzo pre husle solo Viliama Gréffingera. Niekdajsi sloven-
sky avantgardista Ladislav Kupkovi¢ sa neskor stal autorom tvoriacim
vysostne klasicky tonalne a ukazku z tohto segmentu jeho tvorby v podobe
Varidcii Lohengriin pre stvoro husli s vda¢nostou komunikovali publiku
mladi muzikanti Anezka Kurajdova, Mario Kurajda, Daniela Mikulasova
a Eva Zmijékova (ZUS I. Ballu Dolny Kubin). Z4ver koncertu patril zvuku
violoncela, citlivej interpretacii a pozitivnej energii prudiacej z podia, ked
violoncelistka Vanesa Bortnikova v spolupraci s klaviristom Marekom
Milom (SZUS Kapusany) predniesli Concertino Jana Grossmanna.

Cely program bol prepleteny dielkami slovenskej skladatel'ky Jany Kmito-
vej, plodnej autorky, pokial'ide o tvorbu pre deti. Uciteliaiziaciradi siahaju
pojej skladbach, ktoré dosved¢uju invenény, poeticko-ludicky kompozi¢ny
pristup. Na programe boli skladby Listopad (Lily Macsai, violoncelo; Nadacia
J. N. Hummela), Medzi hviezdami (Laura Droppova, husle, Zuzana Retisako-
va, klavir; Musikschule Klosterneuburg, Rakusko), Jazzovd impresia (Denis
Duriéek, klavir; ZUS Martin) a Trojruza pre trojo husli (Tereza Mihal¢inova,
Andrea Hol4, Jakub Varga, husle; ZUS L. Arvaya Zilina). Zazneli vo zvukovo
plastickom podani, s nalezitou brilantnostou a virtuozitou.

Koncert bol velmi vydarenym podujatim a na zaver neostava nic iné, len
si priat, aby Rajecka hudobna jar dalej uspesne napredovala.

PETER JAVORKA

Z organového kokpitu

Kol'ko stoji
organista?

MONIKA MELCOVA

»Ste lacni, vlastne najlacnejsi, vy organisti.” Takto ma privital ge-
nerdlny manazérv Auditoriu Nacionalv Madride. Jeto clovek s jas-
nymi politickymi ambiciami, no a co satyka umeleckych kritérii, vsa-
di skor na zvucnejsie mend. Hudbu anijej dejiny nikdy nestudoval.
Avsak pre nds ,,najlacnejsich“ vytvoril organovy cyklus ,, Bach Ver-
mut “vo velkej symfonickej sdle s 84-registrovym organom z dielne
Grenzing. Jeto projekt, ktory zahrria 60-miniitovy recitdl, po ktorom
si mozete vo foyer vychutnat tapas, ako aj skvely Vermut a k tomu
vdm improvizuje jazzovd kapela na Bachove témy.

Po rozhovore s ostatnymi pozvanymi kolegami ako Olivier Latry
alebo Daniel Roth sme prisli na to, Ze to bol pre nds jeden z najlepsich
honordrov... Napriek tomu sme asi dobry ,deal” pre sdlu s kapa-
citou vyse 2300 miest a ktord je vZdy pre tento projekt vypredand.
V japonskej koncertnej sdle Kitara v Sappore, kde som posobila,
bol méj rocny plat mensi ako jeden recitdl Renée Flemmingovej na
akejkolvek pode. V poriadku. Stdle to patri k najlepsim pracovnym
podmienkam, ku ktorym som sa dostala.

Pozrime sa do Skandindvie. Za organovy recitdl dostanete menej
akov Madpride, jetamv podstate standard fee, a to rovnako prevset-
kych. Ak savamto nepozddva, bez mihnutia oka pozvii in¢ho hosta.
Ak ste chrdamovym organistom v tychto rovnostdrskych krajindch,
ste Stdtnym zamestnancom so slusnym platom. Vo Svédsku mézete
nazriet dovyplatnej pdsky aj ministrovi dopravy, nie je to tabu. Ak
stevo Francuzsku, o peniazoch sa nehovori. A ak mdte miesto v Saint
Sulpice, alebo v Saint Eustache, vds mesacny plat na tychto mimo-
riadne prestiznych miestach vam umozni zaplatit elektrinu a mozno
aj telefonny ucet. Sadzby za omse aj pohreby sa tento rok dokonca
znigili, takZe bez pedagogickej a koncertnej Cinnosti nevyzijete.

Podimeteraz do poroty, aj ked'to je uz téma pre vsetky ndstroje. Na
Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris
dostanete ako Clen poroty na prijimacich alebo zaverecnych skiiskach
tak mdlo, Ze ak to neberiete ako Cest, Ze si pozvali prdve vds, alebo
Ze simoZete zaspominat na staré dobré Casy, stretniit'sa s byvalymi
pedagdgmi, radsejtam aninechodte. Ja somsivo februdritakto pekne
zaspominala na moje stidid a odvtedy cakdm na honovdr, ktory ne-
md kto poslat, lebo na konzervatoriu md administrativa tazké casy...
Ako zhitiam tieto fakty, uvedomujem si, Ze prelinam dve témy:
koncertnit a chramovii Cinnost. Druhd z tychto tém je komplexnd,
potrebovala by celii stiidiu o tom, ako si zachovat ddstojnost a ako
bytrespektovany, ako dosiahnut'to, aby bola na tychto miestach po-
Zadovand skutocnd kvalita, aby na tom naozaj niekomu zdlezalo...

Uvedomujem si, Ze byt organistom znamend mat aj naj-
vdcsie vykyvy vo financnom ohodnoteni medzi vsetkymi os-
tatnymi hudobnymi ndstrojmi. Vynechala som pedagogicku
Cinnost, ktord vZdy zodpovedd standardom danej krajiny.
Zrejme tomu bolo vZdy tak. Aj svitotomdssky kantor Bach
musel vyjedndvat, a to nielen raz, o svojich financidch. Napri-
klad 29. aprila 1725 reklamoval mizernych Sest toliarov za
prdcu v Universititskirche-Paulinerkirche a po dihych nata-
hovackdch dostal 13 toliarov a 10 grosov. Taktiez konstato-
val, Ze je tam velmi zdravy Cisty vzduch, a teda menej ,,mor-
tuus“ éo znamend menej pohrebov, a teda menej prijmov.
Napriek tomu vdm prajem len ten najzdravsivzduch, prijemné leto
a kolegom ¢o najdéstojnejsie ohodnotenii pracu. |l



Kosicka hudobna jar
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Na najvyznamnejsej prehliadke klasickej
hudby vo vychodoslovenskom regione
zatial nemozno ocakavat ani zahranicné

symfonické orchestre ani Siroko zname
mena zahrani¢énych solistov. Napriek
tomu viaceré tohtoroéné koncerty ponukli
plejadu vzacnych zazitkov najroznejsieho
razu a dramaturgicky dokladne
vypointované koncertné seansy.

Ked%e organizator KH]J Statna filhar-
monia Kosice si nemoéze dovolit zaplatit
etablované hviezdy interpretacného ne-
ba, medzi interpretmi opét prevazovali
mladi nadejni hraci a zoskupenia. Tak
tomu bolo aj na otvaracom koncerte 27. 4.,
ked'sa za dirigentskym pultom ocitol mla-
ducky Brit John Warner a ulohu solistu
prebral Cerstvy vitaz mnohych sutazi, vio-
loncelista z Danska Jonathan Swensen.
V prvej polovici koncertu sme si mohli
vypocut Symfoniu ¢. 8 op. 64 od Alexandra
Moyzesa, ktora vznikla ako quasi protest
proti okupdcii Ceskoslovenska vojskami
Var$avskej zmluvy.

Bulletin nas informuje, ze Moyzes dal
symfonii podtitul 21. 8. 1968, no na stran-
ke Hudobného centra v profile Alexan-
dra Moyzesa medzi jeho dielami tento
podtitul nendjdeme. Blizsie informacie
o okolnostiach vzniku tohto pozoruhod-
ného diela mi nie su zname, potrebny
je tu dals$i hudobno-historicky vyskum.

Cinska klaviristka Zee Zee
akorejsky dirigent Eugene
Tzigane spolu so $fK

v Rachmaninovovi

Foto: D. Hanko

Tak ¢itak, ide o neobvykle zavazné dielo
s atmosférou sklucenosti, uzkosti, tvrdo-
Sijnej rytmickosti a ostrej konfrontacnosti
a predstavuyje velikansku zmenu napri-
klad v porovnani s autorovou 7. symyfoniou.
Interpretacné zvladnutie mozno vrelo
pochvalit a poukazat na Warnerov poc-
tivy, na dno vyrazovych rezerv siahajuci
a detailny pristup.

Urcite nesklamalo ani predvedenie
slavneho Violoncelového koncertu h mol
Antonina Dvoraka. Vynimocne, v ramci
tlacovej konferencie, som mal moznost
nahliadnut do skuskového procesu a na
chvilu som sa stal svedkom velmi doklad-
ného pristupu dirigenta vo vztahu k or-
chestralnemu partu. Vecer tento dojem
posilnila vynikajuca spolupraca vsetkych
aktérov vratane orchestra SfK, bezchybna
zvukova ekvilibristika, ale aj strhujuci en-
tuziazmus solistu a ,,teplé®, precizne pre-
pracované orchestralne frazy. I ked urcity
gentlemansky chlad je Warnerovmu pro-

filuvlastny, v spolupraci so Swensenom sa
dopracovali k presved¢ivému celkovému
vyzneniu tohto popularneho diela.

Minimal piano - tak znel nazov dalsieho
koncertu, tentoraz klavirneho recitalu 4. 5.
Ako jediny aktér vystupovala japonska
Specialistka (aj) na Philipa Glassa, Maki
Namekawa. Na jej hodinovom koncerte
zazneli vybery z cyklu Musica ricercata
Gyorgya Ligetiho, z Children’s Songs od
Chicka Coreu a kompletna polhodinova
Klavirna sondta od Glassa. Ako vyplyva
uz zo samotného vymenovania progra-
mu, reflektovat tu mozno predovsetkym
nekonvenénu dramaturgiu, ktora po-
sluchac¢om priblizila zakutia klavirneho
»minimalizmu“. Do nej v $irSom chapani
patri aj Ligetiho hra s intervalmi a postup-
né fascinujuce rozsirovanie melodicko-
-rytmickych vzorcov ¢i repetitivne, ale
vObec nie naivné a neraz uctyhodne kom-
plexné $truktury ,,detskych piesni® slav-
neho jazzmana. Samostatnou kapitolu je
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Glassova sonata (2019) napisana specialne
pre Namekawu, ktora na mna posobila po-
merne unavne a harmonicky ,,kli$éovito,
aj ked junemozno zaskatulkovat do uzsie
chapaného minimalizmu. Namekawa po-
dala odusevneny a vrcholne kompetentny
vykon, dokonale osvetlujuci kompozi¢né
$pecifika spomenutych skladieb.
Nasledovalo vystupenie slacikového kvar-
teta, vkontexte festivalu neodmyslitelné,
9.5. v synagoge na Zvonarskej ulici (os-
tatné akcie sa konali v Dome umenia).
Organizatori si tentoraz vybrali Adelphi
Quartet s medzinarodnou zostavou a sid-
lom v Salzburgu. Priznam sa, spociatku
som pri vnimani Mozartovho Kvarteta
G dur KV 387 bol v rozpakoch, ich kon-
cepcia sa mi javila ako strojena, takmer
hystericka. Postupne sa v$ak tento dojem
rozplynul a napriek ,,rozbitiu“ hlavnej té-
my 1. ¢asti sa ma zmocnil nemy uzas vtom
najlep$om slova zmysle. Neraz odvazne
rubato a neobvykle expresivne frazovanie
su sice u Mozarta trochu nestandardné,
zato vel'ké kontrasty, vynimocne preciz-
ny doraz na detail a Siroké dynamickeé
rozpitie s nadhernymi pianami, ako aj
Cistota stavebnych linii urcite ziskali srdce
kazdého posluchaca. Podciarkol by som
maximalnu koncentraciu, zohratost, ho-
mogenitu azvukovu vyvazenost. Rovnako
vSak aj dokonalu intonaciu (zdrzanlivé
vibrato) a sfiou suvisiacu az transcendent-
nu preduchovnenost. V Mendelssohno-
vom rozorvanom a atypicky tragicky la-
denom Kvartete fmol op. 8o (dokonc¢il ho
iba dva mesiace pred smrtou) sme si mohli
navyse uzit kombinaciu dych vyrazajicej
romantickej vasnivosti a intelektualnej
discipliny, ako aj obdivovat autentické
tvarovanie rozsiahlych zvukovych ploch.
Sledovat ¢lenov kvarteta, ako doslova spo-
lu dychaju (alebo napriklad vyre¢nu mi-
miku druhej huslistky Esther Agustiovej
Matabosch, rodaéky z Barcelony), bolo aj
vizualnym zazitkom...

Vrcholne pritazliva dramaturgia ¢akala
posluchacov18. 5. : najprv Rapsidia na Pa-
ganiniho tému od Sergeja Rachmaninova

(tento rok oslavujeme 150. vyrocie jeho
narodenia) a vzapati Symfonia ¢. 6 A dur
Antona Brucknera, ktory je v KoSiciach
len zriedka hranym skladatelom (a tato
symfonia tu zaznela niekedy este kon-
com 80. rokov). Predvedenie lezalo - po-
pri orchestri SfK - na pleciach umelcov
azijského povodu: dirigenta povodom
z Japonska Eugena Tzigana a celkom
znamej klaviristky ¢inskeho povodu so
pseudonymom Zee Zee.

Vpripade Rachmaninova som nebol cel-
kom spokojny s klavirnym zvukom ani
celkovym pristupom: ton Zee Zee sa mi
zviacsa zdal trochu chladny a jej atituda
ako prehnane virtudzna, vydreta a extro-
vertna, spociatku takmer nahnevana. Jej
vehemencia a bezchybna brilancia mine-
vyvazili nedostatok spiritualnej lahkosti,
reflexivnej duchovnostia odpichu-iked
vslavnej hymnickej18. varidcii vycarovala
peknu poeticku atmosféru so ziaducou
spevnostou. Ani komunikacia solistky
sorchestrom nebola vtomto pripade ide-
alna. Naopak, Brucknerova symfonia pod
Tziganovou taktovkou poskytla ovela viac
fantazijnej obrazotvornosti. Napriek istej
»upotenosti‘ sa mu podarilo mohutny
kolos udrzat pokope vdaka presvedcivej
koncepcii, plastickému frazovaniu, velko-
rysej dynamike a agogike a pod¢iarknut
tak tristanovsku expresivitu a majestat-
nost stavby.

Este jeden komorny koncert ¢akal na mi-
lovnikov klasicisticko-romantickej litera-
tury, ked'sa 23. 5. posluchacom predstavili
IvanZenaty (husle) a Marian Lapsansky
(klavir). Su to dvaja zreli majstri, ktorych
muzicirovanie vo vzacnej intelektualnej
a emocionalnej harmonii opit poskytlo
vzacny zazitok. Vich podani zazneli Bee-
thovenova Sondta G dur op. 30 ¢. 3, Dvora-
kove Romantické kusy op. 75, Debussyho
neskora Sondta gmol a skuto¢nalahodka,
Franckova Sondta A dur. Zenaty zaujal
rustikalnym, zemitym tonom a LapSansky
taktieZ nesmiernou mnohofarebnostou
klavirneho zvuku; ich spolo¢ny prejav
charakterizovali hIlboka muzna citovost,

Dockali sme
sa mohutnych
kontrastov od
ostrej pichla-
vej satiry po
vznesenu
melancholiu,
od extatickeé-
ho vytrzenia
po diskrétny
lyrizmus, ale
konecne aj
ozajstného
pianal

rozvaznost, inteligencia, konciznost vy-
stavby, dosledné naladoveé odtienovanie,
siroka a adekvatna vyrazova skala. Azda
len v druhej, pomalsej ¢asti Beethovena
by som privital o Cosi zdrzanlivejsi postoj
amenej dravosti.

V poslednej ¢asti Dvoraka sme sa,
naopak, dockali pravej napinavej myste-
ridznosti. Sonata Césara Francka po pre-
stavke uputala vrucnou meditativnostou
aprirodzenou senzitivnostou bez stroje-
nych manier. Zenatého ton bol §tavnaty
a pohyboval sa v znameni rétorickej de-
klamativnosti, na zaklade naliehavého
dramatického gesta v exponovanejsich
miestach. Spomenme ajjednoliate grada-
cie astrhujuci tah najma v poslednej Casti.
Lapsansky opit preukazal, Ze je nielen
solistom, ale rovnako citlivym a v tom
najlep$om slova zmysle mudrym komor-
nym hrac¢om.

Posledny koncert tohtoro¢nej KoSickej
hudobnejjari sa konal 25. 5. a (takmer) vy-
predanu filharmonicku salu naplnil opat
raz nevSedny program. Najprv kyjevsky
rodak s belgicko-francuzskymi koren-
mi Reinhold Gliére (ktory vsak fakticky
patrido ruskej hudby postromantizmuy) so
svojim Harfovym koncertom Es dur op. 74
a potom jedna z ikonickych kompozicii
moderne;j klasiky alebo klasickej moder-
ny, Symfonia ¢. 7 Leningradskd Dmitrija
Sostakovi¢a. Gliére tu zafungoval ako
efektny, vdac¢ny a prijemny predkrm,
o ktorého vkusné a podmanivé nasto-
lenie sa zasluzila vynikajuca talianska
harfistka Claudia Lucia Lamanna. Dielo
uputalo uslachtilounoblesou, plnokrvnou
citovostou a harmonickou delikatnos-
tou, ale aj lyrickym pradom hudby vzacne
pozitivnej nalady, navyse v prvotriednej
interpretacii.

Po pauze sme sa teda mohli tesit na mo-
numentalnu 8o-minutovu ,kladu“ od
Sostakovi¢a v podani neoby¢ajne posil-
nenych koSickych filharmonikov (osem
lesnych rohov, sedem hracov na bicich!)
a so zvedavostou predvidat performa-
tivnu koncepciu amerického dirigenta



venezuelského povodu Ilyicha Rivasa. Mozno jednoznacne konstatovat,
ze zavereCné dielo KHJ dalo za jej priebehom d6stojnu, absolutne uspoko-
jivi bodku. Rivas sa vyznamenal obrovskou vyrazovou flexibilitou a tiez
charizmou, ktorej sucastou bola nebyvala pohybova a gesticka variabilita.
Dockali sme sa mohutnych kontrastov od ostrej pichlavej satiry po vznesenu
melancholiu, od extatického vytrzenia po diskrétny lyrizmus, ale kone¢ne
aj ozajstného pianal

(Nielen) slavny sled ,invazivnych® pochodovych varidcii na pozadi
ostinatneho rytmu v 1. ¢asti filharmonici stvarnili s priam neuveritelnou,
azfyzicky otriasajucou, stale sa stupnujucou intenzitou. Leningradskd pod
Rivasovou taktovkou ozila ako velky klenuty celok v znameni jednoty
protikladov (sudrznost celku - prepracovanost detailov so zomknutym
frazovanim). Protivojnové posolstvo symfonie sa uplatnilo v plnej krase
aludia zo saly vychadzali s pocitom uprimného nadSenia... Aj vdaka tomuto
koncertu mozno konstatovat, Ze tohtoro¢na KH]J bola azda najuspesnejsia
za poslednych desat rokov.
TAMAS HORKAY

Festival priniesol poslucha¢om vzacny zazitok aj vo $tvrtok 11. 5. vpodobe
koncertusnazvom Barok ajazz. Solista vecera, fagotista Daniel Hrinda, sa
na podiu stretol so svojim byvalym pedagégom na viedenskej Hochschule
fiir Musik, dirigentom Milanom Turkovi¢om. Turkovicovo interpretacné
ipedagogické majstrovstvo malo zasadny vplyv na umelecku cestu Daniela
Hrindu, rodaka z Humenného. Hrinda bol, okrem iného, aj zakladajucim
¢lenom Malajského filharmonického orchestra spolocnosti Petronas v Kuala
Lumpur. Posobil a stale pdsobi v mnohych komornych zoskupeniach a je
taktiez vyhladavanym solistom.

Komorny orchester vytvoreny vyberom hra¢ov z orchestra SfK s hos-
tujucim cembalistom Petrom Gulasom sa zhostil nelahkej tlohy zahrat
niekol'ko Casti zo suity z opery Krdlovnd vil Henryho Purcella. Dielo je zname
znahravky vo vynikajucej interpretacii suboru Concentus Musicus Wien
pod vedenim Nikolausa Harnoncourta. Na vysledok interpretacie kosic-
kého orchestra je preto nutné prihliadat's touto vedomostou. Hraci sa vsak
velmi snazili re$pektovat dirigenta i Cembalistu a v rameci moznosti urobili
maximum. Podobne mé6Zem hodnotit vykon orchestra aj v interpretacii
Koncertu pre fagot a sldcikovy orchester e mol RV 484 Antonia Vivaldiho.
Vsetky nedostatky v sihre orchestra prekryl svojim vykonom solista. Ak
by som chcela opisat Hrindovu interpretaciu, musela by som pouzit vsetky
odtiene slov veselost a hravost. Fagot znel vdaka technickym schopnos-
tiam interpreta v plnosti svojej farebnej palety, davkovanim dynamickych
odtienov aj invenénym stvarnenim melodickych 0zd6b skladba skladba
uspesne vyustila dojednoliateho celku. Druha Cast (Andante) bola vankom,
ktory posluchaca uniesol do riSe sna. Frazovanie melddie znelo akoby na
jeden dych, sulad solistu s dirigentom bol az hmatatelny. Po zaverecnom
Allegre som potrebovala kratky ¢as na nadychnutie a spamaétanie sa...

Po prestavke bol program venovany tvorbe Georgea Gershwina. Daniel
Hrinda exceloval aj na tomto zanrovom poli. Heinzom Czadekom aran-
zZovana suita z opery Porgy a Bess mu dala prilezitost ukazat rytmickost
abrilantnost aj vramcijazzového frazovania. Hrinda si doslova uzival, ako
ho vnimalo publikum. Jeho inven¢ny improviza¢ny vklad dielu dodal newor-
leansky Smrnc. Aj orchester sa mohol uvolnit, pevné Struktury barokovych
mantinelov boli povolené, hoci uzdu mal stale pevne v rukach dirigent.

Doslova apotedzu orchestralneho zvuku prinieslo uvedenie Gershwinov-
ho Americana v Parizi. SOlistické vykony dycharov, koncertného majstra,
ale i hracov na bicich nastrojoch boli bezchybné, vynikli aj vdaka preciz-
nej praci dirigenta, ktorému sa podarilo nepustit orchester do najvyssich
dynamickych hladin. Udrzal reSpekt jednotlivych nastrojovych skupin
tak, aby uzasna farebnost tohto diela vyznela ako pestra paleta zvukov,
nalad a atmosféry.

KATARINA BURGROVA

Subito

S Jurajom
Cizmarovicom
po nahravani
Prokofievovho
Husloveho

koncertu . 2

Foto: archiv

Prokofievov druhy koncert bol mojim snom asi od 15 rokov, ked’som
sa s nim prvykrdt zozndmil z nahrdvky uz ani neviem ktorého, iste
velkého ruského huslistu. Bola to ldska, najmd do druhej Casti...
Prilis som mu vsak nerozumel, prislo to az neskor, ked'som sa kon-
certom zacal zaoberat analyticky. Ako ked citate knihu, ktord vds
zaujme, no je este pre vds prilis ndrocnd.

Prokofieva mdm velmi rdd. Prvy koncert som nahrdval, tiez
s0 SOSR-om, pred 6smimi rokmi. Cas nastudovat druhy koncert
prisiel s ponukou od BHS a dirigenta Ondreja Lendrda na festival
v roku 2022. Mohol som si vybrat akykolvek koncert. Zvazoval
som, co by som chcel hrat ja sam, no zdroven, co by sa hodilo do
dramaturgie, podla ktorej po prestdvke mala zniet Straussova
symfonickd bdseri Zivot hrdinu, a tak som sa nakoniec rozhodol pre
Prokofievov ,,druhy‘. No a teraz, na prelome mdja a jina, sa ndm
koncert podarilo nahrat pre potreby rozhlasového archivu. Verim,
Ze sa ocitne ajna CD, kde by som ho chcel skombinovat's nahvdvkou
Bergovho koncertu, ktorii som pred pdr rokmi tiez nahral so SOSR
a Mariom Kosikom.

Prokofievov Druhy koncert vznikal v Case, ked komponoval aj
balet Romeo a Julia, spdja ich teda vela spolocnej hudby. Fascinuje
matd kompozicnd roznorodost, rozlicné bloky prvej Casti, emocne
velmi kontrastné. No a potom je tu sldvna druhd Cast...

Prokofiev bolvyborny instrumentdtor, no v jeho hudbe, vrdtane
huslovych koncertov, citit rukopis klaviristu. V prvom koncerte je
stuperi ndrocnostivysoky, ale dd sa zvlddnut. Druhy koncert je o Cosi
ndrocnejsi, (Hoci ovela ndrocnejsie su koncerty Brittena, Korngol-
da alebo druhy Bartokov koncert.) Prokofiev bol vtedy v kontakte
s Oistrachom, ktory bol pre mnohych, napr. pre Sostakoviéa, sprie-
vodcom, ddval skladatelom ako huslista spdtnii vizbu. Prokofiev
si iste nechal poradit, no urcite zostal verny svojmu presvedceniu.
Krkolomne ndrocné je to nielen v prvej casti, ale aj v strednom diele
druhej casti, pricom nesetril ani orchester. Ved'na konci kddy dosa-
hujetenvzruch, efekt vybuchu, prave aj komplikovanost'v orchestri.

Posledné roky studujem koncerty s partitirou, je to uz pre mna
nevyhnutnost, aj ked prdacu kombinujem so sélovym partom. Som
vsak zvedavy, co je pod nim, na koho sav orchestri sustredit, kto mi
»pomoze, akovyskladat'tie puzzle... Partitiira druhého koncertu je
relativne priezracnd, ale o to ndrocnejsia. Cheeli sme jej byt verni,
ist po predlohe. Ak v prvom rade zahrdte to, Co je v notdch, vyjde
vdm z toho vela krdsnej hudby. Vymyslat nieco navyse len preto,
aby bol clovek zaujimavejsi, naozaj nemd zmysel.

Dirigent Ondrej Lendrd je v obdivuhodnej kondicii, reagoval
pozitivhe navsetky moje ndznaky, poziadavky, myslim si, Ze pre nds
vsetkych to bolavelmi peknd prdca. Slovensky rozhlas robi konecne
milové kroky dopredu aj z technickej stranky nahydvania, ocefiujem
prdcu, ktori ako hudobny rezisér odviedol David Hernando Rico.

Tesim sa uz na dalsiu sezonu SOSR-u, v ktorej by som mal s On-
drejom Lendrdom nahrat Korngoldov koncert. |l
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Prazskajar2023

Najreprezentativnejsi festival vo velmi blizkom Cesku
ma od minulého roka nové vedenie, ktoré po skonceni

uz 78. roénika konstatovalo tuspesny navrat navstevnosti
atrzieb na predkovidovu Groven. Nas spoza vychodnej
hranice méze fascinovat aj pocet takmer 50 koncertov
na casovej ploche takmer 4 tyzdnov, vratane skutocnej
interpretacnej Spicky. Nezabudlo sa na storo¢nicu
Ligetiho, pritomny bol jeden z najvyznamnejsich zijucich
autorov a prestizna festivalova sutaz dala prilezitost dvom
zamatovym nastrojom - viole a trombonu. Z tohtorocnej
festivalovej Prahy pontikame tri autorské pohlady.

Ak by sa v onen sobotny podvecer 13. 5.
v prazskom Rudolfine zrutila strecha,
svet by vjedinom okamihu prisiel o vic-
$inu violovej elity. Nie, nie je to ziadny
pokus o zly violovy vtip; do Prahy sa
v tomto roku zisla svetova $picka v hre
natomto vzneSenom nastroji. Tabea Zim-
mermann, Cynthia Phelps, Garth Knox
a Lars Anders Tomter spolu s Kristinou
Fialovou a Pavlom Niklom tvorili porotu
violovej sutaze festivalu Prazska jar, ktorej
predsedal Antoine Tamestit. Hodnotili
celkovo 78 mladych uchadzacov z eurdp-
skych krajin (vratane jedného zastupenia
zo Slovenska), ale aj krajin mimo Eurdpy,
medzi ktorymi mali prevahu Americ¢ania
aKorejci. Prave z Juznej Korey pochadzali
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Oksana Lyniv v prazskom
Rudolfine
Foto: Petra Hajskd

aj dvaja z troch finalistov, Kyungsik Shin
a Eric Seohyun Moon; tretim bol Francuz
s exoticky znejucim menom -Sao Soulez
Lariviere.

Kto teda miluje jadrny a zlahka nazal-
ny ton c struny, mohol sa ho v ten vecer
skutocne dosyta nabazit. Miloval ho aj
Gyorgy Ligeti, ktory svojej komornej tvor-
be nasadil korunu Sondtou pre violu solo,
napisanou pre Tabeu Zimmermannovu.
AkedZe sivtomto roku kulturny svet pri-
pomina jeho storoénicu, volba logicky
padlanatoto dielo, zktorého siestich Casti
sifinalisti mohli vybratlubovolne, tak, aby
vyplnili priestor 10-12 minut, a museliich
predniest spamiiti. Po slovom vykone
ich este ¢akala spolupraca s orchestrom

v Rhapsody-Concerto pre violu a orchester
Bohuslava Martind, kde im bola k dis-
pozicii Filharmonie Hradec Kralové pod
vedenim Roberta Kruzika, dirigenta po-
merne dobre znameho aj unas.
Mens$ou nevyhodou podujatia bolo,
zZe sa ¢asovo Ciasto¢ne prekryvalo s re-
prizou otvaracieho koncertu festivalu
v Obecnom dome, takze som mohol byt
svedkom iba jedného kompletného vy-
konu a jedného len scasti. Ako prvy sa
publiku predstavil Sao Lariviére a uzzo
sposobu, akym sa pohyboval na podiu,
bolo zjavné, ze bude hortucim kandida-
tom na prvenstvo. Presvedcila aj jeho
hra; zo Sondty si vybral ikonicku 1. ¢ast
Hora lungd, ktora vyuziva vylu¢ne naj-



hlbsiu strunu nastroja a jej prirodzené
flazolety, po nej Prestissimo con sordino
a napokon drasavé a technicky doslova
krkolomné Lamento, kde interpret musi
zvladnut hru v paralelnych kvartovych
akvintovych flazoletoch. Jeho nastrojmal
na c strune krasny syty zvuk, Lariviére
dokonale vyuzil jeho kvality v sluzbach
vyrazu hlbokej melanchoélie rumunskeé-
ho zalospevu uvodnej Casti, z ktorého
vybudoval klenuty obluk s pozoruhod-
nym dynamickym diapazénom. Skvele
si poradil aj v superrychlej asti so srodi-
nou (to mnozstvo noét si vyzaduje obdi-
vuhodny pamitovy vykon!) a nezavahal
ani pri dynamickych extrémoch Lamenta.
Priblizne 20-minutové trojcastové kon-
certantné dielo Bohuslava Martinti bolo
prijemnou bodkou za jeho suverénnym
vystupenim. Lariviére sa bez problémov
zvukovo presadil voci orchestru, spolah-
livo a s istotou ,,hotového® profesiondla
striedal zovialne aj meditativne vyrazové
polohy, s orchestrom ,,lokalneho kalibru“
pod vedenim skvelého dirigenta (celkovy
dojem kazil iba mensi problém s hoboj-
mi...) dokazal spoluvytvorit dojem abso-
lutnej harmonie. Som siisty, ze o mladom
panovi, ktory napokon ziskal prvenstvo,
este budeme pocut...

Hora lungd a Prestissimo con sordino
patrili k vyberu aj druhého finalistu,
Kyungsika Shina. Medzi ne vsadil eSte
3. Cast Sondty s nazvom Facsar. Jeho vy-
kon taktiez dosahoval vysoké kvalitativne
parametre, hoci zvuk violy nebol vtomto
pripade natolko stavnaty a prave v kul-
mina¢nom bode tvodnej Casti sa trocha
nedtastne ,,zlomil“. Druhé miesto v§ak
bolo zasluzené; navyse, mlady interpret
v Prestissime respektoval skladatelovu po-
ziadavku hned po skonceni Casti, akoby
este vzapale hry, vytrhnut ubohu soridinu
zo strun a zahodit ju. Shin nasko¢il na
vlnu svojského ligetiovského humoruaje
mozné, ze sijeho sordinu odniesol ktosi
z publika ako ,trofej“. Tretie miesto po-
rota neudelila; posledny finalista nesplnil
poziadavku hry Sondty spamati.

Ma vlast za-
Znieva na otva-
racom koncer-
te kazdorocne
azdasa, ze
miestni sa jej
este nepresy-
tili...

V Case jeho vykonu som uz v8ak sedel
vnadhernej secesnej sale Obecného do-
mu, kde sa v prijemnom predkoncert-
nom ruchu ladil Orchester Waleskej
narodnej opery, aby pod taktovkou
svojho sucasného $éfdirigenta Tomasa
Hanusa znovu predniesol nesmrtelny
cyklus symfonickych basni Bedficha
Smetanu. Md vlast zaznieva na otvara-
com koncerte kazdoroc¢ne a zda sa, ze
miestni sa jej eSte nepresytili, koncertna
siefi bola zaplnena takmer do posledného
miesta aj pocas repete. Atmosféra bola
teda uvolnenejsia, v 10zZi uz nesedel pre-
zident republiky, walesky orchester mal
svoj prazsky ,,krst ohfiom“ uz za sebou.
Ceskému $éfdirigentovi sa tak naskytla
jedinecna prilezitost tvarovat doverne
zname partitury novym spésobom, bez
zatazi domacej interpretacnej tradicie.
Urovei koncentracie bola napriek spo-
menutym okolnostiam mimoriadna, pri
uvodnych harfach Vysehradu ste mohli
pocutnazem spadnut $pendlik. Orchester
mozno nepatri k eurdpskej spicke, jeho
slabsim ohnivkom boli trubky a lesné
rohy, no slaciky a dreva dokazali poskyt-
nut zazitok z krasnych zvukovych farieb.
Istym paradoxom, zrejme sposobenym
aj akustikou, bolo, ze drevené dychové
nastroje bolo pocut omnoho zretelnejsie
nez plechy.

Hanus preukazal skvely zmysel pre
Smetanov dramaticky nerv, operny or-
chester pod jeho vedenim perfektne tl-
moc¢il do zvuku jeho zamery. Vysehrad
bol este trochu krotky, vo Vitave sa vSak
uz zivotodarné §tavy rozprudili naplno
adirigent sa nebojacne vydal na teritoria
ohnivého tempa, skuto¢ne za hodnotami,
na aké sme zvyknuti v nasich konc¢inach.
Najma v Sdrke, kde zariskoval a orchester
vybicoval na hranicu kompaktnosti sthry.
Hracidobre pochopili programové inten-
cie hudby; solovy klarinet znel s nefalso-
vanou vrucnostou, fagot zasa brucal ako
chrapajuci opity zbrojnos... Svizné tempa
charakterizovali aj Z ceskych luhov a hd-
Jjov, kde sa Hanus v epizdde polky vyhol

Festivaly :ll

nadmernym agogickym vykyvom (opét
narozdiel od tradicie) a vytvaroval prie-
beh tohto diela akoby vjednom stuvislom
$vihu - celkom ku prospechu veci. Cyk-
lus znel bez prestavky ako jeden suvisly
opus, hoci po¢nuc Vitavou odmenova-
lo publikum waleskych hosti srde¢nym
potleskom po kazdej zo symfonickych
basni. A po ¢eskych luhoch s dychtivym
ocakavanim prijalo aj dve zaverecné,
»husitské” ¢asti cyklu. Nastastie, vSetky
otazky ohladom ich narodoveckého pa-
tosu aj trocha tazkopadnej orchestracie
i8li bokom; ivod Taboru s chromatickym
kontrapunktom nad ostinatnou zadrzou
posobil iplne hypnotizujico. Uryvky hu-
sitského choralu zaznievali, akoby boli
vyslovované ludskymi hlasmij; ,, keltsky“
orchester si s ich staroc¢estinou poradil
ukazkovo. Ohnivy $vih nadobudol aj
zaverecny Blanik, jeho lesk nestlmili ani
trocha menej lesklé trubky a prvy lesny
roh, ktory vo vysokej polohe uz evidentne
zapasil. Vhymnickom pochodovom finale
bolo narodnostne aj vekovo velmi pestré
obecenstvo sympaticky zliate v jediny,
hudbou opojeny sik...

Ano, ma zmysel kazdoroéne zvelado-
vat svoj kulturny poklad, oboznamovat
snim hosti zo zahranicia, predostieratho
vzdy v novom svetle. Nasli by sme aj my
reprezentativne dielo, ktorym by sa mohli
pravidelne otvarat nase BHS...?

ROBERT KOLAR

Pritomnost ,,postminimalistu“ Johna
Adamsa, jedného z najslavnejsich ziju-
cich skladatelov, v kombinacii s island-
skym klaviristom Vikingurom Olafsso-
nom ako solistom vecera bola jasnym
tahakom Prazskej jari aj pre slovenské
publikum. Dramaturgia ponukla dve
skladby z Adamsovej aktualnej tvorivej
fazy: klavirny koncert z r. 2018 a kratsie
orchestralne dielozr.2019.
Osemminutova ouverturova skladba
I Still Dance je vyrazom dlhoro¢ného
priatelstva s dirigentom Michaelom Til-
sonom Thomasom a jeho partnerom,
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byvalym tanecnikom, ktory svojho ¢asu
pred Adamsom vyhlasil: ,,Este stdle tan-
cujem!“. Skladatel sa viackrat vyjadril,
Ze inSpirativne nazvy zvyknu predcha-
dzat vzniku jeho diel, a tak tomu bolo aj
v pripade efektnej skladby s tokatovym
priebehom, tematicky evokujucej Allegro
z prvej huslovej sonaty J. S. Bacha.

Aj v poradi tretiu skladatelovu kon-
certantnu skladbu pre klavir, Must the
Devil Have All the Good Tunes?, si autor
zaumienil skomponovat az po ocareni
jej budicim nazvom. Provokujuci vyrok
onajlepsich melodiach zdiablovej dielne,
pripisovany Lutherovi, stelesnuje ,,svet-
ska“ elektrickd basgitara, pulzujuci groove
s hlavnym zaberom v temnej kontraba-
sovej sekcli, ale i jasna ponaska zaciatku
klavirneho partu na Lisztov Totentanz i
¢ertovsky virtudzne pasaze gradujuceho
zaveru, kde klaviristka vyuziva efektny
pohyb po celej klaviature. Balik diabol-
skych in$piracii uzatvara meno inter-
pretky, ktorej je dielo venované a ktora
honahrala s Gustavom Dudameloma Los
Angeles Philharmonic - Yuja Wang.

Permanentne exponovany klavirny
part cvalavadamsovskom pulze vdvoch
krajnych ¢astiach, no v strednej sa zasta-
vuje vo zvlastnej stagnacii, ked sa pohyb
klavira spomali a fragmentarizuje v sko-
kovych intervalovych kvazi figuraciach,
obklopeny az uzkostnymi slacikmi. V po-
rovnani s pulzujucimi pasazami plnymi
synkop, ktoré su pre rytmicku obtiaznost
vorchestria exponovany solovy part pred-
sa len skor technickym problémom, je
pomald éast interpretaénou vyzvou. Zial,
v Prahe odhalila zasadnu slabinu koncer-
tu, ktorou bolo, paradoxne, obsadenie
dirigenta a solistu. Kto o¢akaval, ze Zijuca
skladatelska ikona za pultom pozdvihne
vlastny atraktivny repertoar, ak uz nie
interpretacne, tak aspon k zazitku z auten-
tickej komunikacie, mohol byt sklamany.
Pomala ¢ast koncertu bezradne stalav ¢a-
se, John Adams sa obmedzoval akoby len
nataktovanie a ani vklad Vikungura Olaf-
ssona nepomohol zbavit sa rozpacitého
dojmu, ktory ma potom sprevadzal celym
koncertom. Tazko povedat, kde sa ,,stala
chyba“, ale hra¢i Ceskej filharménie uZ
na pohlad posobili neinspirovane a dnes
tol'ko oslavovany klavirista, nevyhnuc
sa konfrontacii s nahravkou extatickej
a jednoducho dokonalej Wangovej, ne-
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priniesol do diela ni¢ podnetné. Hlavna
sala Rudolfina vsak $alela, a to aj po dvoch
mozartovsko-bachovskych pridavkoch,
v ktorych Olafsson predviedol presne to,
zaco ho dnes jedni zboznuju, no druhi
vnimajujeho hudobné citenie ako prejav
na hrane gyca. Po zivom kontakte s jeho
udajne gouldovskym hranim (hm...) som
sa pridala do druhého tabora.

Zamer festivalovej dramaturgie
predstavit najnovsi segment Adamso-
vej tvorby si zasluzi pochvalu, skoda, ze
v programe sa nepodarilo vytvorit va¢si
dramaturgicky kontrast a vlinii esteticky
analadovo pribuznej hudby sa pokraco-
valo aj zaradenim inak vydarenej skladby
mladej americkej autorky, ktora uvadza
Adamsa ako svojho mentora. Tridsiat-
nicka Gabriella Smith rada exponuje
pravidelny beat, vytvara dojem loopov,
aexperimentuje s farebnostou klasickych
nastrojov nutiac hracov k prehodnoteniu
beznych sposobov tvorby tonu. V Tumble-
bird Contrails sa jej vdaka tomu dari vy-
tvorit takmer az elektronicku zvukovost.
Skladatelka, Casto otvarajuca ekologické
témy, sa inpirovala chvilou, ked'sedelana
utese nad morom a vnimala typicki zmes
organickych a neorganickych zvukov:
vtaky, udierajuce vlny priboja, Sustiaci
piesok... anebonad Pacifikom, malujuce
stopy po lietadlach, ktoré zretelne pocut
v pomalych glissandovych liniach nad
orchestralnym pulzom.

Stretnutie s hudbou Smithovej bolo
v kazdom pripade objavom a zrejme vy-
sledkom pekného gesta jej ucitela, s kto-
rym sa verejnost stretla osobne pred kon-
certom a poskytol rozhovor aj Hudobnému
Zivotu. Zaverecna Symfonia vtroch Castiach
od Igora Stravinského uzavrela americky
program, kedze kaleidoskopicky ladené
dielo - akysi patchwork odlozenych ale-
bo nerealizovanych hudieb z predoslych
faz - vzniklo uz v USA. Skvela, uzasne
in$trumentovana klasika 20. storocia
vylepsila dojem z koncertu, ktory mohol
byt jednym z vrcholov festivalu.

To sa v§ak jednoznacne podarilo na-
sledujuci vecer, ¢o si dovolim tvrdit aj
napriek tomu, ze som z velkej ponuky
Prazskej jari pocula len dva koncerty.
Symfonicky orchester Bavorského roz-
hlasu s Danielom Hardingom uviedol
Mahlerovu Siedmu a ti, ¢o maju v oblube
toto neustale sa rozvijajuce robustné dielo

Zamer fes-
tivalovej
dramaturgie
predstavit naj-
novsi segment
Adamsovej
tvorby si zaslu-
Zi pochvalu.

s prirodnymi, az bukolickymi vyjavmi, si
museli prist na svoje. Spoza orchestral-
nych pultov srsalo, a to vo zvukuiobraze,
odhodlanie hudobnikov pocas viac nez
hodinovej produkcie polozit za skladatela
idirigenta vlastné Zivoty. Zvukova doko-
nalost orchestra z prvej ligy v kombinacii
s dirigentskou osobnostou Hardingovho
formatu pripraviliv Obecnom dome jeden
zreferencnych zazitkov. Pekné boli aj mo-
menty, ktoré prepajali programiorchester
s ¢eskym prostredim - premiéra ;. symfo-
niev Prahe a takmer 20-ro¢na spolupraca
orchestra s Rafaelom Kubelikom.

Jedinym $ramom na obraze vecera bola
pre mna akustika saly s dlhym dozvukom
azvlastnym pocitom zvukového ,,kotla“,
ale to je uz otazka posluchacskeho na-
stavenia a vkusu. Dva dni v Prahe urcite
stali za to.

ANDREA SERECINOVA

Slavna italska koloraturni mezzosopra-
nistka Cecilia Bartoli, prezidentka spo-
le¢nosti Europa Nostra, umeélecka redi-
telka Svatodusniho festivalu v Salcburku
a od Nového roku i nova feditelka pro-
slulého divadla Opéra de Monte-Carlo,
predstavila ve Smetanoveé sini Obecniho
domuv Praze7.5.s velkym uspéchem pro-
jekt ,, Farinelli ajeho sou¢asnici. Program
pripravila s dirigentem Gianlucou Ca-
puanem a komornim souborem hraca
na dobové nastroje Les Musiciens du
Prince-Monaco.

Prazsky kvétnovy koncert svétoznamé
pévkyné byl z pohledu planovani sezo-
ny 2022/2023 nahradnim terminem za
puvodni smluvené prosincové vystoupent,
na kterém méla zaznit vkoncertnim pro-
vedeniopera Wolfganga Amadea Mozar-
ta La clemenza di Tito. Program byl vSak
z divodl nahlého onemocnéni Cecilie
Bartoli kratce pred jeho konanim v Obec-
nim dome zruSen. Navstévnici ovsem
projevili velky zajem i o dalsi projekt
proslulé interpretky, ve kterém provedla
posluchace repertoarem opernich dél,
jez zpival slavny italsky kastrat Farinelli
(1705-1782), vlastnim jménem Carlo Bro-
schi, jehoz umeéni si podmanilo mnoho
milovnikd opery z riznych zemi svéta.

V Praze do zabavné pojaté a hudebneé
dramaticky strhujici dramaturgické linie
programu zaradila Cecilia Bartoli oper-
ni arie i barokni orchestralni skladby po



dohodé s Gianlucou Capuanem a orches-
trem Les Musiciens du Prince-Monaco,
jehoz zalozeni pfed sedmilety iniciovala
s Jeanem Louisem Grindou, byvalym ge-
neralnim feditelem proslulého operniho
divadla v Monte-Carlu. Operni a koncert-
ni projekty télesa si ostatné brzy ziskaly
podporu monackého knizete Alberta II.
ajeho sestry Caroline, hannoverské a dé-
di¢né monacké princezny.

Na programu zaznéla dila Antonia
Vivaldiho, Georga Philippa Telemanna,
Georga Friedricha Hiandela, Nicoly Por-
pory a Johanna Adolpha Hasseho s velmi
vtipnymi teatralnimi gesty a na znacné vy-
sokeé interpretacni urovni. Les Musiciens
du Prince-Monaco vtiskl barokni hudbé
kolorit s pestrou $ifi barev a dynamic-
kych odstind. Hlavni dirigent orchestru
Gianluca Capuano vedl komorni téleso
s vyjimeénym citem pro styl jednotlivych
komponistu. Cecilia Bartoli je fenomenal-
ni pévkyni, ktera vSechny arie obdatila
vtelosti, radosti, temperamentni hravou
okazalosti, jiz korunovala virtuozitou par
excellence. Ze sélista zazafili flétnista
Jean-Marc Goujon, hobojista Pier Luigi
Fabretti, violoncellista Robin Michael
a trumpetista Thibaud Robinne.

Kdyz svétoznama mezzosopranistka
Magdalena Kozena vystoupila s pro-
slulou britsko-japonskou klaviristkou
Mitsuko Uchidou poprvé na Mezina-
rodnim hudebnim festivalu Prazskeé jaro,
mnozi odbornici povazovalijejich vypro-
dany koncert 16. 5. 2012 ve Dvorakove sini
Rudolfina za vrchol 67. roéniku prestizni
prehlidky. V komornim programu pred-
stavily dila Gustava Mahlera, Clauda De-
bussyho a Oliviera Messiaena.

Je zajimavé pripomenout, ze jejich
spole¢ny debut se na festivalu uskutec-
nil jeste v dobé, kdy prehlidku profiloval
tymv Cele steditelem Romanem Bélorem
a dramaturgem Antoninem Matznerem
(1944-2017). Navzdory zméné ve vedeni
festivalu, kdy z iniciativy jeho manage-
mentu a umélecke rady byl v roce 2019
jmenovan novy dramaturg Prazskéhojara
Josef Ttestik a o tti roky pozdéji i novy
reditel festivalu Pavel Trojan jr., predsta-
vily interpretky poslucha¢im leto$niho
78. ro¢niku 14. 5. opét velmi podobny
program, slozeny ovSem jen z dél hudby
francouzské. Ackoliv se dramaturgicka

nabidka mezinarodnich hudebnich fes-
tivald planuje s viceletym pfedstihem,
nemélo by se pofadateltim aniuméletim
stavat, aby se stejni interpreti rozhodli
zahrat po letech na témze festivalu, byt
jen z ¢asti, znovu stejné skladby.
Debussyho Trois chansons de Bilitis
na texty antikou inspirované erotické
poezie Pierra Loujse a Ariettes oublie-
es zhudebnujici milostné verse Paula
Verlaina zpivala Magdalena KoZena
ivtehdejsim programu Prazskéhojara.
Kinterpretacim obou skladeb pristoupi-
la tentokrat chladnéji az racionalné, bez
projevu srdeénosti, vielosti, bezjemné
vasnivosti adekvatni k vyrazovému vy-
stizeni obsahu zpivanych textu. I kdyz
Magdalena KoZena piednesla dila s jis-
tou noblesou a eleganci, akcentovala
lyri¢nost velmi zasnéne a emocionalitu
znaclné zastrené az s odstupem.
Mitsuko Uchida impresionistickym
kompozicim vtiskla §ir$i paletu barev,
nalad a pestrou kreativitu uhozové kul-
tury. Pévkyni doprovazela velmi citlive.
Magdalena Kozena zpivala malebné
asyté ve vSech polohach, obc¢asisjasem
ve vyskach. V jejim pfednesu byl znat
nadhled, ktery se projevil ve vokalni hra-
vosti s detaily a dramatickymi kontrasty.
Cing poémes de Baudelaire Clauda
Debussyho prednesla mezzosopranist-
ka v podobném duchu jako pfedchozi
skladby programu. Mitsuko Uchida pro-
kazala, ze disponuje velmi vytiibenym
smyslem a citem pro prednes sklada-
telovych dél, kterym dokdze propujcit
i poeti¢nost a emocionalni pfesah.
Posluchacdi soustredéné vnimali, jak
ma pévkyné francouzské pisné v oblibé.
Ostatné uz pred dvaceti lety natocila
French Arias pro label Deutsche Gram-
mophon. Poémes pour Mi Oliviera Mes-
siaena, které pfednesly obé interpretky
i na festivalu v roce 2012, tispe€s$né za-
vrsily program. Skvéle porozumély dilu
20. stoleti v barevné kreativité.

Vyznamna ukrajinska dirigentka
Oksana Lyniv zahajovala pred dvéma
lety Bayreuthsky festival, kde debuto-
vala hudebnim nastudovanim opery
Bludny Holandan Richarda Wagnera
a stala se v historii proslulé némeckeé
prehlidky prvni zenou, ktera tidila Bay-
reuthsky festivalovy orchestr. V srpnu

Mitsuko
Uchida impre-
sionistickym
kompozicim
vtiskla sirsi
paletu barev,
nalad a pes-
trou kreati-
vitu uhozové
kultury.

se k télesu dokonce opét vrati k uvedeni
stejné opery. Zakladatelka Ukrajinského
orchestrumladych (2017) abyvala séfdiri-
gentka Opery Graz (2017-2020) pusobila
napt. uziv berlinske Statni opete Pod lipa-
mi (L. Cherubini Médea) nebo Losangel-
ské opefte (G. Puccini Tosca). Vloni ptijala
postumeéleckeé reditelky Teatro Comunale
v Bologni a soucasné se stala prvni diri-
gentkou ve vedeni operntho domu v Italii.
Na Mezinarodnim hudebnim festivalu
Prazské jaro debutovala Oksana Lyniv
letos velmi uspésné ve Dvorakove sini
Rudolfina, kde svij program pfipravila
s prestizni PKF-Prague Philharmonia.

Ukrajinsky skladatel Eduard Resatsch,
ktery hraje pétadvacet let na violoncello
v Bamberském symfonickém orchestru,
své nové vokalni dilo V plamenech slozil
vpodobé Cyklu pisnipro soprdn a orchestr.
S niternou bolestnou symbolikou zhu-
debnil soudobé texty své krajanky, bas-
nifky Liny Kostenko. Sopranistka Julia
Tkacenko pisné prodchnula srde¢nosti
avroucnosti. Zpivala velmi dobfe s ptiso-
bivym lyrickym vyrazemijistym tizivym
dramatismem. Dirigentka O. Lyniv ri-
dila orchestr temperamentné a jasnymi
gesty. PKF-Prague Philharmonia dodala
interpretacidila hluboky expresivnivyraz
s fadou gradacnich vrcholt. Publikum
pfijalo kompozici nadsene.

Oslnivé virtudznivykony podali v mis-
trovském dile Richarda Strausse Duett-
-concertino pro klarinet, fagot a komorni
orchestr predevsim mladi solisté, korejska
fagotistka Minju Kim a francouzsky kla-
rinetista Lilian Lefebvre. Solové party
zahrali s zivosti, malebnosti a s krasou
tonomalby, navic obdivuhodné vystihli
symbolicky podtext zachycujici vypravéni
pohadkového ptibéhu, jenz obdafili ne-
jen brilanci, ale i vystiznou charakteristi-
kou. Dirigentka vedla orchestr spolehlivé
ahracivorchestrudodali dilu vyjimecnost
znéni ve spektru barev a vyrazove az epic-
ky presah.

Koncert vyvrcholil Symfonii . 38 D dur
»Prazskd“ KV s04 Wolfganga Amadea
Mozarta, ktera zaznéla pod taktovkou
Oksany Lynivv pozoruhodné interpretaci
plné kontrastnich ploch. Dilo nastudovala
se cti a s orchestrem, s nimz se v Praze
predstavila opét po osmi letech od spo-
luprace, prokazala vice kreativity.
MARKETA JOZOVA
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Hudba nedokaze

Rozhovor :ll

zmenit spolocnost

pripravil PETERZAGAR

Prva navsteva JOHNA ADAMSA v nasich koncinach (hadam do nich
mozem zaratat aj nase byvalé hlavné mesto) upttala moju pozornost.
Na Prazskej jari sa nielenze dali nazivo pocut jeho najnovsie orchestralne
skladby, ale dalo sa ho vidiet aj v akcii v role dirigenta. Navyse, vdaka
Hudobnému Zivotu sa mi naskytla moznost stretnit sa s jednym
z najhranejsich skladatelov stiicasnosti osobne a polozit mu

Adams je pre mna pojem od prvych
stretnuti s jeho hudbou v polovici 8o.
rokov. Ako osvieZzenie na mna vtedy za-
posobili skladby Harmonium, Harmonie-
lehre a opera Nixon v Cine. Koncert vramci
Prazskejjari 2023 sluboval aj najnovsieho
Adamsa (I Still Dance a Must the Devil Have
All the Good Tunes?), aj najnovsiu sklad-
bu zacdinajucej americkej skladatelky
Gabrielly Smithovej (to bolo zvlast sym-
patickeé), aj klasiku 20. storocia zastupenu
Stravinského Symfoniou v troch Castiach.
Pred rozhovorom som si stihol vypocut
Cast skusky s Ceskou filharmdniou a klavi-
ristom Vikingurom Olafssonom. Skladatel
dirigoval vecne, jasne delil takty na doby
a bez zbyto¢nych grimas sa obracal na
hracov, ktorym chcel dat pokyn nastupit.
Basova gitara znela akosi silnejsie, ako
som Cakal, ale mozno som sedel prili$
blizko k orchestru...

Cim viac sa bliZil termin rozhovoru,
tym viac narastal vo mne pocit jedinec-
nosti okamihu (a nervozita). Zac¢alo mi
dochadzat, ako je Adamsova hudba vry-
ta do mojej hudobnej pamiiti, ako som
ju cely zivot obdivoval a akeé je zvlastne,
ze som k nemu teraz tak blizko... Juraj
Gerbery z festivalového timu Prazskej
jari mi pomahal dostat sa tam, kam som
potreboval ist, zorientoval ma v tom, ¢o
sabude vnajblizsich hodinach diat, zosta-
valo uz len urobit si svoju robotu. VSetko
som si premyslel, pripravil, nechcel som
stracat ani minutu casu vyhradeného pre

John Adams

Foto: Riccardo Musacchio

rozhovor. Notebook zapnuty, mikrofon
zapojeny, softvér nastartovany, zdvori-
lostné formulky za nami...

John Adams pdsobil uvolnene a nebolo
nanom badat, ze prave prisiel zo skusky.
Potvrdila sa moja skusenost, Ze z vel kych
umelcov robia hviezdy skor ludia okolo,
oni sami su pristupni, schopni nadhla-
du a, ako sa neskor ukazalo, aj ludsky
chapavi. Rozhovor prebiehal vcelku bez
zadrhov, az pocas poslednej odpovede
som sa jednym okom pozrel na monitor
notebooku a ovladla ma chvilkova pa-
nika. Chvilkova preto, lebo mi netrvalo
dlho uvedomit si, ze vSetko je stratené
aja som ten najvicsi babrak na svete. Ni¢
sanenahralo... Naozaj sa toto deje prave
teraz a prave mne?! Nepamétam sa, ke-
dy inokedy som bol taky zufaly ako v tej
chvili. Nuz ¢o, pomyslel som si, bude to
fiasko -isiel do Prahy za Adamsom a ne-
nahral ni¢. Asi som aj vyzeral velmi zu-
falo, lebo John Adams mi po druhej Casti
skusky odkazal, ze ma eSte nejaky volny
¢as na druhy pokus o rozhovor... Vdaka,
pan Adams!

PZ:Vyrastalia Studovali ste v Novom An-
glickuvUSA, daleko od Eurdpy. Ako ste sa
vtedy pozerali na tunajsiu hudobnu scénu
a ako sa na nu pozerate dnes?

JA: Na vysokej som studoval koncom
60. a zaCiatkom 70. rokov. V tom Case
mala europska povojnova avantgarda

zopar otazok. Tento pribeh mal vSak aj svoje peripetie.

Ked'som mal
dvadsat rokov,
Boulezove
vyroky mi na-
hanali strach.
Vyjadroval sa
velmi katego-
ricky.

vel'ku prestiz. Vela sme poculi o Boule-
zovi, Beriovi a Stockhausenovo meno
malo dokonca aj lesk slavy vdaka tomu,
zZe jeho tvar sa objavila na obale platne
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Na
druhej strane, generacia, ktora dospela
na prelome 40. a 50. rokov, zazivala roz-
vrat europskej kultury, spdsobeny vojnou,
a chcela utiect ¢o najdalej od minulosti,
najmi od germanskeho romantizmu,
Wagnera, Straussa a podobnych sklada-
telov. Mnohi z nich sa spravali ako vedci.
Ked'sa pozriete na fotografie zo zaciatku
Stockhausenovej kariéry, vidite akéhosi
vedca z laboratdria. Vlastne, on naozaj
pracoval vurcitom laboratoriu, v elektroa-
kustickom studiu kolinskeho rozhlasu. Aj
Xenakis vmnohych skladbach vychadzal
zvedeckych principov. K hudbe sa vtedy
pristupovalo intelektualne, metodicky.
Ked som mal dvadsat rokov, Boulezove
vyroky minahanali strach. Vyjadroval sa
velmi kategoricky: znamy je jeho vyrok,
ze ak niekto nepocituje potrebu pouzivat
dvanasttonovu metodu, je ako skladatel
nani¢. Ked je ¢lovek mlady, lahko sa ne-
cha ovplyvnit. Zaroven som vsak pocuval
aj Jimmyho Hendrixa, Johna Coltrana
avsetku tu skvelu americku rockovia hud-
bu, taku plnu Zivota a citov. Odvtedy sa
podla mna Eurdpa este stale nevyrovnala
s tym Stylom, najmi v Nemecku a Ra-
kusku. Pozrite sa, je tu niekol’ko sklada-
telov, ktorych si velmi vazim, ako napri-
klad Kurtag... teraz som zabudol na tych
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Rozhovor

ostatnych..., ale podla mna modernizmus
je vymierajuca kultira. Samozrejme,
v Amerike nastala zmena s prichodom
minimalizmu. Vyvolalo to vela reakcii
aobecenstvo sa zacalo vracat dokoncert-
nych sieni, pretoZe ho tesilo pocuvat diela
ako Drumming od Steva Reicha i Einstein
on the Beach od Philipa Glassa.

PZ: Aku ulohu zohravalo v tych rokoch
experimentovanie vo vasom zivote? Tu
v Eurdpe sa totiz vtedy experimentovalo
vela, nielen so strukturou, ale aj so zvukom.

JA: Experimentovanie s hudobnym ma-
terialom sa objavilo uz pred 2. svetovou
vojnou, a tov Eurdpe i v Amerike. Vlast-
ne, v Amerike sa experimentovalo podla
mna radikalnejsie nez v Eurdpe, pretoze
tuboli skladatelia ako Harry Partch, ktory
si vyrabal hudobné nastroje zaloZené na
antickych gréckych modoch a na mik-
rotonalnom ladeni. Mali sme Conlona
Nancarrowa a ten v podstate pisal po-
¢itacova hudbu, ibaze vyuzival zvitky
do mechanického klavira. Boli tu John
Cage a Lou Harrison, a to vSetko dob-
rych par rokov pred vojnou. Malo to na
mna velky vplyv; ked som do$tudoval
na vysokej skole, prestahoval som sa do
Kalifornie a zhruba prvych desat rokov
(¢ize ako dvadsiatnik) som komponoval
prevazne hudbu, ktoru by som dnes na-
zval experimentalnou. Skonstruoval som
sisyntezator. Nastudoval som si potrebné
vedomostiz elektroniky, aby som si mohol
vyrobit generatory zvukovych vin a filtre,
avytvoril som niekol'ko skladieb s pouzi-
tim zivej elektroniky. Pisal som o tom aj
v mojej autobiografii Hallelujah Junction.
Napokon som vsak pocitil potrebu dat
svojej hudbe vyraz. V tradicii experimen-
talnej hudby ho totiz nebolo dost. Vsetci
pocuvali popularnu hudbu, jazz, Milesa
Davisa, Janis Joplinovu a Boba Dylana,
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Nechcel som
prist o moz-
nost expre-
sivnostilen
preto, Ze som
skladatel
vaznej hudby.
Ved 'sprostred-
kovat pocit,
to je podstata
hudby.

pretoze ta hudba je expresivna. Nechcel
som prist o moznost expresivnosti len
preto, ze som skladatel vaznej hudby.
Ved sprostredkovat pocit, to je podstata
hudby.

PZ: Vyjadrili ste sa, Zze prestahovanim sa
na zapadné pobrezie ste sa stali omnoho
slobodnejsim ¢clovekom. Znamena to, ze
keby ste zostali na vychodnom pobrezi,
vasa hudba by sa vydala inou cestou?

JA: Keby som zostal na vychode, moja
hudba by sa urcite vyvijala inak. Na vy-
chodnom pobrezije vicsina velkych uni-
verzit (Princeton, Columbia, Harvard)
a atmosféru na nich urc¢ovala schonber-
govska estetika. Elliott Carter, Milton
Babbitt - dnes ludia tychto skladatelov
poznaju iba preto, lebo poculi, ze pisali
zlozitd hudbu, ale ich skladby sa velmi
nehraju. V skuto¢nosti komponovali je-
den pre druhého. Carter ani tak nie, on
sa podla mna staval do pozicie dedica
Charlesa Ivesa, no jeho hudba je taka
komplikovana! Rad som hraljeho skladby,
niekolko z nich som dirigoval, ale nerad
ich po¢uvam...

PZ: Hovoriac o svojej hudbe, ste raz
povedali, Ze vas pritahuje kontrapunkt,
tematicka praca a formova vystavba. Su
tohodnoty, ktoré sa tusim dnes velmine-
pestuju. Cim vés pritahuju, kde sa berie
ten sklon rozvijat tieto parametre hudby?

JA: Nuz, som vyse sedemdesiatrocny
skladatel a nemali by starsi skladatelia
robit prave to? Nemali by objavovat kon-
trapunkt? Robil to Mozart, Schubert... Ale
nie, zartujem. Od zaciatku si myslim, Ze
harmonia je esenciou hudobného vyrazu.
Vo vaznej hudbe 20. storocia, Schonber-
gom pocnuc, prebehol proces rozkladu
harmonie. Niektorym skladatelom, napri-

klad Stravinskému, sa podarilo udrzat jej
integritu. On mal pre to pocas celého zivo-
ta skvely cit. Dnes je v Spojenych Statoch
generacia dvadsiatnikov a tridsiatnikov,
z ktorych mnohi maju vynikajucu fanta-
ziu a maju na srdci vazne spoloc¢enské
alebo ekologické posolstva. Ich nastroje,
vyjadrovacie prostriedky su vSak velmi
obmedzené, pretoze nemaju cit pre har-
moniu. Nejde ani tak o jej osvojenie, ako
o cit pre nu.

Na mnohych vyznamnych univerzitach
sa uz ani nevyzaduje ovladanie kontra-
punktu a harménie. Sokuje ma to. Na hu-
dobnej fakulte Harvardovej univerzity,
na ktorej som $tudoval aj ja, sa nedavno
rozhodli, Ze Student hudobného odboru
moze dostat diplom bez §tudia harmo-
nie. Ja tomu jednoducho nerozumiem,
ale mozno som na to uz stary. No a po-
tom, pocuval som aj velkych jazzovych
skladatelov ako Duke Ellington, Wayne
Shorter, interpretov ako Bill Evans, John
Coltrane. Vsetcineuveritelne dobre ovla-
dali harmoniu. Dufam, Ze sa to vrati, aj
ked som trochu skepticky...

PZ:Viaceré vase javiskové diela suzaloze-
né nanametoch prevzatych zo sucasného
politického diania. (Nixon v Cine, Smrt
Klinghoffera, Doctor Atomic). Vnimate
hudbu ako prostriedok timoéenia posto-
jovksocialnym a moralnym problémom,
alebo skor ako ¢isté umenie?

JA:T'udia mi ¢asto kladu tuto otazku. Poli-
tické namety som sivsak nevyberal ja, ale
Peter Sellars (americky divadelny rezisér
alibretista, ktory s Adamsom spolupracoval
priinscendcidch jeho najzndmejsich javisko-
vych diel - pozn. red.). Poviem vam nieco,
¢obude zniet mozno provokativne. Podla
mna hudba nedokaze zmenit spolo¢nost.
Ludia sa nezmenia, ked'si vypocCujuneja-
ké hudobné dielo.



PZ: Opera Smrt Klinghoffera je ale prikla-
dom toho, ako politika dokaze ovplyvnit
predvedenia vasej hudby. Inscenaciu
opery v Los Angeles sprevadzali protesty,
uvodny obraz sa musel nakoniec skrtnut,
dcéry manzelov Klinghofferovcov ve-
rejne protestovali proti uvadzaniu diela
v New Yorku... Ovplyvnila tato skusenost
vase neskorsie rozhodnutia privol'be na-
metov?

JA:Komponovat operu je naro¢né. Chce
to najmenej dva-tri roky, niektorym to
trva aj desat rokov. Verdi potreboval
desat rokov na Falstaffa, skratka, chce
to vela prace. Takze, ¢lovek pise operu
preto, lebo citi potrebu robit to. Nemohol
by som skomponovat operu, vynalozit
tol'ko usilia, keby som si myslel, Ze tym
vyjadrim iba politické posolstvo, ze nie-
koho presved¢im, aby zmenil svoj postoj.
Operu pisem preto, lebo v nej ide o lud-
sky pribeh. Napriklad za pribehom opery
Smrt Klinghoffera sa skryva konflikt medzi
moslimskou a zidovskou kulturou, me-

John Adams diriguje Ceskt
filharmoniu
Foto: Petra Hajskd

... ked'si niec¢o
vyskisam
apocujem, ze
ani po desia-
tich predve-
deniach to
nefunguje,
tak sak tomu
vratim a zjed-
nodusim to.

dzi palestinskym a zidovskym narodom.
Samozrejme, i$lo tu aj o vrazdu starého
manzelského paru - aj ked neboli az taki
stari, zhruba Sestdesiatnici - ¢o je ludska
tragédia. Bral som to ako pribeh, ktory
by mohol fungovat na mnohych urov-
niach - velké plochy by korespondovali
snarodmi, nabozenstvami, dejinami a in-
timnu rovinu by zabezpecovali spominani
manzelia. V pripade opery Doctor Atomic
islo o atdbmovu bombu, ktora sa teraz spo-
mina v suvislosti s Putinom. Zrazu celime
moznosti, ze sizni¢ime cely svetiba pre-
to, ze niekto je nahnevany... To je téma
hodna Sofokla a je to aj vynikajici pribeh
na spracovanie. Takze, namety na svoje
opery sivolim podla toho, co povazujem
za zmysluplné.

PZ: Vasa rytmicky zlozita hudba si od
orchestralnych hracov vyzaduje $peci-
fické schopnosti, musia udrzat hladko
plynuci rytmus, to, ¢o sa u vas nazyva
groove. Stava sa vam, ze musite robit
kompromisy, ked v niektorych orches-

Rozhovor :ll

-

troch hraci nedokazu podat taky vykon,
aky od nich ziadate?

JA: Nie. Nikdy nerobievam kompromisy.
Som vsak velmi prakticky hudobnik, a ked
sinieCo vyskusam a poCujem, Ze anipo de-
siatich predvedeniach to nefunguje, tak sa
k tomu vratim a zjednodus$im to. Pretoze
v takom pripade nie je na vine orchester,
ale skutocnost, Ze dany postup je nero-
zumny. Ked dirigujem hudbu inych, ¢asto
narazamna nerozumné veci, ktoré zosta-
vaju stale nezmenené, napriklad vdielach
Ravela alebo Stravinského. Viete, moja
hudba je zlozita, ale nie tak, ako Boule-
zova ¢i Carterova hudba, kde je sedem
not oproti piatim, a to vSetko oproti trom
a kde sa neustale meni tempo. Je tazka,
pretoze jej zakladom je, ako ste povedali,
groove aje plna synkop. Hradi preto musia
byt stopercentne bdeli, duchom pritomni.
Ako ked Soférujete v rychlej premavke,
stale musite byt v strehu. Pre hracov je
to vyCerpavajuce, ale aj vzrusujuce. Ked
tovyjde, zvy¢ajne maju dobrinaladu. |l
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Hudobné divadlo

Vel'keé divadlo
na malom javisku

Statna opera uviedla po prvykrat vo svojej Sestdesiattri-
roc¢nej historii jedno z vrcholnych diel operného verizmu,

Giordanovho Andreu Chéniera. Ambiciu zase o kusok narast,

ako ju pomenovala dramaturgicka suboru Alzbeta Lukacova,
sa podarilo ispesne naplnit. Giordanov opus je po Rossiniho
Otellovi ¢i Pucciniho Turandot dalSim dokazom, Ze aj malé

divadlo si m6ze trufnut na velkeé tituly.

MICHAELA MOJZISOVA

Vygradovana
interpretacia
slavnej arie La
mamma morta
v podani Marie
Porubcinovej
by obstala

v siiéasnych

i historickych
nadnarodnych
relaciach.
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Francuzska revolucia sa napriek dramatickym udalostiam a vy-
raznym postavam nestala pre opernych skladatelov silnejsou
in$piraciou. Z opusov spred roku1900 je Andrea Chénierjedinym
vyznamnym pokusom o v¢lenenie tohto nametu do opernej
tvorby. O Cosi viac rezonuju opusy 20. storocia, najméa Dialogy
karmelitdnok (1957) od Francisa Poulenca, ktoré v ostatnych
sezonach zazivaju priam renesanciu. V slovenskom kontex-
te sa patri spomenut i v poradi piatu operu Jana Cikkera Hra
0 ldske a smrti (1969), skomponovanu podla rovnomennej hry
Romaina Rolanda.

Andrea Cheénier patri popri Pucciniho dielach, Leoncavallo-
vych Komediantoch a Mascagniho Sedliackej cti k najuvadza-
nej$im opusom veristickej literatury. Pribeh lubostného troju-
holnika - §lachti¢nej Maddaleny di Coigny, jej sluhu a potom
prominenta Francuzskej revolucie Carla Gérarda a Maddale-
ninej lasky, revolu¢ného basnika a neskor kritika jakobinskeho
teroru Andreu Chéniera - disponuje vSetkym, ¢o tato hudobno-
-divadelna poetika vyzaduje: dramatickym dejom, vyhrotenymi
vasnami, opojnymi melddiami, efektnymi spevackymi partmi.
Trojica ustrednych uloh je skomponovana pre farebne syte,
objemné hlasy, ktoré si poradia so zvukovo plnym orchestrom -
adekvatne stvarnenie titulu nie je mozné bez naplnenia tejto
podmienky.

Slovenske divadlo sa o to doposial pokusilo len styrikrat (SND
1925,1967,2002; SDKE 1977). Kym druhé bratislavské a jediné
kosické nastudovanie profitovali z vynikajucich spevackych
vykonov (Imrich Jakubek, Jifi Zahradnicek, Bohus Hanak, Juraj
Martvon, Elena Kittnarova, Jozef Konder, Pavel Mauréry), tak
doposial'posledna inscenacia v SND naplno odhalila pretrvava-
juci problém slovenského operného umenia - nedostatok dra-
matickych hlasov, predovsetkym v tenorovom a barytonovom
odbore. Tento hendikep sa najnovsiemu banskobystrickému
nastudovaniu neda vyc¢itat ani nahodou. Popri ¢lenoch malého
domaceho suboru boli sice prizvani niekol'ki hostia (napokon,
rovnako to robi i SND), no vedenie divadla k tomu pouzilo
spravnu ruku.

Material prvopremiérového Taliana Alberta Profetu (alter-
nyje s divadelnymi Doskami ovencenym Zi-Zhaom Guom,
titulnym predstavitelom Rossiniho Otella) patri k vzacnemu
barytenorovému odboru, kde tmavé hibky a syta stredna po-
loha ustia do kovovych, pevnych vy$ok. Skoda len, Ze s hlasom
nezaobchadza rafinovanejsie. Napriek tomu, ze bol jedinym
»native speakerom” v obsadeni, v jeho prejave bolo - po¢nuc
Improvvisom, pokracujuc milostnymi vystupmi s Maddalenou
a konciac lyrickou ariou Come un bel di di maggio - najmene;j
vyrazu. Ako celok ustrnula Profetova kreacia vo vokalne jed-
nostrunne dramatickej, herecky indiferentnej polohe.

Tento rozdiel bol markantny najmai v susedstve domaceho
Simona Svitoka, ktorého Gérard bol najkonciznej$ou, v zmys-
le veristickej poetiky najpravdivejSou postavou pribehu, pre-

pajajucou interpretovu herecku tvarnost a bohaté vyrazové
dispozicie so sytym, v objeme i farbe pritazlivo dozrievajucim
barytonom. Maria Porubcinova je dnes asi najautentickejSou
(apredsa minimalne vyuzivanou) predstavitel kou dramatického
sopranového odboru v nasich konéinach, takze vo vyrazovom
diapazone Maddaleny jej najpriliehavejsie sedeli vasnive expre-
sivne polohy. Odmysliac si dva ¢i tri tvrdsie nasadené tony, jej
vrucne farebna a nadherne vygradovana interpretacia slavnej
arie La mamma morta by obstala v sucasnych i historickych
nadnarodnych relaciach.

Kvalitné vykony ponukli tiez predstavitelia mensich postav,
zavietkych spomefime aspoti Michaelu Sebestovii ako timbro-
vo pritazliva Bersi, Romana Krska ako herecky autentického
avokalne vyrazného Mathieua, hlbokeé polohy partu Rouchera
siuzivajuceho Ivana Zvarika ¢i Petra Racka v herecky trafenej
figurke $peha Incredibileho. Pri takomto spevackom obsadeni si
taliansky dirigent Stefano Romani mohol dovolit povolit uzdu aj
orchestralnemu telesu a zaliat komornu salu Narodného domu
dramatickym pridom hudby.

Andrea Hlinkova pojala prvé dejstvo v podobnej filozofii
ako Svajéiar Guy Montavon, ktorému ako $tudentka opernej
rézie asistovala pri predchadzajucej bratislavskej inscenacii.
Dvor grofky di Coigny je afektovanym, karikovanym svetom
odtrhnutym od vonkajsej reality. Jej tiene a zvuky prenikajuna
scénu spoza polopriesvitnych arkad zadného horizontu, akési
ruky rozotru na oknach machule krvi. Umelost §lachtického
niveau podciarkovali kostymy Borisa Hanecku kombinujuce
textilné materialy s igelitom aj bizarné biele parochne z tva-
rovaného plastu.

Revolucia prinasa najavisko chaos (kasirované mrtvoly, fakle,
francuzske zastavy), v hrozivej klietke hanby ako tragickeé zivé
susosie defiluju odsudenci z civilnychi cirkevnych stavov. Hlin-
kovej postoj k lavicovému prevratu nie je zmierlivy, do popredia
stavia temné javy, sudny vyjav ukoncuje bitka primitivnej luzy.
V prvej Casti veCera, najma v dejstve u grofky di Coigny, bolo
dianie najavisku az predimenzovane aktivne; v druhej sa rézia
skoncentrovala na vztahy postav aich motivacie, stala sa diva-
delne cCistejsou. Najma Gérardova premena od frustrovaného,
chlebodarcami opovrhujuceho sluhu cez milacika revolucie,
ktory sivo verejnej rovine labuznicky vychutnava moc aj obdiv
davu, no v sukromnej ho spaluje vasen k Maddalene i vycitky
svedomia z krivoprisazného skutku spachaného na Chénierovi,
az po kajucneho ochrancu milovanej Zeny, ktorej poskytuje
oporu na sude i pri zavere¢nej obete, bola nielen ¢itatelna, ale
vdaka Svitkovmu herectvu aj uveritelna.

Andrea Hlinkova rada pracuje s emodciami, pricom sa jej ob-
Cas podari zajst az na hranicu gyca, ale s Giordanovym dielom
si jej divadelna poetika porozumela. Banskobystricky Andrea
Chénier je i vdaka tomu inscenaciou z rodu divackych, no bez
podlezenia latky kvality v ktorejkolvek z umeleckych zloZiek. |



Alberto Profeta (Andrea

Chénier), Maria Porub¢i-
nova (Maddalena), zbor
Statnej opery
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Peter Racko (Incredibile),
Simon Svitok (Carlo Gérard)
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Hudobné divadlo

Komorna Aida

ROBERT BAYER

Komorny
aspekt Aidy,

o ktorej mnohi
dirigentilen
teoretizuju, sa
Rustionimu
podarilo aj
presvedcivo
zrealizovat.
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Na tvod jedno vysvetlenie: ,blackfacing” - po slovensky ,,na-
Ciernenie si tvare” - je pojem pochddzajuci z USA. Svoj pévod
ma v ,minstrel shows® 18. a 19. storo¢ia a oznacduje ¢loveka so
svetlou pletou, ktory si zafarbi tvar nacierno. Minstrel shows
boli potulné kabaretné podujatia, pocas ktorych zvicsa bieli
hudobnici zosmiesiovali re¢ a tanec Afroameri¢anov: s tvarou
natretou ¢iernym boxom na topanky, naspulenymi perami
a grotesknou mimikou a gestikou. Stereotyp takejto postavy bol
vzdy hlapucky, naivny a dobracky otrok verne milujuci svojho
otrokdra. VUSA boli tieto Sou pre rasisticky podton zakazané uz
zaciatkom 20. rokov, debatu na tuto tému rozprudila v Eurdpe
vlani Zeffirelliho inscenacia Aidy vo Verone: Anna Netrebko
sa v nej predstavila v titulnej ulohe s tmavym mejkapom, ¢o
poburilo americku sopranistku tmavej pleti Angel Blueovu,
ktora vzapiti odvolala svoj veronsky debut ako Violetta.

Najnovsia inscenacia Aidy v Mnichove sa afrického koloritu
vzdala uplne a dej situovala do zdevastovanej telocvi¢ne, v ktorej
sa ukryvaju vojnovi utecenci. Z ¢iernych dier po vybuchnutych
grandtoch v strope ,,chumeli“ na odstavené $védske debny,
medicinbaly a kladinu ¢ierny popol, vzdy ked sa zane spievat
o vojne. Kral Egyptanov by v inscenacii Damiana Michieletta
mohol byt akykolvek samozvany guvernér, armady Egypta-
nov a Etiopcanov rozzureneé soldatesky vo vojnovom konflikte
kdekolvek na svete. Takato idea inscendcie nie je ani trochu
pritiahnuta za vlasy: uz vo Verdiho partiture ovlada znepria-
telené strany politika nenavisti a ¢ira laska medzi milencami
moze rozkvitnut len pod nahrobnym kamenom. Spektakularne
historické pozadie antického Egypta je len pozlatka.

Uz pri Citani partitury sa kriticky posluchac pyta, na ktorej
strane tu stoji spravodlivost a kto je vlastne v Triumfdlnom po-
chode vitazom a kto porazenym. Michieletto nechava pocas
neho pochodovat vojnovych veteranov vo vychadzkovych uni-
formach. Niektori su na vozicku, ini o barlach, bez koncatin ¢i
krivajuc, traumatizujuce zazitky z frontu sa daju od¢itat z ich
mimikyidrzania tela. Z defilé vojnovych invalidov vypadne na
proscénium Radameés a za spustenou priesvitnou oponou za
nim sa odvija film, vktorom divak vidi skrvavené tvare a hrozu
v ociach obeti vojny. Napokon strhne filmovy zavoj a predstupi
pred Krala, od ktorého, podobne ako ostatni veterani, rozpacito
prijima vyznamenanie za zasluhy vo vojne. Ked do telocvi¢ne
privedu zbor zajatych Etiopcanov, rozputa sa medzi pritomnymi
Egyptanmi spor o tom, ako s nimi nalozit. Jedni im rozdavaju
deky, iniimich zase beru a volaju po smrti zajatcov. Do hlasnej
zvady vstupuje jeden z veteranov bez nohy a znepriatelenym
stranam pontika mikvo svoje vyznamenanie.

Emocionalne tazi tato scéna z vyjavu v predchadzajucom
dejstve: pocas spravy o vpade Etiopcanov do Egypta vniesol

Ziadne Gdolie kralov, ziadne sfingy, pyramidy,
Ziadny blackfacing titulnej postavy. V Bavorskej
statnej opere chyti Verdiho Aida za srdce

ako pacifisticky apel v komornom have, bez
historizujiceho koloritu a pompézneho zvuku.

Ramfis medzi zhromazdenych mftvolu malého dietata, ktoré
zabili nepriatelia. Zatial ¢o ho upenlivo pla¢uca matka uklada
spolu s plySovymi hrackami do bielej detskej rakvy, Egyptania
prisahaju pomstu klaciac na obrovskej plachte s pripravenymi
vojenskymi ¢izmami, z ktorych postupne vysypaju Cierny popol.
Kjednym z najsilnejsich obrazov inscenacie patri moment, ked
Radames rozpacito tiahne do boja tahajuc za sebou iba plachtu
s tuctami vojenskych ¢iziem a rozsypanym popolom.

Michielettova rezisérska optika ma zaostrené na obete vojny.
Su nimi hlavne deti ute¢encov v telocvi¢ni, ktoré rozohravaju
svoje etudy pocas baletnych ¢isel. Razich pride zabavit klaun na
choduloch s balénmi, inokedy im zboristky nalievaju polievku.
Telocvi¢iia so zaspinenym naradim a s hrajucimi sa detmi je
aj emocionalne utocisko pre navratové spomienky z detstva.
V prvom dejstve sa pocas arie Ritorna vincitor vynara pred Ai-
dou spomienka na otca: ako malé dievca ju pri balansovani na
kladine drzi za ruku.

Ked sa po prestavke pred tretim a Stvrtym dejstvom zdvih-
ne opona, na scéne vidime v zadnom rohu telocvi¢ne upitie
obrovskej pyramidy z popola, ktorej $picka sa straca az kdesi
v nedohladne nad povraziskom. Aj nilska scéna je vystavana
bez akychkolvek klisé pod egyptskymi palmami, rieku pripomi-
najulen blankytne modré, teraz uz zaSpinené steny telocvicne.
Michieletto spravne vypozoroval, ze hlavné postavy su v tejto
Verdiho opere statické a ¢inohernu akciu komentujucu politiku
pribehunechal rozohrat zborom a $tatistami. Komorny pribeh
milostného trojuholnika Amneris, Radamesa a Aidy vSak vdaka
scénografii posobil uveritelne. A nielen vdaka ne;j.

Daniele Rustioni za pultom Bavorského statneho orchestra
vypreparoval partituru bez monumentalneho gesta. Komor-
ny aspekt Aidy, o ktorej mnohi dirigenti len teoretizuju, sa
mu s famozne homogénne hrajucim orchestrom podarilo aj
presvedcivo zrealizovat. Vysledkom bol Verdi pre znalcov
a fajnSmekrov, komu sa ziada honosna pompa, ten musi do
Verony. Aj s dynamikou zaobchadzal Rustioni v Mnichove
citlivo. Nikdy som nepocul éterickejsie a pozvolnejsie sa stra-
cajuce finale v hrobke: do spevu ustredného paru o ,,otvorenych
nebesdch a vzdalujiicemu sa slzavému tidoliu® sa javisko pomaly
zdvihlo, vyrez medzi hornym portalom a podlahou pripomi-
nal Sirokouhly film. Vpravo stali Radameés a Aida v jednodu-
chych svadobnych $atach, zlava vpochodovala v spomalenom
tempe nema dedinska kapela s akordeonistom a huslistom
a tancujucimi dedin¢anmi s pestrofarebnymi balénmi. Pod
vyjavom na proscéniu lezala zdrvena Amneris, uvedomujuca
si, ze podlahla vlastnej intrige. Michieletto ju potrestal este
viac: Ramfis v postave temného velitela Statnej policie v dl-
hom koZenom ¢iernom kabate k nej pristupuje, aby ju nasilim
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Radames (Brian Jagde) Aida (Elena Stikhina)
tiahne do boja proti vuvode nilskej scény
Etiépéanom Foto: © W. Hoesl
Foto: © W. Hoesl
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Obavané
vysoké c Aidy
v nilskej scéne
zaznelo v Sti-
khinovej poda-
ni fascinujlico
prirodzene
anenttene,

v priam éteric-
kom pianissi-
me.

pobozkal a navliekol jej na prst zasnubny prsten. Milencov
v hrobke sice pohltila tma, no zostala im $tastna vizia a laska,
silnejsia ako strach z bliziacej sa smrti. Intrigansku Amneris,
ktora silasku chcela vynutit nasilim, pohltilo zlo: jej zostala uz
len vidina nestastného Zivota.

Ostatna mnichovska Aida s pacifistickym posolstvom publi-
kum prekvapivo polarizuje. Bucanie si z klania¢ky po premiére
odniesol nielen v Mnichove debutujuci Michieletto, ale aj prvy
hostujuci dirigent Bavorskej Statnej opery Rustioni. Najvicsie
ovacie si vysluzili solisti, ¢im Mnichov opit potvrdil svoju povest
mekky spevackej interpretacnej praxe. Clémentine Margaine
je popri Anite Rachvelishviliovej (v Mnichove odriekla po pre-
miére v8etky reprizy pre chorobu) momentalne najziadanej-
Sou Amneris. Jej jadrny mezzosopran tmavej farby obdivovali
divaci aj vo Verone ¢i newyorskej MET. V Mnichove nadchla
nielen precitenym a dynamicky nuansovanym spevom, ale aj
herectvom plne oddanym Michielettovej komornej koncep-
cii. Aj Elena Stikhina bola idealnym obsadenim: Aidu, ktora
vzdevastovanej telocvi¢ni pomaha nalievat polievku ¢i zabavat
deti, kreovala s uprimnou emdciou a v redukovanom geste.
Bez zbytocne naciernenej tvare bola nesmierne uveritelna.
Lyrizmus a drama sa v jej interpretacii snubili vo vzacnej har-
monii. Obavané vysoké c v nilskej scéne zaznelo v Stikhinove;j
podani fascinujuco prirodzene a nenutene, v priam éterickom
pianissime.

Radames Briana Jagdeho vela pianissim vrepertoari nemal.
Uz vysoké b vo finale uvodnej arie Celeste Aida vyznelo v in-
terpretacii tohto Americana s kovovo sa lesknicim tenorom
atraktivneho zafarbenia ukd¥kovo opulentne. Skoda, Ze sa
mu nepodarilo zvnutornit psycholdgiu charakteru egyptské-
ho princa, meniaceho sa z naivného milovnika na oddaného
averného partnera, ktorému by v zavere pristalo viac reflexie
pri tvarovani jednotlivych fraz. George Petean neobsiahol
presvedéivo tragicki hibku postavy. Amonasra spieval s rela-
tivne skromnym volumenom a prili§ jednotvarne. Alexander
Kopeczi, Cerstvy drzitel Ceny Herberta von Karajana, uchopil
intriganskeho Ramfisa s pochmurnou eleganciou. Atraktivny
Rumun s flexibilnym sondrnym basom exceloval nielen javis-
kovou prezenciou, ale aj emocionalne presved¢ivym hereckym
nervom a zmyslom pre dramaticku gradaciu. Za zmienku stoji
aj delikatne Saljapinovsky zafarbeny bas Alexandrosa Stavraka-
kisa v role Krala.

Na socialnych sietach uz niekol'ko tyzdriov vrie debata o zne-
ucteni Verdiho a o moralizujucej rézii, a to je dobre. Operné
divadlo nema byt modnou prehliadkou, ale priestorom pre ak-
tivnu konfrontaciu s dielom podnecujucu aj kultivovani vymenu
nazorov. Inscendcia bude streamovana 23. 7. 2023 na internetovej
strdnke Bavorskej $tdtnej opery: www.staatsoper.de. |l

Giuseppe Verdi
Aida

Rézia: Damiano Michieletto

Hudobné nastudovanie: Daniele Rustioni
Scéna: Paolo Fantin

Kostymy: Carla Teti

Video: rocafilm

Svetla: Alessandro Carletti

Zbormajster: Johannes Knecht

Amneris: Clémentine Magraine
Aida: Elena Stikhina

Radames: Brian Jagde

Ramfis: Alexander Kopeczi
Amonasro: George Petean
Kral: Alexandros Stavrakakis

Bavorska Statna opera, Mnichov
15.5.2023 (premiéra)
28.5.2023 (recenzovana repriza)



Nobelovka za hudbu

ROBERT BAYER

George Benjamin
Foto: Rui Camilo
© EvS Musikstiftung

Benjaminovou
slabostou je
opera. Povazu-
je ju za naj-
vzrusujucejsiu
umelecku
formu.

Medzi drzitelov prestizneho ocenenia udelovaného kazdorocne
od r. 1974 patria napr. Benjamin Britten, Mstislav Rostropovi¢
(1976), Herbertvon Karajan (1977), Pierre Boulez (1979), Diet-
rich Fischer-Dieskau (1980), Yehudi Menuhin (1984), Karlheinz
Stockhausen (1986), Leonard Bernstein (1987), Hans Werner
Henze (1990), Gyorgy Ligeti (1993), Nikolaus Harnoncourt
(2002), Daniel Barenboim (2006), Anne-Sophie Mutter (2008),
Mariss Jansons (2013), Per Ngrgard (2016), Beat Furrer (2018),
Rebecca Saunders (2019), Tabea Zimmermann (2020), Georges
Aperghis (2021) ¢i Olga Neuwirth (2022).

Nadaciu zalozil v r. 1972 Ernst von Siemens, vnuk zaklada-
tela technologického koncernu Wernera von Siemensa. Firma
Siemens mala vzdy blizko k hudbe. Angazuje sa v niekolkych
velkych hudobnych vydavatelstvach, v Mnichove vlastni §tudio
pre elektronicku hudbu. Sam Ernst von Siemens bol naruzivym
milovnikom hudby, vo svojom dome vo $vajciarskych Alpach
mal zariadenu miestnost na pocuvanie na vysokej akustickej
a technickej trovni.

Od r.1990 udeluje naddcia aj tri ro¢né skladatelskeé stipen-
dia, kazdé vo vyske 35000 €. Okrem toho, tiez kazdorocne,
dve stipendia pre ansamblové zoskupenia a dve rezidenc¢né
stipendia v Casa Orfeo v Positane. Nadacia dalej podporuje
studentov hudby, hudobnych vedcov, hudobnikov z Ukrajiny,
no predovsetkym pocetné podujatia, projekty, koncerty, kom-
pozi¢né objednavky, sympozia, sprostredkovatelske iniciativy

Spravodajstvo

Hudobna nadacia Ernsta von Siemensa je
najprominentnejSou organizaciou podporujliicou
aktivity na poli su¢asnej hudby. Okrem finan¢nej
podpory projektov a osobnosti hudobného Zivota
udeluje medzinarodni cenu, dotovanu 250

000 eurami, ktora je povazovana za Nobelovu
cenu klasiky. Tohto roku ju kuratérium nadacie
udelilo britskému skladatelovi GEORGEOVI
BENJAMINOVI.

¢i publikac¢nu ¢innost. Pre hudobny Zivot na celom svete je
Hudobna nadacia Ernsta von Siemensa uz nepostradatelna.

Slavnostny akt odovzdavania cien nadacie sa pri prilezi-
tosti 50. vyrocia jej zaloZenia uskutoc¢nil po prvykrat verejne.
V mnichovskej koncertnej sieni Herkulessaal si George Benja-
min (1960) vyzdvihol hlavné vyznamenanie nadacie ,,za zivot
venovany hudbe” 26. 5. osobne. Jeden z najoslavovanejsich
sucasnych skladatelov je bezec na dlhé trate. Benjamin bol uz
ako sedemroc¢ny skalopevne rozhodnuty pre drahu skladatela.
Velmi skoro sa v Parizi stal ziakom Oliviera Messiaena - mimo-
chodom, drzitela Ceny nadacie zr. 1975 -, ktory talentovaného
Sestnastrocného Benjamina nadsene porovnaval s Mozartom.
Narozdiel od bleskového Mozarta vSéak Benjaminovi kompozicia
nejde od ruky tak rychlo. V tohtoro¢nom rozhovore pre Bavorsky
rozhlas priznal, ze vzdy pred zacatim prace na novom diele sa
citidost bezradny a v zapati sa ocita akoby v tuneli. Tisice hodin
travi ¢itanim, §tidiom a premyslanim.

Vr.1980 sa iba dvadsatro¢ny Benjamin predstavil s dielom
Ringed by the Flat Horizon ako najmladsi skladatel v dejinach
londynskych Proms. Coskoro sa dostal aj do povedomia §ir3ej
britskej verejnosti a v r. 2017 ho kralovna Alzbeta II. povysi-
la do rytierskeho stavu. Pouzivania titulu ,,sir“, ktory sa po
slachtickej investiture stava sucastou mena, sa vSak skromny
Benjamin zriekol.

Benjaminovou slabostou je opera. Povazuje ju za najvzrusu-
jucej$iu umelecku formu. Jeho prvé celovecerné hudobnodra-
matické dielo Written on Skin vychadza z brutalnej stredoveke;j
legendy: podvedeny trubadur naserviruje svojej manzelke
z pomsty srdce jej milenca, ktora preto spacha samovrazdu.
Svetova premiéra v r. 2012 bola obrovskym uspechom, in-
scendcia Katie Mitchellovej v hudobnom nastudovani Kenta
Nagana putovala niekol'ko divadelnych sezon po eurdpskych
opernych divadlach (recenziu sme priniesli v HZ 7-8/2013).
Kritici ocenovali Benjaminovu schopnost navodit magicku
atmosféru v jednom jedinom mystickom akorde orchestra,
zmysel pre rytmickeé citenie ¢i dramaticky talent. Written on
skin je dodnes jedna z najhravanejsich opier suc¢asnych zijucich
skladatelov.

Zoznam diel Georgea Benjamina nie je dlhy. Pozostava asi
z0 40 majstrovskych skladieb. Kazda z nich vynika opojnou
krasou bohatou na kontrasty a vysokou preciznostou hudobnej
myslienky. Z tohto pohladu Messiaenovo porovnanie Benjamina
s Mozartom sedi. |l

Informdcie o podporovanych projektoch a stipendidch Hudobnej
naddcie Ernsta von Siemensa je mozné ndjst na hitps://ww.evs-
-musikstiftung.ch, dalsi termin podania Ziadosti o podporu pro-
Jjektovje 15. 9.2023.

23



Il Vzdelavanie

NN Ry

Eva Sugkova

Foto: Martina Simkovi¢ova




Vzdelavanie

Prekonavat prekazky
arozdiely medzi nami

pripravila JANA DEKANKOVA

Medzinarodna organizacia Superar posobi na Slovensku uz 10 rokov. Jej cielom
je nielen zmenit vyucbu hudobnej vychovy, ale aj vytvarat pozitivne vztahy medzi
majoritnou detskou populaciou a detmi z vyliéenych komunit. Slovensko do
programu in§pirovaného znamym projektom El Sistema prispieva nielen aktivitami
v §tyroch lokalitach, ale aj odbornou metodickou pracou. 9. maja Gc¢inkovalo 150
slovenskych deti spolu s detmi z partnerskej viedenskej §koly na reprezentativnom
vyroénom koncerte Superaru so Slovenskym komornym orchestrom v bratislavskej
Redute. Bola to aj prilezitost porozpravat sa o projekte, ktory nehlada talenty,
ale prebudza potencial a tvorivost v kazdom dietati - s umeleckou riaditelkou
EVOU SUSKOVOU a $pecialistom na tvorbu metodik TOMASOM BOROSOM.

Obligatna otazka, ako sa to vSetko za-
calo?

TB: Asi pred 6smimi rokmi, ked som
posobil na Pedagogickej fakulte UK, na
Katedre Hudobnej vychovy, sme mali
take pravidelné vecery pre Studentov so
$pecidlnymi hostami. Raz Eva Suskova
pozvala Mareka Kapustu, ktory nam
predstavil projekt Superar. Marek nie je
hudobnikom, vlastnil kaviarei v Banske;j
Stiavnici a sam ako dieta zaZil hudobnu
ako strasiaka. Stretol sa so Superaromvo
Viedni, nadchol sa preni a oslovil v Banske;j
Stiavnici uitelku Olgu Bystriansku, s kto-
rouna Slovensku spustili pilotny projekt.
V Stiavnici Superar velmi dobre zafungo-
val, deti sa napriklad zlepsili v prospechu.
Ajasom sa stale pytal, aki metodu pou-
zivaju, ¢iidu podla Orffa alebo Kodalya,
a on odpovedal, Ze proste spievaju. Ivan
Siller, tiez pdsobiaci na katedre, videl
v projekte velky potencial a zacal hladat
cesty, ako by sme sa k Superaru mohli pri-
pojit. Mimochodom, Olga bola v najlepse;j
desiatke ocenenia Ucitel Slovenska a zis-
kala cenu Zastupenia Eurdpskej komisie
na Slovensku.

ES: Superar ma v Eurdpe dlhsiu tradiciu,
vo Viedni ho zalozil umelecky riaditel
Viedenského chlapcenského zboru Ge-
rald Wirth. Oslovil komunitu osvietenych
pedagogov, vicsinou detskych zbormaj-
strov, s viziou aplikovat metddy vene-
zuelského programu El Sistema (deti na

zakladnych $kolach hrajuna hudobnych
nastrojoch v §kolskych orchestroch). Ked-
ze mame v stredoeuropskom priestore
tradiciu postavenu skor na zborovom spie-
vani, tak chcel myslienky a princip pre-
pajania El Sistemy aplikovat na zborové
spievanie. Superar vSak nie je v Europe iba
vo forme zborov, napriklad v Madarsku
maju gitarovy subor alebo v inych kraji-
nach slacikovy ¢i dychovy subor.

Zacalo sa to teda nie¢im ako kruzok
zborového spievania, ¢o na Slovensku
nie je ni¢ zvlastne. Co teda ponuka Su-
perar navyse?

TB: Nechceme, aby deti iba spievali
anevedeli ni¢ o hudobnej strukture, aby
neprenikali do hudby. Nam ide aj o zak-
ladnu hudobnu gramotnost. Pre nas je
alfou a omegou aktivna ucast deti, pretoze
hudba sa neda vysvetlit, hudba sa dalen
zazit a potom nasledne vsetko uviest ne-
jako do kontextu vedomosti.

Pdsobite na klasickych zakladnych
a materskych $kolach. V ¢om sa Su-
perar odlisuje od oficialnych vzdela-
vacich standardov vyuc¢by hudobne;j
vychovy?

TB: Som spolutvorcom $tandardov Stat-
neho vzdelavacieho programu hudobnej
vychovy a zaroven metodikom Superaru,
takze strazim, aby bol obsah vzdelavania
nasich pedagogov v sulade s oficialny-

Nechceme,
aby detiiba
spievali a ne-
vedeli ni¢

o hudobnej
Strukture, aby
neprenikali do
hudby. Nam
ide aj o za-
kladnt hudob-
ni gramot-
nost.

mi Standardmi a zaroven, aby ich nase
specificka respektovali, ale aj pridavali
nieco navys$e. Kym som sa do Superaru
nezapojil, nebola vnomrozvinuta ziadna
$pecificka metdda, a to je prave moja ulo-
ha, v ktorej mam volné pole pdsobnosti.

Akojetento konceptimplementovany
v praxi do skol?

ES: V prvom rade bolo treba presvedéit
samotné skoly, a hlavne rodicov, aby vo
svojom kurikule rozsirili vyucovanie nie
ohodinu matematiky ¢ijazykov, ale o hu-
dobnu vychovu. So skolami ma nase ob-
¢ianske zdruzenie podpisané memoran-
dum, kde skola deklaruje, Ze hudobna
vychova bude mat zvySenu dotdciuna pr-
vom stupnina 2 hodiny tyzdenne a navyse
moznost gratis navstevovat popoludnajsi
zauyjmovy kruzok. Je nim Superar zbor,
kde sa venujeme rozsirenému repertoaru.
Snazime sa, aby bol nas pedagog zamest-
nany v ramci lokality, ¢i uz na dohodu
alebo na uvizok. Vo Viedni maju model
az 4 hodin tyZzdenne, ale to saunas nedalo
implementovat.

Zatazuje projekt Skolsky rozpocet?

ES: Skola plati jedného lektora Superar
v rozsahu dvoch vyucovacich hodin tyz-
denne za triedu, ale my sa snazime mat
na hodine pritomnych dvoch pedago-
gov, kedZze triedy su dnes pocetné a je
vnich aj vysoke percento ziakov s roznymi
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poruchami ¢i asocialnym spravanim. Toh-
to druhého pedagodga financujeme z na-
Sich zdrojov. Jeden z pedagogov hodinu
vedie a druhy pomaha asistovat detom
priaktivitach, ¢o pokladame za velmi do-
lezité. Do buducna by sme chceli tento
sposob zmenit, aby sme nebrali uvizky
ucitelom tak, Ze by bol na$ lektor finan-
covany zo zdrojov Superar a ucitel deti
bude pritomny na hodindach, postupne
by sa v procese zaucal do nasich metodik
anaslektor by mohol po ¢ase skolu opustit
a ist dalej sprevadzat novych ucitelov.
Financie od donorov su pre nas Zivotne
dolezité, pretoze ich nepouzivame iba
na na$e posobenie v skolach, ale aj na
koncertnu ¢innost deti, na vytvaranie
metodik, ich overovanie, workshopy pre
pedagogov atd. Prave z dovodu limito-
vanych zdrojov uz nechceme rozsirovat
lokality Superaru, pretoZe sa to pre nas
stava finan¢ne neunosné. Lepsi efekt ma
fokusovat sa na vzdelavanie pedagogov
a rozsirovat nase know-how a metodiky
medzi ucitelov.

Preco ste sa rozhodli zacat tvorit me-
todiky a instruktazne videa?

ES: V rdmci medzinarodného Superaru
prebehol prieskum medzi ucitelmi hu-
dobnych vychov, aké st ich preferencie
a potreby, v com by im Superar mohol
pomoct. Z neho vyplynulo, ze najmi
v predprimarnej a primdrnej pedagogi-
ke dostavaju buduci uditelia len velmi
malo informacii, akym spé6sobom maju
hudobnu vychovu udit. Pokial to nie su
uditelia, ktori chodili na ZUS, hrajui na
nejakom nastroji, spievaju alebo maju
vztahk folkloru, tak si Casto nevedia rady.
Cez Tomasove metodiky im ukazujeme,
ze aj na zaklade velmi elementarnych
ajednoduchych prvkov, ktoré sa rdznymi
sposobmi kombinuju a prepajaju, dokazu
krasne muzicirovat bez toho, aby boli oni
sami zdatnymi hudobnikmi. Prave vtom
vidime moznost, ako hudobnu vychovu
posunut a zefektivnit.

TB: Okrem spevu a hry na nastrojoch
zapajame do vyucbového procesu aj vel-
mi vela pohybu, hudobno-dramaticku
vizualizaciu. Pritom ide o metody, ktoré
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pozname takmer sto rokov, ved Orff's tym
prisiel uz v 30. rokoch minulého storocia,
no napriek tomu su vnimané ako velmi
progresivne a nove.

Superar je zivy projekt, ktory sa vyvija
a aktualne stojime na rozhrani; uvedo-
mujeme si, Ze je sice dolezité vyucovat
spontannymi a krasnymi napadmi, ale
treba zaroven vytvorit aj metodicku cestu
adefinovat, v om sa Superar odlisuje od
inych hudobnych vychov. Avtomje prave
Slovensko lidrom v nasom medzinarod-
nom spolocenstve, my sme prisli s touto
myslienkou a isty ¢as sme boli jedini, ktori
mali vypracovanu metodiku/systém. Te-
raz sito osvojuju aj ostatné krajiny a spolu
so zahrani¢nymi kolegami sme vypraco-
valimedzinarodné standardy organizacie.
Doteraz sme vydali dva z piatich dielov
metodiky, oba suurcené sunarozvoj into-
nacie - Mesiace/Months a Cisla/Numbers).
Treti diel Slabiky/Alphabet na rozvoj ryt-
mickej vychovy je uzhotovy a aktualne je
v procese overovania v praxi. Vsetky nase
metodiky prechadzaju ro¢nym procesom
testovania u nasich pedagogov, ktori ich
pripomienkuju, a tak su vlastne aj ich
spolutvorcami.

Su tieto metodiky pristupné aj pre uci-
telov mimo projektu Superar?

TB: Daju sa zakupit vo vydavatelstve In-
Music. V kniznej verzii su QR kddy, ktoré
presmeruju na instruktazne videa nata-
¢ané priamo s detmi. S Ivanom Sillerom,
nasim dal$im ¢lenom, a Evou Suskovou
knim robime po celom Slovensku §kole-
nia pre ucitelov hudobnej vychovy.

Tym sa vase inovacie nekondia...

ES: Nagou dal$ou viziou je neuzavriet Su-
perar vsebe, ale otvorit ho vSetkym ucite-
lom, ktori maju on zaujem, a zmenit tak
celkovo vyucovanie hudobnej vychovy.
Preto spustame vzdelavanie pedagogov,
ktoré bude prebiehat tromi spdsobmi:
jednak uz spominanymi jednorazovy-
mi workshopmi s prezentaciami nasich
metodik, potom intenzivnej$im s-dno-
vym programom (dva vikendy) a potom
1,§-ronym mentoringovym programom.
Takto vychovame dalsich supervizorov,

Hudobna
vychovama
obrovsky po-
tencial v me-
dzipredmeto-
vych vztahoch,
na ktoré sa
dnes v skolstve
kladie stale
vacsi doraz.

ktori budu dalej rozsirovat nas pristup.
Programy su aktualne v stadiu schvalo-
vania akreditacie na ministerstve.

Precoje literature v systéme venovany
taky vel ky priestor,no hudobnej a vy-
tvarnej vychove sme prisudili len roly
akychsi popolusiek?

TB: Ludia vo vSeobecnosti vobec nevedia,
¢o to hudobna vychova je. Je to aj histo-
ricky dané. Kedysi sa ten predmet volal
spev, ¢o hovori za vSetko. Vac¢sina ludina
Slovensku ani samotni uditelia, ktori ne-
ziskali elementarne hudobné vzdelanie,
Castokrat netusia, Ze hudobna vychova
nie je len o rozvoji emacii a duchovnych
schopnosti, ale ze hudba je rovnako
komplikovany systém ako matematika
a mohlo by sa k nej pristupovat rovna-
kym spdsobom. Ze je tam pevnd logicka
Struktura, systém, gramatika, podobne
akovjazyku. Toto vedomie v spolo¢nosti
nejestvuje.

ES: Hudobn4 vychova mé obrovsky po-
tencial vmedzipredmetovych vztahoch,
na ktoré sa dnes v skolstve kladie stale
vacsi déraz. Na hudobnej vychove riesime
paralelne aj matematiku, ludovu sloves-
nost, literaturu, cudzie jazyky, vytvarny
prejav, pohyb, geografiu... Rozpravame sa
o kazdej novej skladbe, o jej historickom
i geografickom kontexte, rieSime vela
etickych, nabozenskych otazok, otazok
z obcianskej spolo¢nosti, chulostivé té-
my, pretoze poézia v piesnach je casto
o silnych zivotnych pribehoch a deti to
zaujima.

V tejto suvislosti ma zaujala interpre-
tacia perzskej tradi¢nej piesne Gole
gandom na vasom vyro¢nom kon-
certe v Redute, do ktorej vlozila Olga
Bystrianska pohybovu kreaciu so $at-
kami ako symbolom neslobody zZien
vIrane...

ES: Ano, Olga prvac¢ikom prostrednic-
tvom Satky pribliZila prava, resp. neprava
moslimskych zien v niektorych Statoch.
Tato piesen je aj v medzinarodnom re-
pertoari Superaru, ale priznam sa, Ze mi
jej aranzman prisiel velmi gycovy a na-
bubrely, preto sme ju chceli zjednodusit
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apouzili sme iba perkusie a pistalku, aby
sme nechali vyniknut samotnu piesen,
pribeh a deti.

Deti vo ,vasich“ $kolach nacviéia
kazdoroc¢ne spolo¢ny program na
vyro¢ny koncert. Tento rok ste ho
v Slovenskej filharmonii pripravili
spolu so Slovenskym komornym or-
chestrom. Na programe bola zbierka
piesni Eugena Suchona Varila mysicka
kasickuvKkrasnej uprave Petra Zagara,
vyber zo zbierky Detom Bélu Bartoka
varanzmane Vladimir Godara a pies-
ne zmedzinarodného ,songlistu“ Su-
peraru v 6smich jazykoch. Niektoré
aranzmany boli na nevyberovy zbor
rytmicky celkom naroc¢né, no deti to
zvladliuzasne. AKko ste postupovali pri
priprave programu?

ES: Tym, %e sme dostali k dispozicii Slo-
vensky komorny orchester - ¢o bola pre
ndsnesmierna pocta -, sme prvi polovicu
programu vystavali vylu¢ne zo slovenskej
hudby. Obe zbierky zazneli v tejto podobe

prvykrat. Medzinarodny repertoar pre
Superar vyberal nasriaditel Andy Icochea
Icochea a tento rok bol akcent na posol-
stvo mieru-mali sme tam Andyho autor-
sku skladbu Hope na slova Emily Dickin-
sonovej, tradi¢nt ukrajinsku pieseti Sum,
spominanu perzsku piesen, Sambu de paz
od Villiho Lopeza, hebrejsku piesen He-
venu shalom aleichem sme spievali v heb-
rej¢ine, madarcine, rumuncine, nemcine
a slovencine a na zaver sme zaspievali
ImagineJohna Lennona a Yoko Ono. Sme
velmi vdacniriaditelovi Slovenskej filhar-
monie Marianovi Turnerovi, ktorého nas
projekt nadchol, dal nam k dispozicii SKO
a bol nam velmi napomocny.

AKké dalsie koncerty eSte organizujete?
ES: Kazdoro¢ne robime e$te jeden vel-
ky koncert vo vlastnej rézii, tento rok to
bolo v Detve. Vystupujeme aj na roznych
charitativnych podujatiach, ako napriklad
Mier pre Ukrajinu, a potom mame lokal-
ne vystupenia v ramci nasich obci, ktoré
povazujeme za velmi dolezité, pretoze

a podobne. Pravidelne spolupracujeme
aj s festivalmi, teraz nas ¢aka koncert na
festivale Pohoda a potom na budapestian-
skom Szigete, kde budu spolu ucinkovat
Superar zbory zo Styroch krajin.

TB: Zucastiujeme sa niekedy aj vyroc-
ného koncertu vo Viedni, ktory ma Su-
perar kazdoro¢ne v Konzerthause, ¢o je
nesmiernym zazitkom pre deti aj pre nas.
Je ale dolezité nepodlahnut ¢aru krasnych
verejnych prezentdcii, dbame na to, aby
deti nesli z koncertu do koncertu, netra-
vili ¢as len na nacvikoch na koncerty, ale
aby sme mali vzdy priestor na hudobné
vzdelavanie.

Ako Superar meni skoly?

TB: Vybornym prikladomje Zakladna Sko-
la s materskou skolou A. Vagaca v Detve,
oktorejvistom Case rodicia velmi zvazo-
vali, ¢i do nej zapisat svoje deti. Odkedy
vnej posobi Superar, zaujem o tuto skolu
sa velmi zvysil.

Podla akych kritérii ste si vyberali $ko-
ly, na ktorych posobite?

TB: Nie je na to jednotny klu¢, ale je tam
podmienka, ze by to mal byt region, kde
su aj deti z minorit. Snazime sa mat $koly
v takych klastroch, kde mézu byt nase
principy spajania ¢o najviac uplatnitelné.
Bratislavska Narnia sa sice moZe povazo-
vatza vyberovu Skolu, ale aj medzi ,,detmi
zdobrychrodin®je stéle va¢si podiel tych,
ktoré potrebuju iny pristup, ¢idetiz Ukra-
jiny, ktoré potrebuju pomdct napriklad
v socializacii.

ES: Momentalne pokryvame po jednej
zakladnej §kole v Lozorne a vo Velkom
Krtisi, v Detve je to jedna zakladna a tri
materské skoly, v Bratislave spominand
Narnia a od septembra otvarame triedu
v ZSvo Zvolene a v stikromnej $kole Roz-
manita v bratislavskej Cvernovke. Mame
mnozstvo $kol, ktoré o nas program maju
zaujem, ale momentalne sme na maxime
nasej personalnej aj finan¢nej kapacity.
Prave preto sa chceme orientovat viac na
vzdelavanie pedagdgov, aby sme mohli
pomahat efektivnejie a rychlejsie. |l
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Il: Analyza

Robert Schumann (1810-1850)
Viedenske fasiangy op. 26

TAMAS HORKAY

Romanticka klavirna literatura predstavuje nevycerpatelné univerzum
rozsiahlejSich i drobnejsich, naroénych i menej naroénych skladieb,
pochadzajucich z roznych tvorivych konceptov od velikanov, pripadne aj
epigonov najpopularnejsieho sélového hudobného nastroja v 19. storoci.
Jednym z géniov klavirnej tvorby romantizmu bol Robert Schumann, ktory sa
véak skladatelom stal az ,,v druhom plane”, po fokalnej dystonii pravej ruky
a znemozneni drahy klavirneho virtudza.

Robert Schumann

Foto: archiv
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Nie je uplne najjednoduchsie zaradit Roberta Schumanna do kontextu
heterogénnych tvorivych snazeni v obdobi romantizmu. Komponoval
predovsetkym v rokoch 1830-1850, paralelne s rozkvetom poetik Felixa
Mendelssohna Bartholdyho a Fryderyka Chopina, ako aj so Startujucou
drahou generacie novoromantikov (Berlioz, Liszt, Wagner). Chopina
a Schumanna niektoré uéebnice dejin hudby zaraduju do ,,¢istého” ro-
mantizmu, ¢o je pojem diskutabilny, az povazlivy.

Obcas je Schumann spominany aj v sivislosti s ranym alebo, naopak,
vrcholnym romantizmom. Je pravda, Ze novoromanticku programovost
odmietal, ale aj ako estét a hudobny kritik podporoval vetko nové a pokro-
kové. Rozvijal tak netradi¢né a neobvyklé formové utvary, ako aj tradi¢né
druhy (najmi v symfonickej a komornej tvorbe). Skladbam daval vlastné,
Casto fantastické namety a nazvy, a romantizmus zamerne presadzoval.

V snahe presnejsie vyjadrit zelany vyrazovy efekt svoje kompozicie
opatril nemeckymi tempovymi a prednesovymi pokynmi. Fantazii a vy-
razu nechaval volnejsi priebeh, logika a formova disciplina sa unho viac
podriadovali vasiam a neraz bizarnym napadom, neskor aj obsedantnym
manieram (bodkovany rytmus) ¢i $pekulativnosti. Harmonia nie je taka
progresivna akou Chopina, neraz prinasa prekvapujuce az dojemné zvraty.

Fokus na klavirny cyklus

Schumannova klavirna tvorba zahrna 65 opusov, resp. neopusovanych
kusov. Tie najvyznamnejsie a najhravanejsie vznikli v rokoch 1830-1839
vratane troch sonat, Karnevalu, Symfonickych etud ¢i Kreisleriany. Toto
obdobie je z biografického hladiska poznacené mladickym rozletom,
redakénou a publicistickou pracou v Neue Zeitschrift fiir Musik, viace-
rymi laskami, no od r. 1835 predovsetkym ku Clare Wieckovej a bojom
o moznost zosobasit sa s nnou, ktory musel zviest s jej otcom Friedrichom
aj pravne. Priznaéné pre Schumannov tvorivy koncept bolo etablovanie
rozsiahlejsieho klavirneho poloprogramového cyklu, pozostavajiuceho
z mnohych miniatur (Karneval, Motyle, Tance Ddvidovych spojencov),
pripadne vnutorne bohato ¢lenenych kusov stredného rozsahu (Kreisle-
riana, Novelety, Romance).

Jednou z najfrekventovanejsich a najvydarenejsich Schumannovych
klavirnych kompozicii v znameni plnej zrelosti su Viedenské fasiangy (Fa-
schingsschwank aus Wien, 1839), stojace na konci ,,klavirneho obdobia®
jeho tvorby. Neskorsie diela pre tento nastroj uz nedosahuju porovna-
telnu invenénu sviezost ani genialitu s vynimkou Lesnych scén; tento
fakt ma priamu suvislost so skladatelovou zhorsujucou sa dusevnou
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chorobou, bipolarnou afektivnou poruchou, ktora prispela aj k jeho
predcasnej smrti.

I ked Schumannovo ,trvalé bydlisko® bolo az do r. 1844 v Lipsku, od
oktobra 1838 do aprila 1839 sa zdrziaval vo Viedni. Az koncom tohto, z hla-
diska chceného etablovania jeho hudobného ¢asopisu skor neuspesného
pobytu (i ked doslo aj k objaveniu poslednej, tzv. Velkej symfonie C dur
Franza Schuberta ujeho brata Ferdinanda) zacal komponovat nové dielo
na hranici sonaty a suity; kompozi¢ny proces sa vsak natiahol az do na-
sledujucej zimy. O vydanie sa postaralo v r. 1841 viedenské vydavatelstvo
Mechetti. Adresatom venovania je belgicky statkar a Schumannov obdi-
vovatel Simonin de Sire.

Fasiangy vo Viedni

Podtitulom partitury Viedenskych fasiangov su ,,fantazijné obrazy“ (Phan-
tasiebilder). Tieto obrazy sa mo6zu tykat vSeobecnych karnevalovych a ta-
necnych vyjavov, u autora takych oblubenych, ale aj charakterovych hier
jeho fantazijnych postav Florestana, Eusebia a Rara alebo aj fascinacie
dunajskou metropolou: ,,Je to naozaj tak, Ze Viederi so Stefanskou veZou,
peknymi Zenami, svojou vonkajsou nddherou, tym, ako opdsand nespocetnymi
stuhami Dunaja zabieha do kvitniicej roviny, ktord sa postupne dviha k coraz
vysSiemu pohoriu, tdto Vieder so vsetkymi spomienkami na najvicsich nemec-
kych majstrov, musi byt pre fantdziu hudobnika irodnou pédou.*

Okolo 21 minut trvajuca skladba pozostava z piatich ¢asti, ktoré
»beethovenovsky“ dialekticky prepracovanu $truktiru kombinuju s pl-
nokrvnou romantickou vasnivostou a virtudznym rozletom. Prva a posledna
Cast su rychle (s prevratenym formovym rieSenim: na zaciatku je rondo
a na konci sonatova forma), v strede stoji vysostne zartovné Scherzino
(taktieZ rondo), na druhom mieste kratucka ,,eusebiovska“ Romanca
a na $tvrtom mieste mimoriadne emotivne ,,florestanovské Intermezzo
(svojim sposobom opat rondo). Vznika tak svojrazny ,mostovy“ cyklus,
anticipujuci Bartokove koncepcie o sto rokov neskor. Od centralnej toniny
B dur sa skladatel odchyluje len v Romanci a Intermezze.

1. Allegro - Sehr lebhaft, Vivace assai. Mottom celého diela je uvodna
téma v rozsahu 24 taktov a v malej trojdielnej forme aba’. Ide o zivu, ra-
dostnu hudbu plnu nefalSovanej energie a pravidelnej periodicity v hustej
akordickej fakture, pricom mnohi zddraznuju inspiraciu Schubertovymi
val¢ikmi. (Priklad ¢. 1)

Tato téma je zakladom rozsiahleho ronda taziskovej prvej Casti (priblizny
Cas trvania je 9 minut). Formova schéma je nasledujuca: ABACADAEX-
FAK, pricom A je téma ronda (vracia sa v nezmenenej podobe), B, C, D,
E, F st medzivety, X je spojovaci usek a K koda. Medzivety zabezpecuju
nevyhnutné kontrasty motivického, dynamického, vyrazového a textural-
neho charakteru, no ako uzz oznacenia vyplyva, nedochadza vramcinich
knavratu, Strukturalne teda ide o tzv. retazové rondo. Medziveta B (g mol,
38 taktov) je nepokojnejsia, priezracnejsia, evolucnejsia s roztuzenou
melddiou; zakladom medzivety C (Es dur, 40 taktov) je, naopak, pokojny
akordicky pohyb s pddorysom aba’; jemne zrychlend, naliehavo expresivna
aopitperiodicka medziveta D s umnym trojhlasom (g mol) je sama osebe
mens$im rondom v rozsahu 78 taktov.

Samostatnou kapitolou je nastoj¢ivo modulujuca medziveta E (Fis dur)
v rozsahu 72 taktov. Vyrazovo sa postuva do polohy rezkého az parodicky
vybic¢ovaného pochodu, ku ktorému Schumann velmi ¢asto siahal. Dyna-
mika zostava vo forte a melodicka linia sa dostava do uzadia v porovnani
s prevladajucim rytmickym prvkom: ide o najdynamickejsi a najlabilnejsi
usek prvej ¢asti. Mozno si tu vSimnut inspiraciu ludovou piesnou Es ritten

1 Citdcia z ¢asopisu Neue Zeitschrift fiir Musik z ro¢nika 1840, pozri Karl Laux:
Schumann, Bratislava 1986, str. 76
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drei Ritter avneposlednom rade slavnu citaciu dnesnej francuzskej hymny
Marseillaisy, ktora bola vtedy vo Viedni udajne zakazana.2

Napokon medziveta F prinasa najvzdusne;jsi, fantazijne bohaty, intimne
lyricky usek v rozsahu sto taktov. Rozsiahla koda (89 taktov) spociatku
reflexivnym rozvijanim réznych motivickych fragmentov graduje hudobny
proces k uspokojivému vysledku.

2.Romanze -Ziemlich langsam, Piuttusto lento. Kratucka, len 25-taktova,
zato harmonicky bohata elegicka epizoda v malej trojdielnej forme. Prosty,
riedko texturovany zalospev v g mol sa strieda s hymnicko-choralovym
strednym dielom v G dur.

3.Scherzino. Duchaplny, vtipny, ekonomicky skvele zhusteny a myslienko-
vo nabity ,,zartik“ v zahalenej malej rondovej forme ABACAK (128 taktov).
Téma A je pravidelnou 16-taktovou periddou so separatne zopakovanym
predvetim aj zavetim; v prvej medzivete nachadzame prvky modulacne;j
a motivickej prace a vzapiti zaznie téma vo vzdialenej tonine A dur, no
coskoro usti do hlavnej toniny. Po zvukovom a rytmickom kontraste roz-
hodnej druhej medzivety sa dockame len predvetia témy a jej rozstiepenia
s prekvapujucim tonalnym vybocenim do E dur (tritonovy vztah k cen-
tralnej B dur). Pomerne zavazna koda sa ¢leni na dva kontrastné useky so
zrychlenim a crescendom na konci. (Priklad ¢. 2)

4.Intermezzo-Mit grosster Energie, Colla piu piugrande Energia. Azda
najpodmanivejsia cast z celej kompozicie, naplnend uslachtilo naliehavou
vrucnou emocionalitou. Predstavuje zvukovo, tonalne a tematicky jednot-
nu plochu, ale s obrysmi malého ronda ABABAK. Vsetko je podriadené
jednotnému plynutiu Sestnastinovych triol v pravej ruke, nad ktorymi sa
rozlieha intenzivne deklamovana expresivna melddia, citlivo podporena
obcasnymi basovymi oktavami. Celkom $pecificku vyrazovost dosahuje
Schumann charakteristickou (samozrejme, akordicky podmienenou)
konstelaciou intervalovych vztahov medzi sopranovou melodiou a ba-
som, najma4 ak sa strieda velka nona a pripadne velka septima s kvartou.
Priznacna je tiez oscilacia medzi tonalnymi centrami es mol, b mol, B dur
avzavere Es dur. Hoci toto Intermezzo znie vskutku velkolepo, pianisticky
nie je urdite naro¢né, skvele ,,ide do ruk®. (Priklad ¢&. 3)

5.Finale - Hochst lebhaft, Il piii vivace possibile. Zavere¢na Cast v sonato-
vej forme (a uvodna ¢ast v rondovej forme) stavaju dole hlavou zauzivané
normy formového stvarnenia sonatového cyklu, ¢ize dochadza tu k rolo-
vej premene: posledna Cast sa tvari ako druha v zmysle ,,karnevalovych®
uzusov. Okrem toho je to hudba ohniva, eruptivna, turbulentna, nieco
ako zivelnou radostou srsiaci hudobny ohnostroj. Tak virtuézna hlavna
ako spevna vedlajsia téma predstavuju motivicky a harmonicky komple-
mentarne plochy. V rozvedeni sa stretneme so Siroko rozvinutou novou
témou; na regularnu reprizu nadvizuje vybusna atematicka koda, ktora
u posluchacov takmer zarucene vyvolava na konci tejto vyhranene pozi-
tivnej a vdacnej kompozicie ovacie.

Viedenské fasiangy dnes patria k najcastejsie hravanym klavirnym
skladbam Roberta Schumanna a su dostupné na nespocetnych nosi¢och
avnespocetnej verzii videozaznamov. Z mnozstva videi som na YouTube
napokon siahol po live verzii vyznamného amerického klaviristu Murraya
Perahiu, (www.youtube.com/watch?v=fJCpWMs32Nw & ab_channel=C-
lassicalVault3), ktora vynika analytickym, substancialnym pristupom
a sugestivnou citovostou. |l

2 Podla Hermanna Aberta citovanie Marseillaisy znamenalo ironicku poklonu

metternichovskému rezimu. Pozri Laux: Schumann, str. 77



Peter Palaj

Beyond The Clouds

Analyza séla aimprovizaéné pristupy hrania
na akordicki schému originalnej jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Ide o skladbu harmonicky in§pirovani mo-
dernym hardbopom, ktora svojimi sustav-
nymizmenami tonalnych centier poskytuje
vynikajuci zaklad pre improvizaciu.

Palajove solo sa zacina breakom -dvoj-
taktim, v ktorom najprv vyuziva nadstav-
bovy kvintakord na kvinte As dur (es, g, b)
anasledne prostrednictvom D mixolydic-
kého bg b13 modu harmonicky naznacuje
dominantu D7 smerujucu do toniky g mol
A dielu (Palaj v druhom takte anticipuje
noveé tonalne centrum naznacenim jeho
dominanty).

Prvy A diel sa za¢ina motivickou pra-
cous dvomi tonmi a takmer cely vyuziva
doskalne mody (tymi v tomto kontexte
myslime 7 tonov, ktoré obsahuje madd,
prisluchajuci prave znejucemu akordu).
Zmenanastava v 9. takte, kde po opisani
akordu Am7b5 ténmi g, c, es uz od ténu
fvyuziva D alterovanu stupnicu (mod
na 7. stupni es mol melodickej), ktora sa
kon¢i na prelome 10. a 11. taktu tonom
d, spolo¢nym pre obe stupnice. Princip
vyuzivania ,common tones® pri zmene
akordov, teda tonov, ktoré sa nachadzaju
ako doskalne v oboch modoch, je v Pala-
jovej hre pomerne Casty a zjemiuje spoje
harmonicky vzdialenejsich akordov.

Takt ¢. 12 obsahuje rytmicky aj melo-
dicky charakteristicky motiv, v taktoch 13
a 14 s tymto motivom Palaj dalej pracuje.
V5. takte sanachadzajutony A lokrického
modu 42 (mé6d na 6. stupni ¢ mol melodic-
kej), 16. takt vyuziva D alterovanu stupnicu.

20.—22. takt obsahuje motivicku pracu
vyuzivajucu princip ,common tones“ mo-
dov Gesjonskeho a B dorskeho-tie vytva-
raju Des dur pentatonicku stupnicu (des,
es, f, as, b). Takty 23 a 24 predstavujuroz-
vinutie motivu v novej harmonii Amaj”.
Takt ¢. 27 obsahuje typicky bebopovy obal
s pouzitim chromatic approach -obal dis
e fisdis eje obohateny o chromaticky prie-

tazny ton fzadeleny ako osminova triola.
Sekvencia taktov 31-34 pouziva striedanie
chromaticky klesajucich durovo velkych
(maj?) a dominantnych (?) septakordov,
Palaj Sikovne vyuzije podobnost prislus-
nych mdodov v kontexte tohto chroma-
tického klesania. G alterovana stupnica
(g, as, b, h, des, es, f) je v podstate as
mol melodicka stupnica, postavena na
jej siedmom stupni, preto je mozné vni-
mat 31. takt ako As durovu a 32. takt ako
as molovu melodicku stupnicu. Kedze
sa stupnice lisia iba jedinym ténom, a to
terciou, tento na prvy pohlad zlozity har-
monicky postup sa da chapat ako stupni-
ca As dur, ktorej sa v polovici dvojtaktia
zmeni tonorod z durového na molovy.
S ohladom na princip ,,common tones" sa
v 32. takte vyhyba tonom f, g, vyuzivalen
tony, ktoré sa objavuju aj v nasledujucej
stupnici Fis dur.

Taky isty princip uplatnil aj v taktoch
¢.33 (Fisdur) a 34 (F alterovana stupnica =
fis mol melodicka). Okrem prvého tonu f
sutupouzité iba tie tony, ktoré ma fis mol
melodicka spolo¢né s nasledujucou stup-
nicou E dur, ¢o vytvara plynulé prepojenie
tychto zlozitych harmonickych Struktur.

V 36. takte zahra Palaj na Amaj” ne-
doskalny ton g. Nejde vSak o chybu-ide
o reharmonizaciu akordom A7, ktorym
naznacuje dominantu Eb7 (ako tritonova
substituciu A7) do toniky Abmaj”. Pouzil
tu A podhalansku stupnicu, teda mixoly-
dicky madd so zvac¢senou kvartou.

V 38. takte je anticipovany akord Gm?,
ktorym sa zacina druhy chorus sola. Takty
39-42 opit predstavuju motivickd pracu,
tentokrat o nieCo volnejs$iu. V 43.-44. takte
je pouzita dominantna bebopova stupnica
Fis dur (mixolydicka s pridanou velkou
septimou) v ramci celej Struktury II-V7.
V druhej polovici 47. taktu pouziva Palaj
obal s chromatic approach tonmi cis +

Jazzové laboratérium :ll

Gitarista PETER PALAJ sa vo veku 29 rokov

este stale radi k mladej generacii slovenskych
jazzmanov. Zaroveii ho véak vnimame aj ako
dlhoro¢ného profesionala, kedZze sa na hudobnej
scéne aktivne pohybuje uz 15 rokov. Ako
strnastrocny ¢len kapely Martin Uherek Quartet
sivroku 2008 odniesol z medzinarodnej jazzovej
sutaze v polskom Tarnowe 2. miesto v mladsej
kategorii. S tymto zoskupenim sa stal aj laureatom
sitaze Nové tvare slovenského jazzu 2008 a ziskal
$pecialnu cenu pre ,,objav roka”. V roku 2019
nahral svoj debutovy album News For Peter, na
ktorom sa okrem dalsich jeho kompozicii objavila
aj skladba Beyond The Clouds.

es. Oba takty 49.-50. naznacuju Ebm?, namiesto ocakavanej
tercie Ab7 (tonu c) dalej zaznieva rozklad nonakordu Ebm®.
V 51. takte pouzije Palajna akord Am7bs anticipaciu D7. PouZiva
tu D alterovanu stupnicu, tentokrat s pridanim velkej septimy
cis ako chromatického prietazného tonu.

B diel druhého chorusu sa za¢ina uzna konci 54. taktu stupaju-
cim stupnicovym motivom, zlozenym z 3 osminovych not, ktory
vytvara zaujimavu rytmizaciu. Palaj s tymto motivom pracuje
a na konci taktu ¢. §6 ide tzv. out - 2. a 3. ton motivu zdvihne
opolton a tym sa dostava mimo predpisanej harmonie. Tony e +
fis suvzhladom na Bbm” nedoskalne, vytvarajunapitie (tension).
58.-59. takt prinasa uvolnenie formou plynulej doskalnej frazy
v novej tonalite Amaj”. Takt ¢. 60 je zaujimavy vdaka vyuzitiu
nepriameho rozvedenia - jazzového obalu s chromatickymi
prietaznymi tonmi. Takto vznikne As dur bebopova stupnica,
¢oje durova stupnica s pridanou malou sextou.

61.-62. takt st jasnym odkazom na princip pouzitia harmonic-
kych substitucii na zaklade symetrie zmenseného septakordu.
Je to suCasne miesto, ktoré sa mi na Palajovom sole paci naj-
viac. Vramci II-V7 zaznievaju kvintakordy F dur, D dur, H dur
a Gis dur, pricom vSetky ich tony st zo zmenS$enej stupnice gis
zacinajucej sa poltonom.

Takty €. 63 a 64 obsahuju ton c a teda vyuzivaju cis molovi
melodicku stupnicu a nie cis dorsky mod (ten obsahuje malu
septimu). V taktoch 65 a 66 Palaj opét pouziva princip ,,com-
mon tones” a obmedzuje sa na celej tejto ploche na tony, ktoré
obsahuje aj predchadzajici C#m’. Jedinou vynimkou je ,,out
tond v 66. takte.

V 67. takte Palaj vyuziva doskalne tony As durovej stupnice
zorganizované do Cistych kvart - tzv. So What voicing, teda
intervalovu sadzbu troch Cistych kvart s velkou terciou vo vrch-
nom hlase. V druhej polovici taktu je motiv 3-1-2-3 (zo stupnice
Es dur), s ktorym Peter dalej pracuje v ramci G” pouzitim G
alterovanej stupnice (tony dis, h, cis, dis pripominaju H dur)
aj pocas F#maj” - tu zaznieva obmena povodnej Struktury vo
forme 5-3-4-5 (zo stupnice Fis dur).

Takty 71 a 72 pouzivaju typické bebopové frazy s pouzitim
principu ,,common tones” (na Amaj’ tu vyuziva A lydicky mod).
Posledné 2 takty sola parafrazuju prvu frazu zo vstupného brea-
ku, ibaze vinom rytmickom zadelenia s niekol'kymi pridanymi
ténmi - izasny moment na zaver, ktory logicky uzatvara celé
solo do jedného suvisiaceho celku.

Recenziu albumu News For Peter, na ktorom je aj toto Palajove
sélo, ndjdete v Hudobnom Zivote 7-8/2020. |l
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Peter Palqj - gitara
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Na chate

Nikola Bankov
a Martin Uherek

»Na to, aby si riskoval,
musi$ mat odvahu.”

N. Bankov
Foto: archiv NB

M. Uherek
Foto: archiv MU

Melodické hra-
nie mi prinasa
pocit slobody
apevne verim,
Ze aj moji
posluchaci sa
s nim vedia
lepsie stotoz-
nit a spojit.
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MU: Ahoj, Nikola, som rad, ze sme dostali moznost aj takymto
sposobom pokracovat v nasej diskusii o melodickych principoch
v improvizacii.

Asi sa zhodneme v tom, ze zacinajuci jazzmani sa najprv
zoznamuju s principom stupnic/modov, akordickych tonov,
potom cez transkripcie alebo studium na skolach za¢nu hladat
nove cesty a nasledne pristupovat k improvizacii a jazzovému
jazyku trochu inak. Mnia zaujima, ako si sa ty prepracoval tam,
kde si teraz. Co a ako menilo tvoj $tyl a pohlad na improvizaciu?

NB: Kazdy, kto sa o improvizaciu zaujima, si musi prejst zaklad-
nymi vecami. Ja som zacinal improvizovat ¢isto podla sluchu
apouzival som len pentatoniky. Na zac¢iatok mi to stacilo. Ne-
skor, ked som nastupil na konzervatorium, som sa naudil ¢itat
akordickeé znacky a zistoval som, aké stupnice na ne mézem
pouzivat. Zacal som cvicit Parkerove sdla a ucil som sa jeho
frazy v 12 toninach. Ako to vyzeralo u teba?

MU: Tiez takisto. Nasledne som zacal vela transkribovat a ana-
lyzovat r6zne sola. Postupne som objavoval principy, ktoré
sa v nich pouzivali a ucil som sa z toho indirect resolutions
(nepriame rozvedenia), chromatické prietazné tony (approach
notes), tritonové substitucie, neskor pentatoniky, hexatoniky,
zmensené, celotonové a zvicSené stupnice, hranie outside,
teda mimo povodnej harmonie... Zaroven som si zacal v§imat,
ze mnohi hradi vyuzivali volne tvorené meloddie, ktoré nemali
zjavneé vysvetlenie cez vys$sie uvedené principy. Spajalaich len
motivicka praca a koncept otazky a odpovede (call & response).
To ma v poslednom ¢ase fascinuje najviac, nazval som to sam
pre seba ,,melodicky koncept“ a prave tomu sa teraz venujem.

Altsaxofonista NIKOLA BANKOV (1998), rodak
zHumenného, zZije aktualne v Ziirichu a studuje
na Ziircher Hochschule der Kiinste u saxofonistu
Christopha Graba. Studoval a posobil aj v Dansku,
kde v roku 2020 ziskal najvyznamnejsie hudobné
ocenenie Danish Music Awards ako objav roka

v jazzovej kategorii. Predtym dostal za svoj debut
Bright Future slovenski cenu ESPRIT za najlepsi
album roka. Na svojom novom albume Dream Chaser,
ktory vznikol v spolupraci s hostujicim trubkarom
Randym Breckerom, spaja prvky jazzu, rocku

a elektronickej hudby.

Saxofonista, skladatel'a aranzér MARTIN

UHEREK (1987) vyucuje hru na saxofone a jazzovu
improvizaciu na Konzervatériu J. L. Bellu v Banskej
Bystrici. Na slovenskej jazzovej scéne sa etabloval
debutovym albumom Walkin’ My Own Way
(2015), je tvorcom série hudobno-edukaénych
albumov Pribehy jazzu.

V kolegialnej debate odhaluji zakulisie svojho
jazzového myslenia a klukaté cesty k prirodzene
znejucemu improvizovanému solu.

NB: U mia sa to vyvijalo podobne. Cvi¢il som r6zne licky a vy-
tvaral som k nim rozne variacie - menil som rytmus, zacinal som
nainej dobe alebo si ¢asti fraz dopiiial podla seba. Cvi¢ieval som
rozne chromatické obaly, hral som s nahravkami a sola som sa
ucil hrat naspamit. Dlho ma zaujimali hexatoniky (vyuzivanie
2 kvintakordov, napr. C dur kvintakord + D dur kvintakord =
lydicky zvuk) a tiez pentatonic shifting, kde vlastne miesam
dve rozne pentatoniky, Co je vyborna stratégia pri hrani mimo
tonality. Posledné roky ma, tak ako aj teba, fascinuje melodicky
pristup. Pri hladani svojej hudobnejidentity som zistil, ze mam
pevné zaklady na vytvaranie silnych melodii. Melodicke hranie
mi prinasa pocit slobody a pevne verim, ze aj moji posluchaci
sa snim vedia lepsie stotoznit a spojit. Obdivujem hudobnikov,
ktori hrajuimprovizované melddie a nielen naucené frazy. V po-
slednej, dobe ked improvizujem, zabudam na vsetko, Co som sa
naucil a ¢asto si ani nevSimam harmoniu. Jediné, o ¢o sa snazim,
je hrat melddie, ktoré ,,po¢ujem’ a byt sim sebou. Neposudzu-
jemto, ¢co hram a nemam ziadne ocakavania. Ako to vnimas ty?

MU: V momente, ked improvizujem, zabidam na naucené
veci. Dokonca sa snazim vedome si pripominat, aby som sa
pokusil vybrat sa inou cestou nez tou, ktora vychadza z niecoho
nacviceného, ¢o sa tam ma tendenciu objavit ako prvé. Radsej
spravim pauzu a potom sa vyberiem inam. Myslim na vnutornu
strukturu sola, snazim sa ho niekam smerovat a pouzivat moti-
vicku pracu. Vela sa nahravam a hodnotim ¢o a ako som zahral.

NB: Bez sebakritiky ¢i reflexie saneda posunut vpred. Ale vmo-
mente, ked improvizujem, nerozmyslam nad tym ako by som
mal zniet alebo ¢o by som mal zahrat. Nechavam to plynut. Ludia



N. Bankov
Foto: Filip Figel

Milujem ten
pocit slobody
ajemného
napatia, ktory
ma motivuje
hladat a sku-
sat...

"8

vedia vycitit, ¢i hrd§ nauené frazy a siv ,,safe zone" alebo ¢ipri
hrani riskujes a chce$ nieCo dosiahnut. Riskovanie vsak vyzaduje
odvahu. Milujem ten pocit slobody a jemného napitia, ktory ma
motivuje hladat a skusat... Na ¢com momentalne pracujes a ¢o
by si chcel zlepsit alebo pridat do svojej improvizacie?

MU: Mam také zvlastne obdobie, skusam vela veci naraz. Hla-
dam sposob, ako si pre to vSetko vytvorit vnitornu Struktiru.
Intenzivne sa venujem melodickej praci s modmi v nediatonic-
komjazze. Jednoducho nakazdy akord, ¢o mam, priradim mod/
stupnicu a tvorim melodie striktne iba z toho - ¢iuz je to nieco
priamociare ako Cmaj” (c durova stupnica, c lydicka stupnica),
zlozitejsie ako Dsusb2? (d frygicky mod) alebo A-maj7/E (e harmo-
nicka durova). K tomu cvi¢im intervalové struktury, napriklad
vposlednej dobe sekvenciu intervalov €. 1-v. 3-zv. 4-v. 7, ktoru
sa snazim najst vo vetkych moznych akordoch - tony c(1) e(3)
fis(#4) h(7) méZem hrat na Cmaj?, Am?, D7, Ab7alt, F#m7,
B7susb2, A-maj7/E... A, samozrejme, common tones (pouZitie
spolo¢nych tonov akordov, ktoré na seba nadvizuju). Ale vo
vSetkom, ¢o skiSam, musim najst melddiu alebo vnutornu
Strukturuy, inak to hadzem za hlavu...

NB: Ja sa momentalne venujem rytmu a cviceniu s metrono-
mom na zlepSenie rytmickej stability. Cvi¢im vela voicingov pre
klavir v celom registri nastroja (momentalne cvi¢im voicing na
major #11 akord - 1, 3, 7, 9, #11, 13) a rdzne motivy, pri ktorych
pouzivam len jeden urCeny interval (napriklad len kvinty alebo
molové tercie). Tieto cvi¢enia mi poradil vyborny altkar Ben van
Gelder. Cvi¢im to tak, ze si vezmem jeden interval, napr. kvintu,
potom stupnicu, interval alebo akord a od kazdého tonu hram

Na chate

kvintu. Napriklad si poviem, ze dnes hram zmenseny septakord
od tonu D (D, F, As, Ces) a od kazdého tonu vytvorim kvintu
(D-A, F-C, As, Es, Ces, Ges). Je to tvar, ktory cvi¢im v celom
registri nastroja a chcem ho mat ¢o najlepsie v prstoch. Potom
tie 4 pary kvint mie$am a robim si z nich vlastné frazy a nakoniec
sisadnem za klavir a hladam akordy, kde torelativne sedia kde
tomozem pouzit. Cvi¢im aj Standardy v 12 toninach. Hlavne sa
snazim cvicit efektivne a pracujem len na veciach, v ktorych
mam medzery.

MU: Ako zapadajuvan Gelderove cvi¢enia do mainstreamového
tonalneho kontextu?

NB: Pouzivam to abstraktne a zameriavam sa hlavne na spolo¢né
tony. Improvizovanie, kde pouzivam len jeden konkrétny inter-
val, ma limituje a zaroven nuti k tomu, aby som bol kreativnejsi
anehral bezny saxofonovy language.

MU: Tak potom to robime velmi podobne! Fascinuje ma, ako
rozni ludia ¢asto pridu na rovnakeé koncepty.

NB: Obaja mame radi melodicky koncept. Co by si odporuéil
ludom, ktori chct hrat viac melodicky?

MU: Jato robim takto-urcim si pravidla alebo strukturu (napr. urcité
intervaly, obmedzeny pocet not v takte, dizku, $truktiru motivu),
¢im okliestim svoje moznosti, a to ma prinuti hratinak. Vtedy mam
viac otvorené usi a nechavam sa viest instinktom. Ak sa mi nie¢o
ztohopadi, tak s tym skusam pracovat dalej, pricom musim naozaj
vedome chciet ist do neznama a byt kriticky voci tomu, ¢o tvorim.
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NB: Ked rozmyslam nad melddiou, tak to musi mat jasny zaciatok a koniec.
Casto nerozmyslam ani nad tempom alebo v akom takte sa nachadzam.
Zacnem hrat, ked citim, zZe je spravny moment a skon¢im, ked mi to znie
spravne alebo naopak, ak nie som spokojny s tym, ¢o z nastroja vyslo. Kto
ta najviac ovplyviiyje svojim melodickym hranim?

MU: Este stale tenorsaxofonista Andy Middleton. To, ¢o hra, je pre mia
neuveritelné, ¢o fraza, to silna nosna melodia. Ani nejde o to, ze by hral
nieco inak ako ostatni, ale ta sila invencie ma obzvlast oslovuje. A teba?

NB: Mia velmi ovplyvnil Lee Konitz a jeho album Motion. Zo sucasnej
scény je to urcite Ambrose Akinmusire alebo Chris Cheek. Viem, Ze si
mal s Andym aj hodinu. Ako uvazuje o melddiach a aky je jeho spésob
uvazovania pri improvizacii? Bavili ste sa o tom?

MU: Ano, zaujimavé je, ze ani jednu z tych veci, ktoré hra s genidlnou
logikou, nema vopred premyslené, véetko je to instinktivne. Povedal mi,
Ze pri hre na ni¢ nemysli. Pritom je vjeho hre citelna obrovska melodicka
praca s mnozstvom velmi logickych postupov. Ma toho urcite velmi vela
odcviceného, fascinuje ma to. Kedy si za¢al menej riesit harmoniu a licky
aviac sa zacal zamyslat nad melodickym hranim?

NB: Pohlad na improvizaciu sa mi zasadne zmenil, ked som odisiel zo
Slovenska do Danska. Ked som bol na Slovensku, tak som si myslel, ze ak
nehram rychlo, hlasno a ,,out®, tak nie som krdl. Bol som dost ovplyvne-
ny hranim na ,efekt“. AZ v Skandinavii sa mi za¢al menit pohlad na vec
a zamiloval som si hranie, ktoré ma logiku a zmysel. Zacal som hrat me-
nej, pouzivat viac priestoru na komunikaciu a uvazovat nad melodickym
hranim. Kedy sa to zmenilo u teba?

MU: Obdobie kovidu bolo velkou zmenou, vela som rozmyslal, preco
vlastne hram a aky to ma zmysel. Doslovné opakovanie lickov a veci na
efekt mi vtedy zacalo pripadat nezmyselné, a tak som zacal pracovat
na melodickom koncepte. Nechap ma zle, jazzovy language je stale ne-
oddelitelnou sucastou mojej hry, ale uz ho pouzivam skor podvedome,
melodicky-kazdy raz trochu inak. Ked'ta po¢ujem hrat, mam pocit, Ze to
mas s lickmi podobné.

NB: Ano, hoci kazdy deti cvi¢im jazzové frazy a prepisujem bebopové sola,
vzdy myslim na to, aby som to pri hrani pouzival ¢o najmenej. Cvicenie
jazzovych lickov v 12 toninach mi naozaj pomohlo pospajat myslienky pri
improvizacii a ziskat super zaklad, na ktorom uz mozem volne a kreativne
pracovat. Samozrejme, aj v mojom hrani sa objavia bebopové frazy ale
vzdy, ked zahram nieco ¢o uz viem, tak prestanem hrat a chvilu poc¢kam
na novu myslienku.

Ako cvicis melodicke hranie? Ja to skusam so zivou kapelou, s ktorou
sa vyborne komunikuje a mézem nechavat priestor. Ked cvi¢im sam, tak
mam tendenciu zapliiovat cely priestor hranim a popritom zabudam na
tvorenie melddii, ktoré maju jasny zadiatok a koniec...

MU: Ja tiez stale bojujem s prepitianim priestoru. Najéastejie cvi¢im, Zial,
len s nahravkami, backing trackmi, alebo len s metrondmom a harmoéniu
si predstavujem. Alebo hram free, bez toho, aby som vnimal konkrétnu
harmoniu, a rozvijam iba melddie.

Nikola, mohli by sme sa bavit donekone¢na (dufam, Ze sa aj budeme),
ale v Casopise mame obmedzeny priestor, takze ti chcem podakovat za tuto
debatu. Velmi ma potesilo, Ze sme objavili tak vela spolo¢nych prienikov.
Drzim ti palce, nech mas dalej silu objavovat sam seba prostrednictvom
muziky!

NB: Aj ja ti, Martin, dakujem za skveld konverzaciu! |l
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Spevacky zbor ADOREMUS
vyhlasuje nabor spevakov do
vSetkych hlasovych skupin.
Poziadavkami naboru su:
zakladné umeleckeé vzdela-
nie a individualna priprava.
Zbor bol zalozeny vr.1992
ako celoslovenskeé vokalne
teleso dramaturgicky za-
merané na sakralnu hudbu,
ktorého cielom je $irit du-
chovnu hudbu a napomahat
jej zveladeniu. Zbor pracuje
pod umeleckym vedenim
dirigenta Dusana Billa.
Zaujemcovia sa mozu pri-
hlasit do 30. 6. na adrese:
adoremus@adoremus.sk,
pripadne na telefonnom ¢is-
le 0905420360.

Viac informacii na: www.
adoremus.sk

Jozef Chabron v auguste
kon¢i na poste zbormajstra
Slovenského filharmonic-
kého zboru, od septembra
2023 bude zastavat post hu-
dobného asistenta riaditela
zboru Viedenskej statnej
opery. V maji sprevadzal
zbor v tureckom Istanbule
avjuni ho ¢aka umelecky
zdjazd do Litomysle a Prahy.
V nadchadzajucich kon-
certnych sezonach bude so
Slovenskym filharmonickym
zborom pokracovat ako
hostujuci zbormajster. Naj-
vyznamnejsie umelecké po-
¢iny v jeho doterajSej kariére
predstavuju nastudovanie
Schonbergovho diela Moj-
#is a Aron pre Operny dom

v Ziirichu (2011), pod taktov-
kou Ch. von Dohnanyiho,
ako aj priprava SFZ na ucin-
kovanie v produkciach Cho-
vanciny M. P. Musorgského
a Trdjanov H. Berlioza pre
Viedensku Statnu operu.
Spolupracoval tiez s BBC
Singers. V sezéne 2021/2022
pripravil SFZ na koncerty

v Nemecku, Srbsku a Svaj-
Ciarsku. Na jar spolupracoval
s festivalom v Baden-Baden
pri nastudovani Cajkovského
opier Pikovd ddma a Jolanta
(dir. K. Petrenko). Za pro-
dukeiu Pikovej ddmy s Berlin-
skymi filharmonikmi ziskal

SFZ medzinarodné ocenenie
Oper! Awards 2023 v katego-
rii Najlepsi spevacky zbor.

Vo veku 75 rokov v Brati-
slave 24. 5. zomrel huslista,
dirigent a organizator Jack
Martin Héandler. Hru

na husliach studoval na
VSMU v Bratislave a na
Konzervatériu P. I. Cajkov-
ského v Moskve (u Davida
Oistracha). Ako dirigent
spolupracoval s orchestrami
v Bayreuthe ¢i Hamburgu;
bol zakladatelom Solistes
Européens Luxembourg,

v ktorom posobil ako diri-
gent a umelecky riaditel az
do roku 2009. Pocas tohto
obdobia orchester vystu-

pil v mnohych krajinach
Eurdpy aj v USA. Vr.1989
stal aj pri vzniku orchestra,

z ktorého sa neskér vyvinul
komorny orchester Cappella
Istropolitana. Bol taktiez
zakladatelom Orchestra
Bruna Waltera, posobiaceho
v stredoeurdpskom okru-
hu. Za svoje aktivity ziskal
mnozstvo ocenent, v r. 2023
mu prezidentka Zuzana Ca-
putova udelila Rad Ludovita
Stura II. triedy za mimoriad-
ne zasluhy o rozvoj v oblasti
kultury a umenia, ako aj za
mimoriadne Sirenie dobrého
mena SR v zahranici.

Vo veku 70 rokov 2. 6. zomre-
la vo Francuzsku posobiaca
finska skladatelka Kaija
Saariaho (1952-2023).v Bola
vyraznou predstavitelkou
skladatelského hnutia Korvat
auki, po odchode do Pariza
sa zaoberala kompoziciou
spektralnej hudby, pricom
siv8ak jej tvorba zachovala
osobitu identitu. Je autorkou
mnozstva komornych, or-
chestralnych aj javiskovych
diel, v ktorych Casto prepaja
zivych interpretov s elektro-
nikou. V r. 2013 bola hlavnou
hostkou festivalu Melos-Etos,
v Bratislave vtedy vo svetovej
premiére zaznela prepracova-
nd verzia jej scénického diela
La Passion de Simone.

(red.)
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Capricci
M. Pala
Pavlik Records 2022

Ked'vr.2010 vysiel vo vy-
davatelstve Pavlik Records
dvojalbum Violin solo 1in

the works of Slovak composers
s dielami Zeljenku a Burlasa,
malokto mohol tusit, ze sa
projekt nahravania diel pre
husle slovenskych sklada-
telov rozrastie do nebyva-
lych rozmerov a Milan Pala
zrealizuje bezprecedentnu
antoldgiu piatich dvojalbu-
mov mapujucich kompletnu
dostupnu literataru pre solo-
vé husle: 3§ autorov, 62 diel
aviac ako 11 hodin hudby.

O 5 rokov neskdr vydava
obdobny album s tvorbou
moravskych skladatelov

s nazvom Cantus Moraviae L.
Medzicasom Startuje dalsie
projekty a uvadza nové diela,
resp. diela, ktorych vznik
priamo iniciuje a ¢asto vo
svetovych premiérach aj na-
hrava. Milan Pala neunavne,
s energiou a sebe vlastnym
zapalom spolupracuje so
skladatelmi doma i v zahra-
ni¢i a inak tomu ani nebolo
minuly rok. V ¢ase, ked sa
hudobny svet pomaly zvie-
chal po dvoch kovidovych
rokoch, inicioval projekt,
ktorym chcel motivovat skla-
datelov stracajucich v ob-
dobi koncertnej stagnacie
akukolvek moznost autor-
skej realizacie. ,,Krdtke, okolo
Jednej miniity - znelo Mila-
novo zadanie a je zaujimavé
sledovat, akymi sp6sobmi

k nemu jednotlivi autori
pristupili. Na mimoriadnom
albume huslovych Capric-
cii spaja Pala dovedna 11
slovenskych (Borzik, Buffa,

Demog, Irsai, Klac¢ansky,
Kmitova, Kolaft, Lang, Leja-
va, Paluchova, Steinecker)

a 10 Ceskych skladatelov
(Barton, Bednaftik, Drizal,
Hanzlik, Hotinka, Matousek,
Mrkvicka, Pelousek, Rataj,
Zemek Novak). Ti odpove-
daju v rozsahu od 20 sekund
po takmer 7,5 minuty pestrou
paletou virtudznych diel pre-
zradzajucich dva zakladné
pristupy k téme: az 13 skla-
datelov nadvazuje na histo-
ricku formu capriccia s jeho
charakteristickymi znakmi

a v kompoziciach vopred
pocita s exaltovanou expre-
sivitou, ktorou bohaty inter-
pretacny vokabular Milana
Palu disponuje. Umelec je

uz roky znamy schopnostou
zhostit sa tvarov zdanlivo
neuchopitelnych v technic-
kej i vyrazovej rovine, vtlacit
im pecat nekompromisného
tahu kich prapodstate a vy-
tazit z nich Casto potencial,
ktory byva mnohokrat iba
tuseny. Jeho interpretacné
predispozicie su v skladatel-
skej komunite predmetom
obdivu a neustalou pritom-
nou hnacou silou k tvorbe
ain$piraciou prekracovat
hranice vlastnej predstavi-
vosti. Vlastnostou projektu
Capriccivsak nie je len
prvoplanova virtuozita po-
nuknutych kuskov - mnoho
znich ide dalej, za hranicu
standardne chapanej formy,
a pontka mikrodramy hodné
vacsich ploch s honosnejsimi
formovymi pomenovaniami.
Kontrastnou druhou skupi-
nou 8 autorov su monolitné
dielka vychadzajuce z jedne;j
zakladnej idey. Dramaturgia
albumu sleduje prerod zo
standardného hudobného
materialu do vod experi-
mentalnejsich prejavov,
ktoru, poénuc extrémnou
virtuozitou u Steineckera,
majestatne uzatvara cyklus
piatich capriccii Jany Kmi-
tovej. Prave notografické
zaznamy jej cyklu sa stali
zakladom grafického dizajnu
albumu a tvoria kvintesenciu
projektu.

Milan Pala opitraz
zatal do Zivého a obdaril
nas vzorkou sucasnej, zivej
slovenskej a Ceskej sklada-
telskej scény. Album hodny
zaujmu nielen zucastnenych
autorov, od interpreta, kto-
rého odkaz uz dnes uzivi celé
dalsie generacie hudobnikov
¢i muzikolégov. Interpre-
ta, ktory ako jeden z mala
vytvara hodnoty, s ktorymi
sa mOzeme identifikovat, na
ktorych mézeme dalej stavat
aktoré uz dnes mézeme
pokladat za sucast slovenskej
hudobnej tradicie. Historia
sa pise kazdou novou notou
znejucou v podani jedinec-
nych interpretov, medzi
ktorych Milan Pala uz roky
bezpochyby patri. Musime
mu v tomto umeleckom

tazeni pomoct tak, ako on
pomadha ndm. Zit a tvorit
dennodenne nasu hudbu.
MARIAN LEJAVA

Hommage a Pantaleon
Hebenstreit

E. Ginzery, S. Erdmann
Hevhetia 2022

Cimbal, ktory vnimame

v nasich zemepisnych Sir-
kach prevazne ako nastroj
ludového inStrumentara, sa
na tomto CD ponuka v inych
umeleckych kontextoch.
Presiel vySe tritisicro¢nym
rozmanitym vyvojom, bol
sucastou helénskej, latinske;j
aj mimoeuropskej kultury
arovnako tiez regional-

nej folklornej a eurdpske;j
hudobnej tradicie (od
stredoveku po sucasnost).
Ziskal rozli¢né nazvy (cim-
bal, cimbalky, cimbalom,
hackbrett, hammered dul-
cimer, jangqin, psalterium,
salterio, santour, santur,

Recenzie: CD :ll

tympanon, zymbal a i.), stal
sa nastrojom sakralnej i se-
kularnej hudby, skladatelia
pren skomponovali viacero
pozoruhodnych sélovych
a komornych skladieb, ti
sucasni ho vnimaju ako
plnohodnotny koncertny na-
stroj. Preslavil ho nemecky
klavesovy virtuoz, cimbalis-
ta, huslista, tane¢ny majster
a pedagog Pantaleon Heben-
streit v 1. polovici 18. storo-
dia. Skoro az ,,akrobaticky
vykon Hebenstreitovych pa-
liciek na cimbale ovplyvnil aj
dalsi vyvoj klavesovej hudby
atiez jeden z najpopular-
nejsich nastrojov baroka:
¢embalo a jeho virtuozitu.
Na jednej zo svojich kon-
certnych ciest pocul Heben-
streitovu improvizaciu na
prototype velkého cimbalu
Ludovit XIV, ktory navrhol
nazvat nastroj podla neho:
pantaleon/pantalon. Okolo
r.1750 sa takto nazyvali
nastroje nielen cimbalové,
ale aj klavesové. Tuto termi-
nologicku nejednoznacnost
neskdr ,rozsudila“ technika
uderu, ktora sa inspirovala
kladivkovou mechanikou
Hebenstreitovych nastrojov
a bola instalovana s vylep-
$eniami do dobovych ,,cla-
vierinstrumentov“. Vetko
toto zohladnili interpretky
vo svojom dramaturgickom
zamere albumu - vybrali
diela s muzikantskym citom
pre stari hudbu a kvalitu
barokovej literatury a vzdali
hold Hebenstreitovi, ktorého
skladby sa nezachovali.
Stretnutie dvoch akor-
dickych nastrojov zoci-voci
vyvolavalo sprvoti otazniky,
ktoré sa rozplynuli pri prvej
skladbe: cimbal a historicky
cimbal ovladla ako sopranovy
nastroj melodickej povahy
Eniko Ginzery, cembalu ako
akordickému a komornému
nastroju kraluje Sabine Erd-
mann, s jemnym pripojenim
barokového violoncela Inky
Doringovej ako posilnenim
bassa continua. Telemanno-
va Sonatina ¢. 4 G dur TWV
41:G3 (povodne pre husle
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a ¢embalo) zaujala vySperko-
vanymi melodickymi ozdo-
bami v pomalych Castiach
apriam cimbalova horucka
na francuzsky sposob (v dob-
rom slova zmysle) plynie
zdielJ. B. Lullyho Alceste
Suite: Airs propers pour le Tym-
panon.V povodne huslovej
Sondte G dur BWV 1021 od

J. S. Bacha objavi posluchac
svietivé farebné linie cimba-
lu, rokokovo ladené harmo-
nickeé vizby zasa v Sondte G
dur Angela Contiho. Varia¢na
a sekvenéna technika ,,klein-
majstrov vanie z anonym-
nych Spanielskych rukopisov
pre cimbal neskorého baroka.
Dramaturgiu ramcuju dve
uhorské barokové zbierky
piesni a tancov: levocsky
Pestry zbornik a Linusova
zbierka, kde interpretky
vytvorili z jednotlivych
skladieb (saltus hungari-

cus, slavonicus, polonicus

a chorey) tzv. rundy, doslova
konkurujuce svojou melodic-
kou a harmonickou krasou
zavaznym dielam. Snad'len
mala vycitka k obalu CD, kde
by som ocenila zachovanie
anglického a nemeckého
nazvu aj pre cimbal.

RENATA KOCISOVA

Bartdh
Casken
Beathowen

Pty ki Thomas Zehotmalf oo
Heepal Mortiern Sisfonin e

Bartok, Casken,
Beethoven

R. Killius, T. Zehetmair
Royal Northern Sinfonia
ECM New Series 2023

Vynikajtci rakusky huslista
a dirigent Thomas Zehet-
mair bol dlhoroénym $éfdi-
rigentom Royal Northern
Sinfonia v severoanglic-
kom Newcastli. V sezone
2013/2014 svoje ucinkova-
nie na tomto poste ukoncil
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a dnes, po deviatich rokoch,
priniesla spolo¢nost ECM
zéznam jeho ,,rozlu¢kového”
koncertu z juna 2014 v do-
movskej sale orchestra The
Sage Gateshead.
Symbolickd udalost si zia-
dala aj symbolicky program.
Nesmela chybat sucasna
hudba miestnej provenien-
cie, za ktoru sa Zehetmair
pocas svojho uc¢inkovania ve-
hementne zasadzoval. John
Casken bol taktiez dlhoroc-
ne spity so severoanglickymi
symfonikmi ako reziden¢ny
skladatel'a pre Zehetmaira
ajeho manzelku, violistku
Ruth Killiusovu, v r. 2013
skomponoval dvojkoncert
pre husle, violu a komorny
orchester That Subtle Knot.
Nazov pochadza z basne
The Esctasy renesancného
anglického basnika Johna
Donneho, ktora predostiera
obraz milencov, putujucich
ruka v ruke k ustiu rieky.
Podobnym spdsobom st
vzajomne previazané party
oboch solovych nastrojov;
ich vracnou lyrikou na-
sytené linie sa prepletaju
v roztuZenom kontrapunkte,
inde suzneju v oktavovych
unisonach. Orchester
typu sinfonietty (s drevami,
trubkami a lesnymi rohmi
po dvoch, s tympanmi ako
jedinym zastupcom skupiny
bicich) doich dialégu vnasa
v 1. Casti citelné napétie, dra-
ma v8ak neprekro¢i hranicu
exaltovanosti. Druha Castje
lyrickejsia, otvara ju stupa-
juci tetrachord vyrastajuici
z finalneho akordu predcha-
dzajucej Casti a jeho akoby
nekoneény kanon charak-
terom vzdialene pripomina
Tevot Thomasa Adésa.
Darmo, lokalny kolorit sa
nezaprie ani tu... Tym sa vSak
podobnost konc¢i, Casken je
tradi¢nejsie zalozenym auto-
rom, jeho dikcia aj tektonika
maju priam klasickeé Crty.
To vSak neznamena, Ze by
jeho hudba neznela svojim
sposobom sucasne a aktual-
ne. Navyse, vedomie, Ze je
komponovana pre doverne

znamych solistov aj orches-
ter, jej dodava iskru a rozlet.
Interpretaciu teda mozno
oznacit za autenticku, doko-
nale zodpovedajicu komor-
nému ladeniu partitury a jej
decentnej expresivity. Pre
nasho posluchaca sa odkryva
zaujimava moznost spoznat
hudbu vyrazne naviazanu
na geograficky kontext, kto-
rému sa na nasich podiach
dostava pramalo pozornosti.
Na Caskena s podivuhod-
nou plynulostou nadviazu
uvodné tony Koncertu pre
violu a orchester Bélu Bartoka,
posledného diela madarske-
ho velikana, ktoré zavrsil jeho
ziak a priatel Tibor Szerly.
Napriek istej fragmentarnos-
ti kompozicie, ktoru autor
uz nemal sil dotiahnut do
finalnej podoby, ide o jednu
znajdolezitejsich poloziek
koncertného repertoaru pre
violu, a tak nie div, Ze sa zja-
vuje na stale novych nahrav-
kach. Viola v poslednych de-
kadach zaznamenava velku
renesanciu, z ¢coho sa mozno
len tesit. Ruth Killius sa solo-
vého partu chopila s najvys-
Sou mierou zodpovednosti.
Jej Zivy vykon sice poznacili
drobné intonac¢né zakolisania
(¢oje najma v ,huslovych“
polohach violy pri live na-
hravke celkom prijatelné), ni-
jako vsak neovplyvnili jasnost
interpretacnej koncepcie,
ktora prezradza vynikajuce
pochopenie pre bartokovsky
temperament, ale aj nostal-
giou dychajucu kantilénu.
Vyzdvihnut treba aj transpa-
rentny a vyslovene komorny
zvuk orchestra (az na tie prili§
ostré tympany pri precho-
de medzi 2. a 3. ¢astou...),
skrasne znelym a farebnym
zvukom drevenych dycho-
vych nastrojov. Neskorému
Bartokovi takyto zvukovy sat
vyslovene pristane.
Individualne vykony
»dychdrov* st vyraznou
pridanou hodnotou aj
v zavere¢nom Cisle progra-
mu, Beethovenovej Piatej
symfonii. Doverne zname
dielo zaznieva v historicky

poucenej podobe - s velmi
redukovanym vibratom,
hrani¢ne sviznymi tempami
(aj v niektorych variaciach

2. Casti, napriklad tam, kde
Beethoven siahol po starej,
osvedcene;j folii), chladnym
leskom plechov a désledne
artikulovanym rytmom.
Zehetmair tu vyslovuje jasne
formulovany interpretacny
nazor; vo zvuku orchestra,

v zavere efektne doplneného
o trombdny a pikolu, sice
citit trocha onoho severo-
anglického chladu a slanym
morskym nadychom oplyva-
juceho stiplavého morského
vetra, Beethovenovi rozhod-
ne nechyba $vih ani davka
charizmy. Vzhladom na zivy
zaznam je hra orchestra
obdivuhodne ¢ista, takmer
bezchybna, no nastastie, nie
mechanicka a rutinérska.
ROBERT KOLAR

I8 FRETE
[

Kabela¢/Smetana
J. Barto$
Supraphon 2023

Meno klaviristu Jana Bartosa
pravdepodobne nepride prvé
na jazyk pri debate o sucasnej
Ceskej pianistike. Absencia
umeleckého zivotopisu v bo-
oklete CD vsak sebavedomo
naznacuje, ze Jana Bartosa
nie je nutné podrobnejsie
predstavovat; patri medzi
najvyraznejsie zjavy mladej
generacie klaviristov nasho
zapadného suseda. Z jeho do-
terajsich nahravacich pocinov
Ceskej tvorby vynika nahravka
Klavirneho koncertu Vitézslava
Novaka s dirigentom Jaku-
bom Hriisom a Symfonickym
orchestrom Ceského rozhlasu
¢i kritikou velebené suborné
dielo Leosa Janacka.



Na svojom najnovsom
albume predstavuje Barto$
klavirne cykly Miloslava Ka-
belaca (1908-1979) a Bedfi-
cha Smetanu (1824-1884).
Kabelacova tvorba sa na kon-
certnych podiach etablovala
iba nedavno, pocas totalit-
nych rezimov bolo vydavanie
apredvadzanie jeho diel
prakticky zakazané. Album
otvara Kabelacov cyklus
Osm preludii pro klavir op. 30.
Premiéra tohto diela sa
odohrala v Dvorakovej sieni
prazského Rudolfina, na
rovnakom mieste, ako sa rea-
lizovala aj suc¢asna nahravka.
Je dolezité dodat, Ze album je
kompilaciou nahravok z kon-
certov, o najmé v pripade
preludii umocnuje sudrznost
a prepojenie jednotlivych
Casti cyklu. Pri klasickej stu-
diovej nahravke moze totiz
honba aj za tymi najmens$imi
detailmi v spojeni s komfor-
tom opakovanych pokusov
spOsobit stratu istej vyrazo-
vej kontinuity. Preludia su
vystavané na jednoduchych
motivoch, resp. klastroch
odkazujucich zrejme na
start lutnovu prax. Kabelac¢
tym vychadza z prapodstaty
preludia ako formy a snazi sa
svoju invenciu rozvijat vzdy
len zjednej idey, zablesku,
iskry. Aj z malej iskry v§ak
velky ohen byva a ten pod
Barto$ovymi prstami naplno
vzplanie v €. 4 - Preludio
corale. Allegro, ¢. 6 - Prelu-
dio volante. Prestissimo Ci
zavere¢nom syntetizujucom
Preludio impetuoso. Maestoso.
Z pomalych Casti vynika ¢. § -
Preludio notturno. Adagio.
Delicatamente a ¢. 7 - Preludio
arioso. Molto lento, v ktorych
Bartos okrem dokonalej
zvukovej kontroly a Sirokej
palety farieb a odtienkov aj
v najnizsich dynamickych
hladinach ukazuje tiez svoj
rozpravacsky talent a zmysel
pre narativny $tyl, podobne
ako sme ho mohli pocut
na nahravke diel Janacka.
Cyklus Kabeladovych Osmich
preludiije naro¢nym a po-
nurym dielom, no Barto$ov

zmysel pre detail, naplnenie
kazdého intervalu, motivu,
vztahu, mu dodava mag-
netizmus, ktory vas donuti
pustat si ho znova a dokola.
Cyklus siestich charakte-
ristickych skladieb pre klavir
pod nazvom Sny skompo-
noval Smetana v obdobi po-
stupnej straty sluchu. Nazov
symbolizuje spominanie
na $tastné chvile a hladanie
utechy. V kontexte drama-
turgie CD to mozeme vnimat
podobne - spomienku na svet
davny, zdanlivo jednoduchsi,
idealizujuci. Bartos$ pre-
chadza jednotlivymi kusmi
s lahkostou, jeho hra je vir-
tudzna, brilantna, extaticka,
nikdy vSak zbytoc¢ne okazala.
Po prechode v Case pricha-
dza presun v priestore - CD
uzatvara Kabelacov cyklus
Cizokrajné motivy pro klavir
op. 38. Jednotlivé skladby,
akeési skice, kratke zablesky,
pramenia z Kabelacovej fas-
cinacie orientalnou hudbou.
Sucasny posluchac a ,,mo-
derné usi® uz zaiste nezaziju
taky $ok, ako tomu bolo este
pred niekolkymi desatro-
¢iami. Odklon od europske;j
tradicie v podobe volného
plynutia ¢asu ¢i, naopak,
ostentativnych perkusivnych
rytmov vSak podava Jan Bar-
to§ maximalne sugestivnym
a strhujucim spdsobom.
PETER NAGEL

Basne Muzickeé
FrantiSek Bale$ ansambel
Hevhetia 2023

»Dokonalé tvary melodii,
harmonii a rytmov ug predo
mnou vytvorili Hviezdoslav,
Dilong, Smrek, Kostra, Kral
a Ruifus. Mojou tuzbou bolo

iba citlivo ich preniest do
podoby piesni,“ tymito slova-
mi opisuje FrantiSek Bale§
v booklete albumu Bdsne
Muizické viziu svojej tvorby.
V slovenskom jazzovom kon-
texte je zhudobnovanie poé-
zie unikatnym javom. Bale$§
poéziu neznasilnuje, netladi
junikam, kam ho prirodze-
ny rytmus a melddia basni
nevedu. Hudba tu sprevadza
basne, nie naopak.

Rovnaky pristup, aky
ma Bales k poézii, maju aj
hudobnici k jeho aranzma-
nom. Citlivo basne spreva-
dzaju a ni¢ zbyto¢né k nim
nepridavaju. Juraj Susanik
a Vladimir Macaj spolupra-
cuju s Balesom dlhodobo,
naich hre je citit, ze tejto
umeleckej vizii rozumeju
do hibky a vedia, ako ju
podporit. Spolo¢ne pracuju
s dynamikou, farbami, obcas
aj textirami. Zvlast Sudanik
hra velmi farebne, cielene
podporuje vyznam textov
av dramatickej basni Moja
pieseri Janka Krala umne
vyuzije aj perkusie. Klavirista
Bales svojou hrou podporuje
spevaka Matusa Uhliarika
avypiia volny priestor, aviak
vjeho hre rozhodne nenaj-
dete prazdne egocentrické
vyhravky, kazda je reakciou
na Uhliarika a na text. Na
vokalnu interpretaciu Bale-
$ovej hudby si zo slovenskej
scény viem tazko predstavit
niekoho vhodnejsieho ako
prave Matusa Uhliarika.
Technicky je nesmierne
kompetentny, svoj baryton
ovlada v plnom rozsahu,
bez akéhokolvek naznaku
tlaku alebo diskomfortu. Do
extrémnych poloh, alebo
nestandardnych hlasovych
technik ¢i zvukov v tomto
type repertoaru zrejme
zamerne nezachadza. Jeho
melizmy su velmi vkusné,
rovnako ako obcasny kratky
scat. Zrozumitelne artikuluje
amuzikalne frazuje i v rych-
lejich tempach, kde je to pri
viazanom poetickom jazyku
skuto¢nou vyzvou. Miestami
Uhliarikova farba hlasu a in-
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terpretacny Styl pripomina
Kurta Ellinga, ktory v minu-
losti tiez pracoval s poéziou
Allena Ginsberga a Jacka
Kerouaca.

Rovnako ako tvorba
zahrani¢nych jazzovych
skladatelov zhudobnujucich
poéziu (napr. Luciana Souza,
Michat Tokaj ai.), je aj ta
Balesova skor lyricka, s jem-
nymi groovmi. Objavi sa aj
swing alebo silnejsi groove,
ale je skor raritou. Bale§
pracuje s tichom a priesto-
rom, nengjdete tu extrémne
rychle tempa alebo prehuste-
né extravagantneé sola. Prim
hra naroc¢ny jazyk, ktory
Bales nechava v posluchaco-
vidozniet. Pracuje s moder-
nou jazzovou harmoniou,
nevyhyba sa disonancii, ale
pouziva ju len vtedy, ked
sijutemny poeticky text
vyzaduje. Osviezenim boli
ostinato v Smrekovej basni
Dnes milujem svoj deri ain-
Strumentacia v basni Moja
piesen Janka Krala. Hostuje
vnej Katarina Baarova na
violoncele a vokalne zosku-
penie WAF Band. Klavir tu
nezaznie a hned'v nasledu-
jucej skladbe ho prekvapivo
vystrieda zvuk Fender piana.
Dal$imi hostami st Press-
burg Saxophone Quartet -
ich uvod v Bloody Sonnet 1
mi pripomenul kompozi¢ny
$tyl Kennyho Wheelera,
kym v Bloody Sonnet 32 sa
stretavaju aj s hovorenym
slovom Vladimira Jedlovske-
ho. Ondrej Jurasi na krid-
lovke atmosféricky dopliia
Sestosminovu Drdmu na
pociatku Rudolfa Dilonga.

V porovnani s prvym
albumom ansamblu Fran-
tiSka Balesa Sonety s tazkym
Hviezdoslavovym jazykom je
tento zrejme lahéie stravitel-
ny pre bezného posluchaca.
Okrem viacerych hosti
a hovoreného slova boli na
tomto albume aj dve dalsie
prekvapenia, preklady dvoch
Hviezdoslavovych sonetov
do anglictiny a BaleSova
vlastna tvorba. V anglictine
nie je cit pre jazyk,
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pochopitelne, taky silny ako
v slovencine, no Balesov
zmysel pre slovensky jazyk
sanaplno prejavil v autorske;j
piesni Tisic atmosfér, veno-
vanej Hviezdoslavovi. Jeho
vlastna tvorba ma nadchla,
snad sa jej dockame viac na
dalSom albume. Velmi ma
tesi, ze sa FrantiSek Bales
ajeho ansambel podujali na
tazku ulohu zhudobnenia
slovenskej poézie, robia

to dokladne a s citom, bez
potreby presadzovania vlast-
nych hudobnickych ambicii
¢i exhibicii, vzdy s pokorou
auctou k textu, ktory chcu
»iba“ sprevidzat.

ESTER WIESNEROVA

Gianbuigi Trovuesi
Sirswaganse cossonand]
Stetano Montanari

Gianluigi Trovesi
Stravaganze conso-
nanti

S. Montanari

ECM 2023

Extravagantné suzvuky a spo-
jenia, to by mohol byt prilie-
havy volny preklad nazvu CD
talianskeho jazzového saxo-
fonistu a klarinetistu Gianlui-
giho Trovesiho, ktory spolu

s vynimo¢nym barokovym
huslistom Stefanom Monta-
narim vytvoril fuziu jazzo-
vej, renesancnej a barokovej
hudby. Paralely barokove;j
ajazzovej hudby mozeme sle-
dovat vo viacerych vrstvach:
spOsob a realizacia zapisu ge-
neralbasu, improvizacia, vir-
tuozita, frazovanie a i. Strava-
ganze consonanti predstavuju
prieniky starého a nového,
prenikavého a nenapadného,
dialektiku kontrastu a jedno-
ty. Obaja skiseni hudobnici
(na vymenovanie ich vset-
kych uspechov tu nemame
priestor) pristupili k tomuto
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konceptu velmi tvorivo. Na
podoryse 15 skladieb nacha-
dzame prepracované diela
barokovych a renesan¢nych
majstrov - Henryho Purcella,
Giovanniho Battistu Buona-
menteho (jeho hudba znela
v 17. storo¢i aj v Bratislave),
Andreu Falconieriho, Josqui-
na Despreza, Giovanniho
Mariu Trabaciho, Guillauma
Dufaya - a kompozicie Gian-
luigiho Trovesiho a Fulvia
Marasa.

Samotny barokovy subor
na CD nie je ustalenym
zoskupenim, ale zrejme
bol pre tento ucel zlozeny
zjednotlivych hudobnikov
v nastrojom obsadeni - husle,
viola, violoncelo, kontrabas,
dva hoboje, fagot/dulcian,
perkusie, arcilutna, cembalo
a elektronika (Fulvio Maras).
Hlavny protagonista Trovesi
obsluhuyje na albume piccolo
clarinet, altklarinet a altsa-
xofon. Purcellove Tance caro-
dejnic z opery Dido a Aeneas
otvaraju uvodnu barokovu at-
mosféru CD s idiomatickym
zvukom orchestra. Vystrieda
jukontrastna Trovesiho kom-
pozicia Dissolvenze convergen-
ti, v ktorej nachadzame prvky
serializmu. Podobne aj v na-
sledujucich skladbach sledu-
jeme kombinaciu jazzového
frazovania a improvizacie
s typickym zvukom baroko-
vého orchestra (For a While,
Lometto disarmato, Dido’s La-
ment ,,When I am laid in
earth”, Sonata decima sopra
»Cavalletto zoppo“ ai.). Tro-
vesiho skladby Karaib’s Berger
(spoluautorstvo s Fulviom
Marasom) a De vous aban-
donner obsahuju vyraznu
rytmicku zlozku, navodzu-
jucu charakter pop music,
dokonca pri saxofonovych
pasazach pocujeme efekt de-
lay na opakovanie fraz. Jeho
posledna skladba s nazvom
Bergheim predstavuje aluziu
na slavnu Uccelliniho Berga-
mascu a kontrastom k nej su
kompozicie The Triumphing
Dance H. Purcella a San-
son Mille regretz Josquina
Despreza, ktoré nas vracaju

do Cias renesancie a baroka
sich prekrasnou hudobnou
idiomatikou.

Spolo¢né CD dvoch
poprednych interpretov
jednotlivo jazzovej a ba-
rokovej hudby, Trovesiho
a Montanariho, prinieslo
do hudobného portfolia
vydavatelstva ECM velmi
zaujimavy projekt, ktory
vhodne spaja dva nie az také
vzdialené hudobné brehy.
Pre svoju kontrastnost, pes-
trost, vyvazenost dramatur-
gie a vyrazné interpretacné
vykony hudobnikov tvori
vhodny most pre poslucha-
¢ov z oboch brehov ,,starej
a ,novej“ hudby.

MICHAL HOTTMAR

hudobné ® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MIKULAS MOYZES
V UVAHACH

A PREMENACH
CASU

Snahou editora Vladimira Godéra
bolo sustredit do jednej publikacie
premeny reflexie spatej s osobnostou
a tvorbou Mikulasa Moyzesa

(1872 — 1944) v ¢o najvacse;j Sirke,

pri prilezitosti 150. vyrocia narodenia
Mikulasa Moyzesa. Nezamyslanym
dosledkom tejto snahy sa stali
objektom publikacie aj samotné
dejiny slovenskej hudobnej
hermeneutiky, a to nielen vo vztahu
k Moyzesovmu dielu. Vychodiskova
pozicia Moyzesa — uhorského
organistu, cirkevného hudobnika

a skladatela - sa postupne menila

na poziciu Moyzesa - slovenského
pedagdga a skladatela. Celok
dopinaju dolezité informa¢né
zoznamy.

Bratislava 2022
ISBN 978-80-89427-85-7
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Veronikin hoboj

VANDA ROZENBERGOVA

,Ubohé!“ herecka vosla do nahravacieho $tudia a so slovom ubohé sa
rovno posadila na jedinu stolicku v miestnosti. ,,Som zvukovy majster,
podal som jej ruku, ani sa na mna nepozrela. Za chrbtom mi zazrela Cierny
kabel, visel zo steny. ,,Nebudem to robit. Ani zmluvu sme nepodpisali,
idem prec,” postavila sa. Po chodbe sa rozbehol nds zvukovy rezisér: ,, Pani
Kozakova, pockajte, prosim. Nevedeli sme, vakom stave je Studio tri, uz-uz
sa presuvame do pitky, tam je vsetko dokonale pripravené, aj technika,
aj my. Budete spokojna a nahrame to krasne, uvidite. Slubujem! Pravda,
Mirko?“ oto¢il sa ku mne.

»urcite.”

Na ranajky som mal dva spisske parky a chlieb. Kavu bez cigarety. Do
roboty som prisiel stoSestnastkou a na rozpise som nasiel, Ze namiesto
patky nam dali $tudio tri, tak to je narit, pomyslel som si. Nejednalo sa
onicvelke, ale ja tieto malé formaty robim rad, a neviem, preco to mame
robit s najstar§ou technikou a najstarSou divou. Kratke filmy o prirode.

Dokumentarista snimal lisky, vybral si jednu a pomyselne s nou zil,
dokumentarista vytvoril extrakt a dva roky s liskou zhrnul do dvadsiatich
siestich minut, lebo tak je to najlepsie, treba skrtat. Autor napisal k filmu
komentar a neznama, vzdialena hobojistka zlozila aj nahrala hudbu. Na-
hravala juv §tudiu vinom meste pod vedenim iného zvukového majstra -
a dobre urobila. Div a divov som si uzil nad hlavu a na hudobné nahravky
uz nemam nervy, poviem, ako je. Som stary.

Ale aj diva Koz4kovd je stard, kto ju vobec vybral? Ulohou hereéky
Kozakovej bolo nahrat hovorené slovo. Ulohou herec¢ky Kozakovej bolo
vopred sa pripravit, precitat si Sest stran lyrického textu o krasnom zvie-
rati. Kol'ki uz potvrdili, ze ¢im vicsia je osobnost, tym menej o sebe dava
vediet, je skromna, erudovana a z davu vycnieva len svojou tichou silou.
»Nemozno to vSak o¢akavat automaticky, poznamenal som, ked'sa Diva
pomylila $tvrty raz za sebou. Papiere na zem, text je vraj nemozny, slovné
spojenia suneprirodzené. Napokon sme slovné spojenie nezny stit museli
vymenit za nezny vrchol.

Nasledujuce dni som daval dokopy dynamické a liecivé obrazy lis¢ich
zivotov, k tomu som nasadzoval pévodnu hudbu - hoboj a napokon ho-
vorenu rec. Nemusel som nasadzovat umelé zvuky ani atmosféru, alebo
bolo slovo, alebo hudba, neprelinali sa. Po dohode s dokumentaristom
som zvuky prirody nesimuloval, on ich nahral zvlast, svojou technikou.
Lahka praca. VSetko malo ladit ako pri kazdom inom filme, ale nie. Nela-
dilo to. Nasadenie hereckinho hlasu bolo stale vysoko, prejav afektovany
snaznakmi hystérie. V $tudiu pat uz nebol mixazny pult z devitdesiatych
rokov ani pavuciny po kiatoch, mohla sa upokojit, mohla sa sustredit,
nechcela.

Dokumentarista svoj film prihlasil do sutaze kratkych filmov o prirode.
Kazdy jeden raz som bol nedockavy a zvedavy, ako nasa spolo¢na robota
vyznie na velkom platne, len teraz nie. Som stary. Moj otec bol hobojista,
hraval vizbe aja ako decko som pritom driemal. Tiez som to chcel vediet,
zacal som sa ucit, ale nevydrzal som. Ani po troch rokoch som nedokazal
hladko prepajat tony, modravel som po kazdom vydychu nosom, myslel
som, Ze to tak ma kazdy, Ze musi prist o vSetok kyslik. Otec ma pozoroval,
no nestaral sa do mojej hry.

Pochopil som, ze nikdy nedosiahnem taku uroven zvladnutia hry ako on.
Jeho ovladanie nastroja a technika boli neuveritelné, ako sa vobec dostal
az tam? Prvy rok som chodil do hudobnej s predstavou, Ze to uz-uz pride,
cvic¢il som kazdy den, otec ml¢al. Neskor som zacal vynechavat hodiny
a napokon, mal som trinast, som chodil poza ludovu $kolu umenia a nie

Poviedka

do nej. Postavali sme aj s dvoma huslistami na schodoch za potravinami
a fajcili sme. Pred Vianocami u nas doma niekto zaklopal. Bol to ucitel
hoboja, pan Zacharik, mal klobuk a kozené rukavice, koselu s kravatou,
kabat, aktovku, vSetko si to pamétam, lebo som mu otvoril. ,,St rodic¢ia
doma?“ opytal sa bez ndznaku prekvapenia, Ze ma vidi.

Zavolal som na otca.

»Bude vas chlapec este chodit na hoboj? Neprisiel od konca septembra,
tak aby som vedel,” zlozil si klobuk.

,Bude$§?“ otec sa otoéil ku mne.

,»Noo - nie, povedal som zahanbene.

»Skoda. M4 na to Usta aj prsty,” odvetil pAn Zacharik, nasadil si klobtik
a odisiel. Na toto myslim vo chvili, ked sedime v sale. Uz sa musim stisit,
odopriet simyslienky a len sa divat. Zhasli. Na platne su lis¢ie o¢ivo vysokej
trave, film mlci, obrazky idu a v osemnastej sekunde zacina hrat hudba.
Ano, prave mal zadat komentar, ale vymazali sme ho. Periférnym zrakom
pozorujem [avi aj pravi stranu publika a zovrie mi Zalidok. Co si pomyslia?
Nikto v tme predo mnou sa nehybe. Plavné lis¢ie skoky a lahucké tony,
ktore celkom bez namahy prechadzaju od hornych oktav dolu a naopak,
suv dokonalej suhre.

Urobili sme to naschval. Dokumentarista trval na tom, nech ten komentar
odstranime, ja som mal obavy a tvrdil som, Ze film bude nahy a reZisér mal
obavy, ze herecke Kozakovej pokazime renomé, v jej veku sa to vraj nerobi.
,»V jej veku sa pracyje profesionalnejie nez tych $tyridsat rokov predtym,
povedal autor komentara a spokojne odsuhlasil, ze film bude nemy. Tak sa
divame. Dojimavy zvuk nebeského hoboja sa znasobuje kazdym pohybom
malého lis¢ata, melddia je miestami pevna ako dialnica a celkom hladko
prechadza do meandrov lesnych chodnickov, vini sa plynulo ako $atka vo
vetre, hobojistka ma Satku na utlych ramenach a sedi vrade predo mnou.
Jej silueta je uplne bez pohybu, akoby ani nedychala, neviem, ¢ije nervoz-
na, ale uzje tojedno, je dokonané. Urobili sme film bez slov. Mozno o tom
budu hovorit ako o novej koncepcii, o dlho premyslanom zamere. Toboz,
ked hudba je p6vodna.

Kedy sa moj zivot zmenil na opak toho, ¢im som chcel byt? Pre¢o ma
otec nedonutil, aby som neprestaval? To, ¢o je teraz vtomto priestore, Co sa
odraza vliscich o¢iach a dotyka sa neznych vrcholov jej srstina §iji, toje cit.
Hobojistkina hudba sprevadza zviera, jej hoboj je hodvabne krasny, hreje
arozumie. Och, BoZe, mohol som to aspon skusit. Takto ovladat najnizsie
tony alahucko nimi vediet preplavat do vyssich sfér, toje do placu, zblaznim
sa. Strasne som dojaty. Autor komentara sedi o dve miesta odo mna, pozrie
sa na mna a povzbudivo sa usmeje. Akoby bolo od zaciatku jeho tlohou
napisat a potom vymazat. Napisat a potom vziat spit. Nedozvedeli sme
sa, kedy liska rodi mladeé, preco sa obcas jej stopy dokazu stratit v snehu
z ni¢oho ni¢, preco ju povazuju za skodnu. To vsetko nevieme, alebo aj
vieme, pretoze sme vnimavi a to natocené prijimame s porozumenim,
s vnutornym monoldgom a s vedomim, Ze zijeme v tomto svete.

Keby to Kozakova nenahovorila tak hnusne a keby nebol ten vysledok na
zaplakanie, ako aj bol, nezazili by sme to. Film sa skonc¢il a nikto neodisiel,
dokumentarista vykrocil na pédium. Tlieskame. Vola k sebe hobojistku.
Tlieskame a ludia kri¢ia ,,bravd“ ako v divadle. Dokumentarista a hobo-
jistka sa dohovaraju ocami, ona ma tmavé vlasy s ofinou a neznu tvar, plnu
jemnych vrasok, tocia sa jej okolo ust dolu ku krku, z vySok dolu a naopak.
Nepatrne kyvne hlavou. Hlavny motiv jej melddie ma tri minuty dvanast
sekund. Dokumentarista sa pozrie do zakulisia a maly chlapec ho nesie
na pédium. Veronikin hoboj. |l
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SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
SLOVAK HISTORIC ORGANS

Slovenskél " |

historické

Orgally,sx.
20273

PIATOR

SLOVAR HISTORIC
ORGANS IN PRESSBURG
BRATISLAVA - JAROVCE

14. jil 2023, 19.00
Rimskokatolicky farsky kostol
sv. Mikulasa

SOBOTA

MOCENOK

15. jil 2023, 19.00
Rimskokatolicky farsky kostol
sv. Klimenta

PIATOR

HUNCOVCE

21. jul 2023, 19.00
Evanjelicky a. v. kostol

SOBOTA

KOVARCE

22. jil 2023, 19.00
Rimskokatolicky farsky kostol
sv. Mikuléasa, biskupa
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23. jal 2023, 19.00
Rimskokatolicky farsky kostol
sv. Michala Archanjela
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25 roc¢nik

Medzindrodnda spevdcka sotaz
Mikulasa Schneidera-Trnavského

Trnava — Slovenskd republika
15. — 21. oktdéber 2023

Hudobné centrum
Trnavsky samospravny kraj

Sutaz je otvorend

pre spevdkov narodenych po

zeny — 1999, muzi - 1997 / 1. kategdria
Zeny — 1990, muzi — 1987 / 2. kategéria

CENY

I. kategédria ll. kategdria

1. cena 2 000.- € 1. cena 3 000,- €
2.cena 1500,- € 2. cena 2 000,- €
3.cena 1000,- € 3. cena1500,- €

Uzdavierka prihlasok: 15. jul 2023
INFORMACIE:

e-mail: zuzana.mikulcova@hc.sk,
www.hc.sk

ADRESA:

Zuzana Mikulcovd / vykonny manaZzér,
Hudobné centrum, Michalskd 10,

815 36 Bratislava.




