

















tenie umocnuje zavere¢ny zbor potvrdzujici
krestanské vyznenie opery. To Novomesky
svojim zésahom obratil Gplne naruby. Suchon
sa po premiére Kritriavy ocitol v ohrozeni Zi-
vota, teda v situdcii, v akej boli ruski avantgar-
disti. Paradoxom je, Ze kratko po premiére sa
do vizenia dostal Novomesky...

M. $.: V zavere Kritnavy je gesto starého
Stelinu, ktory i po tom, ako sa dozvie, Ze vnuk
nie je jeho, dava chlapéekovi marcipanového
konika. Z tohto gesta sa po Novomeského z4-
sahu straca patos a katarzia. Skladatel vtedy do
zéaveru prikomponoval zndmu ariu Katreny.

M. B.: Vznikla tak ale absurdna situacia, kto-
rou akoby sa opera popierala. Ukoncenie
peknou sopranovou ariou vyzadovala dobova
estetika, bol to vysledok ,,naordinovanoého®
optimizmu...

P. Z.: Takie tato aria existuje len v ,chalabalov-
skej" verzii?

V. Z.: Ano, treba viak sucasne povedat, Ze aria
Katreny, ktort do tejto verzie Suchonl dokom-
ponoval, je sice sucastou ideologicky zdefor-
movaného diela, no je to krasna aria. Nejedna
renomovana sopranistka tazko nesie jej vyne-
chanie...

P. Z.: Asi sa vSetci zhodneme, Ze menit , otcovstvo”
bolo tipine zbytoéné a navrat k verzii, kde je Ondrej
otcom dietata, bol na prospech diela. Odpustenie
starého Stelinu ,tak teda chod'Ondrej a odpykaj si
svoj hriech” tak tvori spolu so zborom vyvrcholenie
celého diela...

V. B. Tam sa ale hovori nie¢o iné! ,Ondrej,
chod si svojou cestou, Zena ti odpustila, ja ti tieZ
odpustam“ — to je Suchoriov origindl, takze
tam nie je naznacené, Ze si ide odpykavat svoje
hriechy do vizenia. To je zasah cenztry!

V. Z.: Odcitujem text zavere¢ného zboru.
Najprvvideologiou poznacenej podobe: ,,Hla,
vziSla pravda tam, kde siali klam, kde siali
hrie$ne klamstvo, vyslo na svetlo, co v tmdch
sa skryvalo, vysla na svetlo pravda pravdivd,
cistd pravda, len pravda Cistd svieti ndm.“ To
jetext zroku 1950, vymysleny bez Suchomiovej
ucasti. ,,Detektivka“ sa tu posuva do popredia.
Vsetci sa teSime, Ze sme nasli vraha, ktorym je
v ,socialistickej verzii“ bohaty kulak Ondrej.
Naopak, vzneSeny panteisticky original: ,,To
vSetko spev je: stud a smiechy diev, i Sumot kla-
sov, hor a licnej trdvy, i cengot krvi, i miazga,
ktord prudi z rdn, tovsetko spev je, ¢im sa chvdli
Pdn!“

Prejdime od historického k umeleckému kontextu
Kratiiavy. Preco si myslite, Ze sa dnes tato opera
nehra vo svete tak ako napr. Jeji pastorkyria®

V. B.: Mozno prave preto, lebo st vyskrtnuté
postavy Basnika a Dvojnika. Som presvedce-
ny, Ze dodavaju opere odliSnost. Bez nich sa

jej prostredie podoba na Janackovu operu.
Mozno by v originalnej podobe bola pre svet
zaujimavejsia. Treba to vyskusat.

. 8.: Myslim si, #e Kriitiiava obsahuje okrem
urcitych ,janackovskych® prvkov zaujimava
koncepciu symfonicky koncipovanych ob-
razov s originalnym harmonickym jazykom.
Velmi originélne je tiez vyuzitie priznac¢nych
motivov ¢i skor ,situacnych motivov®, ktoré
st skombinované s folklérnymi prvkami. No
suhlasim aj s profesorom Bokesom, Ze mo-
ment melodramy, ktory posava pribeh z de-
dinského prostredia a ddva mu nadéasovost,
dielu chyba.

V. B.: Ak spojime charakteristicky akord
Krutiavy zo 6 ténov s jej hlavnym motivom,
tvorenym prirodzenym radom ténov, dosta-
neme dvanasttonovy rad! Suchoniov hudobny
jazyk, vychadzajaci z modality, je napriklad
velmi zaujimavy z hladiska sicasnej franciz-
skej hudby, ktorej vladne spektralizmus. St
tam mnohé spolo¢né rysy tykajuce sa tech-
nolégie hudobnej reci. Toto by mohlo byt pre
zahraniCie zaujimavé.

M. B.: Kazdy narod méa sklony ,mytizovat“
svoju kultaru. Kritriava je velké dielo, insce-
novatelné aj na zahrani¢nych p6diach, no ma
hodnotu najmé v kontexte doby a miesta, kde
vzniklo a kde zohral dolezita Glohu folkloriz-
mus. Ak ho porovnavam s Pastorkyriou, je to
uz tazSie... ta je iba jedna, lebo ma univerzalne
posolstvo. Preto obstéla na kazdom svetovom
javisku.

V. Z.: Slovaci maju dve opery, ktoré ,,prerazili“
v zahranici: Kritriavu a Cikkerovo Vzkriesenie.
Kritriava mala najviac zahrani¢nych inscena-
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cii, no na Zapade bolo Gspesnejsie Vzkriesenie.
Mozno to suwvisi s tym, o o sa tvorcovia snazili.
Myslim, ze ked Suchon pisal Kritriavu, myslel
predov§etkym na doméace publikum. Tu uspel
fantasticky. Aj Cesi boli Kriitriavou nadseni.
V ceskoslovenskom kontexte to bolo po 2. sve-
tovej vojne ojedinele vyrazné dielo, ktorého
hlboka slovenskost je aj vtom, ako Suchor vyu-
ziva prvky ludovej poetiky. Niekedy velminena-
padne, napr. v Katreninej uspavanke, ktora nie
je Iudovou piestiou, ale umeleckou ponaskou.
Uspéavanka nie je len o matke, ktora chce uspat
dieta, ale je v nej i davny smutok mladej nevesty,
ktora sa vydala, musela odist od rodi¢ov do cu-
dzieho domu, kde je v podriadenom postavent,
izolovana od svojho predoslého zivota. Tento
smutok je zakédovany v slovenskych ludovych
uspavankach a Suchon to velmi pdsobivo vyu-
zil. My tento kéd mame v krvi, zdpadny poslu-
chag nie.

P. Z.: Myslim, si Ze ma$ pravdu. Ked' som cital
zahranicné reakcie na Kritriavu, mnohé boli dost
prvoplanovo zamerané len na folklér a ,detektiv-
ku“. Co by sme mali urobit, aby sme pomohli opere
Kratiiava preniknut viac do sveta?

M. B.: V dnesnej dobe ma slovenska hudobna
kultara dve velké alohy: vydat Bartokove slo-
venské Iudové piesne, ¢o nie sme schopni od
roku 1926, a vydat zrekonStruovand partitiru
Krutrniavy. Myslim si, Ze by to mala byt tloha
pre Ministerstvo kultuary.

. §.: Aj podla méjho nazoru by bolo potrebné
vydat dielo v originalnej podobe, zrekonstru-
ovanej prof. Bokesom, ktora by mala obsaho-
vat podrobny komentar, objasiiujici genézu
vSetkych verzii. Reziséri by mali potom moz-
nost vyberu... _

A. Harant (Ondrej) a K. Dernerova (Katrena), scéna zo 4. obrazu,
réZia J. Jakubisko [foto: A. Klenkov4]
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JAlbrecht bol revoluciondrom medzi malomestiakmi,
skeptikom v chrdme, liberdlom v diktatiire, interna-
cionalistom v nacionalizme. [...] Jeho ndvrat a zno-
vuprijatie bez vyhrad prisli az v ¢ase, ktory uz pre neho
nebol pritomnostou...,” napisal o svojom otcovi Jan
Albrecht. Dielo Alexandra Albrechta nemalo kvantitou
i kvalitou u nas az do 30. rokov 20. storocia paralelu.
Vyber z jeho textov z pripravovanej publikacie Hudob-
ného centra prezradza o vyznamnej osobnosti nasho
hudobného Zivota mnoho.

O hudbe

Chcem citit v hudbe ¢loveka, chcem pocut v tonoch
jeho volu, jeho tuzby a snazenia, jeho myslienky
a tep jeho srdca. Mozno povedat, Ze od hudby po-
zadujem pravdivost. Hoci od hudby o¢akavam, aby
tlmocila svet z perspektivy subjektu, neoblubujem
prili§ hudbu, ktor4 stavia subjektivnu stranku ¢lo-
veka prili§ do popredia, nemam rad egocentrizmus
a sentimentalitu. Chcem pocut v hudbe bohaté spektrum ludskeé-
ho Zivota, prejavy Zivotnej aktivity, espritu, mySlienkovej naplne,
a pritom neznosti a vrucnosti. Prieci sa mi predstieranie a lacnost
v tvorbe prave tak, ako ich nemilujem ani v zivote. Odmietam uv-
ravenost v Zivote i umeni, pretoZe tieto vlastnosti st znakom nedo-
stato¢nej sebadiscipliny. Ludia (ako aj diela), ktori vela rozpravaju,
nehovoria vela, lebo kvantita posobi inflacne na obsah, na podsta-
tu, ktora by mala byt jadrom kazdej komunikacie. Z toho vSetké-
ho vyplyva, Ze uprednostiiujem hudbu, ktora je vo svojom prejave
usporna a striedma, no pritom obsahovo zaujimava a citovo pri-
tazliva. Takisto pozadujem od hudby, aby bola nova, no akukolvek
novost nemozem prijat za vylué¢né kritérium. Novost, ktora pritom
nie je obsahovo bohata, podstatna a pravdiva, nemoZem prijat ako
novost. Novost musi byt nevyhnutne ludsky pravdiva, inak straca
svoju hodnotu. To znamen4, Ze novost hudby existuje pre mna len
za predpokladu umeleckej pravdivosti, bez ktorej kazda novost
straca samotné kritérium novosti.

Pestovanie komornej hudby v Bratislave

Bohatym zriedlom poznavania hudby bolo domace muzicirovanie
u nas i v roznych bratislavskych rodinach, ¢i to boli Dérerovci, Do-
hnanyiovci, Symonyovci, pribuzni Riegelovci alebo ini. Usilovne
som chodieval v§ade tam, kde pestovali hudbu. Tak som mal moz-
nost poznavat zakladnu literatiru komornej hudby, predovsetkym
tvorbu klasikov a romantikov. Nielen ja, ale i mlady Bartdk ¢erpal
vela z tychto skdsenosti. Rad som sa zap4jal do tejto ¢innosti ako
klavirista, takZe som bol za kratky ¢as vyzbrojeny tazko nahraditel-
nym bohatstvom hudobnej kultary. Laska ku komornej hudbe ma
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A. Albrecht (12. 8. 1885, Arad-30. 8. 1958, Bratislava)

neopustila po cely Zivot. VZdy som sa k nej vracal a moZno nepre-
hanam, ked tvrdim, Ze v tejto oblasti tkvie hlavna vdha mojej skla-
datelskej prace...

Béla Bartok

V tom case, ked bol Bartok mladym profesorom a ja starym poslucha-
¢om, zacal komponovat svoje malé klavirne skladby. Ukézal mi z nich
prvé dve dokonéené: jedna bola té, kde su v pravej ruke predpisané Styri
kriziky, v lavej Styri bécka; druha sa zacinala sekundou as-b. Povedal
o0 nich, Ze ich umiestni do akéhosi albumu pre zazrac¢né deti, ,,aby si sko-
ro zvykli na neobvyklé veci“! Na to som mu povedal, Ze deti sa musia naj-
prv naucit spoznavat stard hudbu a potom porozumeju aj hudbe nove;j.
V opa¢nom pripade nepochopia ani jednu ani druhd.

Poslednym nasim spolo¢nym zaZitkom na Akadémii bolo, ked som
hral Debussyho naladovy obraz, ktorého titul znie: £t la lune descend sur
le temple qui fut. Pritomny bol prave riaditel Mihalovich, vypocul si die-
lo, potom pritlacil plochou dlanou v$etky klavesnice v rozsahu decimy
apovedal: ,, 70 sa do toho tiez hodi.“ Také bolo pochopenie modernej hud-
by v prvych rokoch storoéia. Co mohol vtedy o&akavat chudak Bartok!

Invencia a logika

Casto som poéul hovorievat, Ze v hudbe rozoznavame dva protiklady:
ars inveniendi a ars combinatorica. Romantické nazory uprednostiuju
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umenie vynachadzania pred umenim kombinatorickym. Ak sa vS§ak di-
vame na vec blizsie, vidime, Ze ku kombinovaniu skladobnych prvkov
potrebujeme ovela bohatsiu invenciu, lebo tu si skladatel moze vybrat
uz iba na zaklade viazanosti, na zdklade obmedzenosti urcity vopred
dany material. Bez pohotovej invencie nikto nevytvori zmysluplné sa-
vislosti v hudobnej skladbe, pretoze kazdé miesto musi byt plnohod-
notnou hudbou, a toinapriek si¢asnej previazanosti na predchadzajui-
ci material. Nachadzanie novych a novych Strukturalnych konstel4cii
je teda tazsie ako vynachadzanie samostatnych tematicko-harmonic-
kych utvarov, pretoze priestor, v ktorom treba hladat, je obmedzeny.
Ak méam teraz zodpovedat otazku, ¢o si v hudobnej tvorbe cenim viac,
¢i invenciu alebo logiku, musim priznat, Ze ddvam prednost logike.
A ¢o s invenciou? Skladobna logika bez invencie nie je hudbou.

O inStrumentacii

Z inStrumentécie som vzdy mal radost, pripomina mi pracu maliara.
Zvyraznuje jednotlivé pradiva skladby, ddva im novy svojsky Zivot,
zoskupuje nastroje, ktoré obliekaju hudobnu ideu do lesklého ru-
cha. Dobr4 inStrumentécia predovSetkym oZivuje priebeh skladby.
Kaleidoskop neustale sa meniacich farieb, ba dokonca farebného
spektra vSak nesmie dielo rozbit... Naopak, inStrumentacia musi po-
dopriet zakladny zmysel pohybu skladby, jej vyvrcholeni i dozneni.
Len taka inStrumentacia je dobra, ktora zostava verna skladbe, ktora
jej nevladne, ale sluzi.

O tvorbe

Snazil som sa hladat pozitivne momenty i v skladbach, stojacich na
celkom odlisnych zakladoch, ktoré uplatiiovali iplne odli$né skladob-
né principy. Nelutujem to, pretoze som ziskal vela impulzov od sklada-
telov, ktorych postupy ma nepritahovali, alebo dokonca nezaujimali.
NemoZem preto apriérne vyhlasovat, Ze oblubujem napriklad len po-
lyfonikov alebo len homofonicky §tyl. Obdivujem rovnako Josquina
alebo Palestrinu, Mozarta i Webera. Takisto nemodzem povedat, Ze mi
vyhovuje klasicizmus, ale romantizmus uZ nie. VZdy ide o konkrétne
dielo, o ktorom mé6Zem povedat, Ze mi je blizke alebo vzdialené. V za-
sade obdivujem dovtipni kompozi¢nu pracu, ktora je dosledne a in-
Spirujuco premyslend. Obdivujem kazdé dielo, ktoré je hlboké, dielo,
ktoré prin4sSa nové aspekty a obsah. No ani jednoduchost diela nepoci-
tujem ako prekazku, ak sa skladatelovi podarilo povedat niec¢o skrom-
nymi prostriedkami, lebo v tomto pripade vstupuje do popredia jeho
vynaliezavost. Stavebné a kompozi¢né majstrovstvo mozem obdivovat
len vtedy, ked prindsa zaroven zavazné umelecké hodnoty, inak sa sta-
va cely tento technicky naklad ni¢ nevraviacim balastom.

Bol som nepriatelom kazdého nasilného a samoucelného moder-
nizmu, rovnako ako som stratil tictu vo¢i hudbe, ktora nedrzala krok
s ¢asom. Inymi slovami, myslim si, Ze Ze Ziadna skladba nemdze a ne-
smie popriet ani dobu, z ktorej vyrastla, ani ¢loveka, ktory ju vytvoril.
Neexistuje ziadny prejav, ktorého hodnota by nepodliehala kritériam
a principom svojej doby, a to sa vztahuje aj na hudbu, o ktorej radi ho-
vorime, Ze je nad¢asova. Prave naopak, ta hudba, ktora vyzera na prvy
pohlad ako absolitna a nad¢asova, je najorganickejsie spojena s pul-
zom doby, ale aj tepom jej tvorcu.

Hodnotenie vlastného Zivota

Poznal som vela spokojnych ludi, no ja som patril k tym $tastnym. To
neznamena, zZe som bol vzdy vyrovnany a spokojny. Naopak, Stastie
nie je pokoj a spokojnost, Stastie spoc¢iva v pohybe, v takej vyrovnanos-
ti, ktoru si ¢lovek musi vybojovat. Rozhodujicu pri¢inu toho, preco sa
citim byt Stastnym c¢lovekom, netreba hladat vo vyske mojich zarob-
kov alebo v nevidanom uaspechu. TeSila ma praca, teSila ma hudba,
dirigovanie, planovanie koncertov. Tvrdim to dokonca v ¢ase, ked ma
zdravie obzvlast netesi, tvrdim to napriek tomu, Ze som pomerne sta-
ry. Vernym partnerom mojich Zivotnych pocitov bola — okrem rodiny a
spolupracovnikov — predovSetkym priroda, ktora ma vedela vzdy upu-
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tat. Obdivoval som jej premenlivu tvar a krdsu som nachadzal v kaz-
dom okamihu, v kazdom pocasi, v kazdej situacii. Prirodu pokladdm
za jeden z ,,originalov®, z ktorého cerpa kazdé umenie. Moji priatelia
sa casto ¢udovali, Ze chodievam do prirody v kazdom pocasi. Volal som
ich, aby iSli so mnou, pretoze priroda vzdy poskytuje nie¢o pekné a pu-
tavé — ¢i prsi, hmla zahaluje obrysy krajiny alebo svieti slnko. Zname
miesta, ktoré ¢lovek videl raz oZiarené slnkom, raz zakryté snehom,
v hmle i v dazdi, mi pripominajt variaciu na znamu tému, pri ktorej
vznika obmenou tiplne novy svet. Co je nAm zname, sa naraz predstavi
v novom ruchu, ba dokonca v uplne vynovenej podstate. Neviem pre-
¢o — ¢i preto, Ze som nechtiac premietal vlastné mySlienky a pocity na
scenériu prirody alebo azda preto, Ze samotna priroda vo mne vyvolala
takd intenzivnu odozvu — vznikla tato silna spatost, ktora ma spre-
vadzala od detskych ¢ias az po starobu. Vzdy som pocitoval potrebu
kontaktu s prirodou, aj v ¢ase velkého pracovného vypétia. ESte pred
vyucovanim som dennodenne vyhladaval kopce a lesy bratislavského
okolia, aby som sa mohol nadychat cerstvého vzduchu a opat ponorit
wpero do kalamdra®, a to aj vtedy, ked som sa musel vratit na 6smu do
Skoly. Uznavam Brahmsa, ktory hovorieval svojim Ziakom, aby nena-
pisali hned'to, ¢o im napadne, ale aby chodili do prirody; tam uvidia, Ze
vSetko, ¢o ich napadlo, je iba zac¢iatkom niecoho ovela vaéSieho.
Prelozila Astrid RAJTEROVA

Kratené, redakciou vybrané a usporiadané uryvky z Albrechtovych
textov su z pripravovanej publikacie Hudobného centra.

. -

Stefan Németh-Samorinsky, Béla Bartok a A. Albrecht v Bratislave
[foto: archiv Hudobného mizea SNM]
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Robert KOLAR

Popri vyrociach skladatelov, ktorych dielo dodnes viac
alebo menej rezonuje v naSom kultirnom kontexte (Su-
chon, Messiaen, Debussy, Janacek), pripada na tento
rok este jedno: pred sto rokmi, 8. jina 1908, zomrel
Nikolaj Rimskij-Korsakov. Mozno sa dnes nezda natol-
ko vyznamnym; nestal sa celosvetovo uznavanym skla-
datelom s unikatnym kompozi¢énym prejavom ako Me-
ssiaen, ani skladatelom otvarajiicim nové obzory hudbe
20. storocia ako Debussy a jeho opery zatial nezazna-
menali ani globalny inscenacny boom ako v ostatnych
desatrociach opery Leosa Janacka. Rozhodne vsak je
osobnostou, pri ktorej sa oplati pozastavit.

N. Rimskij-Korsakov (1903) [foto: archiv]

Neprebadané teritorium
Kontakt s hudbou Rimského-Korsakova by som pri-
rovnal k prenikaniu do rozlahlého teritdria — zv1ast-
neho, exotického a pritazlivého, no zaroven nepre-
badaného. Pokial ide o Zivy kontakt s jeho hudbou,
bezna koncertna prevadzka (nielen u nas) malokedy
pontikne viac ako donekoneéna obohravanu Sehere-
zddu, z.¢asu na éas mozno Spanielske capriccio. Osté-
va teda uspokojit sa s ponukou nahravacich spoloc¢-
nosti, no ani v tomto pripade nie je situdcia prave ru-
zova— Rimskij-Korsakov je predov§etkym opernym
autorom a kompletné nahravky jeho opier pochadza-
juce z inej nez ruskej produkcie su skor raritou, ¢o velmi neprispieva k ich
dostupnosti. Zvlastne, exotické, pritazlivé... Pri letmych dotykoch posobi
Rimského hudba najmé vdaka svojej pestrej a podmanivej inStrumenta-
cii, harmonickému jazyku a svojsky stavanym melodickym linidam velmi
nekonvencne a vzdialene od dobového germanskeho ,,mainstreamu®. As-
pon na prvy pohlad sa to mdze zdat. Geograficka vzdialenost Petrohradu,
kde skladatel prezil va¢Sinu Zivota, bola nepochybne jednou z pricin, no
nadruhej strane neznamenala izolaciu — Rimskij-Korsakov a jeho kolego-
via, ¢i uz z Balakirevovho alebo neskor Beljajevovho krazku, mali dobry
prehlad o tom, ¢o sa deje v hudbe na zépad od ruskych hranic. Zo Zivych
predvedeni a klavirnych vytahov hranych pri domicom muzicirovani
poznali Mendelssohna, Schumanna, Liszta aj Berlioza a Zivo o nich dis-
kutovali. A Rimskij-Korsakov — ako jediny z okruhu tzv. Mocnej hf'stky —
napokon dokazal (hoci nie okamzite a bezvyhradne) prijat Wagnera. Toto
prijatie prislo v case, ked'bol uz vyzretym a etablovanym umelcom, takze
nespdsobilo zasadny zlom alebo otras. Bolo skor obohatenim, nevyhnut-
ne potrebnym pre skladatela hladajiceho nové sposoby realizacie svojich
hudobno-divadelnych predstav. V tomto smere st najzaujimavejsie diela
vytvorené v zavere jeho tvorby, po prelome storo¢i. Tu uZ Rimskij-Korsa-
kov, pdvodne oc¢areny len Wagnerovou inStrumentaciou, za¢ina chapat aj
jeho koncepciu hudobnej dramy a aplikuje ju vo vlastnej tvorbe. Pravda-
Ze, robi to celkom svojsky, vytvarajuc vlastny, po hudobnej aj nametove;j
stranke akoby do seba uzavrety svet, ktory vSak ma silna nadvéznost na
rozne dobové kontexty.

Stary profesor

Spojenie velkej davky talentu s ohromnou usilovnostou — tak by mohol
zniet recept na kariéru Nikolaja Rimského-Korsakova. Povodne namor-
ny kadet a hudobny autodidakt sa postupne vypracoval na reSpektova-
ného skladatela a pedagéga. Mozno celkom suhlasit s tymi, ktori ho po
smrti Cajkovského oznacovali za najvyznamnejieho Zijiceho skladatela
v Rusku. Okrem postu pedagdéga na petrohradskom konzervatoriu za-
staval aj dalSie funkcie, z ktorych vyznamne ovplyviioval hudobny Zivot
vtedajSieho Ruska. Napriklad so svojimi ziakmi Glazunovom a Ljadovom
tvorili komisiu, ktora ich vydavatelovi a bohatému sponzorovi M. P. Belja-
jevovi odporucala, ktoré diela vydat a ktoré nie, ktorého skladatela navrh-
nuat na Glinkovu cenu a pod. Jeho nazor bol teda rozhodujtci pre mnohych
zacinajucich autorov.

Rimskij-Korsakov mal povest naroéného a pomerne konzervativneho
hudobnika. To sa prejavilo uz v ¢ase odklonu od intuitivneho, ,,empiric-
kého“ komponovania, ktoré presadzoval jeho ucitel Balakirev, a precho-
du k dokladnému $tadiu harmonie, kontrapunktu a komponovaniu fug.
ESte va¢smi to vidiet po roku 1900, ked sa stretava s prvymi prejavmi
toho, ¢o mozeme nazvat hudbou 20. storocia. Z Kroniky mdjho hudobné-

hudobnij Zivot



ho Zivota citit akusi stareckt zatrpknutost; jej autor z hudby skladatelov
nadchédzajucej generacie bezproblémovo vnima hadam len Glazunova,
svojho najoblubenejsieho ziaka. K ostatnym sa stavia s vyhradami. Velmi
rezervovane hodnoti napriklad Skriabina, nad Debussyho hudbou priam
prska od zlosti a varuje svojho dalSieho ziaka, Igora Stravinského, aby ne-
podlahol jej vplyvu.

Od prejavov akademizmu a konzervativizmu vsak, nastastie, ostala
usetrena jeho hudba. Po roku 1900 sa venoval takmer vyhradne opere,
napriek znaénym problémom s cenzurou, ktora v 90. rokoch predcha-
dzajuceho storocia oklieStovala alebo celkom znemoziovala predvadza-
nie jeho opernych diel na petrohradskych javiskach. Nenastava uriho ani
upadok tvorivych sil ¢i ochabovanie invencie. Prave naopak: s chutou sa
vrha do kompozicie Nesmrtelného Kasceja (1901-1902), v ktorom uplat-
nuje novy harmonicky jazyk a in§trumentacné postupy inSpirované §ta-
diom Wagnerovho Siegfrieda. Pokracuje operou Povest o neviditelnom
meste Kitezi a panne Fevronii z rokov 1903—1905 a svoju tvorbu uzatvara
Zlatym kohuitikom. Tri posledné opery st vrcholom jeho tvorby, dalo by sa
povedat esenciou Rimského-Korsakova, zrelého majstra, ktory ma stale
¢o povedat. Posledna z nich je v tomto zmysle najcennejsia; je nielen do-
konalou syntézou celého skladatelského vyvoja svojho autora, ale akoby
aj symbolicky uzatvarala velka epochu ruskej opery, ktora 70 rokov pred-
tym otvoril Glinka.

Revolucia 1905
Obdobie poslednych rokov skladatelovho Zivota bolo velmi nepokojné.
ZhorSujuca sa ekonomicka situacia, nespokojnost so samoderzavim,
velmi nepopularna vojna s Japonskom, néasledkom ktorej rastli ceny po-
travin — to vSetko viedlo k hromadnym nepokojom a Strajkom. Verejnos-
tou otriasli udalosti ako pad Port Arthuru, kde Rusi utrpeli katastrofalnu
porazku, alebo strelba do davu pred Zimnym palacom v tzv. ,,Krvavi
nedelu. Do Strajku sa zapojili aj Studenti kozervatoria a, na prekvape-
nie mnohych, ,,stary profesor im vyjadril svoju plnti podporu. To viedlo
kjeho suspendovaniu, ¢o sposobilo Skandal. ,,Potom sa stalo nieco nepred-
stavitelné. Z Petrohradu, Moskvy a zo vSetkych koncin Ruska sa ku mne roz-
leteli zdravice a listy od najroznejSich institiicii aj sukromnych 0sob z radov
hudobnikov aj nehudobnikov, v ktorych
mi vyjadrovali sympatie a odsudzo-
vali postup Hudobného zdruZenia“,
spomina skladatel vo svojej Kronike.
Strajkujici $tudenti pod vedenim
Glazunova uviedli Kasceja, ktory sa
napokon zmenil na politicki demon-
Straciu. Po konci predstavenia zasa-
hovala policia...

Situécia sa v priebehu roka 1905
upokojila, Rimskij-Korsakov bol
povolany spét a na miesto riaditela
konzervatoria bol zvoleny Glazunov.
Udalosti nepokojného obdobia vsak
rezonovali nadalej, Rimskij-Korsa-
kov bol pre cenztru obzvlast podo-
zrivym autorom. Vdaka tomu mu
bolo sudené zomriet s trpkostou, eSte
predtym, neZ smel byt prvykrat pred-
vedeny Zlaty kohiitik.

Posledna opera

Pod dojmom udalostiroku 1905 zacal
Rimskij-Korsakov komponovat ope-
ru o Stenkovi Razinovi, no ta ostala
len v rovine projektu. Koncom roku
1906 ho zaujala Puskinova rozpravka
o Zlatom kohutikovi. Spolu s basni-
kom Vladimirom Belskym (ten sa osved¢il ako libretista Rozprdvky o cdro-
vi Saltdnovi a Kiteza) z nej vytvorili libreto opery, ktora v ruskom kontexte
predstavovala novy typ. Zlaty kohtitik je satirickou operou, ktortinemozno
priradit k Ziadnemu zo zauZivanych typov —nie je ani historickou dramou,
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ani rozpravkovou bylinou, ani lyrickou tragédiou, ani vyslovene komic-
kou operou. Satira a narazky na dobové udalosti st tu celkom otvorené,
hoci st navonok zabalené do rucha rozpravky z orientalneho prostredia.
Car Dodon — tstredna postava opery — je karikaturou vladcu neschop-
ného viest rozpadajucu sa risu. Rimskij-Korsakov ho neustéle ponizuje
avysmieva sa mu cynickym chichotom z4ludnej Semachénskej carovnej.
Nakoniec ho necha zomriet a celé jeho carstvo prepadnut sa do temnoty.
Akoby sa utiahol do vlastnej ulity, z ktorej reaguje na situéciu okolo seba,
ale do znacnej miery aj na to, ¢o sa deje v oblasti hudby.

Koncom roka 1907 sa skladatel zveril denniku: ,,... ale md ¢lovek na sta-
ré kolend komponovat? Nebude lepsie, ak sa do toho dajil ini, plodnejsi? Ale
clovek sa nemoze zaoberat len Citanim; ked nic¢ netvori, moze umriet nudou.
A komponovat z nudy je hriech.“ Jeho skepsa je do zna¢nej miery pochopi-
telna — v dobe komponovania opery (1906—1907) uz na scéne skutocne
dominuju ,,ini, plodnejsi“: Debussy uz ma za sebou premiéru Pelléasa
aMélisandy (1902) a orchestralneho Mora, Ravel predneddvnom dokongil
Spanielsku rapsddiu a klavirne Zrkadld, Richard Strauss mal hotovt Salo-
me (1904-1905) a pracoval na Elektre, Puccini bol uznavanym autorom
opier ako Bohéma, Tosca a Madama Butterfly, Arnold Schonberg pracoval
na svojej Komornej symfonii ¢. 1 op. 9 a prvej verzii Komornej symfonie ¢. 2,
o slovo sa hlasil Béla Bartok...

Akym hudobnym jazykom sa teda vyjadruje Rimskij-Korsakov? Uz
po premiére Kasceja roku 1902 zaregistroval kritik a skladatelov priatel
S. N. Kruglikov, Ze Rimskému sa tspesne podarilo spojit vplyvy Wagne-
rovej tetralogie s Glinkovou poetikou. To v zasade plati aj pre jeho zvySné
dve opery. Uvodna scéna Povesti o neviditelnom meste Kitezi, v ktorej lesnt
dievcinu Fevroniu stretava knieza Vsevolod po tom, ¢o zabludil pri love
(scény s analogickou situaciou sa objavili uz predtym v Debussyho Pellé-
asovi aj v Dvorakovej Rusalke), sa odohrava na pozadi Sumu lesa a spevu
vtakov v $tyle Siegfrieda. Glinkovské st tu melédie — vyrazné, spevné, lah-
ko zapamétatelné a identifikovatelné.

V Zlatom kohuitikovi pracuje Rimskij technikou leitmotivu — mnoho
symfonického pradiva je utkaného z motivov kohutika a Semachanskej
carovnej, ktoré sa objavuju hned'v prvych taktoch opery. No je tu aj mno-
ho samostatného melodického materialu; melddie st z rodu tych, ktoré si

Rimskij-Korsakov si ,odnaga" petrohradskeé konzervatérium. Karikatira z roku 1905 [foto: archiv]

publikum ,, mdze piskat na ulici“, akoby boli odvodené z Perzského zboru
z Glinkovho Ruslana alebo noblesnych tancov z tretieho a $tvrtého dejstva
tejto opery. Harmonia Zlatého kohtitika s paralelizmami velkych tercii
a zvacSenymi kvintakordmi skor neZ Wagnera odraza vydobytky, ktoré »
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» 50 rokov predtym priniesla Lisztova Faustovskd symfonia. No motiv As-
trologa, ktory sa v sprievode zvoncekov zjavuje ako uvadzac a zaroven
jedna z postav deja (je tu uplatneny princip divadla na divadle), je opat
reminiscenciou na Glinkovho Ruslana, konkrétne na fantastické obrazy
Cernomorovych zéhrad a pochodu Cernomora v 4. dejstve. Zmes lisz-
tovskej harmonie a glinkovskej zvukovosti a melodiky je tu samozrejme
vydatne napustena omamnymi orientalnymi vonami, ktoré sa Rimskij
naucil pouzivat v Antarovi natolko zrucne, Ze sa stali neodmyslitelnou
sti¢astou jeho hudobného prejavu. V roku 1907, takmer 20 rokov po Se-
herezdde, ich mozno pokladat za klisé. To vSak prave v Zlatom kohutikovi
vobec neprekaza — vSetky klisé a prvky ruskej opernej konvencie, ktoré sa
tu vyskytuju v kontexte satirického nametu, este viac zvyraznuju jeho bi-
zarné a groteskné posobenie.

Takou situaciou je hned prvy obraz — na dvore cara Dodona, ktory sa
snazi organizovat obranu svojej riSe, panuje chaos; jeho dvaja rozhadani
synovia predkladaju svoje strategicky nezmyselné plany a zbor im prevo-

zu Cdrovica a cdrovnej sa teda objavuje v celkom novom kontexte. Vrcho-
lom je tretie dejstvo, kde po ivode plnom neistoty a o¢akavania prichadza
Dodon vitazoslavne naspit (hoci ziadne vitazstvo dosiahnuté nebolo) aj
snovou nevestou. Triumfalny sprievod, napoly vojensky, napoly svadobny,
patrik najokazalejSim pasazam v tvorbe Rimského-Korsakova. Velkolepy
navrat hrdinu (opét v Style Igora alebo Ruslana) vyznieva tupo, miestami
az s primitivnou hrubostou. Prudkym kontrastom je moment Dodonovho
padu —po tom, ¢o saznovu zjavi Astrolog a ako odmenu za kohutika ziada
carovnu, ho rozhnevany Dodon nerozvazne zabije. Vzapati si uvedomu-
je svoju chybu (,,Krv na svadbe je zlym znamenim*), ale je neskoro; z veze
zlieta kohttik, ktory ho dobe do temena, aby pomstil svojho predoslého
majitela. Zbor oplakava mrtveho cara a bedaka nad osudom rise. Tu je
Rimskij-Korsakov zrazu vazny. Cynicky, dekadentny chichot Semachan-
skej carovnej tento kontrast este zosilriuje.

Zlatého kohutika uviedli aZ na jesen 1909 v Moskve, a to hned
v dvoch roznych inscenéciidch. Autor sa ho teda nedozil. Nedozil

Uvod 2. dejstva. Stvorténovy motiv (violy, violonéela, kontrabasy)

Svadobny sprievod z 3. dejstva. Paralelné sextakordy a septimové postupy (lesné rohy)

lava na slavu. Majestat podobnych scén z Ruslana a Ludmily
¢i KnieZata Igora je tu takpovediac postaveny na hlavu. Situ-
4ciu Ciastocne riesi Astrolog, ktory Dodonovi daruje zazrac-
ného Zlatého kohutika. Ten je akymsi bajnym ,,systémom
v¢asnej vystrahy*, jeho krik signalizuje hroziace nebezpecie.
To Dodonovi umoziuje oddéavat sa jeho najoblubenejse;j ¢in-
nosti— spanku. Kedje napokon nateny vydat sa do boja (hoci
sa ledva zmesti do brnenia a sotva vladze drzat me¢ a hrdza-
vy §tit), jeho odchod je prave tak triumfalny ako odchod Igora
do boja proti Polovcom.

Originalne je rieSeny uvod druhého dejstva — obraz pri-
chodu Dodona a jeho suity na bojové pole, kde leZia pobiti
vojaci aj jeho dvaja synovia, me¢mi mieriaci jeden na druhé-
ho. Pod drzanym as v trubkach a lesnych rohoch sa vynara
Stvortonovy basovy motiv (As-B-e-d), ktorému odpovedajt
prenikavé hvizdy pikol v najvysSom registri a huslovych fla-
Zoletov. Stiestiujuca nalada tohto obrazu moze asociovat scé-
nuv hradnych katakombach v Pelléasovi, ale aj uvod Symfonie
amol Jeana Sibelia, ktora vznikala v ¢asovej blizkosti Zlatého
kohiitika. Tu je Rimského hudobna re¢ celkom aktualna a na
urovni doby. Naproti tomu dalSie kli$é prichadza, ked'na scé-
nu vstapi tajuplnd Semachanska carovna. T4 svojou krasou
Dodona celkom opantava. Podvoluje sa jej rozmarom, ¢oho
vrcholom je, Ze s iou musi tancovat. Obstarozny mocnar ne-
vladze a unaveny pada na zem... Hudobne sa Rimskij vracia
20 rokov spit, k 3. Gasti svojej Seherezddy. Stvis s hudbou
tejto scény je vyjadreny téninou, harméniou aj melédiou,
podobny je aj rytmus tanca. Reminiscencia idylického obra-

Tenorista Vladimir Pikok v iilohe Astroléga (1909)

[foto: archiv]

sa ani skuto¢ného padu systé-
mu, ktory vo svojej opere pro-
rokoval a, nastastie, nedozil sa
toho, ktory ho potom vystrie-
dal... Roku 1914 sa konali pre-
miéry v PariZi a v Londyne, kde
opera zdomacnela pod nazvom
Le Coq d’Or a bola uvadzana vo
francuzskom preklade, no ne-
skor prevazne uz len v rustine.
Aj ked za vrchol svojej tvorby
povazoval  Rimskij-Korsakov
Kitez, Zlaty kohutik sa stal popu-
larnej$im a hravanejsim, predsa
len je lahSie inscenovatelnym
a pristupnejSim dielom. A stal sa
nepochybne zaujimavejSim pre
20. storocie — jednak dokonalou
a pritazlivou hudbou a jednak
nametom. Cynicky pohlad na
upadajuce Dodonovo carstvo
mé nemalo spolo¢ného s obra-
zom skazeného Breughellandu,
ktorému vladne infantilné knie-
za Gogo, v smieSno-vaznej gro-
teske Le Grand Macabre, jedinej
opere Gyorgya Ligetiho. Ale to
je uzina kapitola... _

hudobnj Zivot
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Komu vdacis za to, Ze sa hre na tribke venujes
profesionalne?

Vdacim za to predovsetkym rodicom, ktori
povazovali hudobné vzdelanie za sucast
komplexného vzdelania a od zac¢iatku ma
v tom podporovali. Dalsie smerovanie by
som hodnotil ako sled roznych nahod,
ktoré spdsobili, Ze som sa dostal k trabke
a zaroven prinej aj ostal. Vyraznym
stimulom je pre mna napriklad stadium

u mdjho pedagéga doc. Kamila Roska.

Hodiny cvic¢enia na nastroji st istym spésobom
«nekoneénym odriekanim”. Spominas takto na
svoje zaciatky?

Vicsina hudobnikov by na ttto otazku
zrejme odpovedala kladne. Ja som si ni¢
neodriekal — cvicenie na nastroji som
vnimal ako zabavu. V zaciatkoch som
trubke az tak mnoho ¢asu neobetoval.
(smiech) To sa samozrejme zmenilo
prijatim na konzervatérium. Vtedy som si
uvedomil, Ze cesta k dosiahnutiu technickej
i umeleckej urovne vedie len cez pravidelné
cvicenie a sebadisciplinu.

Co ti dali sitaze, ktoré si absolvoval poéas
stadia na konzervatoriu?

Sutaze boli pre mna v tych ¢asoch
obrovskou vyzvou. Pomahali mi napriklad
pri porovnavani umeleckych trovni hracov
Studujacich u roznych pedagogov. Mal som
rad svojsku atmosféru sutazi, postupom
¢asu mi v8ak chybaju ¢oraz menej. (smiech)

Venujes sa len klasickej hudbe?

Ano, myslim si v§ak, Ze klasicka hudba
je natolko réznoroda a bohata, ze je
nesmierne tazké (ak vobec mozné)
obsiahnut ju ,,cela“. V ramci §tudia

na konzervatoriu som musel prejst

tzv. ,povinnymijazdami“ trabkovej
literatary. Na vysokej Skole svoju
pozornost upriamujem na uvadzanie
menej hravanych skladieb, ktoré
vacsinou spadaju do obdobia 20. storocia.
V prevaznej miere ide o francuzskych,
americkych a ¢eskych skladatelov. Rad
by som apeloval aj na domacich autorov,
ktori podla mé6jho nézoru nevenuju
trubke dostatocnd pozornost. Myslim,
Ze postavenie trubky ako sélového, tak
aj orchestralneho néstroja je v zahranici
znacne odli§né.

Mas skiisenosti orchestralneho hraca i sélistu
- v ktorom postaveni sa citis lepSie?

Soélova kariéra nuti hraca k neustalym
vrcholovym vykonom. Od zaciatku vSak
bolo mojim snom hranie v symfonickom

[ foto: L. Molnarova]

MIKULAS DURANKA s

orchestri. Preto som rad, ze dnes pdsobim v Orchestri
Slovenskej filharmonie. Z pozicie orchestralneho hraca
vnimam ako najvacsi klad medziludské vztahy, ktoré pri
sdlovej kariére bohuzial v zna¢nej miere absentuju. Sélista je
jednoducho samotarom.

Tento rok ukonéis $tudium na VSMU - éo planujes do budiicnosti?
R4&d by som zostal na Skole a pokrac¢oval v doktorandskom
Stadiu. Nadalej v8ak budem posobit ako orchestralny

i komorny hrac.

Pedagogicky posobis na siikromnom konzervatériu v Nitre - o je
najdoleZitejSie pre zacinajucich adeptov hry na triibke?

Najdolezitejsia je
rozhodne motivéacia,
ktora u mladych

ludi ¢asto chyba.
Motivovat by mal
prave pedagég, ktory
tiez sprostredkovava
mnozstvo hudobnych
a ,remeselnych®
informacii,
napomahajucich

k spravnej hre na
nastroji. Mlady
inStrumentalista je
nasledne pripraveny
uplatnit sa, ¢o mu
prinasa uspokojenie,
naplnenie a pochopenie
zmyslu svojho
predoslého snazenia.
Tento pocit je podla mia
neopakovatelny.

Co je tvojou najviésou -
hudobnou i nehudobnou
Hudobnych inspiracii
mam nespocetné
mnozstvo. Rovnako
silnym zazitkom je
pocuvat s6lovych
hracov, ako aj kvalitné
orchestre, klasicku,
ale aj jazzovu hudbu.
Vyborny koncert
dokéaze vyvolat
uzasnu energiu, ktora
okamzite prechadza
na posluchaca. Takéto
koncerty maju zmysel.

Rozhodol by si sa pri
opatovnej moznosti volby
hudobného nastroja pre
trabku?

Je to "zakerna" otazka.
(smiech) Zivot s trubkou
nie je jednoduchy. Hra
na tomto nastroji je
fyzicky mimoriadne
naro¢né a len minimum
hrac¢ov vydrzi vrcholovo
posobit az do neskorého
veku. Pokial by som sa
mal opét rozhodnut pre
hudbu, trabka by bola
silnym kandidatom.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Operna sezéna 2007/2008
ocami kl;iti
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Opera SND ma za sebou prvi kompletnii sezénu v novej budove. Od 1. jala 2007 ju viedol
Oliver Dohnanyi, ktory na zaklade nespokojnosti v siibore po roku a mesiaci riaditelské kreslo
opustil. O tyzden neskor prevzala zezlo Gabriela Beriackova.
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Charakteristika sezony
2007/2008 v Opere SND

Terézia Ursinyova: Styri tituly kvanti-
tou neprekrocili ponukany bratislavsky
Standard. Lucrezia Borgia splatila dan
vernym obdivovatelom belcantovej opery
a zaroven zaujimavo vybocila z tradi¢nej
donizettiovskej ponuky. To sa neda po-
vedat o Pucciniho Madama Butterfly. Na
druhej strane prave tato inscendcia bola
celostne najvydarenej$im prinosom uply-
nulej sezony. Spiiala nielen kritéria mo-
derného pohladu na hudobnua ,klasiku®,
ale zaznamenali sme v nej aj zopar mimo-
riadnych spevéackych vykonov a hodnotné
hudobné nastudovanie. Burlasova Kdma
by bola najidealnejSia v dramaturgii za-
niknutej Komornej opery. Skoda, Ze na-
rodna scéna neoslovila ¢i neprelistovala
odkaz viacerych slovenskych skladatelov.
V ,bathoryckovskom“ boome by bolo na-
priklad zaujimavé inscenovat novi podobu
Zeljenkovej Bdtorycky podla Zaborského
predlohy, ¢i siahnut po hudobno-drama-
tickych dielach Vitazoslava Kubic¢ku, ktory
vostatnom ¢ase mimoriadne zaujal (na inej
pode) duchovnymioperami. Boris Godunov
bol o¢akavany ako vrchol sezény. Stalo sa
tak najmé po stranke dirigentsko-hudob-
ného naStudovania, kvalitne priprave-
nych zborov a niektorych sélovych postav.
Néavrat k pdvodnej verzii sa v situdcii men-
Sieho zdujmu (¢i kultary) obecenstva mal
zvazit. Stvorhodinovy maratén je asi méalo
atraktivny pre Sir$ie publikum. Diskutovat
by sa dalo aj o nevyvazenosti kostymovej
vypravy, statickosti zborov ¢i naduzivani
niektorych scénickych artefaktov...
Miloslav Blahynka: Vzhladom na to, Ze
ide o prvu sezdénu v novej budove, chcem
byt zhovievavy a nerdd by som hovoril
o zaseknutej opone, problémoch s pre-
vadzkou a odrieknutych predstaveniach.
Chcem verit, Ze zabyvanie sa v nej prinesie
pozitivne plody. Sezéna mala dva nespor-
né inscenacné uspechy: Konwitschného
Madama Butterfly a Chudovského Borisa
Godunova. Obe inscendcie priblizili Operu
SND k sucasnym eurdépskym trendom,
k modernému reZijnému divadlu. Oproti
nim Gilhuusovej podoba Lucrezie Borgie
abstraktne soSnym vedenim postav rezig-
novala na vystavbu dramatickych situacii
a v dosledku toho bola nudou. Ani hudob-
né nastudovanie nereprezentovalo viac
nez priemer. Burlasova Kéma patri svojou
poetikou skor do Divadla Stoka, s ktorym
ako javiskovy autor (zamerne nehovorim
operny) skladatel v minulosti spolupraco-
val. V Opere SND alibisticky splnila ,,vy-
znamna“ funkciu, nik nemdze povedat,
Ze dramaturgia nedala priestor v prvych
mesiacoch pdsobenia v novej budove slo-
venskej tvorbe. Po ¢ase uz nebude nikoho
zaujimat, Ze iSlo vlastne o antioperu bez
ozajstnych dramatickych situécii a Ze ju

videlo iba niekolko desiatok, v lepSom
pripade stoviek divakov. A ani to, ze prav-
depodobne zamerné ignorovanie vySe Sty-
ristoro¢nej tradicie opery ako Zanru ve-
die k estetickej a umeleckej efemérnosti.
Kladne hodnotim ozivenie hracieho planu
wagnerovskym koncertom. Kto v8ak po-
¢ul hrat orchester v prvych ¢islach vecera,
rychlo pochopil, pre¢o sa SND scénické-
mu uvadzaniu hudobnych dram velkého
reformatora opery programovo vyhyba.

Michaela MojziSova: Od éry Maridna
Chudovského (2002-2006), ktoru pova-
Zujem za zvrat v smerovani Opery SND,
sa divadlo otvorilo v zmysle dramaturgic-
kej viacfarebnosti a plurality rezisérskych
nazorov, so snahou zaradit sa do su¢asné-
ho eur6pskeho kontextu. Po dlhom obdobi
inscen4cii, zakorenenych skor v realistic-
kom svetondzore, sa na javisko konecne
dostali iné uhly pohladu: vytvarne esteti-
zujuca poetika Zuzany Gilhuus (Alcina),
apelativne moderné divadlo Martina
Bendika (Hrad kniezata Modrofiza) ¢i
v slovenskom kontexte revoluény Eugen
Onegin Petra Konwitschného. V takto
nastavenych kolajach kraca divadlo dalej
a vysledok uplynulej sezény je — mini-
malne zo strany premiérového divaka —
pozitivny. Dramaturgia bola koncepéna
a plne akceptovatelna, ani jedna z premiér
nebola netspechom. Madama Butterfly,
Lucrezia Borgia i Boris Godunov patria
ku kvalitnej ¢asti repertodru, v Kéme sme
sa po dlhom ¢ase dockali aj premiéry no-
vej sucasnej opery. Novinky zarezonovali
predovSetkym rezijno-vytvarne, Madama
Butterfly a Boris Godunov aj po stranke
hudobnej. Problémom je skor kolisava
aroven repriz, vyplyvajica popri inom zo
Sirokého repertoaru a velkych odstupov
medzi predstaveniami jednotlivych insce-
nécii.

Pavel Unger: Stru¢ne — sezona pre-
myslenej, hoci o posledny avizovany ti-
tul ochudobnenej dramaturgie, sezdna
strat dirigentov (predovsetkym Ondreja
Lenarda a §éfdirigenta MikulaSovej etapy
Rastislava Stura) a nenachadzania nahrad
(napr. Juraja Val¢uhu), sezona prevadzko-
vych improvizacii a vnatornych nepokojov
v subore. Navzdory tomu a napriek ¢astej,
nepochopitelne tolerovanej nepritomnos-
ti riaditela, jej profil vyznel déveryhodne.
Prekvapenie? Ci skor dokaz toho, ze ta-
zisko préace nespociva na pleciach riadi-
tela, ale na ansambli? V pripade Madama
Butterfly, kupa repliky starSej inscenécie
Petra Konwitschného splnila ucel, jej
tvar rokmi nestratil na apeli a v naSich
pomeroch splnil kritérium modernosti.
Vitanym prienikom do predverdiovskej
opery serie bolo uvedenie Donizettiho
Lucrezie Borgie vo vizualne pdsobivom,
aj ked nie vzdy dotiahnutom tvare Zuzany
Gilhuus. Maridnovi Chudovskému sa
v Borisovi Godunovovi podarilo skibit vy-
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tvarny minimalizmus s ¢itatelnou symbo-
likou. Burlasova Kéma, dielo s chybajicim
dramatickym nébojom, bola skor ,ciar-
kou“ v riedkom zozname povodnej sloven-
skej tvorby. Po hudobnej stranke uspeli
dve produkcie, Musorgskij pod taktovkou
Stefana Lana a Puccini v Dohnéanyiho na-
Studovani. Dramaturgickym prinosom bol
wagnerovsky vecer s taziskom na koncert-
nom uvedeni 1. dejstva Valkyry.

Vladimir Blaho: Sezéna velmi rozpaci-
t4, alebo sezéna nenaplnenych nadeji. 150.
vyroc¢ie narodenia Giacoma Pucciniho sa
dalo oslavit aj ndpaditejSie nez uvedenim
Madama Butterfly, hoci inscenécia vcelku
uspokojila. Privital som kone¢ne uvede-
nie tragickej opery predverdiovského bel
canta, av$ak titul Lucrezia Borgia ako tak
zachrénila az na reprize Jolana FogaSova.
Burlasova miniopera Kéma by mala opod-
statnenie, kebybola piatou-Siestou premié-
rou sezoény. S uvedenim Borisa Godunova
suhlasim, hoci radSej by som prijal ver-
ziu Rimského-Korsakova. Oba koncerty
(Dvorak a Wagner) boli osvieZenim, ale
ich jednorazovost je slabou néplastou na
chybajicu riadnu premiéru. Situédcia nie
je dobré ani na dirigentskom poste, ocenu-
jem zato angazovanie Pavla Prochazku do
funkcie hlavného zbormajstra. Velké me-
dzery su v sélistickom ansambli.

Oliver Dohnanyi
— bilancia roéného $éfovania

Miloslav Blahynka: Kto pozna doterajsiu
kariéru Olivera Dohnanyiho, pochopi, ze
jeho hlavnou ambiciou je vela dirigovat.
U umelca v rozkvete tvorivych sil to ma
svoju logiku, z hladiska o¢akavani gene-
ralnej riaditelky SND Silvie Hroncovej
bola tato volba skor ilaziou. Na priklade
predchadzajuceho, takisto jednosezdn-
neho riaditela Petra Mikulasa, mala moz-
nost spoznat, ze umelec na zenite sil sa pre
riadiacu umeleck( a organiza¢nt funkciu
nehodi. Napriek tomu zopakovala chybu
a angazovala Dohnanyiho, ktory je §éfom
v niekolkych ustanovizniach zaroven. Za
jeho vedenia sa mierne zlepS$ila droven
orchestra, ale o systematickej praci s te-
lesom sa neda hovorit v Ziadnom pripade.
Niektori nim angazovani hostia nezname-
nali prinos, ale iba rozmnoZenie priemeru.
A vymedzenie programu, smerovania? To
je predsa pre umenie v ¢asoch postmoder-
ny len akési stara haraburda, zavanajaca
ideologizovanim. Hlavne, Ze sa ,,umenie®
robi... Opera SND by mala mat na cele
dynamického, na pracu pre instittciu bez-
vyhradne sustredeného intendanta. Popri
nom ma posobit silna dirigentska osob-
nost. Ako kritik som niekolkokrat kriti-
zoval vedenie Juraja Hrubanta. Dnes ho
musim rehabilitovat. Takisto v rezisérovi
Marianovi Chudovskom mala Opera SND
osobnost riaditela, ktory vedel dat suboru»
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> umelecky program a smerovanie. Vyber
$éfov len na zdklade hviezdnych mien
a bez zvazenia ich riadiacich schopnosti
pokladdm na neprofesionalny.

Michaela Mojzisova: Zial, Oliver
Dohnanyi ani v umelecky mimoriadne
lukrativnej pozicii §éfa prvej opernej scé-
ny nezaprel povest umelca, ktory nechce
povedat nie zaujimavym ponukdm — aj na
ukor aktualne zastavajucej funkcie. Jeho
¢asta nepritomnost a absencia kompetent-
nej ruky je v klucovom stave aklimatiza-
cie na nové pracovné podmienky v novej
budove neakceptovatelnd. Inauguracné
sluby ostali len na papieri. Napriek avizo-
vanej dramaturgickej vizii minimalne na
tri roky vopred, sa koncepcia nasledujucej
sezony zjavila na webovej stranke divadla
az tesne pred prazdninami, s obsadenia-
mi sotva na september. NezlepSila sa ko-
munikacia s divakmi, nezracionalizoval
sa solisticky ani administrativny aparat,
s vynimkou javiskovej rozlac¢ky Sergeja
Kopc¢aka sa nenadviazala systematickej-
$ia spolupraca so slovenskymi svetobez-
nikmi. Dohnanyim pozvané dirigentské
akvizicie (A. Sangiorgi, F. Bonnin) nepo-
zdvihli hudobnu uroven predstaveni. To,
Ze sa negativne ¢isla na jednej strane rov-
nice nepriaznivo neodrazili na premiéro-
vom vysledku sezony, povazujem skor za
Stastny samospad velkého kolosu, ktorého
stroskotanie predsa len trva dlhsie, nez
jednu-dve sezony...

Pavel Unger: Pri vstupe do funkcie Oliver
Dohnéanyi tvrdil, Ze v Opere SND ,ucelena
vizia doteraz absentovala“ a v novinovych
rozhovoroch sluboval viacero rychlych
zmien. Frazami sa jeho ,program® zacal
a nulovymi vysledkami skon¢il. Viziou sa
naposledy prezentovala direkcia Mariana
Chudovského, jeho nastupcovia uz len
profitovali zo zabehanej inStittucie. Kedze
na oficialnom foére Dohnanyi ni¢ neslubil
(tlacova konferencia sa nekonala), nemal
ani dovod bilancovat. HorSie je, Ze ho nik
k tomu nevyzval. Bol to rok premarnenych
prilezitosti, plytvania financiami, za ktoré
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Vladimir Blaho

mohla vzniknut luxusna inscenacia, cCi
hostovat zopar hviezd. Z riaditelského
kresla ho napokon vypudila nespokoj-
nost v subore, ¢o je len analdgia situdacie,
aku zazil nedavno s rozhlasovymi symfo-
nikmi. Gabriela Benackova vstupuje do
rozburenych vod a ako sama v strohych
vyjadreniach priznala, potrebuje sa zo-
rientovat. Logicky a vo svete akceptovany
je opaény postup. Dnes nik nevie, podla
akych kritérii ju generélna riaditelka an-
gazovala, s akym programom ziskala jej
doveru a na kolko sez6én podpisala zmlu-
vu. Opdt situacia nezdrava, na mile vzdia-
lena Standardu.

Vladimir Blaho: Séfom opery by nemal
byt umelecky aktivny ¢lovek s mnoZstvom
zavdzkov mimo materského divadla.
Situaciu v subore treba denne sledovat
a promptne reagovat na vzniknuté prob-
lémy. Istd bezradnost vedenia Olivera
Dohnanyiho potvrdzuju viackrat menené
dramaturgické plany na budacu sezénu.

Terézia Ursinyova: Skoda plakat nad
rozliatym mliekom... Opéat som si precita-
la interview s Oliverom Dohnédnyim spred
roka, kde ,inauguraéne vyhlasil: , Tazko
sa mi rozprava o viziach (pozn. aut.:
rozumej — dramaturgie), ked ndm v tychto
dnioch MK 8krtlo 17 miliénov korun z roz-
poctu a chystaju sa dalsie Skrty...“ Nie som
ekondém, aby som overovala redlnu savis-
lost ekonomiky SND s umeleckymi vizia-
mi nastupujuceho §éfa, ktory v§ak zrejme
vedel, za akej situécie sa u nés tvori ume-
nie. Ze nezije na tzv. Zapade, kde — okrem
podpory umenia S§tatom, funguje aj spon-
zorsky zakon, no kde tiez su zlozité pod-
mienky pre operné umenie — ale v State,
ktory prvorado Setri na kulture. Pre mna
ostava Oliver Dohnényinadalej vybornym
— nielen opernym — dirigentom. Mal by
v§ak zvazit svoje ambicie na veduce posty,
ktoré spajaju dirigentské umenie s ume-
nim dennej umelecko-organizacénej prace,
navySe so suborom takych zlozitych in-
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dividualit, aké st v Opere SND. Aké vizie
predlozi nova $éfka Gabriela Benackova?
Podla aviz dennej tlace sa chce v novej
sezone oboznamit s niektorymi predsta-
veniami Opery SND. Cize: ,vizie* — zatial
nulové.

Na akom modeli ma fungovat
Opera SND? Ma mat stabilny
ansambel, alebo sa opierat

o terminové zmluvy s hostami?

Michaela MojziSova: Z ekonomického po-
hladu aj z pohladu uspokojenia divaka by
bolo urcite vhodnejsie ,vydrziavat“ mensi
subor, nevyhnutny na obsadenie strednych
a mensich postav a angazovat hosti na
konkrétne roly. Otvorenie a prehodnotenie
zmlav je v8ak otazka natolko pravne kom-
plikovana a z ludského hladiska bolestna,
ze v naSich plytkych opernych vodach je
tazké predstavit si, Ze sa k jej rieSeniu ne-
jaky $éf(ka) odhodla. Najmi, ak bude po-
chadzat z tohto ,,rodinného“ prostredia...
Pavel Unger: Vo svete funguju operné
inStittcie na jednom aj druhom modeli,
ale aj ich kombinaciou. V malom sa o tato
formu pokuSaju obe mimobratislavské
scény. Operu SND, vzhladom na jej ove-
la pevnejsie ekonomické zazemie, mozno
povazovat za typické ansamblové divadlo
a prizyvanie hosti len ako okolnostami
vynutené hasenie kriz. Ti prichadzaju do
uloh, do ktorych chyba doméace obsade-
nie a iba zriedka znamenaja kvalitativne
obohatenie. Zbyto¢né honorare odisli na
konto Olgy Makarinovej (Lucrezia Borgia),
¢i dirigentov Sangiorgiho a Bonnina, zho-
dou okolnosti riaditelovych protezantov.
Rozhodnutie ako dalej, sa ocakava. Moze
byt radikalne, no nesmie mu chybat raci-
onalne aj pragmatické jadro. Haf nepro-
duktivnych ¢lenov divadla, administrativu
nevynimajic (poslednym Dohnanyiho hu-
sarskym kuskom bolo menovanie zo suk-

| hudobng zivat




romnej agentury prichadzajucej
Evy Slaninkovej rovno do funkcie
zastupkyne riaditela!), stoji na platoch aj
odvodoch nemaélo. Sucasné tapanie nie je
znakom koncepcénosti ani profesionality.
Improvizacia do popredného operného
domu nepatri.

Terézia Ursinyova: Jedno aj druhé na-
stoluje problémy. Stabilizovany subor so-
listov nas utvrdzuje v myslienke, zZe profe-
sionalne divadla Ziju na Slovensku v exis-
ten¢nom pohodli. Maly ,,obsluzny“ aparat
zasavyvolavaotazku,zcohosazaplatiaho-
norare, ked vsetci horekuju nad $krtanim
financii? Najprv by sme teda mali otvorene
diskutovat o realnej ekonomickej situdcii
v SND ako celku a jednotlivych suboroch
zvlast, a potom o prebudovani dne$né-
ho zakonzervovaného postsocialistické-
ho stavu. To, Ze opery v Banskej Bystrici
a KoSiciach pozyvaju na titulné postavy
hosti, je nielen progres (v istych pripadoch
urcite), ale niekedy tieZ otazka ponuky viac
¢i menej kvalitnych domacich sélistov, ich
poctu, limitu na platy a prispésobovania
repertoaru danym moznostiam suboru. Je
¢as na otvoreny, pravdivy (a chceny!) dia-
16g medzizéstupcami Ministerstva kultury
SR, vedeniami slovenskych divadiel a od-
bornou verejnostou. Ale skor si myslim, ze
sa do toho nikomu nechce.

Vladimir Blaho: Pri pevnom subore
v sucasnej podobe by sa museli spevakom
ponukat ulohy mimo ich vlastného od-
boru, ¢i protire¢iace ich momentalnym
schopnostiam. Pokial ide o hosti, mali by
byt ozdobou inscenacii a nie ndadzovym
rieSenim. Pritom ich uc¢ast by potrebovala
masivnu medialnu reklamu. Mali by to byt
»Sviatky“ a nie vychodisko z nudze.

Miloslav Blahynka: Operné domy typu
SND smeruju v Eurépe k modelu domaéci
subor fixovat trvalymi zmluvami pre tzv.
druhy odbor. Do hlavnych roli pozyvaja
hosti. Mnohi predstavitelia tychto divadiel
zavideli SND stabilny stubor, kde sastav-
nym skuSanim a umeleckym prepojenim

Miloslav Blahynka

jednotlivych zlozZiek moéZe vzniknut nova
kvalita. V skutoc¢nosti sa SND stalo hyb-
ridom, balansujuicim medzi prvym a dru-
hym modelom. Mladi umelci nemaju moz-
nost ziskat trvald zmluvu, naopak starsia
generdcia z zmluv uzavretych na zaklade
odliSného pravneho systému z tejto situa-
cie profituje. Tento hybrid taha umelecky
operu SND ku dnu.

Budticnost SND — perspektiva
trojsuborového divadla

¢i autondmie ansamblov?
Majn riaditelia prechadzat
konkurzmi?

Pavel Unger: Mna myslienka samostatné-
ho ¢inoherného a operného plus baletné-
ho ansdmblu prenasleduje uz dlhsie a ¢o-
raz viac sa priklaiiam k revizii trojstuboro-
vého divadla. Zvlast pod suc¢asnym, opere
neziclivym vedenim. Napokon model,
aky konzervuje hadam uz len Bratislava
a Praha, spochybnil novy riaditel prazské-
ho ND pén Cerny. Jasne sa vyjadril o nut-
nosti osamostatnenia suborov, priameho
menovania $éfov ministrom kultury a len
formalneho, tradiciu reSpektujuceho za-
streSenia. Ak sa pozrieme vokol, v§ade su
operné domy suverénnymi in$titdciami.
Post generélneho riaditela je zbyto¢nym
poschodim.Vnovejbudove, ktorazdanlivo
komplikuje situaciu, by ho mohol nahradit
akysi ,,spravny“ riaditel. Navyse, sucasny
uzus menovat §éfov suborov bez konkur-
zu (Statut to dovoluje) sa ukazal v opere
uZ dva razy ako zradny. Na druhej strane
prstom poukazal na osobu, zodpovednu
za dany stav. Generalna riaditelka sa tak
sama zbavila ,spoluvinnikov® v konkurz-
nej komisii. Logicky by teda mala bezvy-
hradne znagat dosledky. Ze minister kul-
tury nekona, je velkou zahadou.

Vladimir Blaho: Pripistam moznost,
zZe autondmia by mohla byt prospes-
na. Suzitie s ¢inohrou vela zahmlieva.
Napriklad aj fakt, Ze opera ma problémy
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s navstevnostou, kedZe na verejnosti sa
prezentuju len sumarne ¢isla v§etkych su-
borov.

Miloslav Blahynka: Fakt, Ze riaditelia
suborov neprechadzaju konkurznym ko-
nanim, pokladam v suc¢asnych spolocen-
skych kontextoch sa doslova trapne. Tento
pozostatok komunizmu by mal zmiznut.
Dovody, preco odisiel z funkcie riaditela
Cinohry SND Roman Polak, hovoria za
model, ktory naznacuje otdzka. Na dru-
hej strane treba konStatovat, Ze samotna
architektura novej budovy SND vola po
jednote a vzdjomnom prepojeni troch su-
borov. Zaujimalo by ma, ¢o by autonémia
znamenala pre jednotlivé ansamble eko-
nomicky. Tuto otazku zatial nik nezodpo-
vedal.

Terézia Ursinyova: Ci bude perspek-
tivne SND trojsuborovym divadlom alebo
nie, je vecou diskusie a v kone¢nom do-
sledku i rozhodnutia (spolo¢enského pre-
svedcenia) kompetentnych. Zatial sa zda,
ze ¢inohra (ale aj balet) Sikovne obsadili
historickt budovu, ¢o ma bez pochyb svoje
prednosti v navstevnosti. Ale ¢inoherci si
myslia svoje. Ich ponuka — napriklad na bu-
ducu sezonu — je taka kvantitativne bohata
a $tylovo pestra, ze oni si zasa myslia, ako
»doplacaju“ na operu. Je to ako s rozdele-
nim Ceskoslovenska. Ti o — po osamostat-
neni dvoch narodov a §tatov — hrozili vizia-
mi krachu Slovenska, no ¢asom zistili, ze
krach sa nekona — radSej mlcia. A bratia
Cesi st spokojni, ze na nas koneéne ,,nedo-
placaju“ — a tiez radSej mlc¢ia. Azda by sme
sa teda mali pokusit o samostatnost a svoj-
bytnost aj v umeleckych zlozkach SND...
Konkurzy? Bez nich si neviem predstavit
vyber najkompetentnejSieho kandidata na
§éfa, intendanta — nazvime to akokolvek.
Zatial sa vSetko uskuto¢nuje v rovine do-
hovorov generalnej riaditelky medzi od-
poru¢enymi ¢i zadujem prejavujucimi kan-
didatmi. Pri plnej tcte k momentalnym
menam. Nemalo by vSak ist len o sucasny
stav. Ide o buducnost. Vizie zatial nehraju
ziadnu rolu. Ide o posty!
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> Michela MojziSova: Otazka osamo-
statnenia suborov sa sporadicky vyndara
uz od zmeny reZimu po novembri 1989.
Neverim, Ze by sa v naSom skostnatenom
a pohodlnom prostredi nasla vola zmenit
zabehnuty stav. Posililovanie centraliza-
cie divadla v8ak urcite nepovazujem za
Stastné. V prilis Gzko zviazanom teritériu
sa bude vzdy pestovat pocit ukrivdeného
surodenca. Ak sa neprekliesni cesta osa-

G. Donizetti: Lucrezia Borgia, réZia: Z. Gilhuus [foto: A. Klenkova]

mostatnenia suborov (k ¢omu by musela
byt v prvom rade politicka vola), tak je
kazdopadne treba posilnit vnitornt auto-
noémiu suborov a ich $éfov. Nie jeden §tét,
ale demokraticku , konfederaciu®...

miesto v medzinarodnom
kontexte

Vladimir Blaho: Hostovanie suborov
z Ko8ic a Banskej Bystrice ukazalo, Ze
uroven reprezentativnych a regionalnych
suborov sa vyrovnava, ¢o ostatne plati
— pokial to mdézZem posudit — aj celosve-
tovo. Vzhladom na historicky slabu re-
cepciu opery na Slovensku (na rozdiel od
folkléru) si Opera SND, mozno bohuzial,
mozno chvalabohu, nemdze dovolit prili§
experimentovat. Jadro operného publi-
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ka, ale aj filnarmonického, je prestarnu-
té a konzervativne. Osobne si myslim, Ze
opera neoslovuje $irSie vrstvy nie pre svoj
konzervativizmus, ale jednoducho svojou
podstatou. V dnesnej dobe, ked sa funkcie
umenia ¢asto redukuju na zabavu, ope-
ru nezachrania ani rezijné experimenty
a snaha o filozofické zobrazenie sveta. To
si pomaly nemdze dovolit uz ani ¢inohra.
AkedzZe nemame domacich opernych skla-

datelov 19. storocia, nemdzeme na rozdiel
od Cechov budovat nase SND ako repre-
zentativny subor nadrodnej opernej tvorby.
Tomu sa ostatne uz menej, v porovnani
s minulostou, venuje aj su¢asné prazskeé
ND. Vzhladom na to, Ze v mnohych hlaso-
vych odboroch mame dnes vyrazné man-
ka, reprezentativne ndrodnym uZ nemoze
byt SND ani v rovine vokalnej interpreta-
cie. Za uvahu by stalo rozmyslat aj o tom,
¢i vobec model narodného divadla nie je
prezitkom. V Parizskej narodnej opere,
ktord som nedavno navstivil, takmer ne-
bolo Francizov a aj v repertoari je domaca
opera len v okrajovom postaveni. Ak sa
Opere SND obcas podari pripravit parad-
nu inscenaciu (akou bola napr. Turandot),
treba ju vediet medidlne predat.

Terézia Ursinyova: Nerobme si iluzie,
ze Opera SND bude opernym domom a la

Londyn, Mnichov, Pariz ¢i Vieden. Je to
relativne kvalitné stredoeurdpske divadlo,
ktorému $pickové solistické kadre okam-
zite odobera (a bude odoberat) bohatsia
a perspektivnej$ia prevadzka v blizkom
a vzdialenejSom zahranici. A Sikovni ma-
nazéri, Zijuci z talentov. SND by malo bu-
dovat svoju poziciu jednak na hodnotach
kvalitnej narodnej kultury, ako aj pestrej
ponuky opier z rdznych Stylovych obdobi,

na atraktivnosti premiér, ale aj na vyrov-
nanosti repriz. Tiez na ,koreni® svojich,
domov sa vracajucich a terminovo doma-
cou scénou dopredu zabezpecenych sdlis-
tov, ako aj mladych talentov a hodnotnych
hostoch zo zahranicia. Ti v davnych desat-
roc¢iach vytvarali nielen legendami opra-
dené historky, ale najmé nezabudnutelné
operné vecery. Vedenie a manazment SND
by sa mali — po hektickych chvilach ,,zaby-
vania sa“ v novej budove — snazit o vytvo-
renie divackeho zazemia, nepozostavaju-
ceho védcésinovo z autobusovych raktskych
divakov. Aj v zlozke publika by to malo byt
v prvom rade slovenské divadlo.

Michaela Mojzisova: Tazko moze kon-
kurovat Viedenskej §tatnej opere, platiacej
si spevacke hviezdy prvého rangu. Ale ked
spominam Vieden, tak mi napada inSpira-
cia cestou Theater an der Wien — jasna vi-
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zia, zmysluplne koncipovana dramaturgia,
ambicidzne inscenacné timy, vyhladavanie
spevackych talentov, ktoré eSte dnes za-
platime, no zajtra uZ nie.

Miloslav Blahynka: Mala by smerovat
k tomu, aby sa stala narodnou a reprezen-
tativnou opernou scénou. Nebude sa mdct
porovnavat s Viedenskou Statnou operou,
moze vSak pokojne konkurovat Prahe,
Budapesti, VarSave a podobne. Zachovanie

M. Burlas: Kéma, rézia: M. Ballek [foto: A. Klenkova]

kvality musi byt prvoradé, rovnako ako
koncepénost dramaturgie. Ta sa zacala
zlepSovat koncom Hrubantovej éry a kul-
minovala v ¢asoch riaditela Chudovského.
Dnesny trend reprezentuje navrat k prvo-
planovo obltbenému repertoaru, hoci cest
vynimkam — ostatnej inscendcii Borisa
Godunova. Zatial ¢o niektoré zlozky sa daju
pozdvihnut promptne, napriklad angazo-
vanim kvalitnych umelcov, zlepSenie dra-
maturgie potrebuje dlhsi ¢as. Predpoklada
to nielen kontinuitu a organicky vyvin, ale
aj reSpektovanie suverenity prace drama-
turgov. Verim, ze potencial na porovnava-
nie SND s eur6pskymi normami tu je.
Pavel Unger: Smerovanie bratislavskej
opery nemoze vyprofilovat nik iny, nez
jeho vedenie. Nie je to ani parketa sdlistov.
Muselo by v8ak narysovat prinajmenSom
jeho strednodobu viziu a deklarovat prin-

cip, na akom chce fungovat. Meniaci sa §¢-
fovia tak neudinili, preto sa o¢akava — naj-
neskor v prvy den novej sezény —rozhodné
slovo Gabriely Benackovej. Konkurencia
vo svete je obrovska. Divadla strednej
velkosti, porovnatelné s Bratislavou, ne-
zriedka produkuju $pickové umenie, trh
s mladymi a spoc¢iatku cenovo dostupnymi
spevakmije otvoreny. Treba ho len presku-
mat a kupovat. Opera SND nesmie ustr-

nut ani z hladiska inscena¢ného, stala by
sa smieSnym muazeom. Pozor vSak na bez-
hlavé experimenty, aj také sa vonku nosia
a kalkuluju so $kandalmi, ktoré po media-
lizacii tiez lakaju divaka. Taky ,,luxus® si
zatial Bratislava neméze dovolit. ESte dva
priklady z okolia. Aky nevyhnutny je $éf-
dirigent, resp. hudobny riaditel, potvrdila
Budapest angazovanim Adama Fischera
a Praha prizvanim Tomasa Netopila.

NavStevnost v novej budove
SND. Aky je dnesny operny
divak?

Terézia Ursinyova: Problém navstevnosti
je urcite v kapacite saly novej budovy. Ale
aj v neschopnosti divadla ,otvorit sa“ ve-
rejnosti. Staré formy propagacie (plagaty,
aviza z tlacoviek, ob&asny reklamny $ot...)

| HUDOBNE DIVADLO

nestacia. Za informacie sa dnes médiam
plati. A tvrdo. Malo by sa dokladnej$ie a po
novom pracovat s mladezou. Skladba pub-
lika je stredno-generacna, ba az stara. Tak
je tomu aj na predpremiérovych matiné
v Opere SND, hocako su obsahovo vzac-
ne. V 8kolach i rodinach chyba akakolvek
vychova k vdZnemu umeniu, esteticka vy-
chova. Sociologicky prieskum mnohé na-
znaci, sprehladni, ale treba z neho robit

vystupy a ciele. Pred otvorenim SND sa
slubovali nové formy propagécie v samot-
nej budove. Poriadaju sa tam sice krasne
vystavy fotografii, ba i ,krst“ publikacie
pre pozvanych, ale... niet predajne s kniha-
mi o divadle a hudbe, s opernymi CD, s hu-
dobnymi a divadelnymi ¢asopismi. Chyba
zatulnenie vstupnych priestorov, hovorit
by sa dalo o urovni bufetov, ale aj o inom,
¢o by prospelo tomu, aby divadlo ,,narod-
né“ bolo vskutku ,,nase“.

Miloslav Blahynka: Zda sa mi, zZe
obecenstvo chodi do novej budovy rado,
mam pocit, Ze vo foyeri je dobra atmosfé-
ra. Samozrejme, propagaéné moznosti
zdaleka nie su vycerpané. Napriklad na
internetovych strankach obycajnych kin
vidiet, kolko ostava volnych miest na kon-
krétne predstavenie. To v SND neexistuje.
Studenti, najmé z umeleckych a humanit- »
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» nych §kol, by mali mat moznost vstupu za
symbolickt cenu. Navstevnosti v novej bu-
dove by prospela aj rekonS$trukcia historic-
kého stanku, ktora je nesmierne potrebna.
Velmi z14 je dostupnost SND mestskou do-
pravou, ale aj chaos na parkovisku. Akého
operného divaka mame? Obavam sa, ze
prieskum by mohol byt zneuzity na prefe-
rovanie pacivého repertodru bez vys$sich
umeleckych ambicii, mohol by zabrzdit
prezentaciu slovenskej tvorby ¢i opernej

nielen pre fanusikov, ale aj pre nezasvéte-
né publikum, programy pre rodic¢ov s det-
mi a viacZzanrové programy s u¢astou ope-
ry. So sociologickym prieskumom méam
vlastné profesionalne skusenosti, nuz
neprecenoval by som tento faktor. Je totiz
obtiazne n4jst pravého adresata a repre-
zentativnu vzorku. Skupina pravidelnych
divakov je po¢etne obmedzend a ak by sa
reagovalo na jej poziadavky, navS§tevnost
by sa radikalne nezlepsila. Vychodisko vi-

M. P. Musorgskij: Boris Godunov , rézia: M. Chudovsky [foto: T. Huszar]

literatary 20. storocia. Viac nez poznat di-
vaka, potrebuje Opera SND poznat samu
seba. Este jedna veta: Vo vSetkych vyspe-
lych kultarnych krajinach by sa predloze-
nymi otdzkami zaoberali nielen v odbor-
nom ¢asopise, ale aj v médiach s univerzal-
nym a celospolo¢enskym dosahom.
Vladimir Blaho: Opera trestuhodne
zanedbava aktivity smerujuce k ziskaniu
nového publika, ¢o sluboval pred dvoma
rokmi uz Peter Mikulas. V situacii, ked ko-
merc¢né kultdra ohrozuje aj menej exklu-
zivne druhy ako je opera, treba si divaka
systematicky vychovavat. Priklady si moz-
no zobrat aj z niektorych talianskych diva-
diel, ktoré robia predpremiérové matiné
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dim skor v oblasti vychovno-vzdelavacej
av propagac¢nom usili masmédii.
Michaela MojziSova: Myslim si, ze ked
sa dokonc¢ia stavebné prace v okoli novej
budovy a prostredie sa zus$lachti, zvyknu
si aj divaci. Ako jednu z klu¢ovych pric¢in
poloprazdneho hladiska vidim vysoku
cenu listkov bez prehladnej a navstevni-
kovi dostupnej koncepcie zliav. Chybou
je zruSenie dobre fungujuceho systému
automatickych zlacneni listkov desat dni
pred konkrétnym ddtumom. Svoje zohra-
va aj privysoky pocet predstaveni a kri-
vajuca kvalita repriz. Eurdpsky trend
je opa¢ny ako nas — nizSia kvantita pri
vy$sej kvalite. Sociologicky prieskum sa

udajne uskuto¢nil a mohol by byt pomoc-
nou metddou. O jeho vysledku v8ak ni¢
neviem.

Pavel Unger: NavSstevnost je zrkadlom
divadla. Jeho drovne a jeho spravania sa
vo¢i potencidlnym zaujemcom. Medzi
vedenim SND a verejnostou je hruby
mur, komunikacia je miziva a amatérska.
Technické parametre internetovej stranky
su sotva priemerné (pousmial som sa nad
ocenenim, ktoré ziskala) a jej naplnenie

eSte horSie. NavySe, chyba elementar-
na slusnost, napr. ospravedlnenie sa pri
ohlaseni zmeny predstavenia sa objavilo
aZ po mojej intervencii. Keby zodpovedni
(pochybujem, Ze dajaky marketing vobec
jestvuje) zistili, ako sa pracuje s publikom
vo svete (aj v domoch, kde o divaka nie je
nudza), prepadli by sa od hanby. Na rovinu
—sme v plienkach. Ni¢ zo slubov, ohladom
celodenného zatraktivnenia divadelnych
priestorov, diskusii s publikom, worksho-
pov ¢i predajne informa¢ného materialu sa
neudialo. Prieskumy mdzu hovorit svojou
rec¢ou. Bez ucasti ludského faktora nebude
divadlo ni¢im inym, neZ jednym z ¢lankov
chladnej sklobetonovej Eurovey. _
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Kromériz
19. roénik Forfestu

edzindrodny festival suc¢asnej hud-

M by a umenia s akcentom na duchov-
né inpiracie sa konal opét posledny

janovy tyzden (21.-29.) v meste festivalov a ti-
cha, vKromerizi, vnezabudnutelnom prostre-
di Snemovnej saly arcibiskupského zamku
ivnevSednych akustickych priestoroch. Tento
rok pripravilo vedenie Forfestu skuto¢né za-
zitky z 23 koncertov so 14 svetovymi premié-
rami a po¢etnymi ¢eskymi premiérami, vrata-
ne novatorskych medziodborovych projektov.

Uz prvy ansamblovy koncert s vysokou
interpretacnou Uroviiou a sthrou rumun-
ského Ensemble Archaeus nadchol pocetné
posluchacstvo. Predstavil diela siedmich ru-
munskych autorov stcasnosti s narativnou
a meditativnou skladatelskou poetikou a aj
najvyznamnejSicho Rumuna eurdpskej mo-
derny 20. storocia, Georga Enescu.

Druhym vynikajucim koncertom bola kon-
certna soélova interpretacia diela Ecce homo,
symfonie pre solové husle moravského sklada-
tela Frantiska Emmerta v podani nezabudnu-
telného Milana Palu. Emmertova troj¢astova
symfoénia prudi v jednom toku, hoci je zalo-
Zené na kontrastoch. Jeden z mala prikladov
hudby, kde jediny néstroj, husle, unest celt
Sirku tejto ambicidznej formy.

Objavom Forfestu bol koncert z tvorby
zosnulého moravského skladatela Miloslava
IStvana. Jeho diela sa nehrali v ¢ase néstupu
totality v 70. rokoch. Dramaturgia koncertu
sa zamerala na postupnu premenu skladate-
lovho hudobného $tylu od 50. po 80. roky min.
storocia, v klavirnej, huslovej a violon¢elovej
sonate a v Triu. Itvan je osobnost takej ro-
bustnej muzikality ako Bohuslav Martint, so
zmyslom pre rozvijanie motivu a neocakava-
ného harmonického procesu. Skladbou vece-
ra bola jeho stylovo nova Sondta pre violoncelo
a klavir v postwebernovskom $tyle 70. rokov.
Pochvala patri zanietenym a preciznym in-
terpretom vecera, najmi klaviristke Zuzane
Beresovej a violoncelistovi Stepanovi
Filipekovi.

V nadhernej rokokovej Snemovnej séle
krometizskeho zadmku zaznela morav-
ska, slovenska a americkd hudba v podani
Eleny Letnanovej a dua Dolly a Daniela
Kessnerovych z USA. V Cageovom
Bacchandle pre preparovany klavir z roku 1940
preparovala klaviristka trinast tonov klavia-

tary autenticky, ako jej to ukazal skladatel

v Dallase roku 1986. V ¢eskej premiére znel
v Letnanovej interpretacii aj Bazlikov Moment
musical pre Johanna Sebastiana. Americké
duo Kessnerovcov stvarnilo vo vzacnej stihre
atonalnu soélova Toccatu pre klavir a kultivo-
vané flautové skladby s klavirom D. Kessnera.
Stvrtténové skladby, resp. hra st malo za-
stipené na koncertoch v naSich krajinach.

Nepredvéadza sa napriklad ani Toccata pre
Stvrttonovy klavir Alojza Habu.

Zatial C¢o organové Poistne preludium
Jaroslava Stastného v podani KateFiny
Chrobokovej nas doslova pripravilo na poste-
nie v duchovnom slova zmysle zamernym mi-
nimalnym vyberom dlho vydrZovanych inter-
valov kvart, kvint a jednoduchych stuzvukov,
statickou plochou, farebnou striedmostou,
jeho dalSia kompozicia Dolcissima mia vita
portrétuje naladu radostného zivota bez na-
znakov pochmurnosti, jej zaver je nadherny,
vytraca sa, mizne pomocou staccata jedného
ténu do pianissima. Organistka obdivuhod-
ne uviedla aj Messiaenove diela Priére aprés
la Communion a Messe de la Pentecote, ktora
je vyrazom vynimocnej zvukovej, motivicke;j,
harmonickej a farebnej fantazie. Hudba, kto-
ré nas premohla, ¢o je poslanim velkej hudby
ahudby s duchovnym zazemim. Interpretacne
zaujimavé boli aj dalSie organové projekty: so-
lové improvizacie Francuza Vincenta Rigota
na tému dvoch choralov Hospodine pomiluj ny
a Svdty Vdclave z 13. storocia ¢i koncert ne-
meckej organistky Ruth Forsbachovej z ces-
kej a nemeckej tvorby.

Prekvapenim festivalu bol choral, kom-
ponovany mnichmi z opéatstva v $kotskom
Inchcolme okolo r. 1000, v interpretacii repre-
zentantov sucasnej Skotskej vokalnej Skoly,
bez moznosti poznat poévodné znenie, lebo
neexistuje #iaden zvukovy doklad. Styri sop-
ranistky, rozmiestnené v priestore Chramu sv.
Jakuba, vytvorili postupne viachlas posunom
azmenou jednoduchého, ,,rovného®, pévodne
asi jednohlasného spevu.

Koncerty a prednasky boli obohatené ve-
¢ernymi diskusiami a interview so skladatel-
mi rumunskej a gréckej hudby. K rozsireniu
dramaturgie festivalu prispel aj multiprojekt
Musikseismograf,  predstavenie = nemec-
ko-$vajciarskej  dvojice, inStrumentalistu
Andreasa Kropera a tanecnice-maliarky
Flavie Devonasovej, ktorého vysledkom bola
malba robena pocas tanca, ako vysledok ryt-
mu a melddie dychového néstroja.

Industridlna filharménia pod vedenim
Petra Vaculovica s najneoc¢akavanejSimi
predmetmi v tlohe jednoduchych hudobnych
nastrojov predviedla tento rok skladby novej
»keramickej, kovovej, papierovej“ zvukovosti
arytmu.

Forfest ponukol rdézne rieSenia: experi-
mentalnu hudbu, ale aj hudbu sucasnej synté-
zy, tendencie z prelomu minulého a su¢asného
storocia pisat prekomponovane, viacvrstvovo,
ale aj poznanie, Ze najduchovnejSou hudbou je
gregoriansky choral, resp. jednohlasny cho-
ral, ako nositel nevycerpatelného hudobného
melosu.

Elena LETNANOVA

| ZAHRANICIE

I Opera do kin

Pred dvomi rokmi rokmi prisla Metropolitna
opera v New Yorku s napadom vysielat svoje
operné predstavenia priamym prenosom do
kinosal po celej krajine. Geniélna myslienka
pod nazvom The Metropolitan Opera: Live
in HD sa rychlo rozsirila aj do dalSich krajin
adnes majii moznost , byt pritom” divéci v ki-
néch 18 itatov, vratane Ceskej republiky.

Ci bol prvotnym impulzom népad zvysit
trzby z predstaveni, alebo osvieteny pohlad
manazmentu do budcnosti prostrednic-
tvom Sirenia osvety a vychovavania nového
publika, dnes nie je délezité. Urcite sa podari-
lo jednoi druhé. Navstevnici priamych preno-
sov v kinosalach na celom svete si pochvaluji
moznost vychutnat si takmer identicky pocit,
aky maju majitelia drahych vstupeniek v slav-
nom divadle. Pritom v porovnani s priemer-
nou cenou vstupenky v MET - 150 dolarov -
platia v kinach Americania len asi 20 dolarov
a napr. Cesi 300 ¢eskych kordin. Cena nepo-
rovnatelnd, na rozdiel od zazitku. Dokonca
sa ozyvaju hlasy, Ze ,vyhlad” z pohodiného
kresla ultramodernej kinosaly je ovela lep-
$i a pohodinejsi nez v MET... Okrem toho,
priame prenosy st snimané 14 kamerami, o
poskytuje nebyvaly strihovy komfort a diva-
kom v kinach st dopriate momenty, ktoré si
pritomni v divadle v Ziadnom pripade neuziju
- napriklad efektné jazdy kamier nad hlavami
ucinkujucich, zabery na dirigenta, ale najma
reportazZne vstupy zo zakulisia pocas presta-
vok. Na stranke MET je mozné stiahnut si
virtualny programovy bulletin s dejmi opier,
profilmi spevakov, rozhovormi a fotkami.

Priame prenosy opier v kinosalach sa stali
novym kultirnym fenoménom a priniesli
viaceré otazky - okrem tradi¢nych rokovani
s orchestralnymi odbormi aj rozpaky publika
v kine, ktoré vaha Ci tlieskat spolu s divakmi
v MET alebo nie. Etiketa je zatial nejasna
abezné st vraj obe riesenia...

Vsezone 2008/2009 bude MET prenasat
11 predstaveni, v ktorych sa objavia aj nové
nastudovania i premiéra. V novej sezéne sa
k MET pripoji dokonca aj londynska Covent
Garden a Teatro Real v Madride. Ale pre
nas najpotesujiicou spravou je informacia,
Ze v dohladnej dobe sa do projektu zapoji aj
Slovensko.

Viac o projekte a programe na www.me-
toperafamily.org/metopera.

(@s)
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I. | Dave Liebman [foto: M. Meier]

Coraz intenzivnejSou sa javi potreba zaoberat sa vyznamom pojmu ,jazz" v suicasnosti. Vychadza z podozrenia, Ze jazz
ideovo neprinasa nic nové, ale recykluje vydobytky minulého storocia, pocas ktorého v kazdom desatroci prebehla
nova ,hudobna revolicia”, Sti¢asna doba sa skor ,spamitava” z prinosu a novatorského pohladu mnozstva osobnosti.
Jednym z hudobnikov nadalej formujticim tvar jazzu je aj Sestdesiatdvarocny americky skladatel, saxofonista, flautista
a pedagog David Liebman - byvaly spoluhra¢ Milesa Davisa, Elvina Jonesa, Chicka Coreu, Michaela Breckera, Joea

Lovana, Garyho Burtona...

Hravate castejSie v USA alebo v Eurépe?
Castejsie v Eurépe, podobne ako mnohi moji
kolegovia. V Amerike je to komplikovanejSie
z dovodu velkych vzdialenosti medzi jednot-
livymi $tatmi.

Co znamena pojem ,jazz" v dnesnej dobe? Je
skor interpretaciou minulosti ako vytvaranim
novotvarov?

Pojem jazz oznacuje mnozZstvo veci, ktoré
maju pre kazdého muzikanta iny vyznam.
Niektoré skupiny hraja vlastné kompozicie,
iné mieSaju etnickt hudbu s jazzom a prikla-
naju sa k world music, dalSie novatorskym
sposobom experimentuju s rytmickymi
Struktarami. Myslim, Ze dnes je velmi priazni-
va doba pre jazz — mladi hudobnici dostavaja
potrebné vzdelanie, jazz sa vyucuje na mno-
hych 8kolach. Prostrednictvom ro6znorodych
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experimentov je v jazze pritomna minulost,
pritomnost aj budtcnost. Zalezi len na tom,
kam ste ochotni z4jst a ¢o chcete pocuvat.
V New Yorku napriklad pocujete vSetky tieto
podoby stc¢asného jazzu.

Je vasa hudba reminiscenciou na Druhii vie-
densku Skolu alebo free jazz?
N4jdete v nej harmonie podobné Schonber-
govym z 20. storocia, ale aj free jazz, ktory je
dnes vkomponovany do kazdého jazzového
prejavu. Su tam elementy Johna Coltrana,
Charlieho Parkera, mohli by tam byt nazvu-
ky Louisa Armstronga, ale nie v tejto forma-
cii (Liebman hovori o spoluprdci s americko-
nemeckym triom Friedrich—Hebert—Moreno,
pozn. red.). Nasli by ste tam v8ak aj prvky
Stravinského, Lutostawského a dal$ich mo-
dernistov. Dne$ni hudobnici maja vyborné

vzdelanie, preto mézu v jedinej skladbe vyu-
zivat mnozstvo rdznych zdrojov.

Na pédiu improvizujete kazdy vecer - nemozno
hovorit skor o nezapisanej kompozicii?
Nie som si celkom isty, ale dufam, Ze sa to stale
meni. Ni¢ v§ak nerobim umyselne preto, aby
sa to menilo. V podstate sa spolicham na to, ze
kazdy den mam iny, sviezi pohlad na vec. Pokial
improvizujete, ziskavate zaroven skusenos-
ti. Nikdy to nie je rovnaké, av§ak urcité prvky
kompozicie ostavaju zachované. Meni sa len
sposob interpretécie. Pri kazdodennom hrani
niekedy vytvarame nové tvary, inokedy nie.

Dalo by sa povedat, Ze ste interpreti, skladatelia
aimprovizatori v jednom?
Presne tak, to je dobry postreh. Robime tri veci
narazv rovnakom case.
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Akym spdsobom si zachovavate kreativitu?
Snazim sa vnimat, ¢o sa okolo mna deje, vsi-
mat si osobnosti, ktoré by som mohol spoznat.
Prostrednictvom u¢enia mam neustaly kontakt
s mladymi hudobnikmi. Kym ja starnem, moji
Studenti maju stale 20-25 rokov, a preto mézem
byt stale sucasny. Pokial po¢ujem nieco dobré
anové, zaujimam sa o to a snazim sa to pocho-
pit. Neustale pracujem na novych projektoch,
improvizujem, komponujem ,,klasické“ sklad-
by, v Holandsku ma napriklad oslovili, aby som
prearanzoval hudbu Kurta Weilla pre trio. Usi-
lujem sa, aby moje projekty neustale fungovali.

Mozno sa naucit improvizovat podobne, ako sa
ucime cudzi jazyk?
Mozete sa naucit slovnu zasobu, spdsob akym
funguje hudobny jazyk, spoznat histériu hud-
by, harméniu, tedriu, melddie, o Cosi kompli-
kovanejsie sa ucite rytmus. Nie vSak kreativitu.
Ta nemdzete nastudovat, musite sa ucit na pri-
kladoch. Takto som to robil ja a aj vSetci predo
mnou — Coltrane, Stan Getz, Miles Davis. Exis-
tuje mnoho sposobov, ako zvladnut prekazku
alebo dosiahnut métu. Nemoézem to spravit za
Studentov, viem im v§ak poskytnut kla¢.

Ako by mohli u vas Studovat slovenski hudobnici?
Uc¢im na Manhattan School of Music v New
Yorku, mam sukromnych S$tudentov, okrem
toho robim workshopy po celom svete, napri-
klad v Rakusku. Kazdoro¢ne zaciatkom au-
gusta vediem workshop na univerzite v New
Yorku, kam uz 20 rokov pozyvam saxofonistov
z celého sveta. Pokial majt slovenski hudobnici
zaujem, podrobnosti ndjdu na mojej webovej
stranke. Najprv by mi v§ak mali poslat videona-
hréavku, aby som videl, na akej st trovni.

Vnimate po rokoch vplyv Milesa Davisa na vasu
hru alebo na spasob rozmyslania?
Takmer kazdy den. Jednou z veci, v ktorej bol
Miles velmi dobry a ktorti som sa od neho na-
ucil, bolo, ako hrat v ramci kapely. Je rozdiel
medzi sélovou hrou a hranim s dal$imi hu-
dobnikmi. Dolezité su aj odozvy, ktoré ¢lovek
ziskava. Miles bol vnimavy, citlivy, nesmier-
ne talentovany, a preto mal vyborné kapely.
Mal instinkt a schopnosti, ako viest hudobné
zoskupenia. Sledoval som spdsob jeho prace
pocas osemnastich mesiacov, ktoré som unho
stravil. Hybal s vecami podobne ako filmovy
producent: ,,Ty pdjdes tam, ty dds svetlo sem, ty
budes$ mat oblecenu tito koSelu...“ Na tieto veci
myslim pocas hrania, aj ked'to nie je prave moja
skupina. Ako saxofonista musim byt v strede
sekcie a vnimat, ¢o hraju ostatni. Tymto spd-
sobom premyslam pomerne casto. Niekedy to
prichadza uprostred vecera a vtedy si poviem:
Miles by to spravil takto.

Nasli by sme v sticasnosti osobnost s podobnymi
organizacnymi schopnostami ako mal Miles Davis?
Vtom, ¢o robi, je vynikajuci John Zorn, no existuje
mnoho dobrych muzikantov s vlastnou viziou hud-
by. Daloby sapovedat, ze Miles mal poc¢as 50 rokov
histérie jazzového hnutia ,,pod palcom“ osobnosti

ako John Coltrane, Wayne Shorter, Bob Berg, Bill
Evans, Kenny Garrett, Chick Corea, Herbie Han-
cock... Nengjdeme dnes nikoho ako bol on, preto-
Ze sucasny jazz je prili§ ¢lenity a rozmanity na to,
aby ho obsiahla jediné osobnost. Miles bol v tych
¢asoch vodcom ,,jazzového hnutia®.

Ovplyvnil Davis vasu hru pouzivanim elektroni-
ky v 70. rokoch?
Sedemdesiate roky boli $pecifickym a vyni-
moc¢nym obdobim. Boli pre mia lekciou aj
v tomto smere — pouzival som na saxoféne sni-
mac a gitarové efekty. Ovplyvnilo to spdsob,
akym som pocuval sdm seba. Bolo to samo-
zrejme uplne iné ako to, ¢o robim teraz. Dnes
pouzivam len mikrofén.

Je to velmi zaujimava hudba...
Albumy On The Corner, Get Up With It, Dark
Magus, Agharta, Panghea... boli obdobim
blaznivej, hlasnej a divokej hudby — free funku.
Castokrat to bolo postavené len na dvoch tak-
toch alebo dvoch melédiach.

Aky je rozdiel medzi slobodnym freejazzovym
pristupom Ornetta Colemana a Milesa Davisa
v 70. rokoch?

Ornette mal vypracované krasne melddie, Mi-
les zasa kratke, utrzkovité motivy.

Bol Davis skor jazzovym sonoristickym experi-
mentatorom?
Ano, predtym bol trochu iny, ale v 70. rokoch
bol presne takyto.

V 60. rokoch bol jazz prepojeny s politickymi
a socialnymi protestami (Max Roach, Liberation
Music Orchestra Charlieho Hadena...) - podielali
ste sa niekedy na podobnom projekte?
Nemyslim si, Ze to ma byt poslanim hudobnika.
Je to otazka osobného pristupu. Jednu zo skla-
dieb som sice venoval Nelsonovi Mandelovi, ale
skladby st 0 tom, ako vnimate veci okolo seba.
Ked skladba znie dobre, pre ludi, ktori ju pocu-
vaju nie je inSpirdcia dolezita. No pre skladatela
je dobré mat inspiraciu. Osobné nazory hudob-
nika st vsak jeho stkromnou vecou. Pokial sa
ma niekto opyta na politiku, mdZem sa s nim po-
rozpravat. Ked vSak stojim na pédiu, nemyslim,
ze moj pohlad na politiku by mal byt zaleZitostou
pre niekoho iného. Je to
moja vec. Nevytvaram
priestor pre nabozen-
stvo, politiku, filozofiu.
Moja hudba obsahuje
dostatok informacii,
nemusim pridavat nic¢
navyse. Ak ste vyraznou
osobnostou, nemusite
ni¢ hovorit. Niektori [u-
dia to v§ak vnimaju inac.

Mate pocas turné
priestor na cvicenie?
Nie, snad trochu v za-
kulisi. Pri cestovani
¢asto pocivame napri-
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D. Liebman [foto: archiv]

klad Coltrana, Davisa a rozpravame sa o tom.
Pokial hovorite s hudobnikmi o hudbe, cvicite
bez néstroja. Neustéle o hudbe premyslate, po-
¢uvate ju, vyjadrujete svoj nazor. To je najlepsie,
¢o mozete urobit na cestach, ked nemate Cas
cvicit. Naopak doma nemam ¢as na poc¢tvanie.

Poznate nejakého slovenského jazzmana?
Ked hram vo Viedni, ob¢as sa mi predstavuju
hudobnici z Bratislavy, ich mena si vak nepama-
tam.

Budete mat niekedy jazzovy seminar na
Slovensku?
Najskor ma musi niekto pozvat. (Smiech.) — _|

Autor je doktorandom UHV SAV.

David Liebman (1946) studoval klasicku
hru na klaviri a saxofone, ako aj Americkd
histériu na New York University. Koncom
60. rokov spolupracoval s Chickom
Coreom, Dave Hollandom a Elvinom
Jonesom. Ako sopransaxofonista
a flautista sa v rokoch 1972-
1974 podielal na prelomovom
jazz-funkovom projekte Milesa
Davisa On The Corner. Neskor
viedol vlastné zoskupenia -
Open Sky Trio, David Liebman
Quintet, Quest, The Liecbman
Group. Od roku 2004 pdsobi
s Joeom Lovanom a Ravi

Coltranom (nahradil zosnulého
Michaela Breckera) v zoskupeni
The Saxophone Summit.
Liebman je tiez vyhladavanym
pedagégom (jeho ucebnica
Technika hry na saxofone vysla
v Editio Barenreiter).
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Saxofdn na balticky sposob

Viacero jazzovych sviatkov pocas letnych vikendov naznacilo, Ze festivaly mozno robit aj menej tradicnym sposobom.
Organizatori zacinaju lakat posluchacov z klubov - v pripade festivalu Jazznica do banskostiavnického kostola, Bohemia Jazz
Fest do historickych centier ceskych mesteciek, debutujiiceho Open Jazz Fest do prostredia rekreacného arealu Zelena voda pri
Novom Meste nad Vahom a v pripade JazzBaltica do zamockého parku Salzau nedaleko severonemeckého mesta Kiel.

»JazzBaltica je sviatkom zivota a hudby...“, spome-
nul prijednom z rozhovorov renomovany saxofo-
nistaJoe Lovano. Trojica jazzom takmer po okraj
naplnenych dni pocas prvého julového vikendu
(4. — 6. jul) dava tomuto hudobnikovi za pravdu.
Len unikatne prostredie zamockého parku v§ak
nepostacuje k reputécii jedného z najlepsich jaz-
zovych festivalovv Eurépe, ktory po osemnastich
rokoch existencie kvalitativne dosahuje velkost
gigantickych Montreux Jazz Festival a North
Sea Jazz (tie v tomto roku nepochopitelne hostili
okrem jazzu aj Nazareth, Saxon, Lennyho Kra-
vitza, Deep Purple, Steely Dan, Aliciu Keys...).
Pri formovani festivalu s povodnym nazvom
Ars Baltica stal vroku 1991 jeho st¢asny umelec-
ky riaditel Rainer Haarmann. Specifickost prezra-
dza zameranie jednotlivych rocnikov na konkrét-
ny hudobny néstroj, z toho vyplyvajicu drama-
turgiu, ako aj status rezidenéného umelca (artist
in residence). Ten umoznuje v priebehu niekol-
kych dni konfrontovat ,vyvoleného* hudobnika
v ansdmblovom projekte, komornom zoskupeni,
zovretom dialégu alebo v sélovom recitali.

Joe Lovano a Hank Jones

Rezidenénym umelcom ro¢nika venovaného
saxofonu bol Joe Lovano. ,,Je to ndrocné — v prie-
behu jediného dria som hral Stvoricu rozlicnych
setov, z nich viaceré vznikli na popud umeleckého
riaditela festivalu,” povedal mi pocas rozhovo-
ru v zamockom parku Lovano. ,,JazzBaltica
podnietila svetovi premiéru suity Letters From

=

Areal festivalu [foto: P. Motycka]
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America s NDR Big Bandom alebo projekt The
Sax Brothers. Rainer ma oslovil s myslienkou kon-
[frontdcie saxofonistov, s ktorymi spolupracujem —
s Gregom Osbym nahrdvam pre Blue Note, Gary
Smulyan je ¢lenom mdjho Ensemble a mladého
nemeckého saxofonistu Johannesa Endersa som
videl tu na festivale pred niekolkymi rokmi. Z tohto
hladiska je JazzBaltica ako pre umelcov, tak pre
posluchdcov, vynimocnym festivalom, pretoze na
Jedinom mieste zaZijete celu plejddu fantastickych
muzikantov.“

Spomedzi viacerych koncertov, na ktorych
sa tento patdesiatpétrocny tenorsaxofonovy ve-
likan predstavil, bol vrcholom citlivy a emotivny
dialég s klavirnym veteranom Hankom Jonesom,
pretavujuci material z aktudlneho albumu Kids
— Live at Dizzy’s Club Coca-Cola (Blue Note Re-
cords 2007). Posolstvom devatdesiatrocného (1)
lidra ,,detroitskej klavirnej Skoly“ bol unikatny
spdsob vedenia harmonického sprievodu, ktory
mozno vnimat nielen ako ,,historicky pouceny*,
ale aj vysostne aktudlny. Nadsené ohlasy neboli
len predstieranymi prejavmi tcty k pravdepo-
dobne najvyznamnejsej Zijicej osobnosti zo-
sobriujucej vyvoj klavirnej hry od stride piana
a swingu cez bebop po moderny straightahead.
,Joeje nesmierne emotivnym hrdcom, jeho pristup
k hudbe je v mnohom podobny mdjmu — hrat pres-
netak, ako to citimv danom okamihu,“povedal mi
po koncerte este stale vitalny klavirista, ktory na-
priek svojmuveku koncertuje astretava sasfant-
Sikmi po celom svete. ,, Myslim si, Ze sme naladent
na rovnaki vinovii dizku, ¢o je dévodom fungova-
nia nasej spolocnej komunikdcie.“ Unikatnym
bol sposob dorozumievania v ramci klavirnych
dialogov, ktoré Jones dlhé roky viedol s Johnom
Lewisom alebo Tommym Flanaganom. V rdmci
vystupenia na JazzBaltica pribral do klavirneho
tandemu o sedemnast rokov mladsieho kolegu
Dona Friedmana.

Lovano participoval na oslave sedemdesia-
tych narodenin brooklynského klaviristu Steva
Kuhna pod nazvom Remembering John Coltra-
ne. Coltranovska apotedzu naznacila frenetic-
ka ,jazda“ slavnej témy Configuration, ktora
na rozdiel od jej ndzvu (Usporiadanie) ponali
umelci ako destrukciu jednotlivych rytmicko-
melodickych elementov. Hoci melodické vedenie
Lovanovych sol stracalo miestami kontinuitu,
saxofonista disponuje mohutnym tenorovym
tonom ako maloktory z jeho sucasnych kolegov.
wlento repertodr hrdvame s triom Steva Kuhna
v Birdlande v New Yorku uz niekolko rokov pocas
tyZdria venovaného Coltranovi. Kazdy nds koncert
Je odlisny spdsobom komunikdcie. Napokon Steve

bol ¢lenom prvého Coltranovho kvarteta a pri hra-
ni dokonca vychddzame z origindlnych notovych
zdznamov, ktoréviastni,“ dodava Lovano.

Lee Konitz a Ornette Coleman

Specialnym festivalovym hostom bol osemde-
siatro¢ny cooljazzovy pionier — altsaxofonista
Lee Konitz. Chladna priamociarost prejavu ak-
téra jednej z kultovych ,session“ jazzovej éry
— Birth of the Cool (Capitol 1949) Milesa Davi-

sa — ostadva minulostou. Pri osobnom stretnuti
s tymto velikdnom nebolo mozné opomenut
reakcie posluchac¢ov na cool jazz koncom 50. ro-
kov: ,, Na prvych koncertoch posluchdci oceriovali
novdtorské postupy, postupom casu im tdto zvu-
kovost, ktort mnohi ciastocne poznali z klasickej
hudby, prestala pripadat zvldstnou. Reakcie vSak
boli roznorodé —jeden z kritikov nazval v novindch
nasu dychovi sekciu ,Siestimi slepymi mysami’,
¢im zrejme nardzal na matnost a zastretost zvu-
ku. Mnohi vsak boli nadseni a prdve kvoli nim
malo naSe hranie zmysel, aj ked sme nikdy nemali
taku masovu odozvu ako napriklad Dave Bru-
beck.“ Konitz sa predstavil v rdmci $pecialneho
festivalového zoskupenia Sax Conclave, vedené-
ho bezprostrednym baryténsaxofénovym maj-
strom Garym Smulyanom. Odmerany veteran
Konitz staval sla (vzhladom k svojmu veku) na
kratSich melodickych frazach protireciacich vy-
razu, ktory mnohi dodnes prisudzuju cooljazzo-
vym hracom. ,, Ludia neustdle potrebujii vytvdrat
Skatulky a vymyslat pojmy pre vSetko nové,” roz-
praval o oznaceni hudby svojej mladosti Konitz.

| hudobng zivot




,»Pretovymedzili hot interpretdciu a nds v opozicii
Jednoducho oznacili ako cool (chladnych), pripad-
ne cold (studenych). Hudbavsak vychddza zvdsho
vnutra a vo chvili, ked ju tvorite, nepremyslate, ¢i
hrdte hot, alebo cool.“V ramci Malej koncertnej
scény predstavil Konitz svoju zverenkynu, len

Zakulisie festivalu: Kelly, Konitz, Jones, Friedman|[fo
L

Sestnastrocnu americku saxofonistku Grace Kel-
lyovd, trojnasobnu vitazku Downbeat Magazine
Student Music Award (z toho dvakrat vitazku
v Styroch kategoriach!). Napriek neustale pre-
biehajiicemu procesu technického a vyrazové-
ho vyzrievania ostava Kellyovej hra prislubom,
nehovoriac o jej zmyselnom vokalnom vyraze,
ktory predviedla v Chaplinovej balade Smile.
Komorné scéna vytvarala vdaka zvukovej
»priepustnosti“ a otvorenym oknam s relaxuji-
cimi neplatiacimi divakmi kolorit ,,domackeho
festivalu. Desiatky navstevnikov, ktorym sa ne-
podarilo kupit vstupenky, sa v doobednajsich
hodinach stévali priamymi svedkami tvorivych
komunikacnych stretnuti po¢as skusok umelcov
(zézitkom bolo sledovat Joea Lovana s trubka-

rom Davom Douglasom a doméacim rozhlasovym
NDR Big Bandom, , drilujucim® svetovu premié-
ru orchestralnej suity Letters From America).
Dianie na komornej scéne kulminovalo via-
cerymi uzavretejSimi celkami — koncertom tria
Marcina Wasilewskeho, excerpujiicim skor esen-
cialitu z predkladanych tém
(Balladyna Tomasza Stanka,
Diamond & Pearls od Princa)
a expresivnym prejavom vyni-
kajuceho amerického tandemu
s indickymi korefimi Rudresh
Mahantrappa & Vijay lyer.
Okézalym findle unikatne-
ho podujatia bol strhujuci kon-
cert sedemdesiatosemro¢ného
saxofonistu Ornetta Colemana.
Freejazzovy veteran, nositel
prestiznej Pulitzerovej ceny
za koncertny album Sound
Grammar (Sound Grammar
2006), dokonale obhéjil vlastnt
harmolodickt koncepciu stvar-
nenu prostrednictvom solové-
ho néstroja a rytmickej sekcie

Otvoreny jazzovy festival

Zdujem a podpora nového ndjomcu rekreacného aredlu Zelend voda pri Novom Meste nad Viahom, ako aj snaha organizdtorov
zariskovat's pomerne konzervativnym domdcim posluchdcom prispela k vzniku pilotného rocnika Open Jazz Festu (1. - 2. august).

Prvy festivalovy vecer bol v mnohom prislu-
bom: rekrea¢né moznosti aredlu, prijemné
prostredie s idylickou scenériou zapadaju-
ceho slnka nad vodnou nadrzou, pritazliva
dramaturgia nespoliehajuca len na headli-
nerov, otvoreny zaver vrcholiaci celono¢nou
wrozpustilou® jamsession vedenou clenmi
Saxophone Summit...

Na zivelny prejav etnojazzového Basha-
velu, ktory kvoli skorej podvecernej hodine
videla len ¢ast posluchacov, nadviazal polsky
tenorsaxofonista Piotr Baron. Umelec udrzia-
vajuci kolegialne vztahy s hudobnikmi nasej
scény sa predstavil s vynikajucim klavirnym
triom Nothing but Swing. Prostrednictvom
Standardného jazzového repertoaru doka-

zal Baron svojim robustnym ténom a vyrazom
vybicovat kapelu k energickym vrcholom. Sam
pritom ostaval v maximalnej pohode hodnej
velikdna hostiaceho na autorskych albumoch
Arta Farmera alebo Eddieho Hendersona.
Prekvapenie oboch vecerov slubovala dvo-
jica projektov newyorskych ,sidemanov®,
ktorych men4 by sme nasli aj na albumoch
Herbieho Hancocka alebo Johna McLaughlina.
Patica rovnakych ¢lenov oboch ansamblov bola
prilezitostou konfrontovat schopnost interak-
cie a komunikacie pocas ,,nadupaného“ fusion
(Tony Grey Project) a popovejsie ladenych piesni
(Oli Rockberger Project). Napriek nad$eniu pub-
likazaujalivac¢Smi ako celkova koncepciaindivi-
dualne s6lové vykony — trubkara Avishaia Cohe-
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(vtomto pripade kontrabas, basgitara, bicie). Pri-
zvany Joe Lovano pocas neviazanych tsekov bez
harmonickej opory len v pokornych ndzvukoch
prisvied¢al majstrovi. Zvrchovanost osobitého
hudobného jazyka korunoval Coleman subtilnou
baladou Lonely Woman z legendarnej nahravky
The Shape Of Jazz To Come (Rhino 1959). Pri-
davok ako odmenu v8ak vychutnévala len hfstka
nadSenych posluchacov schopnych absorbovat
vyhrotenej$iu pddiova komunikaciu.

Zazitkom pre mnohych navstevnikov bola
srde¢nostjazzovych veteranov (Coleman, Jones),
ktori po koncertoch so slzami v o¢iach dakovali
posluchac¢om, podavali im ruky a ochotne podpi-
sovali svoje CD a LP. Na JazzBaltica 2008 s pod-
titulom,,on sax“sa podla odhadov organizatorov
zilo takmer devittisic fanasikov oslavujtcich
jazz, ako aj s nim stvisiaci pohodovy Zivotny $tyl.
Len neceld $tvrtina z nich v§ak mala moznost byt
priamym Ucastnikom empatickych koncertnych
stretnuti, ktoré toto ojedinelé podujatie s osobi-
tou filozofiou ponuka. Peter MOTYCKA

Fotografie a reportaze z jednotlivych koncertov festi-
valu JazzBaltica 2008, ako aj exkluzivne rozhovory s Jo-
eom Lovanom, Davom Douglasom, Gregom Osbym
alebo Lee Konitzom najdete na stranke www.skjazz.sk.

na (zmatoc¢ne pdsobilo uvadzanie jeho osoby
na plagatoch kvoli zdmene s renomovanym
kontrabasistom rovnakého mena) alebo vir-
tudza nachromatickej istnej harmonike Gre-
goira Mareta dosahujticeho nepredstavitelné
mnozstvo tonovych odtienkov a vyrazovych
registrov. Za koncentraciou vyraznych mla-
dych umelcov na festivale, ako aj na domécej
scéne stoji bubenik a spoluorganizator festi-
valu Martin Valihora.

Vypredané koncerty a pohodova atmosfé-
ra pilotného ro¢nika Open Jazz Festu budu
snad' predzvestou novej tradicie letnych jaz-
zovych festivalov, kvoli ktorym sme boli done-
davna nuteni navstevovat okolitych susedov.

Peter MOTYCKA
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ko starnem, moja zavislost
na hudbe sa nelinearne zvysuje;
mozno sa zanedlho celkom zaobi-
dem bez poctivaneji vyslovovanej
reci. Hudba, ale aj zvuky prirody
- Sum stromov, vtaci spev, zbln-
kot potokov - mi uz skoro celkom
postacuju; desiva inflacia hovo-
reného a pisaného slova ma tazi
stéle viac.

Najblizsia mi je hudba baro-
ka, najma talianskeho. Potom
Mozart, ¢i Haydn vari este viac:
Mozart je vseludovy, v Haydnovi
citim (a ctim) eleganciu aristokra-
ta. Mam zélubu v dielach ruskych
skladatelov 19. storocia; potese-
nie mi poskytuje vyvazena kom-
binacia ich patosu a sentimen-
tality (u Cajkovského ju Milan
Kundera zhadzuje ako gyc).
Cimsi podobnym ma pritahujui
aj severania Sibelius a Grieg.
Zazitky z hudby mi zosiliuju
vnemy inych zmyslov. Chutové:
roky raz za mesiac travim takmer
celti noc poctvanim Euroclassic
nocturno na Radiu Devin, pri-
com popijam kvalitn  whisky
alebo cervené vino. Vizualne: mam rad
operu. A to aj vo filmovej Ci televiznej podo-
be. Nielen z dielne Zefirelliho, ale aj nasich
umelcov: empatiu s citovym svetom Tatiany
z Eugena Onegina mi znasobuje herecky
vykon Magdy Vaaryovej a vobec mi nevadi,
Ze spieva niekto iny. V hudbe 20. storocia
patria k mojim najobltibenejsim skladatefom
Janacek, Britten a Sostakovié. Aj ich opery
Kdta Kabanovd a Peter Grimes,
ale najma Sostakovicov skvost
Vidiecka Lady Macbeth. Oslovuju
ma aj polski ,moderni klasici”
- Lutostawski a Penderecki, aj
ked"ich vnimam inak ako ostat-
nych: viac ,rozumom” nez ,ci-
tom", Pritahuje ma ich hladanie.
V Romanovi Bergerovi citim ich
slovenského suptitnika.

Ak hovorim o hudbe, mam
na mysli klasicki (niekedy sa
z nepochopitelnych dévodov na-
zyva ,vazna“). A k nej pocitam
aj klasicky jazz. Slovo ,klasicky”
chapem vo vyzname, ako ho
udavaju vykladové slovniky: ako
nieco usporiadané, harmonické,
uslachtilé, elitné, patriace do pr- -
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Ladislav Kovac
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[ foto: archiv L. Kovaéa)

vej triedy. Konzumna hudba (nazyvam ju tak, kedZe o jej uspechu
rozhoduje trh; oznacenie ,popularna” sa mi nezda priliehavé, som
presvedceny, Ze ju ,ludu” vnucuje reklama a méda) ma neoslovuje.
Stovky VKV stanic s ich rytmizovanym hlukom povazujem za znecis-
tovanie elektromagnetickych vin. Slovensky zvyk otravovat navstev-
nikov kaviarni a reStauracii konzumnou muzikou, ktora brani v jedle,
piti a najma v konverzacii, mi pripada ako necivilizovanost az barbar-
stvo. Rad si vypocujem néapadity pop s inteligentnym textom, pacia
sa mi niektoré muzikaly, vie ma uputat Sikovne urobeny rock. Preco

sa ale hudobny primitivizmus
tesi tolkej oblube, je mi zaha-
dou. Je to pre mna ako bioléga
aj vyskumna vyzva - mozno je
tiez klic¢om k lepSiemu chéapaniu
[udskej prirodzenosti.

Ked' zacnem pocuvat, sle-
dujem dielo najskor analyticky:
ako skladatel variuje tému, ako
ju prestiva z nastroja na nastroj,
ako sameni melddiaa dynamika.
Ak ma uputa, analyzu postupne
opustam a v hlave sa mi rozbie-
ha riava volnych asociécii. AZ sa
dostavam do stavu, ktory je su-
Casne niecim ako polospankom
a zaroven zvySenym vedomim.
Neobycajnost tohto stavu je pre
mia druhou zahadou. O bio-
16gii hudby nevieme skoro nic.
Hadam neinvazivne techniky,
ktorymi dnes neuroveda Studuje
mozog, povedia viac. Jedno uz
dokazali: hudba ovplyviiuje dve
rozdielne casti mozgu. Spodnd,
evolucne start, ¢o rozhoduje
onaSomemocionalnomnastave-
ni. Hudba nam cez riu poskytuje
rovnaké zazitky ako jedlo, sex
alebo euforické drogy. A hornd, evolucne
mladsiu, urcenu pre uvaZovanie a reflexiu.
Fascinuje ma zistenie, Ze stavy navodené
hudbou sa podobaju tym, aké vyvolavaju
ritudlne drogy stredoamerickych Indianov,
psilocybin a meskalin: odosobnenie, inten-
zivny pocit spolunaleZitosti s inymi ludmi,
ba akési splynutie s vesmirom. Naznacuje
to, Ze mame v mozgu psilocybinové re-
ceptory (Cakajlice na objavenie)
aich silna aktivacia z nas robi re-
ligiézne bytosti. V tomto zmysle
sme nabozni od prirody. S na-
bozenstvom bez zjavenia, ktoré
bohov vari ani nepotrebuije. llja
Zeljenka to tusil, ked' kedysi
povedal: , Boha vymysleli ludia,
ktorym chyba hudobny sluch.”

Ako biologicky a kultirny
evolucionista som presvedceny,
zZe aj hudba podlieha evolicii
v jedinej moznej podobe -
darwinovskej. Nie som si vSak
isty, ¢i evoltcia hudby, a umenia
vobec, nedosiahla uz svoj strop:
priroda vybavila ¢loveka velkou
redundanciou, no nasa potencia
vnimania i porozumenia nie je
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neobmedzena. Chapem, Ze nijaky tvorivy
umelec nechce napodobiovat predchodcov
a chce byt novatorom. Ale ¢o ak uZ zdatni
moreplavci minulosti objavili vSetky konti-
nenty umeleckého preZivania? Veda a ume-
nie, neoddelitelné dvojicky, sa v tomto moz-
no zasadne liSia. Ako experimentator profe-
siou sympatizujem s kolegami z umenia vich
hladani nového, no moje dobré timysly sti mi
skoro k ni€omu: tesim sa najma z hudby mi-
nulostia obdivujem obrazy starych majstrov.
Chcem vsak verit, Ze neobjavené ostrovceky
este existuju. Ved'iste aspon technika, aku
prinasa nezastavitelna evolucia vedy, otva-
ra nové moznosti. Minimalne
interpretovat staré po novom.
Rozhodne vsak odmietam pas-
kvil v podobe ,avantgardnych”
inscenacii umenia minulosti,
napriklad inscenovanie Eugena
Oneginav SND nemeckym rezi-
sérom Petrom Konwitchnym ¢i
Rusalky ceskym reZisérom Jifim
Nekvasilom. Nie som si isty, i
tu netreba hovorit o umeleckom
zlocine - ved ako Cajkovskij
a Dvorak pridu k tomu, aby sa
ich dielo spotvorovalo?

Ze Klasicka hudba poslu-
chaca humanizuje, psycholégo-
via dnes vedia naisto: prinasa
uvolnenie napitia, zosiliuje
empatiu k inym, navodzuje po-

cit zmysluplnosti existencie. (Cim netvrdim, Ze by klasicka hudba
dokézala nahradit moralnu vychovu: nacisticki zlocinci, ktori boli
jej milovnikmi, nam zanechali horku lekciu.) Vyskumy ale ukazuju
aj to, Ze komercna agresivna hudba zvysuje u individualneho pri-
jemcu psychické napatie a agresivitu a pri kolektivnom pocuavani
vytvara davovu psychézu stotoZnenia sa s ostatnymi posluchaémi
a odpor k tym, co tieto zazitky nezdielaju. Evolticia, biologicka i kul-
tirna, je progresivna, je rastom komplexnosti. Rytmicka a melodic-
ké jednoduchost, ktora charakterizuje masovti komercni muziku,
je bezpochyby evoluénym regresom. Prebuidza animélne pudy,
potlacené ¢i pozmenené kulttirou. Vracia modernych ludi do minu-
losti, do skupin lovcov a zberaciek, do africkej savany. Napriklad
nasi najblizsi biologicki pribuzni, Simpanzy, nemaju este schopnost
rozliSovat konsonantné a disonantné tony, no rytmické mlatenie do

Mame

zmysel

pre

brdsu

Devin

Slovensky rozhlas 3

kultdrne radio

dutych stromov im uz poskytuje potese-
nie. Biologicka Jane Goodall urobila pred
viacerymi desatrociami poucné pozoro-
vanie: v blizkosti rezervacie kdesi v Afrike
si Simpanzi samec ziskal obdiv samic,
respekt inych samcov a vydobyl si v sku-
pine postavenie dominantného jedinca
po tom, co prisiel na to, Ze impozantné
zvuky dokaze vyvolavat gtlanim plecho-
vého suda. _

RNDr. Ladislav Kova¢, DrSc. (1932)

je profesorom na Katedre biochémie
Prirodovedeckej fakulty
UK v Bratislave, clenom
Slovenskej akademickej
spolocnosti a zahrani¢nym
clenom Ucenej spolecnosti
CR. Venoval sa §ttdiu bioche-
mickej genetiky mitochondrii
a bunkovych membrén,
v stcasnosti rozvija koncep-
ciu kognitivnej bioldgie. Bol
ministrom Skolstva SR (de-
cember 1989 - jin 1990),
v rokoch 1991-1992 velvy-
slancom CSFR pri UNESCO
v Parizi. V. minulom roku
vySla jeho exaktna analyza
politického rezimu pod na-
zvom Prirodopis komunizmu
(Kalligram 2007).
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MartinG

Symphonies nos 1-6
Prague Radio Symphony
Orchestra

Vladimir Valek
Supraphon 2008

Po takmer dvoch desatrociach vycha-
dzav Supraphone opat kompletna
nahravka Siestich symfonii Bohuslava
Martinti, tentokrat v podani Symfo-
nického orchestra Ceského rozhlasu
pod vedenim Vladimira Valka. Na
troch CD je zaznamenanych pat
symfonii, ktoré Martind skompono-
val pocas svojho amerického exilu
vrokoch 1942-1946 a trojcastova
Symfénia ¢ 6, Symfonické fantdzie”,
ktorou MartinG roku 1953 zavfsil
svoju symfonicku tvorbu. Pri pohlade
nareprezentativne vyzerajuci a vkus-
ne spracovany booklet v3ak prekvapi
chybné datovanie jednotlivych sym-
fonii, podla ktorého Martint zacal
Symfoniou ¢. 2, ktora mala byt hotova
uz desat rokov pred Prvou...
Vladimir Valek nezostava ni¢
dlZny svojej povesti energického
a ¢inorodého dirigenta - kompletna
nahravka vznikla len za dva dni!
Celkovo je jeho podanie symfonii
vyrazovo striedme a velmi vecné.
Za interpretacne vydarené povazu-
jem predovsetkym symfonie ¢. 3, 4
a 5. Tretiu obzvlast. Vo Valkovom
podani je tato kratka troj¢astova
symfonia kolotocom hrdzy, napitia
a pochybnosti, ktory vyusti do
posobivého rozjasnenia a takmer
asraelovského” zaveru. Pevna
formalna vystavba a hutna zvuko-
vost su typické pre Vélkov charak-
teristicky nekompromisny prejav.
Symfonia ¢. 4je hrava aradostna,
stcasne vSak pIna o¢akavania. Rychle
Casti st nastudované o nieco pomal-
Sie, ako predpisuje partittira, coho
dosledkom je ista ,zemitost" vyrazu.
To vSak nemusi znamenat tazkopad-
nost. PomalSie tempa podciarkuju
vyrazné tazké doby a uz spominant
zvukov vydatnost, ¢o dava osobité
caro predovsetkym poslednej casti.
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Piata symfénia zaujme hlavne pod-
manivymi romantickymi reminiscen-
ciami a rytmickou sviezostou.

Zvysné tri symfénie st podané uz
vyrazovo vlaznejsie. Podobnostou
materialu predstavujd prvé dve urcité
riziko, ktorému sa Valkovi nepodarilo
celkom vyhnut - Druhd symfonia
pdsobi viac-menej ako pokracovanie
Prvej; straca sa medzi nimi kontrast,
ktory podla miia mohol byt vyraz-
nejsi. Rychle vety spolahlivo pulzuju
a st velmi rytmické, niekedy mozno
az isecné. Nie st vSak vyvazené
lyrizmom pomalych viet, ktoré Valek
postva skor do monumentalnej,
miestami aZ patetickej vyrazovej po-
lohy. Formalne uvolnené Symfonické
fantdzie psobia ako jednoliaty celok,
ale to je asi tak vSetko... Prvé dve
Casti st navzajom malo kontrastné.
KontrastnejSou je tretia a posledna
Cast, €o vSak vyplyva z povahy jej
hudobného materialu.

Na vykone orchestra oceriujem
predovsetkym stihru, ktora sa blizi
k dokonalosti, a vydarené, kulti-
vované sélové vstupy jednotlivych
hracov. Jedina moja vyhrada sa tyka
dychovych nastrojov, ktoré miestami
potlacaju zvuk klavira. Klavir - nevy-
hnutna sicast orchestralnej palety
Bohuslava Martin( - sice zaiskri
tam, kde ma, no v tutti iplne zanika.
Napriek spomenutym nedostatkom
pokladam tento komplet za cennu
alternativu k starsim nahravkam
V. Neumanna, K. Ancerla i ).
Bélohlavka. Zaujimavé spestrenie
fonotéky milovnikov Marting.

Alexander PLATZNER

Johannes Brahms

Ein deutsches Requiem
Atlanta Symphony Orches-
tra & Chorus

Robert Spano

Twyla Robinson, Mariusz
Kwiecien

Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Po jednom z najnovsich nosicov
z produkcie spolo¢nosti Telarc

s monumentéalnym dielom,
Brahmsovym Nemeckym rekviem

op. 45 pre orchester, zbor, sopran
a baryton, som so zaujmom siahla
nielen pre osobnu preferenciu
vokalno-symfonickej tvorby, ale
aj preto, Ze tento jedinecny opus
otvori nastavajicu 60. koncertnu
sezonu Slovenskej filharménie

a eSte niekolko tyzdiov predtym
odznie pod taktovkou Waltera
Kobéru vo viedenskom Stephans-
dome so Spevackym zborom
mesta Bratislavy.

Udalostou, ktora podnietila
Brahmsa k skomponovaniu tohto
rekviem, bola s najvac¢Sou prav-
depodobnostou smrt milovanej
matky roku 1865. Vyplyva to
z korespondencie skladatelovej
blizkej priatelky Clary Schuman-
novej, podla ktorej to jeho okolie
takto citilo, i ked' samotny Brahms
tuto myslienku nikdy nevyslovil.
Nejde o rekviem v tradi¢nom
zmysle, s latinskymi textami,
slové su citaciami Starého a Nové-
ho zédkona z nemeckého prekladu
Martina Luthera. Napriek nekon-
vencnej koncepcii tato mohutna,
pochmirna a tragikou naplnena
skladba atmosféru rekviem na-
vodzuje.

Nespornym pozitivom in-
terpretacie Atlanta Symphony
Orchestra & Chorus pod tak-
tovkou Roberta Spana je, Ze
reSpektuje partitiru - markantné
st kontrasty v tempach (v dvoch
tvodnych ¢astiach mozno az prili§
pomalych), interpreti dodrZiavaju
i predpisané dynamické nuansy.
Ddsledne nastudované s aj na-
rocné fligové pasaze s presnymi
nastupmi, vdaka comu hudba
bezproblémovo plynie. Koncen-
trované su i sélistické vstupy; po
zvukovej stranke mozno snad'pred
sopranistkou Twylou Robinsono-
vou mierne uprednostnit polského
barytonistu Mariusza Kwieciena.
Omnoho prekvapujicejsi, hoci
v trochu odliSnom zmysle, je vsak
zvuk mimoriadne pocetného, pod-
la bookletu takmer 200-clenného
zboru. lde o GiZzasny potencial, aky
by sa teoreticky mohol pozitivne
odrazit na plnosti vysledného
zvuku a dodat mu v tomto diele
tak Ziadand dramatickost a ,Stav-
natost”. Napriek tomu zbor
v kone¢nom ddsledku neznie inak
ako pri Standardnejsich, ¢o sa
poctu tyka omnoho skromnejsich
zostavach. PrileZitostne rusivou
je snaha spevakov o prehnane
doslednu vyslovnost nem¢iny,
miestami skor na tkor jej zrozumi-
telnosti. Co viak v prejave zboru

chybalo najviac, je este citelnejsia
Jpritomnost”, va¢sie mnozstvo
sugestivneho vkladu, precitenie
biblického textu a intenzivnejsie
podchytenie tragiky a majestatu
Brahmsovho opusu. Celkovému
vyzneniu by to rozhodne prospe-
lo (treba ale podotknut, Ze po
vyrazovej stranke tento deficit
v znacnej miere kompenzuju sélis-
ti), a umoznilo tak dielu vyniknut
v jeho plnej nadhere.

Eva PLANKOVA

=

Simone Dinnerstein
The Berlin Concert
Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Uz druhy recital americkej kla-
viristky Simone Dinnersteinovej
prinasa v pomerne kratkom case
vydavatelstvo Telarc. Ide o live
nahréavku koncertu v Berlinskej
filharménii z novembra 2007.
Tato, u nas sice nie prili§ znama,
no vo svete ocenovana klaviristka,
sa dostala do povedomia predo-
v§etkym vdaka debutu v Carnegie
Hall v roku 2005, kde predviedla
Bachove Goldbergove varidcie. )ej
obdiv k tomuto skladatelovi
potvrdzuje aj vyber skladieb, kto-
ré zazneli na berlinskom koncerte
- J. S. Bach, jeho kontrapunktické
majstrovstvo a jeho vplyv na dalsie
generacie skladatelov tvoria spojo-
vaciu nit medzi v§etkymi uvedeny-
mi skladbami.

Simone Dinnerstein zacala
koncert Bachovou Franciizskou
suitou ¢. 5 G dur. Ak mam porovnat
Dinnersteinovej interpretaciu s le-
gendarnymi bachovskymi nahrav-
kami Glenna Goulda, jej pristup je
dost odlisny ¢o sa tyka artikulacie,
0zddb a volby temp jednotlivych
Casti. Viac vyuziva agogiku - pre-
dovsetkym v pomalych ¢astiach
kladie vacsi doraz na vrchny hlas
(¢im vSak netrpi celkova plasticita
hudobného procesu), vyuZiva Sirsie
spektrum dynamiky, farieb a nu-
ans. Aj keby ,puritani” mohliv jej
interpretacii najst z hladiska Stylu
niekolko ,spornych miest”, musim
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priznat, Ze ma celkové ponatie

tejto suity doslova nadchlo. Pre-
dovsetkym vystihnutim odlisnych
charakterov jednotlivych casti (kd-
zelné je napriklad posledna cast,
Gigue, z ktorej doslova srsi radost),
celkovou lahkostou a priezra¢nos-
tou hry, a tym, Ze dokaze udrzat
pozornost a zvedavost posluchaca
pocas celej skladby bez toho, aby jej
hra pdsobila vyumelkovane ¢i prilis
prekombinovane.

Druhé skladba Twelve Varia-
tions on a Chorale by J. S. Bach
. Nimm von uns, Herr, du treuer
Gott”Philipa Lassera (*1963) by
sa dala povaZovat za akysi medznik
koncertu, od ktorého zacala kvalita
Dinnersteinovej recitalu mierne
klesat. Viac ako dvadsatmintitové
dielo amerického skladatela stred-
nej generacie patri medzi pozoru-
hodné klavirne skladby st¢asnych
autorov komponujtcich v tradic-
nom tonalnom systéme. Lasserove
variacie umoziuju klaviristovi
v plnej Sirke ukazat jeho technické
dispozicie a invencnost. Interpre-
tacia Simone Dinnersteinovej je na
zaciatku skladby este pIna vyraznej
expresie, no priblizne od dsmej
variacie zacina jej hra posobit
unavene. Neprejavuje sa to ani tak
v technickom zvladnuti hry ako skor
v emocionalnom nasadeni, praci
s detailmi a vo zvuku - vrcholové
pasaze vo forte vyznievaju dost
plocho a vlazne.

Vycerpanost interpretky sa naj-
viac prejavila v zaverecnej skladbe
koncertu - v Beethovenovej po-
slednej Klavirnej sondte ¢. 32
¢ mol, op. 111. Hoci niektoré - pre-
dovsetkym lyrické - casti su pozo-
ruhodné (napriklad usek s dlhym
trilkom pred samotnym zdverom
sonaty bol takmer fascinujuci svo-
jou farebnostou a charakterovou
diferenciaciou kazdého hlasu),

v celkovom poniati tejto sonaty
mi v prvom rade chyba typicky
beethovenovsky vzruseny vyraz.
Okrem toho, Ze Dinnerstein uz
nedokazala na klaviri ,spievat” tak,
ako to predviedla v tivodnej skladbe
koncertu, objavili sa viaceré ryt-
mické nepresnosti a nevyrovnanost
v hre. Za najvacsie ochudobnenie
vSak povazujem neadekvatny zvuk,
predovsetkym plytké, velmi kratko
znejlice akordy, kde castokrat
zanika vrchny hlas. Ktovie, do akej
miery sa mohol vysledny dojem
z Dinnersteinovej hry na samotnom
koncerte liSit od toho, ktory ponuka
tato nahravka...

Jana LINDTNEROVA

Suk: Symphony in E major
Dvorak: In Nature’s
Realm, Carnival

Prague Symphony
Orchestra

Tomas Netopil

Supraphon 2008

Drzim v rukach nové CD mla-
dého ceského dirigenta Tomasa
Netopila. Priznavam, Ze jeho meno
som dosial nepocul, a to vo mne
vzbudzuje dprimni zvedavost.
Moje ocakavania neboli sklamané.
Aspoii ¢o sa tyka interpretacnej
kvality, vyzretosti a zvukovych
parametrov nahravky, hoci dra-
maturgia CD nie je pre mia tym
«pravym orechovym®,

Na jednej strane som rad a
mozno aj zavidim nasim zapad-
nym susedom, Ze svoju hudbu
nahravaju, vydavaju a umiestiiuju
na trh. Na druhej strane som
trochu v rozpakoch. Je naozaj
Symfénia E dur Josefa Suka tym
majstrovskym dielom, ktoré by pre
mladu vychadzajicu dirigentskd
Lhviezdu” poskytlo dost priesto-
ru pre sebarealizaciu? A preco
préave notoricky zname predohry
Sukovho ucitela Dvoréaka, V pri-
rode a Karneval vedla spominanej
symfénie? Privital by som skor
Cisto dvorakovské CD alebo inak
koncipovany vyber z novsej ¢eskej
hudby.

Urcite by nebolo spravodlivé
jednoducho vyhlasit, Ze Josef
Suk je dvorakovsky epigon. Ani
po viacnasobnom vypocuti jeho
Symfonie E dur, skomponovanej v
rokoch 1897-1899 vsak nemozno
porovnatelne velkou davkou
invencie a originality ako jeho
svetoznamy ucitel. Sukova expre-
sia je stale akoby tazkopadna a
strojena, architekttra, aj napriek
mnozstvu ¢arovnych zvratov, malo
presvedciva a koncizna. Tento
oneskoreny produkt novoroman-
tizmu by som prirovnal k velkej
bubline, ktora napriek o¢akavaniu
nikdy nepraskne. Mozno préave
v tomto pripade by mal dirigent

skladbe pomact svojou kreativitou,
napriklad kontrastnejSimi tempami
¢i agogickymi zmenami. Netopilovi
tato odvaha chyba; jeho pohlad na
dielo je nanajvys korektny a zod-
povedny, nie vSak novatorsky ani
aktualizacny.

Ako som uz spomenul, ide
o nahravku vysokych interpre-
tacnych kvalit. Je to naozaj tak: ¢i
uz ide o zvukovii homogénnost a
kultivovanost Symfonického or-
chestra hl. mesta Prahy (FOK), o
pruznost a eleganciu Netopilovho
frazovania, o jednoliatost vystavby
¢i o presvedcivost hudobnych
charakterov. Tieto kvality si mé-
Zeme vychutnat najma v dvoch
Dvorakovych predohrach.

Iba s pochvalou sa mézem
zmienit o priezracnej zvukovej
kvalite nahravky (live z oktdbra
2007) a o Stvorjazycnom, anglic-
ko-nemecko-franctizsko-ceskom
booklete s vysoko obsaznym a
informacne hodnotnym textom,
ktory sa navyse prijemne cita.

Tomas HORKAY

Mikis Theodorakis

East of the Aegean

Jens Naumilkat, Henning
Schmiedt

Intuition 2008 /distribucia
DIVYD

Mikis Theodorakis je ikonou gréc-
kej hudobnej kultury 20. storocia.
Skladatel, zbormajster, spevak,
organizator hudobného Zivota,
basnik a v neposlednom rade
politik sa vo svojej rodnej krajine
stal doslova Zivou legendou. Ako
skladatel prenikol do celosvetové-
ho povedomia vdaka hudbe k filmu
Grék Zorba, no nemenej znamym
sa stal aj vdaka svojej politickej
¢innosti. Theodorakis ako lavicovy
intelektual (¢o bolo typické pre
viacerych umelcov jeho generacie)
to v Grécku vo svojich mladych
rokoch nemal [ahké - ako ticastnik
odboja za 2. svetovej vojny a par-
tizan v naslednej obcianskej vojne
bol viacnasobne vazneny a muce-
ny. Bol svedkom amrti priatelov
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a jemu samotnému sa podarilo
prezit len ndhodou. Lahsie to ne-
bolo ani za vlady vojenskej chunty
(1967-1974), ktora zakazala
predvadzanie a pocavanie jeho
hudby. Bol znova védzneny, proti
¢omu sa zdvihla vina medzina-
rodného odporu (k nej sa pridali
napr. Dmitrij Sostakovi¢, Leonard
Bernstein alebo Arthur Miller),
vdaka ktorej mohol odist do exilu
v Parizi. Mozno preto neprekvapi
Theodorakisovo dlhoro¢né pdso-
benie na poste poslanca gréckeho
parlamentu za Komunisticka
stranu, otvorené sympatie k Fide-
lovi Castrovi, protesty proti vojne
v Iraku i politike Izraela v Pales-
tine, ale aj angaZovanie sa vo veci
zjednotenia Cypru...

Theodorakisovu hudbu v§ak
mozno vnimat aj bez tychto
asociacii. Aspon vo forme, v akej
ju predstavuje CD z produkcie
spolocnosti Intuition (ta je divi-
ziou vydavatelstva Schott a vy-
dala velku cast Theodorakisovej
tvorby), ktoré nesie nazov East
of the Aegean. Vliolon¢elista Jens
Naumilkat a klavirista Henning
Schmiedt ponukaja 21 transkripcii
Theodorakisovych piesni z jeho
neskorsieho obdobia. Skladatel
sa prostrednictvom Zanru piesne
vracia do obdobia mladosti, kedy
komponoval mnoho piesni, a po
ktorom nasledovalo jeho dlhé
symfonické obdobie. Znovuob-
javuje svoje egejské korene, no
inSpiruje sa aj byzantskou hudbou,
o vyjadruje aj nazov CD.

Ako znie Theodorakisova hudba
v tprave pre violoncelo a klavir?
Stylovo je blizka ranému romantiz-
mu - tradi¢na harmonicka tonalita,
[ubozvuéné postupy v terciach a sex-
tach, triolové figuracie a kantabilné
melédie pripominaji Schuberta,
miestami st okorenené prvkami
modality ¢i naznakmi balkanskej
rytmiky. S pojmom ,postmoderna”
by som vSak v tomto pripade vahal.
Piesne s ,romantickymi” nazvami
akoby nadvazovali jedna na druht
bez vacsich kontrastov. Bez textu,
zbavené pribehu, pdsobia dojmom
slusnej kaviarenskej i salonnej
hudby, niektoré z nich by sa ispesne
mohli uvadzat na internych kon-
certoch ZUS... V neproblematickej
interpretacii Naumilkata a Schmied-
ta, skutone ,peknej” a prijemnej aj
po zvukovej stranke, mézu posluzit
napriklad ako ,hudba do pozadia”
na spestrenie letného nedelného
popoludnia. Ni¢ menej, ni¢ viac.

Robert KOLAR
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Otis Taylor
Recapturing the Banjo
Telarc 2008 /distribdcia
DIVYD

Cierny bluesman Otis Taylor (1948)
kapituloval pred dilemou ,prog-
resivita kontra zvazujuci reSpekt
pred tradiciou” koncom 70. rokov
minulého storocia. V tom obdobi
«prevadzkoval” Gspesné zoskupe-
nie T&O Short Line, ktoré zalozil

s Tommym Bolinom, vokalistom

a gitaristom legendarnych Deep
Purple. Po dvadsatrocnej hudobnej
odmlke Taylor vytvoril vyjadrovaci
jazyk s osobitou rétorikou. Ako blesk
zjasného neba posobila nahravka
When Negroes Walked the Earth
(Shoelace Music, 1998), na ktorej
zacal skicovat kontury buducich mini-
malisticko-psychedelickych Struktur.
Podstatou jeho pomyselnej slovnej
zasoby sa stali ostinatne figtry

s nepretrzitou pulzaciou okolo cen-
tralnej osi. Jednoduchost zbavena od
zbytocnych ornamentov sa méze javit
hypnotickou. , Pomenovanie trance
blues mdZe stivisiet s nemennostou

a statickostou akordickych zmien

v mojej hudbe", hovori Taylor. , Jej
schopnostou je priviest vds do tran-
zu, podobne ako africkd kmeriovd
hudba, ritudly voodoo, alebo hudba
Raviho Shankhara.”

Taylorova hudba presla v priebe-
hu desiatich rokov znaénymi trans-
formaciami - od akustickych mini-
malisticko-psychedelickych truktur
k minuloroénému, miestami rockovo
priamociaremu albumu Definition
of a Circle (Telarc 2007/Divyd)

s plejadou prekvapujucich hosti
(Gary Moore, Charlie Musselwhite,
Hiromi Uehara). Rovnako aktualny
Recapturing the Banjo (Telarc)
pdsobi na prvy pohlad ako mimo-
riadny ,all-stars” projekt zoskupujuci
formotvorné osobnosti sticasnej
bluesovej scény. Samotny titul ,, Zno-
vuziskanie bendZa" naznacuje navrat
ku koreriom nastroja pochadzajticeho
z Afriky. , BendZo bolo pocas ame-
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rickej histdrie tradicnym ndstrojom
Afroamericanov,” pise Taylor. , Fol-
kovi a bluegrassovi muzikanti tento
ndstroj vyuZili a po rokoch odlicenia
stratilo bendZo nadvéznost na svoje
korene. Tymto projektom sa usilujem
toto spojenie nadviazat.”

Zatial ¢o na predoslych projektoch
vyuzival Taylor bendZo sporadicky,
prizvanim ,skusenejsich” kolegov
pontika album réznorodu paletu ar-
chaickych i modernejsich bendzovych
$tylov a hracskych technik. Stylovii
premenu k bluegrassovému spdsobu
hry demonstruje fingerpickingova
technika bluesmana Keb' Mo' v sklad-
be Live Your Life. Nasledujica Walk
Right Inv archaickom $tyle potulnych
jug bandov z prelomu 20. storocia po-
sobi ako uvolneny happening vsetkych
zh¢astnenych. Domécemu poslucha-
Covi znamy Guy Davis predstavi $peci-
fikum viacprstovej bendZovej techniky
(clawhammer) v tradicionali Little Liza
Jane. Archaicka synkopovana technika
Alvina Youngblooda Harta v Deep
Blue Sea nadvazuje na kreolsky po-
pevok Les Ognons, ktory Don Vappie
Stylizuje do modernejieho neworlean-
ského koloritu.

Popri odlahcenych piesiiach tra-
di¢nejSieho repertoaru pontka Taylor
niekolko temnejsich provokujucich
textov z nelahkého obdobia afroame-
rickej historie (Ansinthe, Ten Million
Slaves). Recapturing the Banjo je
pozoruhodnym projektom, ktorého
zamer prinavratit strateny status
bendZa nemusi byt celkom marny.

Peter MOTYCKA

Bob Mintzer Big Band
Swing Out

MCGJ 2008/distribucia
DIVYD

Zmes bighandovej tradicie z ¢ias
zlatej éry swingu, post-bopovych
sélovych vystupov a sticasnych
aranzérskych postupov, skor main-
streamovych ako experimental-
nych - tak by mohla zniet celkova
charakteristika nového albumu

bighandu amerického tenorsaxo-
fonistu, basklarinetistu, sklada-
tela, aranzéra a pedagéga Boba
Mintzera. Mimoriadne ¢inorody
hudobnik, ktory pocas svojej vyse
tridsatrocnej kariéry spolupraco-
val s menami ako Aretha Franklin,
Buddy Rich alebo Jaco Pastorius,
pontka spolu so svojim 16-clen-
nym zoskupenim rad autorskych
kompozicii a niekol'ko prevzatych
skladieb vo vlastnych aranzma-
noch. Stylovo je album jednolia-
ty; drZi sa linie, ktord naznacuje
jeho nazov, bez pokusov o cross-
over napr. s klasickou hudbou, ku
ktorej ma Mintzer blizko.

K plusom tohto CD patria
Mintzerove témy, vyrazné, lahko
zapamitatelné a vdacné na im-
provizéciu. V tomto zmysle ma
zaujala najma rytmicky svieza
téma tvodnej skladby Swing
Out, ale aj témy skladieb Each
Day a Swangalang. Kvalitna
a s chutou hrajtica rytmicka
sekcia (bubenikom je John Riley)
tvori spolahlivy podklad pre séla
jednotlivych ¢lenov bighandu.
Okrem Mintzerovych sél ma
oslovil klavir Phila Markowitza
v tivodnej skladbe, vynikajtce,
$tylové sola trubkara Scotta
Wendholta v skladbe Something
Else a trombonistu Michaela Da-
visa v My Shining Hour. Ciernou
ovcou medzi sélistami je Roger
Rosenberg, ktorého baryténsaxo-
fon v Swangalang sice znie syto,
no prili§ vyrazne zaostava za
pulzom rytmickej sekcie.

Co sa tyka Mintzerovych
aranzérskych postupov, ocefu-
jem jeho pracu s jednotlivymi
dychovymi sekciami - to, ako ich
kombinuje, strieda, dopiﬁa sryt-
mikou - ale aj celkové podchy-
tenie formy skladieb. Zvlast ma
oslovila sélova pasaz ,chrumka-
vo” znejlicej trombonovej sekcie
v Swangalang, na ktord potom
reaguje solova saxofénova sekcia,
rovnako bez ucasti rytmiky. Ten-
to postup Mintzer Gispesne uplat-
nuje aj v nasledujticej skladbe
Beyond The Limit. Napriek tomu
nie su Mintzerove aranZzérske
napady (aspon na tomto albume)
az natolko bohaté, aby dokézali
zabranit mojmu dojmu istej jed-
notvarnosti, ktort pokladam za
najvacsi nedostatok tohto CD.
Situaciu Ciastocne zachranuje
piesen Minuano, v ktorej sa pred-
stavil spevak Kurt Elling. Prijem-
né zafarbenie hlasu a presvedcivy
spontanny prejav tohto umelca

ozivili moju postupne ochabujticu
pozornost. Tri skladby, ktoré
este nasledujt po nej, uz pésobia
skor ako pridavky. Zaujimavo je
rieSena posledna z nich, zndmy
Standard Someday My Prince
Will Come. Mintzer sa vyhyba
moznému skiznutiu do klisé vda-
ka sofistikovanému aranzmanu
- téma zaznieva len v naznakoch,
v akordoch trubkovej sekcie
a v melodickych utrzkoch v sa-
xofdnoch a chyba jej aj tradi¢ny
val¢ikovy rytmus, ¢im sa z nej
stava celkom nova skladba...

Prijemny, inteligentne za-
ranZovany mainstream v podani
kvalitnych hudobnikov. Chyba
mu vSak vacsi drive, vo zvuku aj
v hrac¢skom prejave, a trochu viac
pestrosti v aranzmanoch.

Robert KOLAR

Giuseppe Verdi

Il trovatore

C. Tanner, |. Tamar,

Z. Luci¢, M. Cornetti
Wiener Symphoniker,
Moscow Chamber Choir
Bregenzer Festspielchor
T. Roesner, rézia

R. Carsen

Opus Arte 2008 /distribu-
cia DIVYD

Bregenzer Festspiele na Bo-
damskom jazere patria medzi
pocetné eurdpske letné operné
festivaly pod otvorenym nebom.
Festival je slavny najma vdaka
efektnej, na jazere plavajicej
scéne. Kazdy vecer zamestna
predstavenie 400 ludi a v au-
ditoriu s vyhladom na hladinu
moze sediet viac ako 7000 diva-
kov. Toto skor komeréné poduja-
tie sa orientuje predovsetkym na
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sviato¢ného operného divaka,

a tomu zodpoveda vyber uva-
dzanych titulov aj ich vizualne
stvarnenie. V ostatnych rokoch
sa vSak, vdaka takmer neobme-
dzenym scénickym (i finan¢nym)
moznostiam, ¢iastocne presadil
trend sicasného operného diva-
dla. Scasti aj preto, lebo sa tyka
viacmenej len scénografie. He-
recka akcia musi byt, vzhladom
na velkt vzdialenost divakov od
javiska, velmi zjednodusena.
Tieto pravidla ostali zachované
aj v inscenécii Verdiho Tru-
badiira z roku 2007, konane;j

pri prileZistosti 60. vyrocia
festivalu, ktorej zaznam prinasa
prezentované DVD. Znamu
Verdiho operu inscenoval reno-
movany kanadsky rezisér Robert
Carsen na monumentalnej scéne
dizajnéra Paula Steinberga,
ktorej hornu ¢ast tvorilo krvavo-
cervené ocelové mons$trum pri-
pominajtice ropnu rafinériu. Ta
bola sidlom negativnych postav
okolo gréfa z Luny. Spodna cast
scény predstavovala novodohé
+podhradie”, kde v odpade z
bohatej fabriky zija kladni hr-
dinovia okolo Rémky Azuceny.
Medzi tymito, vysokym mirom
rozdelenymi triedami sa odohra-
va Ustredny konflikt trubaddra

- antiglobalistu Manrica a gréfa
z Luny - bezohladného podni-
katela, ktory vazni Manricovu
priatelku Leonoru.

Nie kazdé operné dielo je
vhodné pre inscenaciu na obrov-
skej otvorenej scéne. Obavam sa,
Ze to sa tyka prave Trubadura,
ktory napriek tomu, Ze obsahuje
zopar efektnych zborovych isiel,
je v podstate komornym pribe-
hom a jeho klu¢ové scény nie st
velmi akéné. Carsenova inscena-
cia vyznela, vdaka nemoznosti
detailnej prace so spievajicim
hercom, v podstate ako vystrel
do prazdna. Spevacke vykony
predstavitelov hlavnych postav
- Carla Tannera, lano Tamaro-
vej, Zeljka Luci¢a a Marianne
Cornettiovej, ktori spievaju cez
mikroporty, nevybodili zo slus-
ného priemeru. Zbor a orchester
tazko posudzovat, znel totiz
zo zaznamu - dirigent Thomas
Roesner viedol iba spevakov
na javisku. Zvukovy i obrazovy
zaznam na DVD je vdaka sp6so-
bu snimania a istej ,instantnosti”
celého podujatia pochopitelne na
$pickovej tGrovni.

Jozef CERVENKA

chazkova z Bratislavy, Ladislav
Chudik, Kristina Hruba a mnohi
dalsi. Autorka monografie pri-
nasa podrobny prehlad o Zivote,
studiach, pedagodgoch a prvych
koncertoch tohto bratislavského
rodaka, ktory po skonceni vojny
v r. 1945 prisiel do KoSic a zotrval
tu aZ do konca svojho Zivota. Aj
preto mohla autorka tematicky
rozdelit knihu na dve hlavné
kapitoly. Systémovo a prehladne
zhrnula doterajsie poznatky

o pdsobeni Prochazku v hudobnej
kultare Kosic, ktoré obohatila

o dokumentacny material a nové

Julia Bukovinska
Ponoreny do sveta hudby -
Augustin Prochazka.
Hudobna spolo¢nost He-
merkovcov, Kosice 2007

Kazdy novy pocin na poli hudob-
no-historického vyskumu treba
privitat, najma ak sa prejavi
podobnym spdsobom ako pri
prezentacii novej publikécie

J. Bukovinskej, muzikologicky

a pedagogicky Konzerva-

fakty o jeho Zivote, predovsetkym
o jeho kontaktoch s vyznamnymi
pedagégmi a hudobnikmi, najma
violoncelistami. K zaujimavos-
tiam patri koreSpondencia prof.
Prochazku (kniha obsahuje foto-
grafie listov), z ktorej vyplyva, Ze
s Alexandrom Albrechtom si pisali
v madarskom jazyku a s prof. Pra-
gantom po nemecky. Bukovinska
v€lenila Prochazku aj do eurép-
skych kontextov - od Davida Po-
ppera, Tomasa Svobodu, Gustava
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Vecerného, Norberta Kubata,
Jozefa Vincourka, Frica Kafendu,
Alexandra Albrechta, Ludwiga
Hoelschera a Walthera Kleinec-
keho az k slovenskym spoluhra-
¢om na jeho koncertoch v Bra-
tislave a v KoSiciach. Vyjadruje
sa k Prochazkovmu repertoaru,
jeho nahravkam a pedagogickym
nazorom. Autorka ma takto zaslu-
hu na hibSom a komplexnejsom
poznani osobnosti, pod menom
ktorej sa kazdy druhy rok usku-
tocnuje na pode kosického kon-
zervatoria Violoncelovy festival.
(V roku 2006 to bol uz 6. ro¢nik
na medzinarodnej trovni!) Tato
publikécia je v poradi uz 7. ¢astou
z edicie Kapitoly z dejin hudobnej
kultdiry v KoSiciach, ktora vydéava
Hudobna spolo¢nost Hemerkov-
cov. Graficka uprava, badatelska
a dokumentacna hodnota Buko-
vinskej prace ma vysokd, priam
vzorovy hodnotu. V budicnosti
v tejto edicii oakavame dalSie za-
ujimavé témy a ich dokumentacne
hodnotné spracovanie.

Lydia URBANCiIKOVA

téria v Kosiciach. V ramci
verejného koncertu (19.
11.2007) si pripomenuli
100 rokov od narodenia
vyznamného violoncelistu
a pedagdga Augustina
Prochazku (1907-1992)
predovsetkym jeho byvali
Studenti, profesionalni
violoncelisti Ludovit Kan-
ta a Milan Cervenak, ako
aj dalSia generacia violon-
celistov: Lubomir Kristan
a Gregor Reges. Violonce-
lu, ktoré sa prof. Prochaz-
kovi stalo celozivotnym
spolo¢nikom, venoval svoj
talent, ¢as, vedomosti

a lasku. Bukovinskej nova
kniha o Zivote, tvorbe

a vplyve tejto osobnosti
na slovenskid hudobnu
kultdru pripomenula jeho
zasluhy o vznik slacikové-
ho oddelenia koSického
Konzervatéria a jeho
podiel na vychove gene-
racii violoncelistov, ktori
odkaz svojho pedagéga
odovzdavaji mladsim

u nas doma, ale aj v za-
hranici. K Prochazkovym
absolventom patria Vaclav
Adamira posobiaci v To-
kiu, Juraj JanoSik a Jozef
Varholak pésobiaci v Spa-
nielsku, Margita Pro-
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Po0 01.09. Suchon: Kratiava
$t04.09. Puccini: Madama Butterfly
$006.09. Verdi: La Traviata
$t11.09. Verdi: La Traviata

$t 17.09. Vaculik, Prokofiev: lvan
Hrozny, verejné generalka spojena
50 stretnutim s tvorcami

Pi 19.09. Vaculik, Prokofiev: lvan
Hrozny - I. premiéra

$020.09. Vaculik, Prokofiev: Ivan
Hrozny - II. premiéra

Ne 21.09. Prokofiev: Rdmeo a Jilia,
Hostovanie Baletu Dortmund

Ut 23.09. Puccini: Madama But-
terfly

S0 27.09. Durovéik, Feldek, Popo-
vi¢: Popolvar

Po 29.09. Vaculik, Prokofiev: lvan
Hrozny

Ut 30.09. Puccini: Tosca

historicka budova

Pi 05.09. Donizetti: Lucrezia Borgia
Po 08.09. Donizetti: Dcéra pluku
Ut 09.09. Verdi: Nabucco

Ut 16.09. Verdi: Macbeth

$t 18.09. Donizetti: Napoj lasky

Po 22.09. Donizetti: Dcéra pluku

St 24.09. Freso: Martin a sinko

$t 25.09. Donizetti: Lucrezia Borgia
Pi 26.09. Verdi: Nabucco

S0 27.09. Strauss: Ariadna na Naxe

Slovenska filharménia

$t11.09.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor,
J. Chabroii

Pressburg Singers, . Rychla
M. Benackova, mezzosopran
M. Pavlovi¢, tenor

J. Benci, bas

Ne 21.09.

Koncert vitazov 6. ro¢nika
medzinarodnej klavirnej
sttaze |. N. Hummela,
Moyzesova siei

Po13.10

Georges Bizet: 170. vyrocie
narodenia skladatela,

17.00.

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 07.09.

M. Pala, husle, viola

0. Olos, klavir

Brahms, Roslavec, Ysaye

Ne 14.09.

Albrechtovo kvarteto

Dvorék, Zeljenka, Borodin

Ne 21.09.

T. Nemec, klavir

Chopin, Cajkovskij, Schubert, Liszt
Koncert sa kona v spolupraci

s0 Spolkom koncertnych
umelcov

Ne 28.09.

Koncert laureatov 20. ro¢nika
Medzinarodnej spevackej sutaze
Mikulasa Schneidera-Trnavského
M. Hanyova, sopran

T. Selc, baryton

D. Hajéssy, klavir

Handel, Sarti, Dvorak, Schneider-
Trnavsky, Cajkovskij, Kubicka,
Rachmaninov, Mozart
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Franciizsky institut

Cyklus prednéasok L histoire qui
résonne - Ozveny dejin v hudbe
Po 08.09.

Tradicia franctzskej grand opéry:
180. vyrocie premiéry Auberovej
opery Nema z Portici, 17.00.

Ne 14.09.

Solamente naturali, M. Valent, S. Dinyés
Chorus Alea, B. Kostka

J. Pastorkova, H. Varga-Bach,
soprany

A. Schneider, kontratenor

M. Olszewski, tenor

M. Tréavnicek, bas

M.-A. Charpentier, H. Desmarest a
N. Bernier na dvore Ludovita XIV.
vo Versailles, Dom sv. Martina

Statny komorny orchester Zilina

Pi05.09.

$KO, K. Kevicky

Spevacky galakoncert Pavla Brslika
aMarie Porubcinovej

Mozart, Verdi, Puccini, Donizetti,
Mascagni, Cajkovskij, Smetana,
Dvoréak

$t18.09.

S$KO, M. Katz

E. Garajova, mezzosopran

D. Karvay, husle

Prokofiev, Suchon, Brahms
$t25.09.

1. Gajan, klavir

Mozart, Schubert, Suchoi, Chopin
Ut 30.09.

Mimoriadny jazzovy koncert k me-
dzinarodnému diiu hudby

Matus Jakabcic CZ - SK Big Band

Banska Bystrica

Statna opera

§t 25.09. Lehar: Vesela vdova
Ut 30.09. Stein-Bock-Harnick:
Fidlikant na streche

Statne divadlo Kosice

Ut 09.09. Kalman: Cardasova
princezné

§t10.09. Kalman: Cardasova
princezna

$t11.09. Kalman: Cardasova
princezna

Ut 16.09. Verdi: La Traviata
$t18.09. Romeo a Jilia

Pi 19.09. Thomas: Charleyho teta
$020.09. Kocab: Odysseus
Ne 21.09. Koncert k storo¢nici
E. Suchoia

S0 27.09. Cajkovskij: Labutie
jazero

Statna filharménia Kogice

38. Medzinarodny organovy
festival lvana Sokola

Ut 16. 09. Hayo Boerema, Kosice,
Dom umenia, 19.00

$t 18. 09. Hayo Boerema, Roziia-
va, Katedrala Nanebovzatia Panny
Marie, 18.00

Ne 21. 09. Monika Melcova, Kosi-
ce, Evanjelicky kostol, 19.30

Ut 23. 09. Juan Maria Pedrero,
Kezmarok, Dreveny artikularny
kostol a Novy evanjelicky kostol,
19.00

St 24.09. Monika Melcova,
Spisska Nova Ves, Evanjelicky
kostol, 18.00

$t 25. 09. Juan Maria Pedrero,
Kosice, Dom sv. Alzbety, 19.30

Ne 28. 09. Monika Melcova, Mokra
Luka, Kostol Navstivenia Panny
Marie, 18.00

Ut 30. 09. Felix Gubser, Kosice,
Dém sv. Alzbety, 19.30

$t02. 10. Felix Gubser, Poprad,
Konkatedrala Sedembolestnej
Panny Marie, 19.00

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Schubertiade 2008
23.8.-7.9.2008
Schwarzenberg, Rakusko
16. - 19. 10.,19. 11. 2008
Hohenems, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Klangspuren 2008
6.-21.9.2008

Schwaz, Tirolsko

Festival sicasnej hudby.
Info: info@klangspuren.at,
www.klangspuren.at

Eurdpsky dychovy festival 2008
19.-21.9.2008

Bad Schlema, Nemecko

Ucinkuju dychové orchestre z 12
krajin.

Info: www.bergmannsblasorches-
ter.de

Drazdanské dni sucasnej hudby
2008

30.9.-12.12.2008
Festspielhaus Hellerau, Drazdany,
Nemecko

Hudba + Film

Info: ticket@kunstforumhellerau.
de, info@ticket2day.de, www.
kunstforumhellerau.de

ISCM World New Music Days
2009

24.9.-4.10.2009

Vishy, Vixjo, Goteborg, Svédsko
Info: info@listentotheworld.se,
www.listentotheworld.se

Jesenny festival v Parizi
13.9.-21.12.2008

Pariz, Francuzsko

Festival hudby, tanca, performan-
ce, divadla, poézie, vytvarného

a filmového umenia

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

musikfest berlin 08
4.-21.9.2008

Berlin, Nemecko

Info: presse@berlinerfestspiele.de,
www.musikfestberlin.de

Medzinarodny festival elektroa-
kustickej hudby Konzervatéria sv.
Cecilie v Rime

15.-20.12.2008

Rim, Taliansko

Sacastou festivalu si koncerty,
konferencie, Specidlne podujatia na
prezentaciu klticovych diel elektro-
akustickej hudby

Info: www.conservatoriosanta-
cecilia.it

Festival vystavy Kings Place
Londyn 2008

1.-5.10.2008

Kings Place, Londyn,

Velka Britania

Festival sa kona v novom kreativ-

nom priestore prezentujicemu
hudbu, vytvarné umenie a sochar-
stvo z celého sveta s konferenciami
a dalsimi podujatiami.

Info: www.kingsplace.co.uk

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009
30.5.-1.6.2009

Belfort, Francizsko

Urcené Studentom univerzit,
vysokych $kol a Ziakom hudobnych
$kol, clenom symfonického, komor-
ného orchestra, dychového siboru,
zboru, rockovej skupiny, jazzovej
skupiny, spevackej skupiny a pod.
Info: infos@fimu.com, www.fimu.
com

Europa Cantat XVII Utrecht
Festival 2009

17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Utastnikom festivalu moze byt
zbor, vokélny subor, skupina,
zborovy spevak, dirigent, manazér.
Sucastou festivalu su ateliéry pre
spevakov a dirigentov, hudobna
vystava pre hudobné vydavatel-
stva a organizatorov hudobnych
podujati, ateliéry pre rodiny/deti,
tinedZerov, vokélne sabory, diri-
gentov, $pecialne projekty, expe-
rimentujtce ateliéry, pre mladych
talentovanych organizatorov,
otvorené spievanie pre kazdého
ucastnika...

Poplatok: 110 EUR, 95 EUR (platba
pred 1. novembrom 2008)
Uzavierka: 1. novembra 2008
Info: www.ecu2009.nl

Komorny zbor Europa Cantat
2008

17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Kategoria: mladi spevéci zborového
spevu

Vybrani G¢astnici Komorného
zboru Europa Cantat sa zii¢astnia
festivalu Europa Cantat XVII.
Vekovy limit: nar. medzi 1. augus-
tom 1979 - 15. jalom 1991
Podmienky: pokrocili spevaci,
resp. vysoky stupe Groven spevu,
stredny stupen anglictiny
Uzavierka: 31. oktobra 2008
(prihlaska, zvukova nahravka)
Info: chamberchoir@ecu2009.nl,
info@ecu2009.nl,
www.ecu2009.nl

Medzinarodna siitaZ George
Enescu 2009
30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko
Kategéria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste
1976

Utastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro, www.
festivalenescu.ro

Medzinarodna skladatelska sitaz
pre slacikové kvarteto v ramci
Ménchengladbach festivalu

20. - 24.05.2009
Manchengladbach, Nemecko
Kategoria: skladba pre sla¢ikové
kvarteto, 3 - 20 min.

Vitazné skladby budi uvedené

v ramci Festivalu Ensemblia 2009
stiborom Asasello Quartett
Uzavierka: 31.12.2008

Info: ensemblia@mgmg.de,
www.ensemblia.de

Medzinarodna skladatel'ska
stitaZ Franco Evangelisti 2008
Rocnik venovany audio-video
skladbam.

Kategéria: skladba pre inStrumental-
ny stibor (flauta alebo flauta pikolo
aflautain G, klarinet alebo basovy
klarinet, husle, violonéelo, klavir)
bez vekového obmedzenia
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 18. oktdbra 2008
Info: info@nuovaconsonanza.it,
WWww.nuovaconsonanza.it

Sutaz mladych autorov na tému
Organic Art Life v ramci festivalu
Sarajevska zima 2009
7.-28.02.2009

Sarajevo, Bosna a Hercegovina
Medzinarodna autorska sitaz do
30 rokov v oblasti hudby a tanec-
nej choreografie.

Kategorie: hudba - skladba pre
a) klavir, b) gitaru, ¢) aranzmany
pre komorny orchester, tane¢né
choreografia - choreografia pre
sticasny tanec

Uzavierka: 21.12.2008

Info: program@sarajevskazima.
ba, www.sarajevskazima.ba,
ibrosa@bih.net.ba,

Eurépska sitaz orchestralnych
dirigentov 2008
4.-10.10.2008

Rim, Taliansko

Vekovy limit: do 35 rokov k 30.
septembru 2008

Uzévierka: 20. 09. 2008

Info: fondazionefrancocapuana@
virgilio.it, www.fondazionefran-
cocapuana.it

Medzinarodna klavirna sitaz
Cleveland 2009
28.07.-9.08.2009
Cleveland, USA

Vekovy limit: 18 - 30 rokov k 28.
jilu2009

Uzavierka: 1.12. 2008

Info: info@clevelandpiano.org,
www.clevelandpiano.o

XV. ro¢nik Podzimniho
festivalu duchovni hudby
Olomouc 2008

$020.09. Fauré, Dvorak
(chram P.M. Snéiné)

Ut 23.09. Muzsky sbor
Bolschoi Don Kosaken (pra-
voslavny katedralni chram
sv. Gorazda)

§t24.09. Muzsky shor
Bolschoi Don Kosaken
(poutni chram O¢istovani Pan-
ny Marie, Dub nad Moravou)
S027.09. Chlapecky a
muzsky sbor Poznanisti slavici
(chram sv. Michala)
S004.10. Fiala, Kabela¢
(chram sv. Mo¥ice)

S0 11.10. Cimarosa, (dém
sv. Vaclava)

So 18.10. Dvorak, (chram
P.M.Snézné)

Oprava

V rozhovore s Karolom
Medianskym v Cisle 7 bolo
nespravne uvedené miesto ko-
nania koncertu pri prileZitosti
jeho Zivotného jubilea. Ten

sa uskutocnil na PreSovskej
Univerzite v PreSove, kde

K. Mednansky posobi.

Za vzniknutt chybu sa ospra-
vedliiujeme. (red)

| hudobng zivot




Hlavny organizator
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0. MEDZINARODNA

AVIRNA

¢len Svetovej federacie
medzinarodnych

- sutaz

pod zaStitou

meeennst 0 N. Hummela
Bratislava e 15.-21. september 2008
1 ! kOlO 15. - 16. september

Mala sala Slovenskej filharmoénie - vstup volny

2 kOlO 17. - 18. september

Mala sdla Slovenskej filharmonie - vstup volny

3 kOl 0 19. september

Mala séla Slovenskej filharmoénie - vstup volny

21. september, 20.00 h
m¢é .y
ﬂ /%n Moyzesova sien

Koncert laureatov
a vyhlasenie vysledkov

S finanénou podporou Ministerstva kulttry Slovenskej republiky

Predpredaj vstupeniek v pokladnici Slovenskej filharmanie, Nam. E. Suchoiia 1, info: 02/5920 8233, vstupenky@filharmonia.sk, www.filharmonia.sk

Spoluorganizatori Medialni partneri
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ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA

lr A nvvoaraonriao

NUNVERG
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FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL

18 - 21 SEPTEMBER 2008 | BRATISLAVA

1. KONCERT
$TvrTOK 18.9.2008 | 19.00

KONCERTNA siEN KLARISKY

AFTER PHURIKANE GILA

STARODAVNE ROMSKE PIESNE
TROCHU INAK

2. KONCERT
$tvrTOK 18.9.2008 | 21.00

NADVORIE JANA NEPOMUCKEHO
PRIMACIALNY PALAC

CHASSIDIC SONGS |

CHASIDSKE PIESNE

RABIN BARUCH MYERS i
10zEF LUPTAK - uicionzeio
MILOS VALENT -uske

BORIS LENKO - acordesn

3.-4.-5. KONCERT
pIATOK 19.9.2008 | 18.30

DESIGN FACTORY BOTTOVA 2

FRANCUZSKO — SLOVENSKA
NOC KOMORNEJ HUDBY aLEBO

90 | 100 )
DEBUSSY | SUCHON

TRIO DUMKY ¢
SUCHON QUARTETT cen
RONALD SEBESTA (0 - iainer
cvriL SIKULA o vt
ADRIANA ANTALOVA s - har
simoN TANDREE (UK) - viola

wekissk el BRATISLAVA

6. - 7. KONCERT
soBoTA 20.9.2008 | 19.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

BRATISLAVSKA NOC
KOMORNEJ HUDBY V.

BARTOK | VARGA
BrRANO JOBUS A ABUSUS |
VRBOVSKI VITAZI
OSKAR ROZSA TriO

MARIAN VARGA - Hos¥ VECERA
1IGOR KARSKO (sxccry - husie

IVANA PRISTASOVA (s - huste
MARIAN SVETLIK 0 - nuse

MILAN RAD|C (sk-AT) - viola

Jozer LU PTAK (sK) - violoncelo

NORA SKUTA (sK) - klavir

8. KONCERT
NEDELA 21.9.2008 | 15.30

DESICGN FACTORY BOTTOVA 2

JETICHO HUDBOU?

KONCERT PRE DETI
(ODPORUCANY VEK | PRVY STUPEN Z8)

VAN SILLER o
ENIKO GINZERY - cimbai

9. KONCERT
NEDELA 21.9.2008 | 19.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2
POZDRAYV z FLORENCIE

CAJKOVSKI]J | TANEJEV

(€103 KARgKO (sk-cH) - husle
IVANA PRISTASOVA (s - husie
MILAN RADIC e -vioi

siMoON TANDREE w9 - viola
ROBERT COHEN (g - violonéelo
Jozer LU PTAK (sK) - violongelo

10. KONCERT
NEDELA 21.9.2008 | 21.00

DESIGN FACTORY BoTTOVA 2
MESSIAEN | 100
NOCNY KONCERT

QUATUOR POUR LA FIN
DU TEMPS | KVARTETO
NA KONIEC VEKOV

OPERA APERTA ENSEMBLE
kazATEL DANIEL PASTIRCAK - prinovor

WWW.KONVERGENCIE.SK

ARS BRATISLAVENSIS

tyzdeni hudobnge  ticketportal

Ticketportal | w

PORT.



