

















Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala s umeleckym vedu-
cim Ewaldom Danelom pokracuje aj v
aktualnej koncertnej sezéne vlastnym
cyklom koncertov, ktory Slovenska fil-
harmoénia dspesne nastartovala v pred-
chadzajucom obdobi v netradicnom
nedelnom popoludiiajSom termine.
Vystapenia SKO st vzdy vzorne pri-
pravené, opierajuce sa o technicku vir-
tuozitu a prednesené s bezprostrednou
vitalitou pri reSpektovani jednotlivych
slohovych obdobi, od baroka po hudbu
20. storocia.

Na prvom abonentnom koncerte
Cyklu SKO (13. 1.) zaznelo vo vypre-
danej Malej sale SF na tivod Corelliho
Concerto grosso op. 6 ¢. 4 ako sucast su-
borného predvedenia vsetkych 12 skla-
dieb tohto opusu. Koncert pokracoval
Symfoniou ¢. 10 pre sldcikovy orchester
od Felixa Mendelssohna
Bartholdyho rovnako ako
sticast kompletu tychto
diel. Ako vsetky doteraz
uvedené rané symfénie
12-14-ro¢ného  sklada-
tela, ktoré skomponoval
v mladickom rozlete, aj
tato bola interpretovana
strhujucim  spdsobom.
Samozrejmostou  bolo
technicky dokonalé na-

Dva tyzdne po pred-
chadzajucom koncerte
(27. 1.) vystapil SKO
Bohdana Warchala
pod vedenim Ewalda
Danela na mimoriad-
nom koncerte Hommage
a Bohdan Warchal,
venovanom v tomto ter-

Studovanie, v ktorom si zmienku zasluzi
pre orchester charakteristicka rytmicka
preciznost.

Nasledoval so zdujmom ocakavany
Koncert pre klavir a sldcikovy orches-
ter od predstavitela tzv. polskej Skoly

Henryka Mikotaja Goreckého. Skladatel

skomponoval dielo v neskorsom tvori-
vom obdobi, kedy sa odklonil od avant-
gardy. Povodne je urcené pre cembalo,
no autor sthlasil aj s klavirnou verziou,
i ked pre povodnl svedci Struktira a
sadzba diela. Koncert sa sklada z dvoch
kratkych casti, obidvoch v rychlom
tempe. Kym v 1. ¢asti vytvara orchester
rozmerné statické plochy, sélovy part
prinasa rychle figuracie v drobnych no-
tovych hodnotach. Vznika tak kontrast-
ny zvukovy obraz, ktory len s malymi
zmenami plynie vzdorovito, s priam
neuprosnou doslednostou az do konca

mine uz tradi¢ne pamiat-
ke  nezabudnutelného
zakladatela a veduceho
SKO. Podujatie sa preto
konalo v Koncertnej sieni SF.

Uvodny Albinoniho Koncert pre
hoboyj, slacikové ndstroje a basso con-
tinuo d mol op. 9 ¢. 2 reprezentoval
tvorbu talianskeho baroka na prahu
predklasicizmu. Vo svojej dobe bol
Tomaso Albinoni, ktorého dielo poznal i
J. S. Bach, znamy ako operny sklada-
tel, no dnes vzbudzuju pozornost naj-
ma jeho koncertantné skladby, predo-
vSetkym pre hoboj. Sélistom vecera
bol popredny slovensky hobojista lgor
Fabera. Jeho okruhly kultivovany ton,
doraz na detaily prednesu a prirodze-
na muzikalita umoznili v spolupraci
so sprevadzajicim orchestrom dielu
vyzniet v presvedcivej podobe.

I. Fabera spoluucinkoval aj v
Divertimente D dur KV 251 Wolfganga
Amadea Mozarta. Divertimenta mali
zauzivané obsadenie, ktoré tvorili
slacikové nastroje a dvojica lesnych
rohov. V pripade tejto kompozicie je

B. Warchal (1930-2000)
[foto: archiv HC]

partitira obohatena este o hoboj. Kym
lesné rohy maju skor funkciu podpo-
rovat harmoéniu, hoboj ma v Struktu-
re diela samostatnejsiu ulohu, nielen
pridava farbu, ale stava sa miestami i
vedicim melodickym hlasom. Mozart
venoval skladbu sestre, preto ma pre-
zyvku , Nannerl-Septett" a tento nazov
zrejme pripomina niektorti ndm nezna-
mu udalost. I. Fabera aj tu preukazal
svoje interpretacné kvality a Stylové
znalosti. SKO predviedol toto skvost-
né, samopasné dielo Standardnym
sposobom, i ked o detailoch, ¢o sa tyka
niektorych ozddb, tempa a dynamiky
by sa dalo diskutovat. Predovsetkym
by sa vSak ziadal trochu plnsi, sytejsi
zvuk.

Nasledovali Dva lyrické kusy
op. 68 od E. H. Griega (pévodne kla-
virne skladby): Vecer v hordch so sélo-
vym hobojom, ktory bol opat v rukach
|. Faberu a druhy Pri koliske pre slaci-
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Casti. V 2. Casti naopak orchester prina-
$a vzrusené expresivne priebehy v osti-
natnych rytmoch v orchestri i sélovom
nastroji. Part klavira je koncipovany v
porovnani s 1. ¢astou akordicky, pocut
Elena Letnianova stvarnila sélovy part
s vervou, energiou, temperamentom i
brilantnou technickou zru¢nostou.
Zéver koncertu patril Cajkovského
Slacikovému  sextetu ,Souvenir de
Florence”. Podla nazvu by dielo malo
odzrkadlovat dojmy zo skladatelovych
ciest do Talianska. Takéto asociacie vSak
napriek bohatej melodike nevyvolava.
Nie je ani talianske, ani ruské a celkovym
charakterom je pre Cajkovského $tyl i
Zaner komornej hudby atypické. Ked sa
vsak skladba poda tak sugestivne, ako
to dokazali ,warchalovci”, vyvolava res-
pekt. SKO dal za koncertom bodku pri-
davkom z Cajkovského
Slacikového  kvarteta
F dur op. 11 (Andante
cantabile). Ewaldovi
Danelovi sa podarilo z
diela ,vytiahnut” také
emocionalne, dynamic-
ké a vyrazové nuansy,
Ze sa pridavok stal po-
prednym prispevkom
koncertu.
Pavol POLAK

kovy stbor. Skladby v
zvuku SKO rozkvitli v
plnej intenzite a hibke
svojraznej vedome ar-
chaizujucej hudobnej
reciskladatela. Dal3im
¢islom bolo Pdt ludo-
vych melddii znameho
polského skladatela
W. Lutostawského,
ktoré reprezentova-
li tradicii zaviazand
Upravu venceka pol-
skej ludovej hudby v tprave pre slaci-
kovy subor.

Zavere¢né Rumunské ludové tance
Bélu Bartoka su dokladom genialnych
schopnosti skladatela, ktory ako erudo-
vany zberatel [udovej hudby vychadzal
pri majstrovskom, sugestivnom ume-
leckom spracovani predlohy z vlast-
nych zépisov. Mam este v Zivej pamiti
Warchalovo impulzivne, pInokrvné mu-
zikantské stvarnenie tychto diel. Pristup
E. Danela je odliSny, je inou umelec-
kou osobnostou a interpretovanym
skladbam vtlaca vlastnd, osobita pecat.
Okrem toho interpretacné pristupy
nezostavaju stat, menia sa. Aj ¢lenovia
SKO su takmer vsetci vymeneni, $koleni
vkoncepciisi¢asného umeleckého veda-
ceho. Jedno vsak ostava konstantné: aj v
meniacom sa svete je SKO B. Warchala
stale poprednym reprezentantom slo-
venskej hudobnej kultary.

Pavol POLAK

Filharmonik Cekovsky

Netradicny zazitok sluboval
otvaraci koncert cyklu Junior s
nézvom ,i Jam..." Marian Ce-
kovsky a jeho priatelia (23. 1.),
ktorym Slovenska filharmonia
pamitala na svojich buddcich
posluchacov. Pédium Koncertnej
siene malo hostit vynimocného
avsestranného hudobnika a
predstavit ho tak, ako ho nepo-
zname. Zrejme nad ocakavanie
organizatorov dopadla ucast

a prvym zazitkom vecera bola
Reduta zaplnena mladymi fudmi,
navyse s inym nadsenim ako
vidat pri vychovnych koncertoch,
na ktoré sme kedysi chodievali
len z povinnosti. Nie vsetky
prisfuby vsak ostali napInené,

aj ked'nemozno povedat, Ze by
sa Cekovsky spreneveril svojmu
umeleckému krédu. Hudba,
ktortd pontkol so svojim bandom
(Henry Téth - gitara, Palo Jerio
- triibka, Miloslav Suchomel -
tenorsaxofdn, Martin Janocko

- bicie) inklinovala k uhladenym
pop-jazzovym popevkom bez
slov, inokedy evokovala scénicku
hudbu k vypravnym filmom.
NedorieSenym programovym
bodom bola prezentacia, v ktorej
prevazovala forma nad obsahom.
Naviazanost a demonstrativ-

ne predstavovanie hlavného
sponzora vecera malo miestami
podobu ndpadného vychvalo-
vania prednosti firmy s ,jablko-
vymi* pocitacovymi produktmi.
Reklamna kampaii v Redute
nakoniec ako sa ukazalo stvisela
s demonstrovanim novych fo-
riem a spdsobov tvorenia hudby.
Proces ,vyucby” priamo pocas
koncertu niekolkokrat zopakoval
postup vrstvenia jednotlivych
elementov - od programovania
bicich nastrojov, cez klavesové
plochy, basovti linku a sélové
nastroje. Slubovana interakcia
javiska s hladiskom vsak skoncila
exhibi¢nym satazenim o darce-
kovy iPod.

Zaclenenie projektu iJam do
cyklu koncertov pre mladé pub-
likum bolo vybornym napadom,
¢o sa tyka vyberu hlavného pro-
tagonistu. Prelinanie hudobnej
néapaditosti s ,entertainerstvom”
moze byt sfubnou devizou aj
do buducnosti. Pou¢nym bolo
Cekovského zaverecné kon-
Statovanie, Ze ani tie najlepsSie
+masinky” nedokaZu nahradit
invenciu. Tej ma spominany
umelec nastastie nadostac, len ju
snad namiesto rozmienania treba
skoncentrovat do spravneho
projektu.

Peter MOTYCKA
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Osmy veéer s klavirnymi sonata-
mi Ludwiga van Beethovena v inter-
pretacii Daniely Varinskej (15. 1.)
zavi$il mimoriadny projekt, ktory
je na Slovensku skuto¢ne ,unikdtny
nielen pre rozsah a ndrocnost, ale
aj pre odvahu a najmd u nds vzdcne
koncepéné uvaZovanie interpretky"
(citat z programového bulletinu).
D. Varinska do programu zaverec-
ného koncertu zaradila 4 sonaty:
op. 14 ¢. 1 Edur, ¢ 2 G dur, op. 31
¢. 3 Es dur a op. 111 ¢ mol. Diela
zachytavaju velké casové rozpitie.
Obidve sonaty z op. 14 pochadza-
ju z obdobia do roku 1800, kedy
sa skladatel pripravoval na drahu
klaviristu. Od op. 31 prichadza k
Stylovému zlomu, ktory dosahuje
umelecké vyvrcholenie v op. 111.
Klaviristka dokazala z tejto roz-
manitosti vytvorit posobivy celok,
charakteristicky umeleckou velko-
rysostou, cielavedomostou a hu-
dobnou inteligenciou. Na Varinskej
interpretacii je pozoruhodna rov-
novaha medzi velmi presvedcivo
posobiacim emocionalnym vkladom
a racionalitou pristupu, ktory sa
prejavuje predovSetkym v udrZia-
vani rovnovahy medzi tektonickou
vystavbou a harmonickym planom.
Pri sledovani ciela nasadzuje vSetky
svoje interpretacné schopnosti: hu-
dobny vkus, cit pre detaily, tempo,
vyznam motivov a tém...

Pre kazdu sonétu bol charakte-
risticky sulad medzi pouzivanymi
hudobnymi prostriedkami (praca

s rytmom, frazovanim, dynamikou,
pedalizaciou). Tvorili charakteris-
ticki c¢rtu interpretacie, zaroven
vsak boli pouzivané osobitym spd-
sobom podla potrieb hudobného
vyjadrovania a v silade s hudobnou
Struktirou pozadovanou sklada-
telom. V op. 14 ¢. 1 zaujala pozo-
ruhodna doémyselnost pri volbe
tempa pozorne vyvazovaného od
tvodného Allegra cez Allegretto az
k zavere¢nému rondu (Allegro com-
modo). Zvyraznila sa tak gradacia
diela a jeho zakotvenie v klasicizme,
k ¢omu prispeli aj diferencovanost
hry triol a Sestnastinového pohy-
bu. Poetickostou upuatala zdrzan-
livo interpretovana stredna cast.
Jednoduchost a prirodzenost in-
terpretacie umoznili vyzniet hayd-
novskej a mozartovskej Stylistike,
podobne ako v Sondte op. 14 ¢. 2,
kde doslo k stretu rozvinutého kla-
sicizmu s novou poetikou s dorazom
na klavirnu faktaru. V dvodnom
Allegre uputala vibracia medzi mo-
tivom a rytmickou liniou Sestnéstin
a dvaatridsatin. Variacie (Adante)
vyzneli ako ,dodato¢ne” vélenené,
¢im ziskali ,dvojitd” tvar. Mohli byt
chapané ako zaver prvej ¢asti alebo
Jpredtaktie” k zavereénému vybu-
chu Scherza, s taziskovym doérazom
na rytmicku zlozku, ¢im bola umoc-
nena celistvost hudobnej architek-
tary diela. Sondta op. 31 ¢. 3 méze
zmenou tempa hned'v tivode Allegra
zviest k sentimentalnosti. Presun
taziska k finale Presto con fuoco

bol uplne v intenciach skladatela:
rytmus, trilky, pasaze boli chapané
vo funkcii zvukovych elementov bez
akéhokolvek preceriovania. Honosna
Sondta op. 111
¢ mol sa pod ru-
kami ,beinych”
klaviristov doka-
Ze premenit na
nieo  zvlastne.
Méze vznikat po-
cit, Ze by boli po- l)
trebné este dve
ruky naviac alebo
sa hra stava od-
pocitavanim déb
(Adagio  molto
semplice e canta-
bile). Pripomina
to dostihy alebo
ratiaci sa balvan.
Interpretacia mu-
si vziat do avahy
bezkonfliktnost
a akceptovat,
tak ako to uro-
bila Varinska,
kontrast  toniny
¢ mol v Maestoso
- Allegro con
brio ed appassi-
onato a C dur nasledujucej Arietty.
Jej interpretacia v najlepSom slova
zmysle priviedla tito jednoduchost
do koncentracie na ,¢istd hudbu”.
To, k ¢omu smeroval Beethoven v
poslednych klavirnych sonatach a
¢o popri iom dosiahol len Schubert.
Z hladiska interpretacie islo o po-

Diskant.

Op. 27 No. 2 'Moonli

chopenie podmienecného vztahu
dvoch casti sonaty ako priciny a
nasledku, hudobnosti a Stylové-
ho porozumenia, kazdy detail mal
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DANIELA VARINSKA

n ishant

D. Varinska planuje do konca roka ukon¢it nahravanie
kompletu Beethovenovych sonat pre vydavatelstvo

preto svoje miesto a opodstatnenie.
Beethovenove sonaty v interpretacii
Daniely Varinskej s porovnatelné s
najlepsimi interpretacnymi vykonmi
na svetovych koncertnych pédiach,
vratane vyznamnych interpretacii
minulosti.

Ingeborg SISKOVA

Hudobny zivot

ako medialny partner
Kristalového kridla

V 11. roéniku Kristalového
kridla sa Hudobny Zivot stal me-
didlnym partnerom prestizneho
spolocenského ocenenia, udelo-
vaného v 9 kategdriach: Hudba,
Divadlo a film, §port, Medicina
a veda, Publicistika a literatdra,
Hospodarstvo, Vytvarné umenie,
Architektdra, Mimoriadna cena.

Novinkou je nadviazanie spolu-
prace s profesnymi organizaciami a
odbornymi ¢asopismi, i vytvorenie
$pecializovanych komisii. Clenmi
hudobnej komisie boli tento rok aj
prof. Marian LapSansky a sklada-
telka Lubica Salamon-Cekovska.

Prof. LapSansky povazuje oce-
nenie za vitanu prilezitost pred-
stavit verejnosti viac ¢i menej zna-
mych, avSak v odbornych kruhoch
vysoko cenenych tvorcov. ,Uvital
som vytvorenie Specializovanych

komisii, viac zohladiiuji odborny
aspekt pri posudzovani nomindcii*,
povedal pre Hudobny Zivot. Aj ked'
Kristalové kridlo nie je odbornou
cenou, skor signalom o vynimoc-
nych pocinoch v konkrétnych pro-
fesnych oblastiach, je podla prof.
LapSanského dobrou prilezitostou
ako Sirokej verejnosti priblizit
klasicki hudbu - napr. prostred-
nictvom vynimocnych autorov a
interpretov. ,Nie som nositelom
podobnej ceny. Mdm len odborné
ocenenia. Ale spolocenské ocenenia
zvysuju aj spolocenské uznanie - a
to maji umelci radi”, uviedol na
zaver prof. LapSansky. Kristalové
kridla za rok 2007 sa budu udelo-
vat 13. aprila pocas ceremonialu,
vysielaného v priamom prenose na
STV1.

as

Nominacie Kristalového kridla v kategorii Hudba:

Roman BERGER

V roku 2007 odzneli dve vyznamné premiéry skladatela:
vokalno-instrumentalne dielo /mprovisation sur Herbert na
Varsavskej jeseni 2007 a orchestralne dielo Musica pro defunctis
na festivale Melos-Etos 2007. Minuly rok ziskal Roman Berger
aj rocnti cenu Ministra kultdry a Cenu narodného dedicstva
Polskej republiky za vynikajtice vysledky v oblasti hudby.

Pavol ZELENAY

Hudobny skladatel a publicista, hudobnik, redaktor a
organizator slovenského hudobného Zivota. Jednym z jeho
najvacsich projektov je mapovanie histdrie slovenskej popularmej
hudby. V minulom roku bol dokonceny a vydany posledny diel
desatdielnej Antoldgie slovenskej popularnej hudby, ktora
unikatnym spdsobom zachytava prvé tri desatrocia jej vyvoja.

Na desiatich CD predstavil P. Zelenay 238 piesni z rokov 1934-
1963. Je to vyustenie jeho viac ako Styri desatrocia trvajlicej odbornej prace na projekte,
ktory nadobudol eurépsky vyznam a v nasom kontexte je vcelku ojedinely.

Adriana KUCEROVA

Milada, vynimocne talentovana operna spevacka s unikatnou
farbou hlasu, bravirnou vokalnou technikou, ktord sa
etablovala na medzinarodnej opernej scéne. V roku 2005
zvitazila na sutazi Hans Gabor Belvedere Singing Competition
vo Viedni, nasledovalo okamZité angazovanie do milanskej La
Scaly a nasledné hostovania v prestiznych opernych domoch.

V sticasnosti je vo svete jednou z najvyraznejsich reprezentantiek

slovenského interpretacného umenia.

Zdroj: Kristalové kridlo

| hudobng zivat
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Terchovcania v Opere SND

V predviano¢nom case obohatil ponuku novej budovy Opery SND v Bratislave program Terchovské
Vianoce s autentickymi tradi¢nymi prejavmi tejto svojraznej obce. Terchovcania sa predstavili na
scéne v pocte asi 120 clenov, od najmladsich po najstarsich, 5-85-rocnych spevakov, muzikantov,

vinSovnikov a kolednikov.

Scénu zaplnili vo sviatocnych
krojoch viacerych generécii, aby od-
kryli i vytvarné umelecké hodnoty
tejto svojraznej lokality, spaté pre-
dovsetkym s pastierskym Zivotom a
tradiciami. Mozno povedat, Ze to bol
do urcitej miery experiment novej
opernej scény, zaskviet sa v predvia-
noc¢nom ¢ase programom, ktory sa
vymyka z beinej opernej dramatur-
gie. A bol to naozaj program vyni-
mocny, pozoruhodny a atraktivny.

[foto: archiv autora]

Terchovcania sa predstavili na
scéne s velkolepym pasmom, s mnoz-
stvom multimedialnych i vytvarnych
prvkov, doplnkov a rekvizit. To pod-
statné bolo vSak v umeleckych preja-
voch ludi: v ich reéi, vinsoch, hrach,
speve a v hudbe. V dvodnom obraze
odzneli v archaickom richu koledy z
19. storocia, ktoré v rukopisnej po-
dobe neznameho kantora odpocivali
v Kostole sv. Martina. Zachovali sa
vdaka prvému z radu terchovskych
organistov, Vincentovi Patrnciakovi.
Ozivil ich a na tito udalost pripravil
jeho syn Rudolf Patrn¢iak s terchov-
skym Obyvackovym orchestrom, s
prevahou mladych nadanych umel-
cov blizkych jeho rodu. Toto komor-
né teleso vyuzilo niekolko tradi¢nych
i ludovych hudobnych nastrojov.
Vynikla terchovska muzikalita a svoj-
ské muzicirovanie, vznikajice povod-
ne v obyvacke rodiny Patrnciakovcov
- odtial nazov orchestra. Zaskvel sa
mlady talentovany huslista Rudolf
Patrnc¢iak ml., poslucha¢ JAMU v
Brne, ale i dal$i v hre na slacikovych,
klavesovych nastrojoch, ale i gitare,
pistale, fujare, rolnickach, zvoncoch,
bunkosi. Hru dopinali sélové i skupi-
nové spevy hracov. Na cele orchestra

stal Rudolf Patrnciak st. ako diri-
gent, ale i hrac na pistalke a dalSich
fudovych hudobnych néstrojoch.

Po tejto introdukcii nasledo-
vala hudbou sprevadzand filmova
freska zo zasneZenej Terchovej.
Kameraman Milan Kosec predstavil
terchovské kopce, drevenice, ulice,
kostol i znamy pohyblivy dreveny
Betlehem - dielo terchovskych maj-
strov rezbarov.

V jej zavere sa prihrnuli na scénu

vietci Ucinkujuci Terchovéania od
najmladsich po najstarsich a zacala
sa tradi¢na Jaslickovd poboznost,
ktorej iniciatorom bol v roku 1975
niekdajsi spravca farnosti vdp. Jozef
Sabo, SVD. Pésobil v Terchovej 25
rokov a prvé roc¢niky i sam reZiro-
val. Odvtedy tradicia pokracuje. Na
scénu prisiel i sucasny knaz vdp.
Jan Halama, SVD. Polozil Jezuliatko
do drevenych jasli¢iek a prihovoril
sa vSetkym v hladisku. Az potom sa
prisli postupne Jezuliatku poklo-
nit vsetci Terchovcania na scéne.
Prihovérali sa mu spievanim kolied
a vianocnych piesni z plnych hrdiel
pod vedenim Alojza Muchu a Jana
Rybara. Viachlasné spevy Zien i mu-
Zov so sprievodom hudby vytvorili
nadhernd harméniu farieb, akysi ,or-
gan pod Rozsutcom”.

Spevy prerusili pastieri - betle-
hemci, s pastierskou hrou tak, ako sa
mnohé roky traduje v terchovskych
osadach: s irecitym spevom, reca-
mi, rytmami bunkocov a pohybmi
pri obetnych daroch (syre, mlieku,
ostiepku). Presvedcivo ju predviedli
mladenci z osady Pupov pod vedenim
Jozefa Duraéku. Potom k Jezuliatku
prichadzali skupiny dievok, mladen-

cov, Zien i muzov, aby ho potesili
koledami, ktoré kedysi zneli pocas
Stedrého veéera po osadach, ale i
v dedine. Milym prekvapenim boli
strunkdci, 5-6-roéné deti s vindovacé-
kami, tak ako sa dodnes prezentuju
v osade Chotar. Strunkdcov doplnili
viano¢nymi melédiami a koledami
mali heligonkari pod vedenim Milosa
Bobana. Nechybali ani Traja krdli
od vychodu, chlapci vo vysokych po-
striebrenych papierovych ¢iapkach, s
betlehemkom v rukéch a hviezdou na
palici. Predviedli trojkralovd hru so
spevmi, poklakli na kolena a poloZili
pred Jezuliatko dary: zlato, kadidlo a
myrhu.

V koledach i vianocnych piesiach
sa nasledne striedali sélisti, skupiny
dievok i mladencov, Zieni muZovv bo-
hatej mozaike harmoénii a farieb hla-
sov, aké mozno pocutiba zriedkakedy
v kraji pod Rozsutcom. Dopinali ich
aj melddie muzikantov, chyrnych ter-
chovskych hudcov. Priznam sa, Ze tol-
ko krasnych a jedine¢nych ludovych
kolied v inStrumentalnej i vokalnej
podobe som este nepocul. Boli potvr-
denim jedinecnej invencie ludovych
spevakov i muzikantov. Dlhotrvajici
potlesk bol odmenou vsetkym, ktori
nevahali prist z Terchovej tromi auto-
busmi, aby obstastnili vo viano¢nom
Case i ludi v meste. Napokon pan
farar Jan Halama udelil poZehnanie
vsetkym, na scéne i v hladisku.

O tento vianoc¢ny dar pre Operu
SND sa dramaturgicky, scenaristic-
ky, pripravou i réziou pricinil Rudolf
Patrnéiak, riaditel Miestneho kultar-
neho strediska Terchova. Nakratila
ho Slovenska televizia (rezisér Peter
Gerza), ktora program odvysielala na
STV226.12.2007.

Terchova s mnoZstvom osad patri
poc¢tom hudobnikov medzi najbo-
hatsie lokality na Slovensku, mozno
i v eurdopskom meradle. Ma desat ¢i
dvanast troj- alebo Stvorclennych
fudovych slacikovych hudieb (s
osobitou $tylovou interpretaciou a
vyhranenym repertodrom) s malou
basi¢kou a svojsky upravenymi i vy-
robenymi fudovymi nastrojmi, dalej
Styri detské muziky, priblizne sto
heligonkarov, ktori sa prezentuju v
nadvéaznosti na terchovské intepre-
tacné tradicie, mnozstvo hracov na
koncovych pastierskych piStalkach,
drumbliach ai.

Myslim si, Ze Terchova by si zaslu-
zila zapis do Guinessovej knihy rekor-
dov, so zretelom na pocet [udovych
muzikantov v jednej lokalite.

Ondrej DEMO

I Hudobny Zivot NAZIVO!

19. 12. uviedlo improvizacné
zoskupenie Frutti di mare v Malej
sale Slovenskej filharmonie v
Redute improvizacno-intermedialny
projekt Frutti di mare 1l: Hudobny
zivot. Projekt bol druhou zo
Styroch casti cyklu, reagujiceho
na vybrané kultdrne fenomény.
Prvé boli realizované improvizacie
na texty z klt¢ového diela
slovenskej muzikoldgie, z knihy
Jozefa Kresanka Tonalita, ako
druht tému si lider zoskupenia,
Miro Téth, vybral prave slovensky
mesacnik pre klasickd hudbu a
jazz. Pocas koncertu improvizovalo
viac nez 20 hudobnikov na texty z
decembrového ¢isla Hudobného
Zivota. Texty sa stali médiom,
prostrednictvom ktorého na mieste
vznikala hrand i spievana hudba
aimprovizovana videoprojekcia.
Koncert vzbudil zaujem viacerych
médii, STV o fiom odvysielala
reportaz v cykle Umenie 08.
Pre redakciu to bola zérover
prilezitostou stretnit sa s novinarmi
i okruhom prispievatelov a
priaznivcov.
Dakujeme vietkym, ktori nas prisli
podporit, zoskupeniu Frutti di mare
a Slovenskej filharménii za Ustretovy
pristup.

Redakcia HZ

0d 9. 1.-27. 1. absolvovali sélisti
Statnej opery v Banskej Bystrici
koncertné turné v Japonsku, ktoré sa
konalo pod zastitou ministra kultiry
Mareka Madarica, velvyslanca SR

v Japonsku Petra Vrsanského av
spolupraci s milovnikom operného
umenia Nadayuki Hasegawom.
Banskobystricki operni sélisti
Alzbeta Trgova, Olga Hromadova,
Katarina Perencseiova, Dusan

Simo, Simon Svitok a korepetitorka
Martina Svitkova sa predstavili

na 8 koncertoch vyberom z
najznamejsich opernych, operetnych
a muzikalovych arii.

(@)

Opera SND hostovala v diioch
17.219. 1. v historickej budove
Narodného divadla v Prahe s
inscenaciou Straussovej opery
Ariadna na Naxe. Produkcia vznikla
v spolupraci Opery SND, prazského
ND a frskej opery v Dubline.
Pod taktovkou Waltera Kobéru v
hlavnych tlohach tcinkovali sélisti a
hostia Opery SND Lubica Vargicova,
Iveta Matyasova, Denisa Hamarova,
Jén Durco, Alfréd Werner, Gianluca
Zampieri a d. Prvykrat sa v inscenacii
predstavil aj vynikajtici nérsky
tenorista Ivar Gilhuus (Bacchus).
(snd)
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Muzska cast Slovenského filhar-
monického zboru (zbormajsterka
Blanka Juhanakova) sa spolocne s
¢lenmi Symfonického orchestra de
Castilla Ledn predstavila pod tak-
tovkou svetoznameho francizskeho
dirigenta Marca Minkowského

v neznamom vokalno-instrumen-
talnom diele Richarda Wagnera
Das Liebesmahl der Apostel, ktoré
zaznelo na koncertoch 21.222. 2 v
Spanielskom Valladolide.

(sf)

Piaty ro¢nik Zlatej noty Slovenskej
sporitelne 2007 ma uz svojich
laureatov. Sosku z dielne vytvarnika
Pavla Macha tento raz ziskali hus-
listka Yvetta Slezakova a hobojista
Robert Holota zo Slovenskej filhar-
monie, altistka Maria Kovacova zo
Slovenského filharmonického zboru
aklarinetista Martin Svec zo Statnej
filnarménie Kosice. Oceneni sa
predstavia na tradicnom koncerte,
ktory bude 18. 4.0 19.00 v Malej
sale SF.

(sf, hc)

Nemecka spolo¢nost GEMA zao-
berajica sa autorskymi pravami k
interpretovanym a reprodukova-
nym hudobnym dielam vydala v
spolupréci s centralnou databazou
Spolocnosti pre autorské prava k
interpretovanym a reprodukovanym
dielam v Ziirichu zoznam najhrane;j-
Sich Zijucich skladatelov z krajin EU
zarok 2007. V médiach a na poduja-
tiach monitorovanych spominanymi
institiciami boli hrané diela 10
slovenskych autorov. Podla spravy,
ktort vydala GEMA a REUMA (Re-
search of the European Union Music
Activities), sidliaca v Mnichove,
najuspesnejsim a najpredavanejsim
titulom slovenského autora sa mi-
nuly rok stal album Mater (Pavian
records/ECM) Vladimira Godara.
NajuvadzanejsSim autorom bol Peter
Machajdik, ktorého diela zazneli na
festivaloch v Milane, Como, Prahe,
Kromé¥izi ai. a na rozhlasovych
staniciach v Nemecku, Holandsku
a Australii. Viac ako jedenkrat sa
v Statistikach objavili aj skladby
Daniela Mateja, Juraja Hatrika,
Lubice Salamon-Cekovskej, Jany
Kmitovej, Romana Bergera, Anto-
na Steineckera a Petra Zagara.
Zdroj: www.gema.de

Iva Brrrovi

Statny komorny orchester Zilina

,Civilny" rezim SKO Zilina zacal
koncertom 17. 1., ktorého program
i interpreti boli generalnou ouvertu-
rou k dalSiemu, tentokrat nemeckému
hostovaniu telesa. V tejto stvislosti
treba pripomendt, Ze zahranicné akti-
vity orchestra nestracaji na intenzite,
skor naopak. Pred orchester pred-

0. Aydin [foto: R. Kucavik] I

stipil nemecky dirigent Alexander
Schwinck. Ide o skiseného a zrelého
umelca s ustalenou dikciou a ndzorom.
Presvedc¢il ma o tom teraz i v minulej
koncertnej sezéne (Dibak - Kramar -
Mozart). Presne rysované gesto, cit
pre vrstevnatost a diferencovanost
zvuku, Stylovost a jasna koncepcia
- to su konstantné a citatelné atribu-
ty Schwinckovej interpretacie. Boli
zrejmé hned z uvodnej Siegfriedovej
idyly R. Wagnera. Zaznela presne,
Cisto (az na tvodné ,zavahania” les-
nych rohov), adekvatne ,narativne”,
no na moj vkus vo vyraze azda prili§
rigordzne a tvrdo. Urcity emocionalny
distanc dirigenta od orchestra som
pozorovala aj v Symfonii ¢. 4 A dur op.
90 F. Mendelssohna Bartholdyho. Jej
jubilézny, vlacny a povabny dej pul-
zoval v kazdej z ¢asti, bol formulovany
briskne vo vrcholne exponovanych
tempach (1. a 4. cast), rydzo a plas-
ticky, intonacne zdatne (vo vsetkych

skupinach), no predsa, akoby existo-
vala bariéra medzi imaginaciou lidra
a citenim orchestra. Vzajomna komu-
nikacia prebiehala sice bezkonflikt-
ne, ale cez akusi prizmu pomyselnej
sklenenej steny - bolo to korektné,
no nie vynimocné ¢i objavné stvarne-
nie... Solistom koncertu bol klavirista

tureckého pévodu (viac vSak svetobez-
nik) Ozgiir Aydin. Na pédium nepri-
niesol azda aj ocakavanu exotiku, ale
Cisty, klasicky, muzikantsky inspirova-
ny part Mozartovho Klavirneho kon-
certu ¢. 27 B dur KV 595. Hudobnik,
Skoleny na prestiznych eurépskych
Skolach a kurzoch, vedenych sveto-
vymi osobnostami, i¢astnik a laureat
renomovanych sutazi naozaj dostojne
certifikoval vsetky pozitivne udaje
svojho biografického portfélia. Jeho
plnokrvny Mozart respektoval zapis
i obsah: bol muzny, hravy i laskavy -
pochopeny a timoceny s osobnostnym
tvorivym vkladom (hlavne v Zivych,
agogicky zvinenych kadenciach). Bol
vSak najma odohraty s radostou z
hudby. Klaviristov vyklad Mozartovho
sveta bol impozantny a posobivy, hoci
vizualne pdsobil na pédiu dost non-
Salantne. Mozno predpokladat, Ze
takyto program sa stretol (aj napriek
mensim menovanym vyhradam) - tak

ako to bolo doma v Ziline - s rovnako
priaznivou rezonanciou aj u nemecké-
ho publika.

«Také hlboké porozumenie hudby
mozno chdpat len ako BoZi dar." To su
Bernsteinove slova, charakterizujice
talent rusko-francuzskeho hudobnika
Mishu Katza. Tento nevsedny umelec,
violoncelista a dirigent, sa z¢ista jasna
objavil pred Zilinskym orchestrom, aby
s nim na koncerte 7. 2. doslova exta-
ticky ¢aroval. Debut tohto dirigenta s
$KO presvedcil, Ze stretnutia takého-
to druhu dokazu byt neraz $tastnymi,
priam hviezdnymi okamihmi. Na pé-
dium Domu umenia Fatra vstapil diri-
gent napiiajlici romantické predstavy
o imidZi umelca. Uz tvodna Mozartova
Symfonia g mol ¢. 25 KV 183 vsak sig-
nalizovala aj jeho mimoriadny umelec-
ky potencial. Neslo o efektné memo-
rovanie, ani akademickd reprodukciu
partitdry. Katz je evidentne z rodu
obdarenych muzikantov, ktorym je do-
priaté ovela, ovela viac. Diriguje spa-
miti, ¢o mu garantuje nielen technickd
volnost, nadhlad, ale aj priestor na
imaginativne dotvaranie komentérov.
Orchester, inSpirovany jeho sugestiv-
nou charizmou, hral koncentrovane i
odusevnene. Mozart zaznel noblesne,
trblietavo a neobycajne Zivo.

Pozitivnou dramaturgickou volbou
bol Duet - Concertino pre klarinet a fa-
got so sldcikovym orchestrom a harfou
od R. Straussa. (Neviem ¢i, ako a kedy
zaznel u nas tento opus...) O jeho Zilin-
ské predvedenie sa celkom objavne po-
starali domaci interpreti (tentokrat so-
listi) - klarinetistka Bibiana Bienikova
a fagotista Jan Mazan. Obaja sa so
straussovskymi enormnymi narokmi vy-
rovnali s prehladom, tvorivo a technicky
spolahlivo. Ak by bolo mozné v duete
napriek takmer emancipovanym inter-
pretacnym parametrom oznacit favori-
zovany part, primat by patril elastické-
mu, empatickému klarinetu. Straussova
krasna a uslachtila hudba zaznela fareb-
ne, plasticky a prehladne. Elektrizujuci
lider viedol interpretacny aparat jasnym
gestom. Vedomy si vlastnej osobnej po-
sobivosti, nechava sa v prejave strhnit k
ornamentalnej gestike a ,choreografic-
kym" efektom. Tieto ,nadstavby” viak v
Katzovom pripade neprekazaju, preto-
Ze nie st exponované na tkor zrozumi-
telnosti gesta a sugestivneho posobenia
na hracov a okolie. Napokon zaznela
Bizetova Symfénia c. 1 C dur, hudba po-
hodova, zavse hyriva, aj trochu poplat-
na, no vdaka dirigentovi aj orchestru (u
ktorého ani drobné intonacné prehresky
nenarusili celkovy priaznivy dojem) na-
plnena sarmom, inteligentnym vtipom a
radostou. Tu napokon Misha Katz de-
klaroval aj verbalne, hlavne v§ak svojou
magickou hudobnou kreaciou vsetkych
troch opusov.

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivat




miniprofil

Kedy ste sa rozhodli venovat kvartetovej
hre?

GABRIEL SZATHMARY: Vo sfére
komornej hudby som pdsobil uz od ¢ias
ZUS, hral som v klavirnom triu, neskor

to bol Skolsky komorny orchester. Tento
zaujem pokracoval na konzervatoriu, kde
som vystriedal rozne komorné obsadenia
a prostrednictvom urcitej skupiny ludi,
ktorych sa podarilo spojit dohromady, som
dospel ku kvartetovému obsadeniu. Az
neskor som si uvedomil, Ze kvarteto je ide-
alnym zvukovym telesom s rovhomernym
rozlozenim vSetkych hlasovych poloh,
nehovoriac o bohatom repertodri, ktoré
pre toto zoskupenie nastrojov existuje.

Cim vés konkrétne zaujalo Stvorélenné
komorné obsadenie?

MARTIN TAZKY: Zasttpenie nastro-
jov slacikovej skupiny pontika moznost
idealneho zladenia zvukovej farby a
Stvorica rozdielnych hlasov umoziuje
skladatelovi Sirokt $kalu harmonickej a
melodickej prace. Vyzvou pre nés ostava
najst spolo¢ny zvuk a pretavit ho do
idealneho tvaru.

Sformovali ste sana pode VSMU - aké moz-
nosti vam v tomto smere pontikla skola?
MT: Skola nam v tejto nasej iniciative
prili§ nepomohla. My dvaja s Edom
sme robili ,komorinu“ uz v poslednom
ro¢niku konzervatéria a na VSMU sme
hned pokracovali v triede Jana Slavika.
EDUARD PINGITZER: ,,Pravznik“
Pressburger Quartett sa datuje do roku
1997. S Matom sme v tomto obdobi este
hrali v Tahiti Quartet. Tieto dve kvarte-
ta sa postupom ¢asu ,,zIucili“ a v tejto
zostave fungujeme od roku 2002.

Donedavna ste boli poslucha¢mi postgra-
dualneho Studia komornej hry v triede profesora
Johannesa Meissla vo Viedni...

GS: Uz po prvej hodine sme vedeli, Ze je to
presne to, ¢o potrebujeme. Neskor sa ndm to
len potvrdilo, pretoZe za tie roky sme spravili
velky pokrok. Profesor Meissl je sam ¢lenom
Artis Quartett Wien, takze prostrednictvom
$tudia sme sa priamo dostavali k zdroju
potrebnych informacii. Okrem toho je aj
uznévanym skladatelom a muzikol6gom.
Spolupraca s nim nas nesmierne obohatila

a posunula dopredu. TakZe aj po skonceni
Studia pokracujeme dalej na sukromnych
hodinach.

Napredovat dnes nie je mozné bez aktivnych ticasti
na majstrovskych kurzoch sélovej a komornej hry...

+Povinnou jazdou"”
mladych ¢eskych
kvartet ostava dvo-
jica Smetanovych

a Janackovych
kvartet a Dvorakovo
Americké kvarteto.
Co je takymto reper-
toarom pre vas?
JULIUS SOSKA:
V Cechéch funguje
dlhoroc¢na tradicia
a spominané sklad-
by st ,,materskou
Skolou“ kazdého
¢eského kvarteta.
Tuto tradiciu a

[foto: G. Szathméry] spojitost vSak u nas

neregistrujem.

PRESSBURGER QUARTETT (., [Mgsmn

GABRIEL SZATHMARY - 1. husle (1973)
EDUARD PINGITZER - 2. husle (1978)
JULIUS SOSKA - viola (1980)

MARTIN TAZKY - violoncelo (1978)

vznik v roku 2002 z absolventov HTF VSMU v Bratislave

2005-2007 boli ¢lenovia kvarteta posluchacmi postgradualnej komornej hry
v triede Prof. ]. Meissla (Artis Quartett Wien) na Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni

clenovia hostuju v roznorodych telesach (Solistes Europeéns Luxembourg,
Musica Aeterna, Bratislava Hot Serenaders)

Interpretacné kurzy: majstrovské kurzy sélovej a komornej hry u ¢lenov
Amadeus Quartett, Bartok Quartett, Alban Berg Quartett, Hagen Quartet,
Smetanovho kvarteta, Skampovho kvarteta.

Koncerty: Nemecko, Rakﬂgko, §vajéiarsko, §panielsko, Franctizsko,
Luxembursko, Madarsko, Ceska republika, Polsko.

MT: Letné kurzy majt dve polohy — dobrt aj zld. Interpret ma na
urcity ¢as k dispozicii to najlepsie z kvartetového sveta, ale musi
si ¢asto vyberat z mnozstva rdznych nazorov pedagdogov, ktoré
st niekedy velmi protichodné. Je to velky rozdiel oproti formo-
vaniu u jedného pedagéga na univerzite. UZasne obohacujtica je
v8ak moznost poc¢ut konkurenciu, porovnat pristup pedagogov
a aplikaciu ich §kol na inych telesach. Pre nas bola vzdy velkou
in§piraciou ucast na kurzoch Sommerakademie Praha—Vieden—
Budapest, ktoré patria k vyznamnym komornym kurzom s pri-
tomnou elitou kvartetového sveta.

EP: Specifickost kurzov spo¢iva napriklad v tom, Ze pokial pride
interpret s vlastnym ndzorom, lektori sa usiluju jeho interpre-
tacny zdmer ,,ucesat®. V priebehu niekolkych dni vas nemézu
naucit hrat, len usmernit. Pri odlinych nazoroch na rovnaké
veci ostava na vas, ¢o si vyberiete.

GS: Kurzy sa vsak aj idealnym ¢asom, ked sa mézeme dva
tyzdne naplno sustredit len na nase kvarteto.

alebo Janacka
neposobili na
Slovensku skla-
datelia, ktori by
natolko zasiahli do
kvartetovej litera-
tary. Na tento Zaner
prestali nasi skla-
datelia zabudat az v
polovici 20. storo-
¢ia. Kazdé kvarteto
musi prechadzat
»povinnymi jazda-
mi*, tie vSak prebie-
haja predovsetkym
na pdde skladatelov
prvej viedenskej
Skoly.

GS: Aj pod vply-
vom §tudia vo
Viedni ostava
nasim taziskom
prave hudba Haydna —
Mozarta — Beethovena.
Neuzatvarame sa vak
anivoci sucasnej hudbe.

Aké mate plany do buddic-
nosti?

GS: V ramci moznosti
vlastného manazmentu
sanam dari vystupovat
napriklad vo Viedni, pek-
né koncerty sme odohrali
v Luxembursku. Nasou
najbliz§ou métou je in-
tenzivna praca na profilo-
vom mozartovskom CD.
Pripravil Peter MOTYCKA



SPRAVODAJSTVO, BHS 2007

[fotky: P. Brenkus]

Uz uvedenie nepravom desatrocia nehranej, pritom re-
prezentativnej predohry Jana Levoslava Bellu, Koncertnej
skladby vuhorskom style, predznamenalo atmosféru prvé-
ho symfonického vecera BHS 2007 so Slovenskou filhar-
méniou (24. 11.). Temperamentny dirigent iranskeho p6-
vodu Alexander Rahbari podciarkol kvalitu Bellovej kom-
pozicie po jej dozneni dokonca zopakovanim druhej casti.
Vznesena, novoromanticky pdsobiaca melodika z Gvodu
sav druhej polovici diela ,lomi” do temperamentného viru
hudbyv ,novouhorskom tyle". Koncertnd skladba v uhor-

A. Rahbari

skom styile z roku 1893 (neuvedena Arthurom Nikischom
v Budapesti, kam mu ju Bella v nadeji poslal), slavila
triumf na tohtorocnych BHS ako skutocne reprezentativ-
ny opus novoromantického skladatela eurépskeho vyzna-
mu. Difajme, Ze ju Slovenska filharménia zaradi do svojho
repertoaru domaiv zahranici.

Cely program dirigoval A. Rahbari spamati, bez jedi-
ného zavahania, hociislo o rozsiahle, narocné aroznorodé
kompozicie. Violoncelista Alban Gerhardt zahral Elgarov
Koncert pre violoncelo a orchester e mol op. 85 bez roman-
tickej sladkosti, zato v nadherne uchvacujlicej prostote a
emotivnej cudnosti, koncentrujic sa na obdivuhodnu
Cistotu a kvalitu tonu a logickost vystavby 5-castového
solisticko-orchestralneho monolitu. Interpretacnui suges-
tivnost umocnil s porozumenim sprevadzajuci orchester,
ale aj neobycajne zamatovy zvuk sélistovho violoncela z
dielne Mattea Gofrillersa, ktorého odbornici stavaji na
jednu troveri so Stradivarim.

Koncert gradoval Sostakovicovou Symféniou ¢ 10
e mol op. 93. Vdaka temperamentnému dirigentovi, jeho
suverénnej interpretacii celku i detailov (dielo je zvlast na-

Bratislavské hudobné slavnosti

43. rocnik, 23. novembra-7. decembra 2007, Slovenska filharmoénia

v/

Najprestiinejsi slovensky festival klasickej hudby zacal minuly rok
kvoli avizovanej rekonstrukcii Reduty neobvykle neskoro. Pocas dvoch
tyzdiiov odoznelo 24 komornych a orchestralnych koncertov domacich

i zahranicnych interpretov.

rocné na sekciu drevenych a plechovych dychovych nastro-
jov, ale aj na orgiasticku funkciu bicich, nehovoriac o zdvaz-
nosti slacikov) sa Sostakovicova ,Desiata" stala zaZitkom
a napinavou dramou, hoci len produkcia tohto diela trvala
takmer hodinu! Omladena Slovenska filharmonia predvie-
dla prvy festivalovy vecer vynimocny vykon. Dramatizmus
a tragika najrozsiahlejsej 1. ¢asti (Moderato) sa striedala s
tajuplnostou a eleganciou 2. Casti (Allegro), nokturnovy
charakter a nasledne sviezejsie rytmy boli akoby vybraté zo
Sostakovicovho ,sna noci svatojanskej” (3. ¢ast, Allegretto),
aby v 4. casti (Andante) génia napokon privalil balvan tragi-
ky jeho Zivota. Z bezutesného smtku vSak autor napokon
posluchaca vyslobodil v rytmicko-dynamickom vire zaverec-

ného, v diabolskom nasadeni predvedeného Allegra. Bol to
koncert netnavného, energického a skiiseného dirigenta,
ale aj inSpirovaného orchestra. Nehovoriac o vydarenej
dramaturgii, v ktorej bola objavnost vyvazena overenymi
kvalitami.

Terézia URSINYOVA

I V konkurencii vyznamnych zahranicnych orchestrov do-
kazala zaujat Statna filharménia Kosice (28. 11.). Uptitala
hned' dramaturgiou, ktord tvorila symfonicka predohra
Améby ). Gresaka, Koncert pre husle a orchester d mol op.
8 R. Straussa a pomerne malo uvadzana Cajkovského
Symfonia ¢. 2 ¢ mol op 17. Lakadlom koncertu bol aj znamy
¢esky huslista Pavel Sporel (tentokrat bez Satky na hlave,
no v bielom tricku a s modrymi huslami). Ale ispech u pub-
lika, najma za excelentne znejlicu, zvukovo pestri a pritom
uslachtilo podanii Cajkovského symféniu, zozal aj cesky di-
rigent Leo$ Svarovsky (od septembra 2007 staly hostujuci
dirigent Slovenskej filharmonie).

Améhy boli pripomenutim vyroci bardejovského rodaka,
vyznamného skladatela, ,divného Janka” slovenskej hudob-

P. Sporc

nej moderny Jozefa Gresaka (30. 12. 1907-17. 4. 1987).
Jeho umelecky odkaz nie ndhodou spritomnila prave SfK.
Od zaciatku 70. rokov Kosicania - najma vdaka dirigentovi
Bystrikovi Rezuchovi - systematicky uvadzali Gresakove
diela doma i v zahranici. Améby (1972) st v Gresakovej
tvorbe tvorivym medznikom, nadvazovanim na smerovanie
hudby 20. storo¢ia ,gresakovskym sposobom”. Struénostou
a zovretostou vypovede boli idedlnym otvorenim koncertu
(radi by sme vsak opat poculi aj iné vrcholné diela |. Gresaka:
dojimavii monodramu Zuzanka Hraskovie, moralne apela-
tivnu Panychidu ¢i zvukovo velkolept Organovii symfoniu!).
Améby (jednobunkové organizmy) umelecky presvedcivo
demonstruju nazory Gre$aka o neznicitelnom a premenli-
vom pohybe motivickych bu-
niek, ktoré sa v evolu¢nom vy-
voji neustale obohacuju, vyvi-
jajud, rastd a menia v neustalom
rytmicko-motorickom  pulze
zivota. V hudobnom stvarneni
st obrazom impulzivnej, Zivej,
vecnej prirody s jej neustalym
pohybom. Na posluchaca
posobia aj bez poznania auto-
rovych zlozitych teoretickych
vychodisk. $fK ich zahrala ako
najautentickejsiinterpret.
Pavel Sporcd je bez
prostredne pdsobiaci, technicky a muzikantsky vynikajtico
disponovany huslista, ktory ma navyse ludskd charizmu.
Z diela 17-ro¢ného R. Straussa vykresal maximum iskrenia,
elanu, vybusnosti, ale aj lyrizmu a elegancie - crty, ktorymi
sa vyznacuje toto romanticko-vasnivé dielo budtceho ge-
nidlneho hudobného bésnika. Interpretoval ho na zvukovo
priebojnych, pritom uslachtilo znejticich husliach modrej
farby z dielne ¢eského majstra Jana Spidlena, vyrobenych
na objednavku sélistu. Pavel Sporcl savdaka svojmu umeniu
a komunikativnosti stal milacikom publika. Trojicu ,mladis-
tvych” diel zavsila Cajkovského Symfdnia & 2 ¢ mol op. 17
,Maloruskd” s paletou motivov, odvijajiicich sa z ukrajin-
ského folkloru a pretavenych do optimistickych hudobnych
obrazov. V interpretacii SK a dirigenta Leosa Svarovského
skladba zapdsobila ako pramei Zivej vody. Statna filhar-
moénia Kosice zabodovala na minuloroénych BHS nielen
zohratostou, profesionalnou kvalitou jednotlivych instru-
mentalnych skupin ¢i porozumenim orchestra s dirigentom,
ale aj osvieZenim koncertu atraktivnym sélistom a vhodne
zvolenou dramaturgiou.
Terézia URSINYOVA
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Ch. Brubeck

Koncert Ceského narodného symfonického orchestra (29.
11)) pod vedenim $éfdirigenta Libora Peska bol v znameni
symfonického jazzu. Dramaturgia stavila na zname mena ako
Brubeck, Gershwin a Bernstein. Napriek tomu bola navstev-
nost Standardna, Reduta rozhodne nepraskala vo Svikoch. Ti,
ktori prisli, ale nelutovali, pretoZe o kvalitné interpretacné vy-
kony nebola niidza. Moje ocakavania smerovali k prazskému
orchestru (zalozenému v roku 1993, prvym séfdirigentom bol
unas dobre znamy Zdenék Kosler), k tomu, ako sa ,popularne”
orientovaného programu zhosti renomovany L. Pesek a samo-
zrejme k dvojici solistov.

Na tivod zaznel Brubeck. Neslo pravdaze o slavneho auto-
ra Take Five, ale o jedného z jeho synov, Christophera (1952),
skladatela, aranzéra a trombonistu pohybujticeho sa na pdde
viacerych Zanrov. Jeho trojcastova skladba Convergence, kon-
cert pre orchester (2001) mé byt (ako naznacujti i nazvy Casti:
The Journey, Reminiscence in Blues, La Grande Parade du
Funk) akymsi putovanim od Zanru k zanru. Citaty zamerickych
kritik na premiéru diela, uvedené v programovom bulletine, ne-
Setrili superlativami typu ,najambicioznefsie’, ,velkd udalost”,
velky hit', ,posluchdci im leZali pri nohdch..." a pod. Napriek

tomu si myslim, Ze sa v tejto skladbe ukazala
problematickost ,symphojazzu”. Je to totiz
podobné ako s morskym prasiatkom: nie je ani
morské, ani prasiatko... Symfonicky orchester,
doplneny o niektoré ,cudzorodé” prvky (napr.
stprava bicich ¢i ozvuceny jazzovy kontrabas),
hra najskor akoby symfonicka hudbu typicka
pre 1. polovicu 20. storocia, nasleduje slad-
kasté, kvazi jazzové nokturno, potom pochod,
kde sa miesa cosi zo symfonického orchestra,
Cosi z americkych marching bandov a cosi zo
swingovych orchestrov 30. rokov. Posluchaci
vsak tentokrat pri nohach nikomu nelezali...
V Koncerte pre triibku, trombon a orchester s
podtitulom From the Blues to Beyond (sveto-
va premiéra) sa autor predstavil ako hrac na
bastrombdne. Jeho partnerom na tribke bol
zakladatel'orchestra Jan Hasendhrl. Hoci bul-
letin sluboval ,,odvdznu, deklarativne trifalii
prvii cast”, hudba mi deklarativna ani trifala
nepripadala. Skor islo o kvalitne aranZované
pozadie pripravené pre dvoch sélujucich hu-
dobnikov. Christopher Brubeck sa predstavil
ako kvalitny, technicky i vyrazovo solidne dis-
ponovany hrac. Jeho hru charakterizoval au-
tenticky feeling a prijemny, zamatovy trombo-
novy tén. Hasendhrl mu bol pinohodnotnym
partnerom - bezpecnym, spolahlivym a suve-
rénnym. Profesionalny a presvedcivy vykon
solistov bol zrejme najvacsim pozitivom, na
ktoré publikum tak vdacne reagovalo. Skoda
len, Ze solisti neboli poriadne ozvuceni; ich
vymeny (aj vzhladom na rozmery koncertnej
siene) Casto prekryval orchester, najma jeho
rytmika. Efekt by bol omnoho vacsi...

Po prestavke sa orchester zaskvel
Gershwinovou predohrou k muzikalu Girl
Crazy (1930). Niektoré melodie z diela sa
neskor stali velmi popularnymi (aj ako jazzové
standardy: napr. / Got Rhythm, Embraceable
You, But Not For Me), preto dnes tato skladba
posobi skor ako zmes skladatelovych znamych
hitov nez ako predohra. Orchester (najma
Stylovo hrajtica sekcia plechov) si s chutou za-
swingovalvnajznamejSejzospomenutych me-
lodii, / Got Rhythm. Zaver koncertu patril suite
Symfonickych tancov z West Side Story Leonarda Bernsteina.
Tu'sa opét ukazalo, Ze orchester je
zloZeny z kvalitnych hracov a dob-
re zohraty. Interpretacne narocna
Bernsteinova  hudba
naozaj v kvalitnom podani, aj ked'
by mi neprekézalo, keby sa hréci
odviazali” a vloZili do interpreta-
cieviac ohna. Bol to dost eurdpsky
Bernstein. Standing ovation pre
Libora Peska ajeho orchestervsak
boli namieste.

zaznela

Robert KOLAR

I Konecne do Reduty zavitali
Viedenski  symfonici!  Koncert
Wiener Symphoniker (3.12.) bol
nepochybne jednym z hlavnych
Atahakov” festivalu. Program,
napriek tomu, Ze neobsahoval
overené hity”, vyzeral likavo.

F. Luisi

| SPRAVODAISTVO, BHS 2007

Zaujimavy bol tym, Ze postupoval chronologicky smerom vzad:
od Ligetiho cez Richarda Straussa k Schumannovi. Za dirigent-
skym pultom sa predstavil sticasny Séfdirigent orchestra Fabio
Luisi.

Zaradenie Ligetiho Lontana bolo zrejme motivované skla-
datelovym Gmrtim v roku 2006 a snad'aj tym, Ze 22. 10. uply-
nulo 40 rokov od premiéry skladby, ktora je jednym zmilnikovv
jeho tvorbe. Fabio Luisi preukéazal porozumenie pre poziadavky
komplexnej partittry pinej hustej polyfonie, a pritom zvukovo
jemnejadelikatne plynulej. Jejformabola celkomjasne citatelna,
hoci trochu viac kontrastu (dynamického i farebného) by neza-
Skodilo. Hraci sa dobre vyrovnali s niektorymi interpretacnymi
orieskami, napriklad vmomente, ked zneju len tuba v najhlbSom
registri a huslové flaZolety... Predvedenie to vSak Zial' nebolo
stopercentné, bolo aj zopér rusivyich momentov. Najma , kiks”
v vode, kde ma dlho zniet iba as, a kam sa predcasne votrelo
(hocilennaokamih) g...

Prijemnym zazitkom boli pre mia Straussove Styri po-
sledné piesne. Zazneli v poradi Friihling, September, Beim
Schlafengehen a Im Abendrot - ich poradie totiZ nie je ustalené.
Solistkou bola sopranistka Ricarda Merbeth, skusena straus-
sovska a wagnerovska interpretka. Piesne na texty Hermanna
Hesseho a Josefa von Eichendorffa zo samého zaveru sklada-
tefovho Zivota boli z dramaturgického hladiska dobrou volbou:
Ligetiho skladba svojou meditativnostou, kontinualnym plynu-
tim a altiziami na hudbu neskorych romantikov s nimi dobre ko-
reSpondovala. R. Merbeth ich podala presvedcivo, suverénne,
bez technickych problémov. S orchestrom (ktory ju v niektorych
pasazach zvukovo trochu prekryval) tvorila jeden kompaktny
celok. Co mi miestami prekazalo, bolo jej znacné vibrato, ¢asto
redukujiice zrozumitelnost textu. Orchester potesil pekne tva-
rovanymi a jednotne frazovanymi kantilénami, sélami husli a
lesného rohu.

V Schumannovej Symfonii ¢. 3 Es dur Luisi, dovtedy viad-
nuci pomerne Gspornym gestom, prekvapil razanciou hned'v
tivode. Najeho temperament orchester okamZite reagoval; prva
Cast mala spontanny $vih a iskru, aj ked'za cenu istej tvrdosti vo
fortissimovych pasazach. Neviem ale, ¢i sa Luisi nedopustil is-
tej taktickej chyby - energia v dalSom priebehu symfénie akosi
opadala, povodné zaujatie uz viac nebolo citit, ani v druhej, a ani
v tretej Casti. Svetlym bodom bola najmé krasna predposledna
cast, kde sme mali moznost vychutnat si viedenské lesné rohy.
Aj ked'k dokonalosti (po zvukovej stranke) mi cosi chybalo, bol
to pre mia vrchol Schumannovho diela, po ktorom mi finale
pripadalo nevyrazné, povinne odohraté. Festivalové publikum
vsak bolo nadsené a zjavne spokojné.

Robert KOLAR
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Navstevnikom BHS sa 5. 12. predstavil Symfonicky
orchester SWR Baden-Baden Freiburg so znamym
violoncelistom a dirigentom Heinrichom Schiffom. Velké
ocakavania, ktoré s k tomuto spojeniu zndmych mien via-
zali, sa vSak v priebehu koncertu ukazali ako prehnané.
Mimoriadny vykon ale jednoznacne podal sélista, fenome-
nalny litovsky huslista Gidon Kremer, ktory interpretoval
huslovy koncert Sofie Gubajduliny Offertorium - po ume-
leckej i technickej stranke impozantné avantgardné dielo,
vyuZivajuce tému z Hudobnej obete a v zavere choral Es ist
genug ). S. Bacha. Aj na posluchéca, ktory nie je prave vy-

znavacom sticasnej hudby, urobi kompozicia dojem svojou
velkolepostou a mnohorakostou. Dielo v pravom vyzname
slova z neho urobil sélista. Symbiézu umelec-dielo nepo-
chybne umocnil aj fakt, Ze koncert bol napisany (podobne
ako mnohé iné diela skladatelov z byvalého Sovietskeho
zvdzu) na Kremerov podnet. Ako ,Sity na mieru” vynikol
predovsetkym nadherny kadencny usek, tvoriaci stredny
diel koncertu, ktory umoznil vychutnat si lyricky rozmer
tohto expresivneho diela. Pozoruhodné boli autentickost
vyrazu, prejavujica sa v samozrejmosti hudobnej dikcie:
makkom, sebaistom vedeni slacika, zaoblenom tone,
klenutosti fraz, ktoré dopinali vypointované prizvuky, fra-
zovanie a komunikacia s orchestrom. Celok ani na chvilu
nenechal nikoho na pochybach, Ze na pédiu stal velky
umelec prechadzajuci cez Stylové epochy s otvorenostou a
senzibilitou. V H. Schiffovi mal Kremer chapajiceho a sna-
Ziaceho sa umeleckého partnera. No myslim si, Ze Schiff je
v prvom rade vynikajlici violoncelista, az potom dirigent,
¢o sa prejavilo v Symfonii ¢ 1. D dur ,Titan". Velka hu-
dobna freska, obsahujica hudobné symboly, by si Ziadala
diferencovanejsi prednes a preciznejsiu suhru jednotli-
vych sekcii. Napriek snahe hudobnikov i dirigenta nebol
vysledny zvuk vyvazeny a posobil dojmom akoby dychové
a slacikova sekcia stali proti sebe. K tomu treba pripocitat
intonacné nepresnosti, neddslednost nastupov, mdly ton
(hlavne v slacikoch): Mahlerova velka symfonicka fantazia
sa premenila na valiacu sa bezfarebnt hmotu, prinasajicu
striedavo zvukovii nudu alebo nezddvodneny hluk. Tento
vykon si vyZadoval zdvorilého a trpezlivého navstevnika,
lebo pomalé tempa boli namiesto lyriky nudou, forte sa
premenilo na hluk, gradaciam chybala Zivost, plastickost
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tém a motivov mohla byt vyraznejsia. Aj v Bratislave muselo
byt jasné, Ze takto Mahler nemdzZe zniet. VyZaduje korekt-
nejsi interpretacny pristup, ktory by viac zohladrioval oso-
bity Styl skladatela.

Ingeborg SISKOVA

Orchestre Philharmonique de Monte Carlo a di-
rigent Emmanuel Krivine prisli na BHS s osvedcenymi
repertoarovymi ¢islami. Berliozov Korzdr &i Seherezdda
Rimského-Korsakova su dobre zname aj ob¢asnym nav-
stevnikom symfonickych koncertov. Motivaciou bolo
zrejme skor prilakat obecenstvo, ako pontknut osobity

G. Kremer

a novy (je to eSte vobec mozné?) interpretacny pohlad.
Tento pocit u mia prevladal minimalne pocas Berliozovej
.prskavky”. Nechcem tym povedat, Ze interpretacia
predohry Korzdr nebola kvalitna. Bola poctiva, no po-
merne vSedna a miestami trochu tazkopadna. Najma v
brilantnych rychlych slacikovych pasazach mi chybalo
viac lahkosti a sviezosti. Pozitivne vnimam elegantne
podané lyrické miesta a tiez fakt, Ze skupina trombénov
atuby nebola zvukovo predimenzovana a aj v dynamicky
exponovanejsich pasaZach bola v rovnovahe s ostatnymi
skupinami orchestra. Berliozovo dielo bolo predohrou v
pravom zmysle slova...

Klavirista Nikolaj Lugansky sa predstavil v pomer-
ne zriedkavo uvadzanom Koncerte pre klavir a orchester
¢ 2 g mol Sergeja Prokofieva. Interpretacne naro¢né
Stvorcastové symfonické dielo z rokov 1912-1913 (resp.
1923) je svojou zvukovou hutnostou, ostrymi rytmami
a hranatymi frazami typické pre Prokofieva tej doby.
Nikolaj Lugansky svojim vykonom obecenstvo strhol, ¢o
sa prejavilo bezprostredne po odzneni skladby. Napriek
tomu si myslim, Ze pre tento koncert nebol najidealnej-
$im sélistom. Jeho romantizujuci prejav by viac pristal
Chopinovi alebo Rachmaninovovi (to sa napokon po-
tvrdilo aj v pridavkoch). Najma v prvej ¢asti u mia jeho
vstupy vyvolavali skor predstavu sélového recitalu nez
partnerstva s orchestrom. Tento kontrast sa prejavil na-
priklad vimpozantnom zavere 1. ¢asti pocntic nastupom
orchestra po dlhej, podla mia znacne nudne zahranej
kadencii sélistu. Myslim, Ze garantom Uspechu bola bri-
lantna finalna Cast, a ze na vyslednom dojme sa znacnou
mierou podielal s nasadenim hrajuici orchester.

Cim chcelo byt Krivinovo podanie Seherezddy netra-
di¢né? Jednoznacne volbou temp a agogikou. V 2. Casti
(vo zvukovo velmi peknych sélach fagotu a hoboja) vSak
miestami zachédzali az do extrému. Podla miia boli ¢asto
samoucelné a neraz vdaka tomu trpela rytmické sdhra
orchestra. Zrejme aj vdaka istej afektovanosti dirigenta
(v dramatickejSich pasazach) a nervozne pdsobiacim
gestam doslo k niekolkym zbytocnym nepresnostiam.
Dalsim nedostatkom, znizujicim hodnotu vykonu or-
chestra, boli nie prave najlepsie zladené dychy, ¢o sa dost
bolestne prejavilo najma v zavere diela. Treba viak dodat,
e Seherezdda mala aj krasne miesta, hlavne v 3. casti
alebo v ruchu bagdadskej slavnosti vo finale. Standardny
vykon kvalitného, hoci nie $pickového orchestra, ktory ni-
jako (v dobrom ani zlom) nevy¢nieval z toho, ¢o ponakol
festival.

Robert KOLAR

I Na pédiu Reduty sa po relativne kratkom case opét
predstavila sopranistka Gabriela Beriackova. S klavir-
nym sprievodom Mariana Lapsanského uviedlaumelec-
ky narocny celovecerny piesniovy recital. Dramaturgia
koncertuzachovavala dve linie: v prvej ¢asti znela eurdp-
skatvorba, druhapolovicabolavenovanétvorbe ceskych
a slovenskych autorov. Trochu diskutabilne zapdsobili
uvodné diela: Amarilli mia bella Giulia Cacciniho, reci-
tativ a aria Armidy z Handelovej opery Rinaldo Lascia
qu’io pianga a name Caro mio ben Giuseppe
Giordaniho. Vzhladom na to, Ze starej hudbe sa dnes
venuju Specialisti a Gabrielu Benlackovii si skor spajame
s inym repertoarom, absencia uvedenych diel by asi ani
prili$ neprekazala. S barokovou hudbou sa umelkyiia
stotoZnila o trochu menej, ¢o si odniesli nie celkom
pregnantné nastupy a napriklad trochu hrubsie pésobia-
ce Caro mio ben. To, ¢o nasledovalo, bolo ale jednoznac-
nym vrcholom vecera a ivodné mierne rozpacité dojmy
zanechalo celkom v Gzadi. Zaznel kompletny piesiovy
cyklus Roberta Schumanna Frauenliebe und -Leben
op. 42 a vyber z piesiovych cyklov Richarda Straussa
(Traum durch die Ddmmerung z cyklu Drei Lieder
op. 29/1, Morgen z cyklu Vier Lieder op. 27/4 a
Allerseelen z cyklu Drei Gedichte aus Letzte Bldtter
op. 10/8), v ktorych umelkyna jednoznacne potvrdila,
Ze nemecka romanticka piesriova tvorba patri k jej sil-
nym strankam. V zrelej interpretacii sa odrazali cenné
skisenosti - repertoar zaspievala s vokalnou istotou a
obdivuhodne sviezo znejlicim hlasom, precitene, za-
chovavajlic a respektujic vyznamové linie s dérazom
na deklamaciu. Podobne vyznel aj repertoar v druhej
polovici koncertu - piesne Antonina Dvoraka Dobri
noc, md mild, Zalo divéa, Zalo travu a Ach, neni tu, neni
z cyklu V ndrodnim ténu op. 73 B 146 a vyber piesni
Mikulasa Schneidera-Trnavského z cyklov Drobné kve-
ty op. 20, Piesne o matke op. 80, Slzy a tismevy op. 25
a Zo srdca op. 35. Aj tato tvorba ,v narodnom téne” je
Gabriele Benackovej zjavne srdcu blizka. Celkovo este
mozno poznamenat, Ze tempa boli o trochu pomalSie,
ako by sa ocakavalo, no celkovy dojem to vyraznejsie
nenarusilo. V priebehu celého vecera mala Gabriela
Benackova na podiu umelecky rovnocenného partnera,
Mariana LapSanského, ktory ju na klaviri sprevadzal
komunikativne, citlivo a zaroven s reSpektom. Na zaver
nechybalo niekolko pridavkov, pricom aria Mésicku na
nebi hlubokém z Dvorakovej Rusalky prijemny vecer
definitivne uzavrela.

Eva PLANKOVA
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Mnohymi ocakavany operny recitdl Miroslava
Dvorského v ramci Bratislavskych hudobnych slavnosti
musel byt v pdvodnom termine 4. 12. pre nahle ochorenie
umelca odvolany, no napokon nasli usporiadatelia na-
hradny datum 22. 12., kedy sa fanisikovia mohli s chutou
pohruzit do sveta opery. Rozsiahly, dvojcastovy program
ponukol zaujimavo zostavent zmes opernych Cisiel (a nie-
len tych vSeobecne najznamejsich) mapujtcich taliansku
i franctzsku opernu tvorbu, a to od ranej aZ po verizmus.
Dotklasadiel ako Rossiniho opera Semiramis, Donizettiho
Vojvodu z Alby, no na opernom recitali nemohol absento-
vat ani Giuseppe Verdi (aria Gustava z Maskarného bdlu,
Sila osudu ¢i aria Oronteho z Lombardanov, ktori slavili
svoju Uspesnu slovenskd premiéru na Zamockych hrach
zvolenskych 2007). Nasledovala konfrontacia dvoch
Manon - Giacoma Pucciniho (aria Des Grieuxa Donna
non vidi mai a Intermezzo) a Julesa Masseneta, kde sa uz
v arii Manon (a hned'na to v spolo¢nom duete) objavila aj
Adriana Kucerova - host Miroslava Dvorského. V druhej
polovici koncertu zazneli ukazky Ponchielliho Giocondy,
znama aria Amor ti vieta z Fedory od Umberta Giordana
&iLamento Federica £ a solita storia z Cileovej Arlézanky,
velmi Casté a pritom tak oblibené Intermezzo zo
Sedliackej cti Pietra Mascagniho, aria Maurizia z Cileovej
Adriany Lecouvreur ¢i Charles Gounod (Faust, Rémeo a
Julia). Oficialny program uzatvorila obltbena aria teno-
ristov - Cavaradossiho £ lucevan le stelle zo zavere¢ného
dejstva Pucciniho Tosky. Interpretacne narocny a neraz
exponovany program preklenul Miroslav Dvorsky so
ctou (aj napriek nedavnej rekonvalescencii), pricom pre-
ukazal svoj zmysel pre vokalno-dramatické stvarnenie.
Vybornou volbou bol i jeho host: v Adriane Kucerovej sa
snubi suverénny a vynikajuci vokalny prejav s reprezen-
tativnym zjavom a Sarmantnou nenttenostou (ako na-
priklad uz v jej overenom ,glanz numero” - Gounodovej
arii Julie Je veux vivre). Taktovku nad vyborne hrajicim
Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu (kto-
ry, ako sme sa z priloZeného letaciku dozvedeli, Zial,
bezprostredne ¢akalo dalSie personalne okliestenie) spo-
fahlivo drzal jeho byvaly $éf a sii¢asny riaditel Opery SND
Oliver Dohnanyi. Zaver vecera patril sélistom a - ako
inak - pridavkom: Pucciniho ariam O, mio habbino caro z

Gianni Schicchi a Nessun dorma z Turandot ¢i znamemu
Brindisi z Verdiho Traviaty.
Eva PLANKOVA

Koncert, ktory sa uskutocnil prvy decembrovy den,
bol usporiadany v spolupraci s Kultdrnym institGitom
Madarskej republiky. Nie nahodou, hostami festiva-
lového vecera boli Symfonicky orchester Danubia a
dirigent Tamas Gal a na programe stalo vyluéne meno
Liszt. Tento skladatel, klavirny virtuéz, dirigent, hu-
dobny spisovatel'i pedagog je znamy aj ako priekopnik
symfonickej basne. Jedna z nich, Les Préludes S. 97, za-
znela na zaciatku koncertu pod rozhodnou taktovkou
dirigenta v kvalitnej interpretacii hutne znejticeho hos-
tujuceho madarského orchestra, ktory zalozil a riadi

dirigent Domonkos Héja (s vekovym priemerom 24 ro-
kov je najmladsim symfonickym orchestrom v krajine).
Po tvodnom zahriati nasledovala velkolepo posobiaca
Missa solennis S. 9, ktora vznikla pri prileZitosti vysva-
tenia Baziliky v Ostrihome. Nazov ju vystihuje skutoc-
ne ideélne, pretoze Slnecnd omsa naozaj Ziari. Oplyva
napaditostou, odusevnenim i vricnostou, a to vSetko
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na pdde meditativnych ploch striedajticich sa s majestat-
nym tokom hudby. Séla sa prelinaji so zborovo-orches-
tralnymi obrazmi, pricom party casto zachadzaji do
exponovanejsich poléh. Vysledok je impozantny a mo-
numentalny. K hostujucim umelcom v tomto diele pri-
budlo aj niekolko domacich. Slovensky filharmonicky
zhor (zbormajsterka Blanka Juhaiiakova) presvedcivo
preukazal dobra zvukovi disponovanost i zmysel pre
dramatickost. Koncentrovanymi vykonmi sa predstavili
sopranistka Henrietta Lednarova, mezzosopranistka
Eva Garajova s prijemne zamatovym materidlom, na
toto dielo snad trochu subtilnejsie znejici Ludovit
Ludha v tenorovom parte, a napokon nas vyborny a isto
pdsobiaci exportny barytonista Vladimir Chmelo.
Impozantna omsa priniesla silny zazitok, i ked'na re-

lativne mensiu Koncertna siei SF bola celkova intenzita
zvuku az privelka - no uchvacovala uz len predstava,
ako toto dielo mdZe vyzniet priamo v chrame, ako to
bolo napriklad pocas premiéry 31. augusta 1856 pod
taktovkou samotného skladatela medzi mirmi vysvéco-
vanej ostrihomskej baziliky...

Eva PLANKOVA

Stara hudba

Musica aeterna (um. vedtici P. Zajicek) a Komorny zbor
Chorvatskeho rozhlasu a televizie pod vedenim dirigenta,
zbormajstra Tonciho Biliéa uviedli na BHS trojicu nadher-
nych sakralnych vokalno-inStrumentalnych diel, patriacich
do povinnej vybavy vietkych ,barokistov": Charpentierove
Te Deum H 146, Vlivaldiho Gloriu in D RV 589a o nie¢o me-
nej Casto uvadzany Magnificat B dur Francesca Duranteho.
V Te Deum okamzite vzbudili reSpekt vykony solistov zboru,
ktori sa s technickymi i Stylovymi narokmi barokovej hudby
vyrovnali mimoriadne presvedcivo (vratane zdobenia).
Telesosa pritomnespecializujenastartihudbu. Vynimocnou
farbou hlasu zaujala altistka. Prekvapivo verne pripominal
haute-contre (vysoky tenor), ktorého party spievala v an-
samblovych Castiach: v kvartete v Te aeternum Patrem av
triach v Pleni sunt caeli a v Te per orbem terrarum. Zboristi
zneli kompaktne a intonovali Cisto, pricom nastudovanie
zahffialo aj franctizske” odchylky vyslovnosti latinského
textu (napr. majestatis ako ,mazestatis”). Medzi najkrajsie
momenty diela patril okamih, ked' bas za zvuku tympanov

a fanfar tribiek prednasal vyznanie viery , Judex crederis esse
venturus.” (,Verime, Ze raz prides ako sudca.") a vzapiti sa o
2 oktavy vyssie rozziaril sélovy sopran v Te ergo quaesumus
(,Preto ta prosime, pomdhaj svojim sluZobnikom...") spreva-
dzany dvojicou flaut. Na celkovomvyzneniskladby malavyrazny
podiel Musica aeterna. Hudobnici aj bez toho, aby saim dirigent
venoval acitlivo a presne sledovali hudobny priebeh diela.

Po pozitivnom dojme z Charpentierovej hudby zapdsobil
na mita Magnificat trochu mechanickym dojmom, ¢o pova-
Zujem predovsetkym za nedostatok dirigenta. Objavili sa tiez
dynamické zakolisania zboru, najmé vo forte. Finale skladby,
fagu natext Sicut erat, navySe poznacil tempovy nestilad zboru
aorchestra, tiez maly doraz na samostatnost lini v kontrapunk-
tickom pradive hlasov.

Vo Vivaldiho skladbe sa stretli klady i zavahania z in-
terpretacii predchadzajlcich diel. Bol som sklamany, ze
dirigent nevytazil z Gvodného zboru to, co partitira na
prvy pohlad pontka. Exklaméacia Gloria! bola rovnaka
na tonike i nasledujicej dominante, nepocul som tiez ni¢

z napitia, ktoré vznika pri zmenach harménie nad
dominantnou zadrzou pri slovach in excelsis Deo.
Orchester pritom hral ,ako hodinky” (brilantné fanfa-
ry tribiek) a zbor tu nema ¢o pokazit. V nasledujiicom
Et in terra sa pri imitacne koncipovanych huslovych so-
lach miestami zvukovo stracal part 2. husli. Inak patrili hra
i sola slacikov k ozdobam vecera. Pacilo sa mi sopranové
s6lo v nadhernom Domine Deus v rytme siciliany a conti-
nuo, ktoré rozsiril fagot, menej uz , krivajici” bodkovany
rytmus v zbore Domine fili unigenite alebo nie celkom
Cista intonacia a zvlastny prizvuk altistky v prosebnom
Domine Deus ¢i Qui sedes. Tempovy kontrast v Qui tollis
peccata mundimohol byt pokojne vacsi.

V porovnani s vykonmi domacich ,univerzaine” za-
meranych zborov Chorvativ podstate prijemne prekvapili
aAeterna dodala celému veceru Svih a styl. Mozno len fu-
tovat, Ze sa s iou v takomto vacSom obsadeni nemézeme
z ,existenénych” dovodov stretavat Castejsie.

Andrej SUBA
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Napriek pokroku historickych vied stiv otazke interpretacie
starej hudby este stéle proti sebe postavené dva tabory:
jeden tvrdi, Ze stara hudba lepsie znie na dobovych nastro-
joch, druhy, Ze moderné néstroje sti lepsie a Ze z fanatikov
historie citit muzejnu stuchlinu. Ktokolvek prisiel nakoncert
belgického stiboru Il Fondamento (6. 12.), okamzite zistil,
Ze zvuk orchestra je makky a mé hlboku temni farbu, od-
lind od , papierového, Sustavého" zvuku znamych stiborov,
ktoré citia iba od Mozarta vyssie. Navstevnik si ani nemusel
viimnut lukovité slaciky violoncelistov, malické medené
tympany, ani krasne hoboje, ktoré vyzorom i zvukom viac
pripominali $almaje alebo tri barokové kornety. Z coho pra-
vych nastrojov pochadzalaz 18. storocia. Aj koncertmajster
vlastnil krasne husle zo zaciatku 18. storocia, no na jednom
koncerte sa uvolnil zo stropu kus dreva a spadol priamo na
nastroj (nastastie nie prsty), ktory rozbil na triesky. Pretona
bratislavskom koncerte hral na velmi vydarenej kopii.

So stiborom sa predstavili Styria solisti a zbor (traja
spevaci na hlas). Sélisti i zboristi boli pouceni o barokovom
speve, viac-menej ovladali prednes mesa divoceasvoje par-
ty prednasali bez zbytocne velkého vibrata itremola. V pr-
vej Telemannovej kantate Nun komm der Heiden Heiland
zaznela po tvodnom choréli zboru aria pre bas s tromi
kornetmi atympanmi. Vyrazna farba! Po recitative zaznela
altova aria s tou istou kombinaciou néstrojov. Basova éria
bola v style festivo, altova prekvapila nadhernou farbou
solistu. Clint van der Linden disponuje méakkym hlasom

Klavirne umenie krehkych franctizskych dvojiciek Isabelle
a Florence Lafitte (25. 11.) charakterizovala vysoko kulti-
vovand, poetickymi crtami a nonsalantnou lahkostou zjem-
nena hra so Sirokou stupnicou nuans, osobitne v nizsich dy-
namickych registroch. Je im cudzie teatralne vystupovanie,
ktoré sa v si¢asnosti na hudobnom trhu ,dobre predava”.
Nie su sice také zname a popularne ako sestry Labeque,
ale o sa tyka hudobnej preciznosti a zvukovej prepraco-
vanosti skladieb, je ich pristup premyslenejsi a vysledok
kompaktnejsi.

Ich subtilna hra a zameranost na citlivé postihnutie
vnutornych hudobnych harmonicko-naladovych stvislosti
sa uplatnila najma v Schubertovej Fantdzii f mol op. 103,
jedinej skladbe v programe pre klavir Stvorrucne.

Isabelle a Florence Lafitte netcinkuju solisticky, v ich
repertoari (aj v porovnani so Stvorruc¢nou hrou) vyrazne
prevazuju diela pre dva klaviry. Prejavilo sa to i v drama-
turgii festivalového recitéalu, na ktorom dalej zazneli obra-
zy & 1 a & 2 zo symfonickej suity Seherezdda v autorskej
tprave pre dva klaviry Rimského-Korsakova, po prestavke
Tri Spanielske tance op. 65 Moritza Moszkowského (tie st
sice v originali napisané pre klavir 4-rucne...) a Fantdzia na
Gershwinovu operu Porgy a Bess vo vynikajticej transkrip-
cii pre dva klaviry Percy Aldridge Graingera.

Seherazddu klavime duo ,utkalo” v hodvabne jem-
nych liniach, ktoré priliehavo korespondovali s oriental-
nym koloritom i volnym narativnym charakterom diela.
V' Moszkovského sviezich Troch spanielskych tancoch
zaujala filigranska hra rytmu. Vyvrcholenim koncertu
bola nepochybne Graingerova Fantdzia na Gershwinovu
Cernossku” operu. Zredukovana podoba diela, v ktorej sa
nachadzaju vsetky vyznamné melddie a motivy, umoznila
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nasytenym nadhernou farbou a jeho prednes bol vrcholnym
emotivnym zaZitkom. Telemann v tychto kantatach rozdelil
recitativ a arie medzi rozdielnych sélistov. UZ v tejto kantéte sa
basista Huub Claessens prejavil ako suverénny spevék, ktory ma
recitativ v malicku. Zbor, hoci bol maly, mal jadrny zvuk a v rych-
lych fagach bolo pocut dobri spevacku techniku. Dirigent Paul
Dombrecht mal privybere zboristov vysoké kritéria, o bolo po-
Cutv kantatach, kde zboristi vytvarali duo so sélistami a plnostou
hlasu za nimi vobec nezaostavali. Kantata Der jungste Tag wird
bald sein Ziel erreichenzacala prekvapujticim ivodoms disonan-
ciami, za ktoré by sa nehanbil ani mlady Schonberg. Nasledujtci
zhorovy choral bol vsak, vzhladom na duchovné vyznenie diela,
Uplnym kontrastom. V sopranovej arii exponoval orchester
descendentnti chromatiku, pricom sopranistka spievala ascen-
dentnt, ¢o vytvaralo mnozstvo disonancii. Sopranistka Anne
Cambier intonovala tieto Uskalia tiplne bezpecne a s prehladom.
Po zborovej fiige zaznel na zaver choral, upokojenie od vsetkych
disonancii a chromatizmov. Pouzité harmonické prostriedky ko-
respondovalis duchovnymrozmerom diela. V kantate Uns ist ein
Kind geborentvod netvoril choral, ale sinfonias tympanmiakor-
netmi. Sopranové duo (spodny hlas spievala zboristka Caroline
Weynants, ktora sa solistke hlasom tiplne vyrovnala) sprevadza-
lo iba continuo, a tak sa taZisko prejavu prenieslo na spevacky.
V posledne;j arii spieval bas s continuom a sélovym violoncelom.
Hoci Huub Claessens ma dost barytonovi farbu hlasu a pdsobil
skor ako buffo a nie profondo bas, v tejto arii zvucne zaspieval
D. Solové violoncelo odkrylo krasu barokového nastroja v pinej
nadhere sladkého tonu. V kantate Gelobet seist du Jesu Christ sa

duu predviest rozsiahle spektrum orchestralnych farieb, ex-
presivnej spevnosti i ,jazzovo" uvolnenej rytmiky.

Homogénny charakter a farba tonu, synchrénne casové i
metro-rytmické hudobné citenie, identicka plasticka krivka pri
modelovani frazovacich oblikov si nesporné interpretacné
prednosti sesterského dua. Je vari zbytocné hovorit o tzv. ,su-
hre" - tato najelementérnejsia podmienka spolo¢ného ume-
leckého pdsobenia akéhokolvek dua (u klaviristov zvlast!) je v
ich pripade determinovana aj geneticky. U dvojiciek, ktoré od
mali¢ka vyrastali ,,ako jedna”, citia hudbu ,ako jedna”, klavirny
ton majii ,ako jedna”, rytmus a ¢as vnimajii ,ako jedna”, predsa
len existuje riziko, ktoré plati aj vSeobecne: naptie (elektrické
i hudobné) nevznikne z dvoch rovnakych nabojov, ale prave z
ich opacnej polarity. MoZno préve tato vlastnost trochu chy-
bala vysttipeniu franctizskeho dua, aby zaujalo nielen odborné
publikum, ale i Sirsiu verejnost. Da sa tiez predpokladat, ze ich
kultivovany, az diskrétny hudobny prejav by sa lepsie vynimal v
komornejSom, stistredenejSom priestore.

Klavirny recital tradi¢ne patrik ozdobam BHS. Jeho exkluzi-
vita, dalo by sa povedat i ostré sledovanost, je dana i tym, Ze pri-
lezitost s6lového klavimeho recitalu na festivale dostane vzdy len
jediny klavirista, zatial ¢o vystdpeni komornych i orchestralnych
telies byva viacero. Po Ziarivych klavimych hviezdach minulych
roénikov (Andras Schiff, Rudolf Buchbinder, Arkadij Volodos,
Boris Berezovskij, Grigorij Sokolov ai.) sme s napitim cakali, aké
meno sa objavi na poslednych BHS.

Organizatori festivalu pripravili prekvapenie v podobe te-
matického projektus nazvom,, Vecer klavirnych fantdzii*, ktoré-
ho aktérom sa stal najmladsiz enklavy ruskych klaviristov na to-
horocnych BHS - Rem Urasin (okrem neho vystdpili este Boris
Berezovskij s triom a Nikolaj Lugansky s orchestrom). Nositel
2. ceny z Medzinarodnej klavirnej sutaZe v Sydney (2004) a
4. ceny Chopinovej sutaze vo Varsave (1995) sa predstavil
bratislavskému publiku len nedavno v Cajkovského Kiavimom

prejavila Telemannova schopnost variovat farby bez hranic:
objavili sa recitativy v triu (alt, tenor, bas) s nezvycajne kras-
nou farbou. Telemann aj Il Fondamento pocitali s kastratom
& kontratenorom a s farbou jeho hlasu. Ucinok bol nezvy-
Cajne krasny. Altovu da capo ariu spevadzal solovy hoboj s
continuom a barokovym fagotom. Hoci $almajovy hoboj
intonoval dost haklivo, violoncelisti z continua sa perfektne
prisposobili a trenie vyrovnali. Van der Linden bol uz vybor-
ne rozospievany a hibka jeho hudobného a emocionalneho

Magnificat bol najrozsiahlejSou skladbou. Rozsah
skladby je urceny textom, hebrejskym Zalmom Marie. | ked'
sa tento Zalm zachoval iba v gréckom preklade a spieva sa
vylucne latinsky, zostava hebrejskou poéziou s mnohymi
konkordanciami zo Starého zékona. Na tvod nezaznel
choral, ale sinfonia s tympanmia tromi kornetmi. Altova aria
bola najkrajsou z celého koncertu. Alt spieval so slovymi
huslami a continuom. Intimnost hudby tu dosiahla vrchol.
Altistavan der Linden savzil do kazdého slova. Jeho nadher-
na farba hlasu inSpirovala koncertmajstra, ktory hral mofto
dolce e esspressivo.

Po koncerte som sa rozpraval s viacerymi clenmi I
Fondamento. Napriek tomu, Ze predviedli umenie na $pic-
kovej trovni, netvarili sa ako nedobytné hviezdy, ale boli
velmi mili a skromni. Na otazku, Ci sa v tejto dobe da robit
velké umenie, Il Fondamento jednoznacne odpovedaju: da
ajeto lichvatné.

VladimirRUSO

koncerte b mol. Uspech koncertu bol idedlnou ,navstivenkou”
na jeho recital na BHS. Reduta sa v utorok 27. 11. zaplnila do
posledného miesta.

Urasin sa prezentoval ako vyspely, zodpovedny a profesi-
onalne dobre vybaveny klavirista s bohatou farebnou Skalou
a umeleckou predstavou. Prva ,viedenska” Cast programu
pozostavalaz diel Beethovena, Brahmsaa Schuberta, vktorych
titule ¢i podtitule figuroval nazov ,fantazia”. Tato skutonost
sa prili§ neprejavila v zakladnom interpretacnom pristupe, v
ktorom bolo citit (mozno az prilis) reSpekt ku Klasicistickej,
resp. klasicizujucej tradicii. , Mondschein” Sondtu cis mol op.
27 ¢ 2 Beethovenovu predniesol artikulacne precizne, a az na
niekolko napadnych agogickych vykyvov v Presto agitato, aj
rytmicky vyvazene. V troch Castiach z Brahmsovych Siedmich
fantdzii op. 116 (Capriccio d mol, Intermezzo a mol a Capriccio
g mol) sa hudobne uvolnil najma v kontemplativnych tsekoch
a ,Sirokodychych” polyfonnych liniach. Schubertovej Fantdzii
Cdur ap. 15 (,Pitnik) dominovala rozvaha a ,striedmost” v
narabani s ¢asom (2. ¢ast Adagio - Gstredny piesiiovy motiv a
jeho variacné spracovania) i tempach (3. Cast Presto v miernej-
Som tempe pripominala aristokraticky viedensky valcik, kto-
rému chybali vacSia spontannost a vzlet). Krajné casti Urasin
ponial orchestralne, comu zodpovedala i dostatocna zvukova
intenzita a plnost klavirneho tonu neprekracujtica hranice Sty-
lovych postulétov.

V druhej ,romanticky" ladenej polovici recitalu sa predsta-
vil celkominy Urasin. Repertodr poskytol umelcovi dostatocny
priestor na uplatnenie Sirokej vyrazovej skaly, vacsej zvukovej
farebnosti i osobnostnejsieho uvolnenia rytmického toku.
Zaujala predovsetkym Chopinova Fantdzia fmol op. 49, kde sa
podarilo interpretovi vytvorit z charakterovo réznorodych Casti
velky kompaktny celok. Mimoriadne naroént Skrjabinovu
Fantdziu h mol op. 28 nepocut na koncertnych pddiach casto.
Toto zlozité dielo s bohatou mnohohlasnou struktdrou Urasin
zvladol imponuijtico, v mimoriadne strhujiicom tempe, kedy

| hudobng zivat




niektoré tiseky boli uz na pokraji hratelnosti a tym samozrejme
aj zretelnosti... Reminiscencie na Mozartovho Dona Juana (S.
656) patria k technicky najnarocnejsim dielam Franza Liszta a
sucasne k reprezentativnym kreaciam brilanciou obdarenych
klavirnych virtuézov. Urasinova koncepcia bola od zakladu
odlisna. Sustredil sa na vyrazové stvarnenie charakteristickych
tém Mozartovej opernej predlohy, ktoré interpretoval priam s
orchestrélnou zvukovou predstavou. Uctyhodné boli kaskédy
tercii a predovsetkym oktav, no prstovym pasazam najma v
diskantovej polohe akoby chybal , lesk".

Burlivé reakcia publika si vynutila tri pridavky. Prekvapilo
najma podanie znamej Scarlattiho Sondty d mol (L. 413) -
Urasin celkom popustil uzdu svojej fantazii, v ktorej nezostalo
miesto pre skladatela ani tzv. Stylovost. ,Skolometi” sice mézu
namietat, Ze vysledny tvar zmenil dielo na nepoznanie, avsak
zvukové krasa, miera jemnocitu s mnozstvom nuans dava tusit,
Zevtomto klaviristovi je znacny umelecky i osobnostny potenci-
al, ktory je prislubom jeho dalSieho tvorivého napredovania.

Miadého amerického klaviristu Andrewa Brownella
mozno povazovat za jedného z poprednych hummelovskych
interpretov sticasnosti. Nielen kvoli jeho vitazstvu na poslednej
Hummelovej stitazi (2005), ale i kvoli vysoko profesiondlnemu
pristupu k nastudovaniu zavaznych diel slavneho bratislav-
ského rodaka. Mnohi maju este v Zivej pamati jeho sttazny
recital v sale SF, v ramci ktorého sa prezentoval mimoriadnym
umeleckym vykonom v Hummelovej narocnej Sondte fis mol
op. 81 - do poslednej noty vynikajiico hudobne prepracovanou
a technicky dokonale zvladnutou interpretéciou, ktora ho v
ociach viacerych odbornikov posunula na vrchol hudobného
Parnasu, kam sa dostavajii len naozajstni majstri.

Vitazom Hummelovej stitaze organizatori spravidla po-
nuikaju koncertné vystupenia na Slovensku (v ramci moznosti,
ktoré poskytuje nas hudobny Zivot). Viac nez dva roky sme
cakali, kedy tito prileZitost dostane aj jej posledny vitaz (me-
dzitym sa stal uZ i laureatom Medzinarodnej klavirnej sutaze
v Leeds, 2. cena). Této chvila nastala na festivalovom koncerte
v Moyzesovej sieni 4. 12., kedy mimoriadnym talentom obda-
reny American vystupil v Hummelovom Koncerte pre klavir a
orchester a mol op. 85 so Filinskym Statnym komornym or-
chestrom pod taktovkou Martina Majkuita.

Hummelov Kilaviry koncert a mol zaznel v neobvykle
hudobne strhujiicom a brilantnom predvedeni. Mozno iba
lutovat, Ze ho nepoculo pocetnejsie publikum. Nevedno, ¢i uz
Bratislavcania zabudli, kto je tento klavirista, alebo to urobil
menej atraktivny ¢as koncertu (17.00), no ,Moyzeska" sa zapl-
nila sotva do polovice...

Andrew Brownell (prosim, zapamétajme si toto meno!) sa
zachoval ako velky profesional a poctivy hudobnik - hral s rov-
nakym nasadenim, akoby tcinkoval minimalne pred dvojtisico-
vym publikom v susednom viedenskom Konzerthause. Viykon
solistu treba po vietkych strankach hodnotit ako vynimocny:
krasa a sytost tonotvorby, hudobna fantazia s akou tvaroval
a daval zmysel kazdej fraze, dynamicky diapazon, artikula¢na
preciznost, zretelnost a zrozumitelnost podania myslienok, k
tomu absoltitna technicka suverenita aj v extrémne narocnych
terciovych pasazach, melodicky komplikovanych figuraciach,
bohatych fioritdrach ¢i skokoch. Komunikacia s orchestrom
prezradzala nielen nevSedného solistu, ale i skiseného ko-
morného hréca. SKO Zilina i dirigent Martin Majkit boli
Brownellovi spolahlivymi partnermi.

Co dodat na zaver? Celkovy dojem z umeleckého vyko-
nu - vzhladom na koncert s orchestrom - by bola byvala este
umocnila vhodnejsia akustika a kvalitnejsie koncertné kridlo,
t. j. moznosti akymi disponuje napr. sala Slovenskej filharmo-
nie. Brownelli SKO Zilina by si junesporne zasltiili...

FrantiSek PERGLER

Potesitelnou skutocnostou je, Ze vyraznejsivyskyt povodnej
tvorby na naSom najvacsom hudobnom festivale sa ,povin-
ne" neobjavil ibav ramci nedavneho Roku slovenskej hudby,
ale stal sa aj prirodzenou sticastou BHS. Sympatickym dra-
maturgickym pocinom bol nielen krasne symbolicky ,ob-
Iik" medzi Bellom a Zeljenkom na otvaracom a zavere¢nom
koncerte BHS, aleivpodstate reprezentativne pripomenutie
si dielaviacerych vlanajsich skladatelskych  jubilantov”.

Ako prvy dostal priestor Cerstvy osemdesiatnik Milan
Novék a jeho Jesenné rondiino, v premiére doslova ,odpale-
né” na tvod programovo neobycajne pestrého a s tradicne
vysokou profesionalitou odohratého koncertu Slovenského
komorného orchestra Bohdana Warchala. Novakova,
od prvyich taktov vyborne ,beZiaca", do slacikového zvuku
idedlne posadena, melodicko-rytmicky pregnantnd, rozo-
spievana skladba v neoklasicizujiicom Style by mohla byt
rovnako zvukovou momentkou svojho autora, ako aj krasne
koncentrovanou vzorkou jeho bohatej celoZivotnej sklada-
telskej vypovede. Milych zaZitkov a prekvapeni pocas vecera
s Warchalovcami bolo, samozrejme, este niekolko. Patril k
nim nesporne vykon mladého, mimoriadne talentovaného
arménskeho rodaka, saxofonistu Koryuna Asatryana, kto-
rého excelentny ton, vyraz, technika i prirodzeny muzikant-
sky cit dokazali opét raz zachranit neraz mieme rozpacity
posluchacsky dojem z krasneho, ale miestami trosku kom-
pozicne tazkopadneho a kontrapunkticky prehusteného
Glazunovovho Koncertu. Prijemne pobavil zase skvely  vyssi
popular”, pridavkovo ladena Pequeria Czarda pre saxofén a
slaciky z pera Spanielskeho skladatela Pedra
Iturraldeho, mimoriadne zrucne spéjajtica
dva odlisné hudobné i kulttime svety a zne-
juca takmer ako Piazzolovo ,jamovanie” na
tarogate kdesi v madarskej kréme. Nuz a
napokon vsetkych, ktori majui Jeana Sibelia
bezpecne zaskatulkovaného ako ,tazkého”,
.hladného” & ,prepatetizovaného” Fina,
urcite velmi prekvapila priam dvorakov-
skym sinkom zaliata, svieZa, strucna a vtipna
Suita pre husle a sldcikovy orchester op. 117
(solista Ewald Danel). Kuriéznym faktom je,
Ze dielo sme ani velmi nemali odkial poznat,
pretoZe skladatel' ho pocas Zivota vyslovene
zakazal publikovat a v svetovej premiére od-
zneloazvroku 1990.

Nedozité osemdesiatiny jedného z najvacsich skladate-
lov, pedagdgov, teoretikov a publicistov svojej generacie, a
nesporne i jednej z najvacsich postav modernej slovenskej
hudby, Ivana Hrusovského, si plne nabité velka sala bra-
tislavskej Reduty pripomenula na koncerte venovanom
skladatelovej zborovej tvorbe, ktora sa stala skutocnym
slovenskym kultirnym fenoménom. Tento fakt znovu potvr-
dili vybrané, umelecky i filozoficky narocné, avsak po kazdej
stranke nesmierne napadité, zvukovo bohaté, opojné a po-
sluchacsky pristupné diela, kompozicie inSpirované hiboky-
mi basnickymi myslienkami ¢ivracnymiliturgickymitextami
biblickych Zalmov, skiadby nabité Sirokou Skalou vyrazov a
emdii, od poloh lyricko-dramatickych (Madrigaly o svetle,
Nepozeraj dievca, Riecka tichd je...) cez stavy bezstarostnej
hravosti a Santivosti (Mald improvizdcia, Giocoso ¢. 2,,Eja,
studiosi”, Rytmus,,Ave Eva”) aZ po prejavy hlbokejzboznos-
ti i extatickej radosti (Zalm 146, S radostou shizte Panovil).
Kvalitnymi timocnikmi HruSovského vzacneho esteticko-
humanistického posolstva saopétrazstalijeho dve ,dvorné"

vokalne telesa: Spevacky zbor mesta Bratislavy a Spevacky
zhor Liicnica (pod vedenim Ladislava Holaska a Eleny
Matisovej), ku ktorym sa vo findlnom Zalme 117 pridali
clenovia Bratislavského chlapcenského zboru zodpovedne
pripraveni dirigentkou Magdalénou Roviiakovou. Dodajme
este, Ze obe velké zborové telesa si v druhej Casti koncertu
prizvali k spolupraci spevakov-sdlistov (Bozenu Ferancow,
Tomasa Juhasa, Martina Malachovského), harfistku
Katarinu Turnerowii, violoncelistu Jozefa Podhoranského,
kontrabasistu Vojtecha Kovacsa a organistu Petra Mikulu,
aby ono osobitne sviatocné popoludnie zavrSili uvedenim
zvukovo pomerne netradicnej Omse A dur od skladatela pri-
buznej duchovnej hibky, intelektuainej rozvahy a velkolepej
mravnejsily, Césara Francka.

Najvacsi priestor nasim komponujticim jubilantom dal
vramci BHS Statny komorny orchester Zilina s dirigentom
Martinom Majkdtom. Uvod koncertu patril velkému pri-
slusnikovi $pickového domaceho rocnika 1927, Ladislavovi
Burlasovi a jeho legendarnej skladbe Planctus: temnému sla-
Cikovému ,Zalospevu” ingpirovanému augustovou invaziou
sovietskych vojsk. K najpdsobivejsim a umelecky najzavaz-
nejsim dielam J. N. Hummela, na poli svetovej hudby urcite
najvyznamnejsieho bratislavského rodaka, patri Kiavimy
koncert a mol. Veelkolepé dielo, vypifiajtice historicky i stylo-
vo ,biele miesto” medzi Beethovenom a ranymi romantikmi
(najma Chopinom, Schumannom a Mendelssohnom) nastu-
doval Andrew Brownell. Skvelé finale vystiipenia Zilinéanov
patrilo napokon premiére skladby Arborétum/ cerstvého pét-

P. Feraneca
Koncertu pre husle a orches

desiatnika Jozefa Kolkovica, skomponovanej na objednavku.
Tvorba tohto amerického Slovaka, dlho utajovaného prislus-
nikasilnejskladatelskejgeneracieformujiicejsanasklonku70.
rokov (Bodnar, Breiner, M. Burlas, Godar, Kubicka, Szeghy),
patri k najvacsim prekvapeniam, ktoré sme mohli zazname-
natvslovenskej hudbe posledného desatrocia. Drsna krasaa
svojska polystylovost tejto hudby, odréZajtica autorovu diho-
rocnii rockovii minulost. ale aj lasku k tvorbe Pendereckého,
Lutoslawského, Ligetiho, Crumba, Messiaena ¢i Tavenera, je
nemozno porovnat s nicim, ¢o u nas dosial vzniklo. Potvrdilo
to i Arboretum, priblizne polhodinové cyklické dielo so za-
hadnymi, stromy a rastliny oznacujlicimi nazvami Casti, a
vdbec tajomnou atmosférou. Skladba s vynikajticim tahom,
obrovskou davkou expresie, bohatou metrorytmikou, neu-
veritelne farebnou, rafinovanou instrumentaciou a vyuzitim
sonoristickych technik aefektov. Poriadny napornadirigenta,
hracovi publikum, vkone¢nom désledku vsak dielo pozitivne
osviezujuice, Cosi ako ona prislovecna bartokovska ,ladova
sprcha”.

Peter HOCHEL

15



Medzinarodny festival Slovenské historické organy si v
priebehu 16 rokov upevnil svoje postavenie, na com sa
podielaju predovsetkym kvalitne zrestaurované organy
a vyber pozoruhodnych interpretov. Slovensko sa vzhla-
dom k svojej rozlohe mdze pochvalit najvacsim poctom
zachovanych historickych nastrojov. Usporiadatelia fes-
tivalu sa prostrednictvom nadacii, zbierok a v spolupraci
s vlastnikmi nastrojov snaZia vytvorit podmienky na ge-
neralne opravy vzacnych organov. To je zarovern jeden z
cielov, ktoré ma festival vo svojej preambule.

Predseda Spolku koncertnych umelcov prof. Jan
Vladimir Michalko vedie festival s poslanim vniest do po-
vedomia obyvatelov dedicstvo, z ktorého vyrastla aj su-
casna hudobna a duchovna kultura Slovenska. Pomaly sa
uz stalo tradiciou, ze kazdy rocnik pontikne nastroje, kto-
ré presli dokladnou restauratorskou pracou poprednych
domacich odbornikov. Na mnohych z nich sa podielal or-
ganoldg a stavitel organov Dr. Alojz Marian Mayer, ktory
spolocne s prof. Michalkom pripravuje vyber nastrojov
pre festival. Rovnako velky podiel na tspechu festivalu
maju organari Vladimir Gazdik, Jan Valovi¢ai. 16. rocnik
festivalu bol venovany organom Martina Saska (1807-
1893), rodaka z Brezovej pod Bradlom. Dramaturgovia
si 200. vyrocie jeho narodenia pripomenuli zaradenim
Styroch nastrojov do festivalu. Od malych 8-registrovych
organov Evanjelickych a. v. kostoloch v Pezinku-Grinave
(1875) a Hornych Salibach (1861), az po 19-registrovy
nastroj v Gbeloch, na ktorom sa Sasko podielal celkovou
prestavbou. Okrem Saskovych organov zaznel aj 6-re-
gistrovy nastroj z 19. storocia s pedalom bratislavského
stavitela Karla Klocknera v sanktuariu Dému sv. Martina
v Bratislave a dvojmanualovy organ s pedalom v Zlatych
Klasoch (1885/1886) od Saskovho Ziaka Vincenta
Mozného.

Program bol zloZeny zo 6 koncertov v interpretacii 3
domécich a 3 zahrani¢nych umelcov.

Pocuvat slovenskych interpretov na nastrojoch z do-
mécich dielni je zaZitok. Obdiv si vSak zaslizia aj majstri
organa z odlisnych kultur, ktori dokazu kreativitou zvu-
kovych kombinacii pribliZit vlastnych autorov.

Skromny registrovy aparat v Déme sv. Martina
dokazal Pavel Kohout skombinovat a vygradovat s do-
slednou postupnostou v uvazlivo zvolenom repertoari.
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K organovym festivalom a cyklom koncertov stale pri-
budaju nove podujaaa, o sved¢i o ich pretrvavajicej
wblube. Hudbbny 7ivot prinasa retrospektivu vybranych
festl\ialov a mformacm o organovych podujatiach v roku

2008.

Okrem drobnych skladieb zodpovedajticich parametrom
nastroja vlozil svoju fantaziu do hudby variacnej (J. K.
Fischer) i sticasnej (F. Danksagmiiller), ¢o napokon zavisil
koncepcne vystavanou partitou J. K. Kuchara. Pokojnou
stistredenostou v hlbokom muzikalnom preciteni dokazal
ozivit, zaujat a presvedcit, ze stara hudba stale oslovuje
ainspiruje.

Dvojmanuélovy nastroj Vincenta MozZného v
Rimskokatolickom kostole Povysenia sv. Kriza v Zlatych
Klasoch poskytol Anne
Predmerskej-Zurikovej
ovela SirSi  diapazon
kombina¢nych moznos-
ti. Repertoar zostavila
najma z talianskej a
nemeckej hudby blizkej
dispoziciam nastroja
(G. Muffat, J. Zach,
B. Marcello, D. Zipoli,
J. Stanley, J. S. Bach,
J. G. Albrechtsberger,
P. P. Sales). Na jeho ozi-
venie zvolila nadsadeny
expresivny zvuk, ktorym
zdoraziiovala aktualnost
historického nastroja i
pre dnesok.

Zaujimavé boli Styri
koncerty na organoch
Martina Sagku. To, aku
zavaznu Ulohu hré znalost nastroja, dokazal kazdy inter-
pret svojim pohladom. Emilia Dzemjanova zostavila po-
zoruhodny program ozvlastneny autormi z 20. storocia
Jozefom Podprockym a Hugom Distlerom. Potvrdila, ze
ak autor pozna néstroj, nerobi mu problém konfrontovat
sa aj s dispoziciami starého organa. Kamila Kevicka svo-
je skasenosti na historickych nastrojoch este len ziskava.
Preciznou pripravou nenechalani¢ nanahodu. Kreativne
zostaveny program vygradovala vo variacnych formach
S. Scheidta, J. P. Sweelincka, C. Ph. E. Bacha, ktorymi
vypovedala o sebe a o hudbe.

Prominentni zahranicni organisti z Francuzska
a Talianska obohatili festival nevSednou tvorivou

m‘muhu

| OrganVi-Mozného v Zlatye

[foto: archiv festivalu Slovenské historie

muzikalitou. Olivier Vernet dokazal na 8-regis-
trovom nastroji interpretaciou francuzskej hudby
(C. Saint-Saéns, L. Vierne, . Langlais, A. Fleury)
vycarit esprit, eleganciu a pokornd vyrovnanost.
Rovnako nadsSene ozvlastnil radostnou impro-
vizacnou fantazijnostou Varidcie na ruské témy
D. Kabalevského.

Luca Scandali mal k dispozicii dvojmanualovy
organ v Gbeloch. Kvalitne zreStaurovany nastroj a

I‘H
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| l Organ K. Kldcknera v Déme sv. Martina [foto: archiv festivalu]

inspirativna akustika velkého chramu nenechali in-
terpreta [ahostajnym. Tichou radostou z hudby vy-
povedal svoj pokorny obdiv k tvorcom (A. Corelli,
G. Muffat, D. Scarlatti, J. S. Bach, W. A. Mozart).
Vyzarovala z neho prirodzenost a Gprimna odo-
vzdanost hudbe, ktora krasli a obohacuje ducha.
16. ro¢nik festivalu potvrdil, Ze stara hudba
precitend estetikou stcasnika vie stale zaujat,
potesit a obohatit. Skladby starsie i sicasné, zvu-
kové zvl4stnosti najma Saskovych organov a nové
objavy v oblasti organovej hudby potvrdili, Ze sa
festival neustale rozvija.
Etela CARSKA

hudobng zivot
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Medzinarodny organovy festival lvana Sokola

37. roénik, 9. septembra-3. oktobra 2007, Stétna filharménia Kosice

Devit koncertov festivalu, ktory sa doteraz ko-
nal najma v Kosiciach, kde ho pred 37 rokmi zalozil
a vyprofiloval lvan Sokol, dramaturgicky pripravila
Gertrud Sokol. Atraktivni boli nielen predstavite-
lia domacich a zahrani¢nych organovych $kél, ale
i pohlady na nastroje rézneho veku, konstrukcie,
vytvarnych a zvukovych kvalit.

Mimoriadnou udalostou bol tvodny koncert na
novom organe, prvom, ktory po desatrociach po-
stavili slovenski organari Gabriel a Jan Biesovci z
Popradu. Vo Farnosti sv. KoSickych mucenikov na
Sidlisku Nad jazerom skolaudovali a prvykrat pred-
viedli nastroj vhodny pre koncerty i liturgiu. Vysoku
uroven hodnotili organisti, organolégovia, ale i ve-
riaci a navstevnici. Dvojmanualovy mechanicky pis-
talovy organ so zasuvkovymi vzdusnicami v dubovej
skrini s 26 registrami zapada do modernej architek-
tary. Umiestnenie organu na lavej bocnej empore v
kruhovom pddoryse kostola je vyhodné akusticky
i vizualne. Vysoko treba hodnotit program, ktory
predniesol Marek Vrabel. Volba interpreta bola

ma' |
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Organ, na ktorom hral nemecky organista
Vincent de Pol (znamy ako Zygmunt Strzep), po-
stavila v koSickom Dominikanskom kostole firma
Rieger/Jagendorf (1894). Dvojmanuélovy mecha-
nicky 24 registrovy organ s Barkerovou pakou (re-
konstruovany v r. 2003 firmou BIES), dokaze napl-
nit velky barokovy priestor decentnym i mohutnym
zvukom. UZ v Buxtehudeho Preliidiu fis mol zaujal de
Pol velkym zvukom, tempom a virtuozitou a v tomto
1efektnom” duchu pokracoval do konca koncertu. V
diele J. S. Bacha som postrehla necisté sprievodné
tony, tazkopadne basy , v Sondte Ph. E. Bacha ostré
registre a az ,klavirnu” interpretaciu. V krajnych
Castiach som ocakavala viac legata popri dramatic-
kych gradaciach a stavebnej plynulosti v hudobnych
frazach. Ako kazdy, i Pol zahral Gresakovu skladbu
- New World March z Organovej knihy pre I. Sokola.
Pocuvanie tychto diel inspiruje k myslienke kritic-
kého vydania celej Organovej knihy! Neznamym
autorom, ktorého Pol zaradil do programu bol Felix
Borowski (Sondta ¢. 2 C dur). Hlavna téma 3-cas-

Novy organ, ktory postavili slovenski organari

v Kostole sv. Kosml&uucemkov na Sidlisku Nadjazerom [foto L. Urbanukova]

jednoznacéna. Podnet na vytvorenie nastroja dal I.
Sokol, mnoho aktivit k postaveniu sam realizoval a
M. Vrabel bol jeho poslednym ziakom. Bachova cho-
ralova predohra Liebster Jesu, wir sind hier (zazne-
la na kazdom koncerte ,in memoriam Ivan Sokol")
mala preto v jeho podani dal$i rozmer. Techniku
v naro¢nom tempe preukazal vo Frobergerovej
Toccate, Offertoriu A. Boelyho a Widorovej
Symfénii. Vlyrovnanost, bezchybna artikulacia a
decentna registracia v dielach Bacha boli rovnako
presvedcivé ako GreSakova Balada z Organovej kni-
hy pre Ivana Sokola, ktorej boli prekvapivo blizke
posobivé Sladké okovy Idsky P. Ebena.

tovej sonaty mala piesiovy charakter a autor ju v
romantickom duchu exponoval az do dramatickych
zvukovych vrcholov s velkou narocnou gradaciou
akordického charakteru smerom k findlnemu plenu.
V strednej €asti vyuZil dalSie registre, v zaverecnom
Allegre fortissima v narocnych tempach. Sinfonia
D dur F. Morettiho (1791-1863) bola virtuéznym
vrcholom, no charakterom narusila koncepciu vysta-
penia. Interpret program zopakoval v Ev. kostole v
Spisskej Novej Vsi na organe viedenského organara
Friedricha Deutschmanna (r. 2001 rekonstruova-
nom slov. organarmi R. Maslarom, G. Biesom, S.
Stevéekom a P. Franzenom). Festival pokracoval

koncertmi Anny Predmerskej-Ziirikovej v Chrame
sv. Jakuba v Levoci a v Ev. kostole v Poprade-Velkej,
na ktoré posluchaci z Kosic a okolia vycestovali, ¢o
bolo novym fenoménom festivalu. Vzhladom na velky
priestor a dispozicie organu v Levoci, ktory bol do
polovice 19. stor. najva¢sim v Uhorsku, tu Zarikova
popri chorélovych predohrach Bacha zaradila ro-
mantikov Regera, Liszta a Francka spolu s ranoba-
rokovymi skladbami Samuela Marckfelnera. Na kon-
certe v Poprade-Velkej zaradila na ivod Gresakovu
Organovii  knihu, pokracovala Lisztom, klasikmi
M. S. von Seidl a P. P. Salesom az po zavere¢né ba-
rokové diela. Zvladnutie GreSdka bolo vzorové vo
Fanfdrach s neprijemnymi akordickymi repeticiami i
vo virtuéznom Larghette. Za zmienku stoji vydarené
Preliidium in D S. von Seidl, ktoré zaujalo Stylovos-
tou prejavu. Klasicizujici Sales, Bachove predohry
(v Liebster Jesu BWV 633 vzdala Zarikova hold svoj-
mu profesorovi na koSickom konzervatériu, hrala
pokojne a sustredene), Buxtehudeho Chaconna e
mol, skladby Pachelbela a Francisciho patria k za-
kladnej literatare pre organ. Interpretka sa prejavila
ako inteligentna umelkyna, ktorej technika sluzi na
pretimocenie obsahovej a Stylovej podstaty diela.
Dramaturgicky i interpretacne bol Zirikovej koncert
na historickom organe J. Seibertha (1856, Vieder)
vyvrcholenim festivalu.

Koncerty dua Olena a lhor Maceluch z Lvova v Ev.
kostole v KoSiciach av Ev. chrame sv. Trojice v PreSove
boli dramaturgickym omylom. Velky ohlas, s ktorym
sa vraj manzelia doteraz vSade stretavali, sa nekonal.
Azda az na panovu flautu, ktora obcas zarezonovala u
inak chladného publika. Svojou neorganovou, ,klavi-
ristickou” estetikou nevyhovovala hlavne organistka.
Diela Bacha hrala nestylovo, s chybami a nevhodnymi
registrami. Ak by sme aj prijali dramaturgiu s Gpra-
vami znamych melddii (Bachov Air, Boccheriniho
Menuet, Massenetova Thais, Upravy rumunskych
[ud. piesni G. Dinicu...), nemozno prijat nezohratost
partnerov, amatérske Gpravy, tempové a intonacné
prehresky atd. Ani pri najvacsej benevolencii nebolo
mozné koncert povazovat za festivalovy vykon!

Na zéaver vystipil v Dome sv. Alzbety v KoSiciach
a v Kezmarku loty$sky organista a skladatel Airvars
Kalejs. Domsky organ s katedralnou akustikou bol in-
Spirujuce pri dielach Bacha, Buxtehudeho a Langlaisa
i v skladbach Griega, Elgara, de Saint-Martina.
Zaradenie Korsakova (Let cmeliaka) nezapadalo do
celkovej koncepcie koncertu ,in memoriam®, ani do
myslienkového smerovania Kalejsovych skladieb -
Cantus ,Memento 1941” (venovanému loty$skym de-
tom deportovanym Sovietmi na Sibir) a volnej impro-
vizacii (spomienke na I. Sokola) ¢i Toccate na choral
Allein Gott... Dramaticka, programova Toccata slo-
body k oslobodeniu Pariza Leonce de Saint-Martina
zaznela vo virtudznej interpretacii. V Gresakovom
Lente sa Kalejsovi podarilo najst nové dimenzie, pokoj
a zadumcivost.

Festival vzdal hold zakladatelovi i nedoZitému ju-
bileu J. Gresaka, rozsiril podujatie do dalSich miest,
vyznamnou udalostou bola instalacia nového organa.
Vyhrady mozno mat k dramaturgii, ktora sa obcas
odklonila od profesionalnej koncepcie k nadbiehaniu
publiku. Historia festivalu by mala byt zarukou, Ze sa
na koncertoch stretneme s umelcami medzinarodnej
Urovne, ktori prijmi koncepciu organizatorov prina-
sat vlastny nazor na diela mimoriadnej hodnoty.

Lydia URBANCiKOVA
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Organové dni Jozefa Gresaka

15. ro¢nik, 10. jula—23. septembra 2007, Bazilika minor sv. Egidia, Rimskokatolicka farnost sv. Egidia, Mesto Bardejov, Agentiira STAFF

Dramaturgia pripravila sedem koncertov (or-
ganové recitaly, komorny a symfonicky koncert),
ktorym predchadzali koncerty Bardejovskych po-
zaunistov z veze Baziliky. Zastitu nad podujatim
prevzal prezident SR Ivan Gasparovi¢, festival sa
uskuto¢nil s finan¢nou podporou MK SR v spolu-
praci s Polskym institdtom, Americkym velvysla-
nectvom, Franctizskym instititom, Kultdrnym in-
étitatom Madarskej republiky v Bratislave, Ceskym
centrom a Ceskym spolkom v Kogiciach. Si¢astou
podujatia bola vernisaz obrazov akademického ma-
liara Stefana Filepa.

Medzinarodny rozmer festivalu dodali organisti
z Polska (Vladislaw Szymaiiski), Ciech (Petr Cech,
David Svec), USA (David di Fiore), Franctizska (Maude
Gratton) a Madarska (Andras Déri). Slovensko repre-
zentovali Statna filharménia Kosice, Zensky zbor
Ceského spolku na Slovensku, Mladeznicky slacikovy
orchester MUSICA IUVENALIS a solisti Juraj Peter
(bas), Martin Gurbal (bas), Michaila Varady (sop-
ran), Gabriela Hiibnerova (alt), Maria Demeterova
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(organ), dirigent Igor Dohovi¢ a zbormajsterka Olga
Varinska.

Cas mi dovolil vypocut si tri koncerty v druhej polo-
vici festivalu. Franctzske organové interpretacné umenie
ma vo svete vyznamné postavenie. Dvojmanuélovy organ
pod gotickou klenbou Baziliky tento rok rozozvucala v
dielach nemeckych skladatelov predstavitelka najmladse;
interpretacnej generacie organistka M. Gratton (21. 8.).
Uz pocas Studii sa zcastnila viacerych sutazi, z ktorych si
odniesla pozoruhodné ocenenia: napr. minuly rok sa stala
+Mladou sélistkou Frankofénnych verejnopravnych roz-
hlasovych stanic” v odboroch spinet, klavichord a organ.

Dominujticim autorom vecera bol J. S. Bach. Koncert ram-
covali jeho Preliidium a fiiga C dur BWV 547 a Prelidium
a fiiga Es dur BWV 552, ktoré zaujali vystiZnou registra-
ciou. Zo Siestich Bachovych triovych sonat zaznela Triovd
sondta e mol BWV 528. Z tvorby jeho sucasnika Johanna
Ludwiga Krebsa zazneli velmi citlivo registracne i interpre-
tacne vystavané choraly Heut” triumphieret Gottes Sohn
a Herzlich lieb hab ich dich, o Herr. Felix Mendelssohn-
Bartholdy skomponoval sice sonaty pre organ na objed-

néavku anglického vydavatela, no jeho predstava vyrastala
z0 zvukového bohatstva nemeckej organovej tradicie. Pre
Sondty op. 65 vychadza z dispozicii dvojmanualového na-
stroja. Aj dnes zneju posobivo a obohacujti interpretov i
posluchacov, ¢oho prikladom bola Sondta ¢. 4 B dur.

Po viacrocnej prestavke sa 21. 9. v Bardejove predsta-
vila Statna filharménia Kosice s hostujicim dirigentom
D. Svecom, hlavnym dirigentom Prazského $tudentského
orchestra. (Kde st ¢asy, kedy hostovanie SfK bolo kazdy
rok samozrejmostou...)

Dramaturgia akcentovala vyrocia skladatela a bar-
dejovského rodaka Jozefa Gresaka. Zaznela Mald suita
pre sldcikovy orchester. Mozno sa pytat preco prave toto
dielo a nie Améby ¢i Komornd symfénia, ktora by prilie-
havejsie vyjadrila Gresakovu spétost s miestom konania.
V tomto chrame sa zacal venovat organu pred odchodom
na Ucitelsky ustav v Spisskej Kapitule, tu sa stretaval so
svojim ucitefom hudby Aloisom Kralom. Ovocim tejto mu-
zikantskej komunikacie bola Komornd symfénia. Z tvorby
Antonina Dvoraka zaznelo 5 z Biblickych piesni op. 99 v
interpretacii solistu Narodného divadla moravskosliez-
skeho, basistu M. Gurbala. Na zaver koncertu zaznela
Mozartova Symfania ¢. 25 g mol KV 183 (1773).

Zaverecny koncert patril Mladeznickemu slacikové-
mu orchestru MUSICA IUVENALIS (1. Dohovic prebral
vedenie po K. Petroczim) a Zenskému zboru Ceského
spolkunaSlovensku (zbormajsterka O. Varinska) z Kosic,
ktori po dvoch skladbach z Organovej knizky pre . Sokola
J. Gresaka (¢ X, Lento a ¢. XXI, Preludio dramatico) v
podani Marie Demeterovej, uviedli znamu Pergolesiho
Stabat mater. Sekvenciu Jacopone da Todiho spracoval
skladatel s velkou pokorou a sticitom k bolestiam Matky
Bozej. Zensky zbor Ceského spolku bol velmi precizne
pripraveny, osobitni pochvalu si zaslizi zrozumitelnost
textu. Interpretacia tohto zboru mi pripomenula obdobie,
ked'v Kosiciach pasobil komorny zbor pod vedenim Julie
Raczovej. Ako solistky spoluticinkovali M. Varady (sop-
ran) a G. Hiibnerova (alt). Dirigent I. Dohovi¢ ukazkovo
viedol vsetkych interpretov na pati tymto skvostom sak-
ralnej tvorby.

Ani v minuloroénom bulletine ,nechybalo” nejednotné
uvadzanie skladieb. Napr. v pripade Dvoraka bolo mozné
raz najst Biblische Lieder 11., inde Biblické piesne op. 99.
Nepresnosti boli aj v informaciach o dispozicii organu v
Bazilike - chyba napr. opusové ¢islo dielne Rieger, ktoré je
uvedené na hracom stole so znakmi vyrobcu: , Rieger Otté
Budapest, Opus 1498".

Chyby st aj v uvadzani registrov: v prvom manua-
li je vynechany register Fugara 8 (4. zlava doprava).
Zengekurt 8" ma byt Zengekiirt 4°, Csofuvola 4” mé byt
Csofuvola 4°.V drunom manuali ma byt namiesto Hegedu-
Principdl 8 Hegediiprincipdl 8°, Gyongéd-fodott 16~
ma byt Gydndédfodott 16°, Voixceleste 8 je na registri
zapisany Voix céleste 8", Csofuvola 8" ako Csofuvola 8.
Flute-traverse 4° je na registri zapisana ako Flitetraverse
4°, Harmonia-aetheric 4fach ako Harmonia aetheria 4fach.
Rovnako i zapis registrov pedalu, ani stipis pomocnych za-
riadeni nedodrZiava autentické nazvy na registroch.

Skoda, 7e dizajn a grafické riesenie bulletinu nevyu-
Zivaju podnety, ktoré pontika monumentalny prospekt
organu a upustilo sa od zakomponovania portrétu skla-
datela Jozefa Gresaka od jeho dcéry akad. maliarky Evy
Gresakove;j.

Ziadalo by sa tiez venovat pozornost aj dramaturgii jed-
notlivych koncertov. Rok 2007 bol vyznamnym 370. vyrocim
narodenia a 300. vyrocim Gmrtia Dietricha Buxtehudeho.
Dramaturgia neponukla ani jedno jeho dielo.

Silvia FECSKOVA

| hudobng zivot
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Trnavské organové dni

12. ro¢nik, 12. augusta-9. septembra 2007, Trnava

Patronat nad podujatim, oblibenym medzi umel-
cami i publikom, prevzal primator Trnavy Stefan
Bosnak. Zaujimavostou festivalu bol fakt, Ze orga-
nisti nerozoznievali len Riegerov organ v Dome sv.
Mikul4sa, ale aj Saskov organ v Katedralnom chrame
sv. Jana Krstitela, ktory bol postaveny v roku 1872.
Minuly rok sme si pripomenuli 200. vyrocie narodenia
tejto vyznamnej osobnosti slovenského organarstva.

Festival otvorila dvojica interpretov zo Srbskej re-
publiky (12. 8.) - organista Csaba Paské a spevacka
Timea Dulics. Dvojica umelcov si pre trnavské publi-
kum pripravila vokalno-instrumentélne diela starych
majstrov G. Frescobaldiho, L. Viadanu, H. Schiitza, G.
Muffata, G. F. Handelaa J. S. Bacha.

Nedela 19. 8. sa niesla v znameni gregorianske-
ho choralu, raného viachlasu a improvizacie. Hlboky
umelecky zaZitok pripravil $pickovy francizsky
ansambel Ensemble Trecanum pod vedenim jeho
zakladatela Etienna Stoffela. Toto teleso sa vdaka
repertoaru a hudobnému zameraniu velmi podobé
na Schola gregoriana Pragensis, ¢im si prisli na svo-
je milovnici gregorianskeho choralu a starej hudby.
Gotickym priestorom trnavského Domu tak znela
genialne interpretovana vokéalna hudba dopiiiana im-

Skalica a organy
- prikladna symbiéza

Pred niekolkymi rokmi sa vedenie mesta Skalica roz-
hodlo podporit rekonstrukciu historického organa v
Evanjelickom a. v. kostole. O rok neskor kompletne
hradilo generalnu opravu organa vo frantiskanskom
kostole a v roku 2006 sa rozhodlo v spolupraci s
Rimskokatolickym farskym tiradom v Skalici dat po-
stavit novy nastroj do historickej organovej skrine vo
farskom kostole. Kolaudacny koncert nanom sa usku-
tocnil 8. 12. 2007.

Subezne s rekonstrukciami organov vznikol
Odbor organovej hry na ZUS v Skalici a v roku 2005
sa uskutocnil nulty rocnik Medzinarodného festivalu
chramovej a organovej hudby Musica Sacra Skalica
(MSS). Dovtedy znel organ v Skalici iba v ramci bo-
hosluzieb a velmi zriedkavo koncertne. Od roku 2005
sa predovsetkym vdaka podpore mesta Skalica, ktora
kompletne financuje vSetky koncerty a propagaciu,
vyznamne pozdvihla organova kultira. Mimoriadne
dolezitym je fakt, Ze navstevnost poduijati je velmi vy-
soka, ¢o svedci o zaujme o tento druh umenia.

,Duchovny otec” MSS, koncertny organis-
ta, pedagég a skladatel Stanislav Surin pripravil
prvy rok Styri koncerty, na ktorych sa predstavili
organisti Johannes Lenius (Rakusko), David Di

provizaciami talentovaného slovenského organistu a
improvizatora Martina Baka.

Dalsia nedela (26. 8.) patrila organistovi vieden-
ského Votivkirche Johannovi Leniusovi. Démom sv.
Mikulasa sa niesli tony skladieb ]. S. Bacha, ]. Pachelbela,
W. A. Mozarta, F. M. Bartholdyho, J. Brahmsa,
C. Francka, M. Regera a P. Planyavského. Vsetky
skladby boli interpretované na vysokej technickej
trovni, skoda len, Ze interpret nevyuzil technické vy-
mozenosti ddmskeho organa.

Stvrty koncert patril dvom umelcom - buda-
pestianskemu organistovi a dirigentovi Andréasovi
Dérimu a spevakovi Jurajovi Petrovi z Bratislavy.
Publikum sa zapocivalo do kompozicii z dielne J. S.
Bacha, J. Brahmsa, B. A. Wiedermanna a F. Liszta.
Najvacsi uspech mal vSak u publika Dvoiakov cyklus
Biblické pisné, ktoré s organovym sprievodom inter-
pretoval Juraj Peter.

Vo Stvrtok 6. 9. mal Stafetu koncertov prevziat
chorvatsky organista Neven Kralji¢. Zo sikromnych
dovodov vsak svoju neticast ospravedInil a organ ka-
tedralneho chramu nakoniec rozozvucal chorvatsky
organista Edmund Bori¢ Andler. Brilantne a exce-
lentne interpretoval na vzicnom Saskovom organe

Fiore (USA), Martin Bako
(Slovensko) a slovenské tele-
s& Solamente naturali, Fiori
Musicali  Brass Ensemble
a Bratislavsky chlapcensky
zbor. Koncerty sa stretli
s takym pozitivnym ohlasom,
ze rok 2006 sa uz bez kon-
certov MSS nemohol zaobist.
Uskutocnilo sa ich Sest a v
ramci nich tu vystupili orga-
nisti Toma$ Thon (Cesko),
Vincent Dubois (Franctzsko),
Martin Bako, David di Fiore,
Katarina Pachatz (Rakusko),
Monica Melcova (Slovensko),
AiYoshida (Japonsko), Johann
Trummer (Rakisko) a tiez
Marek Eben, Pavel Zajacek
(trombon) a Miesany spevac-
ky zbor Tirnavia.

V roku 2007 sa v Skalici predstavili organisti
Ludmila Kamelina (Rusko), Hana Bartogova (Cesko),
Déri Andras (Madarsko), Zuzana Zahradnikova
(Slovensko), okrem nich Juraj Peter (spev), Schola
Gregoriana Pragensis, Trnavsky komorny orches-
ter, Miesany spevacky zbor Tirnavia, Eva Gregorova
(sopran), Jaroslav Pehal (bas) a na poslednom

skladby P. Ebena, J. S. Bacha, M. Rossiho, G. Bovetaa
F. M. Bartholdyho.

Dalsi koncert sa konal 9. 9. v Dome sv. Mikulasa.
Za manualy Riegerovho organu sa posadil polsky or-
ganista Bogdan Narloch. Na vysokej drovni zazneli
diela C. A. Lorenza, M. Surzynskieho, F. Peetersa,
J. Jancaa M. Sawu.

Predposledny nedelny vecer v gotickom priestore
Dému patril poprednému slovenskému organistovi
Imrichovi Szabéovi. Diela J. S. Bacha, C. Francka,
E. Gigouta, Ch. M-Widora a L. Vierna interpretoval
muzikalne a na vysokej technickej arovni. Umelec po-
¢as koncertu naplno vyuzil farebna paletu registrov
a pomocnych zariadeni, ktoré pontka romanticky
nastroj.

Festival Trnavské organové dni 2007 21. 9. zakon-
Cili slavnostnym koncertom v Katedralnom chrame
sv. Jana Krstitela Bratislavské trombénové kvarteto,
spevak Peter Mikulas a zakladatel, dramaturg festiva-
lu a organista Katedralneho chramu Stanislav Surin,
ktori sa o hlboky zaZitok publika postarali skladbami
H. Schiitza, G. Frescobaldiho, H. Scheina, S. Scheidta,
G. Gabrielliho, G. M. Cesareho a D. Speera.

Peter VYMAZAL

slavnostnom koncerte Stanislav Surin (organ) a
Rastislav Suchai (Slovensko, tribka).

Chramova a organova hudba sa v Skalici stala
vyznamnym fenoménom. Skalica sa zapisala medzi
slovenské mesta, ktoré sa mdzu pochvalit organovymi
festivalmi a jednoznacne sa stala vzorom v oblasti sta-
rostlivosti o historické organy.

Miroslav MINDAS

I Festivaly a cykly organovych koncertov v roku 2008

april—jin, september—december: Organové vespery
u sv. Barbory, Frantiskansky kostol sv. Barobory,
Zilina

20.1.-18. 5.: Organové koncerty pod Pyramidou,
Velké koncertné $tidio SRo, Bratislava

6.7.-17. 8.: Kremnicky hradny organ 2008, Kostol
sv. Katariny, Kremnica www.kremnickyhradnyorgan.sk
august: Dni organovej hudby Jana Levoslava Bellu
2008, Bratislava, www.bkis.sk

august—september: Organové dni v Piestanoch,
www.domumenia-piestany.sk

9.7.~17.9.: Humenské organové dni Stefana Thomana,
Rimskokat. kostol VSetkych svatych, www.mskshe.sk
25.9-27. 9.: Gorazdove organové dni,

Kostol sv. Gorazda, Zvolen

16. 9.-3. 10.: Medzinarodny organovy festival lvana
Sokola, www.sfk.sk

jin—november: Musica Sacra Skalica, www.skalica.sk

jil—september: Organové dni Jozefa Gresaka 2008,
Bazilika sv. Egidia, Bardejov

august—september: Trnavské organové dni,

Dém sv. Mikulasa, Katedrala sv. Jana Krstitela, Trnava
august: Slovenské historické organy, www.sku.sk
19.,26.10. a2, 9. 11.: OrganFest 2008, Katedrala
sv. Frantiska Xaverského, B. Bystrica, www.aku.sk

Zdroj: Hudobné udalosti na Slovensku 2008 (HC 2008)
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I Nitra bude mat novy
organovy festival

V aprili sav Nitre uskutocni

prvy ro¢nik Medzinarodného
organového festivalu Ars Organi
Nitra. Piaristicky kostol sv. Ladislava
je vzhladom na nedavnu prestavbu
nastroja, ktory v siiasnosti

spiiia parametre koncertného
nastroja, najvhodnejsim miestom
na realizaciu podujatia. Cielom
festivalu je propagacia organového
umenia, poskytnutie priestoru
mladym umelcom a obohatenie
kultiirneho Zivota v meste. Na
Siestich festivalovych koncertoch
(so zaciatkom 0 19.00 hod.) sa
predstavia interpreti z eurépskych
krajin, Studujici na Universitat

fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni v triede prof. Martina
Haselbécka:

20. 4. Wolfgang Kogert (Rakusko)
27.4. Anna-Maria Lehtoaho
(Finsko)

4.5. Daniel Cséfalvay - organ,
Nicole Henter - flauta (Madarsko)
11. 5. Maria Plsekova (Slovensko)
18. 5. Dmitry Bondarenko (Rusko)
25. 5. Tatiana Stcherba (Bielorusko)

Na Ars Organi Nitra nadviaze uz
etablovany nitriansky festival Musica
Sacra, v ramci ktorého bude 29. 6.
tcinkovat i prof. Martin Haselbock,
uznavany organovy virtuoz,
profesor organovej hry vo Viedni,
renomovany dirigent orchestrov
Wiener Akademie a barokového
orchestra Musica Angelica v Santa
mozno najst na www.organfest.sk.
Maria PLSEKOVA

Hudobné centrum vydalo v edicii
Monumenta Musicae Slovacae
live nahravku stiboru Solamente
naturali (um. veduci Milos Valent),
ktora prinasa vyber skladieb z
vyznamnej pamiatky domacej
proveniencie, pochadzajticej z
poslednej tretiny 17. storocia a
znamej ako Pestry zbornik. CD
nadvazuje na kritické vydanie
notovej edicie Pestrého zbornika,
ktoré pripravil hudobny historik
Ladislav Kacic (HC 2005).

Pestry zbormnik
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Galéria hudby

2. rocnik, 10. oktébra—19. decembra 2007, Nitrianska galéria, InMusic, o. z.

Netradicny cyklus koncertov vaznej hudby sa uz druhy rok konal v Nitrianskej galérii. Premyslena
dramaturgia koncertov, kvalitné vykony umelcov z celej Eurépy a prevazne hudba 20. storocia vytvorili
tentokrat inspirujiicu ,galériu hudby”.

Sériu koncertov uviedla dvojica
interpretov Jozef Luptak a Ivan Siller.
UZ vyber repertoaru predznamenaval,
ze pojde o jedinecny hudobny zazitok.
Diela Arvo Parta, Jevgenija IrSaia a
Igora Stravinskeho ponukli interpre-

Nitrianska galéria [foto: archiv]

tom moznost vytvorenia bohatych
zvukovych a dynamickych ploch. V
energickom néstupe Pértovej sklad-
by Fratres vynikli technické kvality
Luptakovej hry a zvladnutie nesmier-
ne narocnej dynamiky potvrdilo hra-
Covu interpretacnd vyspelost. V sklad-
be Sonata Corta od Jevgenija Irsaia sa
naplno ukazala jedine¢na zvukovost
violoncela, a to hlavne v oblasti do-
zvuku nastroja. Aj vdaka presvedci-
vému a zohranému vykonu obidvoch
interpretov zaznamenala u publika asi
najvacsi uspech Suite Italienne Igora
Stravinského. V niektorych castiach
bolo sice citit jemné rozladenie violon-
Cela, no celkovému umeleckému doj-
mu to na kvalite takmer neubralo.
Zaujimavym a netradicnym bol
koncert  Zwiebelovho  kvarteta.
Interpreti si vybrali diela Ludwiga
van Beethovena a Juraja Hatrika.
Skladatelov od seba deli priblizne
200 rokov, preto bola vzajomna kon-
frontécia ich diel zaujimava. Napriek
tomu, Ze v programe bolo ako prvé
uvedené Beethovenove Sldcikové
kvarteto f mol, zaznelo najskor dielo
Dolcissima mia vita Juraja Hatrika.
Tatovymenaistym spdsobom narusila
predpokladany zamer porovnat diela
zpohladu ¢asovej naslednosti obdobi,
vktorychvznikli. Interpretacny vykon
Zwiebelovho kvarteta bol sugestivny

hlavne v Hatrikovej skladbe, kde hu-
dobnici naplno vyuzili vSetky autorom
pontiknuté vyjadrovacie prostried-
ky. Zohratost jednotlivych hracov
kvarteta sa prejavila predovsetkym
v zvukovej vyvazenosti nastrojov a pri

jednotnych gradaciach. Beethovenove
kvarteto zaujalo bravirne zvladnutou
dynamikou a dokonalym nacasovanim
spolo¢ného frazovania.

Huslista Pavel Burdych a klavi-
ristka Zuzana BereSova predviedli
nitrianskemu publiku skladby troch
skladatelov - Eugena Suchona, Bélu
Bartoka a Césara Francka. Poéme
macabre ESD 83 vyjadruje Suchoriov
negativny postoj k vojne a obaja inter-
preti dokazali uz od prvych ténov na-
piiiat skladatelov zamer. Hlavne vdaka
ddsledne realizovanej dynamike bol
posluchac¢ drzany v neustalom napati.
Bartokova Sondta ¢. 2 Sz. 76 sa niesla
v podobnom duchu, interpretacny vy-
kon charakterizovalo hlboké precite-
nie skladby. Harmonicky i melodicky
,Cista" Sondta A dur Césara Francka
mohla po predchadzajucich citovo
vypiatych skladbach zapdsobit ako
isté uvolnenie. Obaja interpreti vSak
zostali v nélade predchadzajicich diel
a k poZadovanému vyrazu sa dopraco-
valiaz v 2. casti sonaty.

Netradicné a  medzindrodne
obsadené trio Paul Klinck (husle,
Belgicko), Pedro Guridi (klarinet,
Chile) a lvan Siller (klavir, Slovensko)
bolo prijemnym ozvlastnenim cyklu.
Interpretacny vykon v Stravinského
skladbe L’ historie du Soldat viak ne-
bol optimalny, kazdy z hracov akoby

sledoval iny zamer. Interpreti posobili
nezohranym dojmom a vysledny efekt
nebol prilis presvedcivy. Aj nejednotné
nastupy a problematické vyrovnavanie
sa s vyrazovymi narokmi lvesovho
Larga potvrdili nevyrovnané dispo-
zicie hudobnikov.
V Bartdkovej skladbe
Contrasts,  venova-
nej jazzovému klari-
netistovi ~ Bennymu
Goodmanovi, sainter-
preti ,vyhrali s dyna-
mikou, no chybajlice
swingové citenie roz-
lozilo celkovy charak-
ter diela. Vystupenie
zaujimavého tria bolo
napriek  pozitivnym
oc¢akavaniamnapokon
najslabsim koncertom
cyklu.

Druhy rocnik
Galérie hudby uzav-
rel koncert Eniko
Ginzery a lvana
Sillera.  Psaltérium
a cimbal nepatria
k nastrojom, ktoré
by mal posluchac
moznost bezne pocut
v polohe, ako boli prezentované na
tomto koncerte. Repertoar klasickej
hudby pre tieto nastroje je do istej
miery raritou, no je mimoriadne za-
ujimavy, najma ak ide o skladby au-
torov ako J. S. Bach, C. Debussy, B.
Bartok ¢i I. Stravinskij. Psaltérium
ma zaujimavi meditativnu farbu
zvuku, E. Ginzery si navyse dokaza-
la jedine¢nou interpretaciou ziskat
pozornost vdetkych posluchécov.
Dokonalé predvedenie Bartékovych
Rumunskych tancov a Stravinského
Valcika a polky dokézalo, Ze cimbal
je plnohodnotnym nastrojom i pre
klasickti hudbu. Podla mdjho nazoru
bol tento koncert najputavejsim a
interpretacne najdokonalejSim pod-
ujatim celého cyklu. Farebnost cim-
balu spojena s excelentnym vykonom
E. Ginzery za skvelej klavirnej spolu-
prace lvana Sillera dali za tohtoroé-
nymi koncertmi spravnu bodku.

Galériu hudby mozno oznacit ako
uspesny a prinosny projekt pre rozvoj
kultarneho Zivota v Nitre, ktory pri-
niesol mnozstvo kvalitnych vykonov a
umoznil spoznat aj menej zname diela
v interpretacii netradi¢nych zoskupe-
ni. Ostava len dufat, Ze i v buddcnosti
sa organizatorom podari udrzat vyso-
ki kvalitu koncertov a medzinarodné
obsadenie interpretov.

Pavol BREZINA
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Orfeus, milacik muz, v Bratislave

8. rocnik, 10.-13. decembra 2007, Bratislava, vSMuU
Studentsky festival siicasnej hudby Orfeus ma v kontexte slovenskych hudobnych podujati $pecifické
miesto. KaZdorocne poskytuije priestor pre prezentaciu diel mladych skladatelov, vacsinouz VSMU,
ale tieZ pre Studentov hudobnych akadémii zo susednych Statov. Ich diela vytvaraju dialég so skladbami
niektorého z vyznamnych skladatelov 20. storocia.

Osmy ro¢nik festivalu bol ve-
novany talianskemu avantgardné-
mu skladatelovi Lucianovi Beriovi.
Najvyraznejsi vplyv na jeho tvorbu
mali lekcie serializmu u Luigiho
Dallapiccoluapodnety Darmstadtskej
Skoly. Jednym z Beriovych najslavnej-
sich diel je Sinfonia pre 8 hlasov a
orchester, kde su pritomné zakladné
charakteristiky jeho kompozi¢ného
Stylu: hustota Struktury, maximalne
vyuzitie technickych moznostinéstro-
jovihlasovvsucinnostis expresivnym
vyrazom, ktory odraza pocity clove-
ka Zijuceho vo svete plnom chaosu,
stresu a ludskej osamelosti. Dolezita
je tiez Beriova priekopnicka praca v
oblasti elektronickej hudby, na ktorej
vyskum zalozil po vzore parizskeho
IRCAM-uvo Florencii centrum Tempo
Reale. Spoznat vyznam Beriovych
umeleckych aktivit mohli ucastnici
Orfea na skladatelskom seminari
(11. 12.) vedenom tatorom festivalu
prof. Vladimirom Bokesom.

FestivalovaradaOrfeasarozhodla
pre uvedenie Beriovho 14-¢astového
cyklu Sekvencie, ktory prepaja takmer
celé obdobie skladatelovho tvorivého
procesu - za¢ina Sekvenciou pre flau-
tu (1958) a uzatvara ho Sekvencia
pre violoncelo (2002). Interpretacia
Sekvencii predpoklada vysoka mieru
hracskych i intelektualnych dispo-
zicii, ktoré st nutné pre pochopenie
skladatelovych kompozi¢nych idei.
Na Orfeovi bolo pocas troch koncer-
tov (10., 12. a 13. 12.) uvedenych 6
Sekvencii: Sekvencia | pre flautu
(Andrea Boskova), Sekvencia IV
pre klavir (lvan Buffa), Sekvencia
VIII pre husle (Anna Veverkova),
Sekvencia IXa pre klarinet (Martin
Mosorjak), Sekvencia XI pre gitaru
(Attila Tverdak) a Sekvencia XlII
,Chanson” pre akordeén (Peter
Katina). KedZe na Slovensku stale
nie je beiné koncertne uvadzat ani
najvyznamnejsie diela stcasnosti,
povazujem uvedenie Sekvencii, z
ktorych niektoré zazneli v slovenskej
premiére, za vyznamny pocin. Skoda,
Ze to tak nevnimalo viacero hudobni-
kov, predovsetkym Studentov vSMu,
u ktorych by sa dalo ocakévat, Ze
budi mat prinajmenSom zaujem sle-
dovat diela z oblasti repertoaru pre
sVoj nastroj...

Povodny zamer uviest ako para-
lelu k Beriovym Sekvencidm skladby
$tudentov kompozicie nebol z roz-
nych pricin dotiahnuty do konca, ¢o
sa nakoniec ukazalo skor ako klad,

nez negativum. Nie som si totiZ ista,
¢i by napriklad posluchéaci na druhom
koncerte v sale Slovenského rozhla-
su, kde museli odzniet vSetky skladby
s klavirom, nepocitovali obcas pocity
istej jednotvarnosti.

Klavirne trio Ked' prsalo mrholilo
Michala Palka, plné racionalnych
postupov, pritom vSak vyZarujice
silnt expresivitu, je zaloZené na frag-
mentarnej praci s motivmi z troch
fudovych piesni, comu zodpoveda aj
rozloZzenie hudobného materialu v
harmonickej Struktire. Presvedcivost
instrumentalistov, ktori zaroven hrali

na PET flasiach a prednasali text, po-
uzity skor vo funkcii farebnej nez vy-
znamovej zlozky, umocnila aj pritom-
nost skladatela vo funkcii dirigenta.
Slacikové kvarteto Lucie Chutkovej
bolo postavené na modalnom pédo-
ryse v kombinécii s jazzovou rytmiza-
ciou. Dynamizmus a vyuzitie prvkov
serializmu v skladbe Pavla Kajana
Walking Down the Streets znamenalo
isté novum v jeho tvorbe. Alexander
Doéme v Toccate pre Sestrucny klavir
potvrdil oblubu vyuzZivania klasickej
motivicko-tematickej prace a harmé-
nie. Sympatické boli dve miniatury:
Etuda pre klavir Viliama Graffingera
a Toccata Vaclava Michaléika, v
ktorej sposob prace s rytmickymi fi-
gurami pripominal kompozi¢ny §tyl
B. Bartoka. Ako akési ,Hommage a
Ligeti” posobilo Prelidium a linie
Jaroslava Ryzeka. Prelddium vy-
chadza z prvej casti Ligetiho cyklu
Musica ricercata, v linidch sa Ryzek
in$piroval jeho klavirnymi etudami. V
skladbe bola jasne vnimatelna ddlezi-
tost emocionality, dosiahnutej ¢i uz
zvukovostou alebo formou. Hudobny
obsah Styroch elégii pre hlas a kla-
vir Petra Duchnického v stcinnos-
ti s pochmlrnymi textami Styroch
basni slovenskych autorov poskytli
posluchacovi moznost zamysliet sa
nad najpalcivejSimi otazkami ludskej
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existencie. Kompozi¢na technickd
vyspelost prejavil Pavol Bizon vo
svojom Prelidiu a fige Fis dur pre
klavir. Prelidium, zaloZené na spra-
covavani 12-ténového materialu v
horizontalnej i vertikalnej (clustre)
rovine, prinieslo zaujimavy prvok
prelinania kratkych dynamickych
vin. V §tvorhlasnej fage komponova-
nej v klasickej forme, ktorej hudobna
napln vychadza z 12-ténovej témy,
vyuzil skladatel' tradi¢né postupy
vyuZivané v tejto forme (inverziu, in-
verziu raka, augmentaciu, diminuciu,
strettu...). Komorné dielo Lukasa
Borzika Vergangene Zeiten napove-
dé uz svojim nazvom, Ze ide o istu re-
flexiu autorovho doterajsieho sklada-
telského vyvoja. Spracovavanie 12-
tonového zakladu z rozlicného uhla
pohladu odkryva tonélne i atonélne
podoby tej istej veci. Jedna z méla
sélovych kompozicii neurcenych pre
klavir bola gitarova skladba lvana
Buffu For Atti, zaloZzena na vyuZziti
pestrej palety farieb nastroja, do-
cielenej netradi¢nymi spésobmi hry.
Proces postupného vznikania zvuku
z velmi tichych Sumov, cez tremola
az k virtuéznym behom, Ustiacim do
akordov, sa po dosiahnuti vrcholu
skladby vracia spét do ticha. Skladba
Lubosa Bernatha For Viola je skom-
ponovana v trojdielnej forme a b a’.
V prvom a tretom dieli prinasa repe-
titivny a pulzujuici pohyb zaloZeny na
kvintovo-kvartovej harmdnii, ktora
vo vrcholoch gradacii prerasta do po-
hybu paralelnych oktav. Kontrastne
posobi stredny diel, kde postupne sa
rozvijajica melddia prechadza rozny-
mi registrami nastroja a je ustavicne
konfrontovana s flaZzoletovym tonom,
ktory nad nou nakoniec vitazi.

Na koncerty minuloro¢ného
Orfea som chodila s akymsi poci-
tom bazne i zvedavého ocakavania.
Velku ulohu pri prezentacii novych
diel zohrava interpret; ten musi vy-
povedi skladby najprv sam uverit,
aby jej mohol dat Sancu etablovat
sa. Efektivita a spesnost cesty kom-
pozicii od skladatela, cez interpreta
az k posluchacovi zalezi v znacnej
miere aj od schopnosti zaangaZo-
vanych ludi, ktori pripravuji podu
pre ich uvadzanie. Kiez by buduci
rok, kedy bude festival venovany
B. Bartékovi, tuzilo viacej ludi niest
posolstvo moci hudby po vzore naj-
vacsieho hudobnika gréckych mytov
- Orfea...

Jana LINDTNEROVA

I Slovenski klaviristi Ida Cernecké

a Frantisek Pergler koncertovali
vdiioch 4. 2.-9. 2. v Taliansku.
V Rime (Associazione Heinrich
Neuhaus) a Aquile (Conservatorio di
Musica Alfredo Casella) predviedli
diela Beethovena, Brahmsa, Bizeta,
Dvoréaka a Kupkovica pre Stvorrucny
klavir. Obidvaja umelci viedli aj
interpretacné kurzy na Konzervatoriu
A. CaselluvAquile.

@)

Cenu publika a uznanie poroty si

z eurdpskej skladatelskej sutaze
Zeitklang 2008 odniesol slovensky
skladatel' Andrej Slezak (1980).
Sucastou bol koncert z diel 5 finalistov
v raktiskom Klosterneuburgu (9.
3.), ktoré nastudoval Ensemble 20.
Jahrhundert. Medzi skladbami,
ktoré porotcovia vybrali z takmer
70 prihlasenych partittr, zaznela i
Slezakova kompozicia No Man’s Land
(2007). Absolventa bratislavského
Konzervatéria (kompozicia, Juraj
Tandler) a Lisztovej akadémie v
Budapesti (jazzova kompozicia a
aranzovanie, Kéroly Binder), ktory
v sticasnosti posobi ako aranzér,
dirigent, pedagog a klavirista v
Parizi, inSpirovala k vytvoreniu
diela fotografia Kitkariver
znameho finskeho fotografa llkka
Halsoa. Organizatormi stitaze

boli Musik Aktuell - Neue Musik in
Niederosterreich a Sammlung Essl,
institucia podporujtica siicasné
moderné umenie.

(asl)

Nahravka diel klasicistického
skladatela Antona Zimmermanna
vinterpretacii siboru Musica
aeterna (Missa pastoralis,

gradual Afferentur Regi Virgines,
ofertérium Huc pastores, gregum),
ktorti vydalo Hudobné centrum,
sastretla s priaznivou kritikou v
renomovanom britskom hudobnom
Casopise Gramophone Magazine.
Podrobn recenziu disku od
hudobného historika Ladislava Kacica
uverejiujeme na str. 40.

@)

Od januara 2008 presli hraci
Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu na polovicné
tivazky. S Rozhlasom sa rozlucili
manazér orchestra Matej Drlicka i
dlhorocny koncertny majster Viktor
Simeisko. Séfdirigentovi Oliverovi
Dohnanyimu vyprsala zmluva este
pred letom. Z povodnej zostavy,
ktora mala zefektivnit a skvalitnit
fungovanie telesa, tak zostal len
dirigent Mario Kosik. Téme sa bude
Hudobny Zivot venovat v najblizsom
vydani ¢asopisu.

@)
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Medzinarodny hudobny festival SPACE

5. ro¢nik, 10. novembra, 7. 2 9. decembra 2007, Slovenska sekcia ISCM, InMusic, o. z. 5
Putovny komorny festival, ktorého koncerty sa doteraz konali v roznych mestach Belgicka, Holandska, Ciech a Slovenska, minuly rok (na-
¢as) zakotvil v Bratislave. Miestom jeho konania sa stalo Miizeum Jana Cikkera vo Fialkovom uidoli.

V minulych rocnikoch organizatori
koncipovali jednotlivé koncertné cykly
prevazne monotematicky, so zamera-
nim na hudbu jednej krajiny (Madarsko,
Franctzsko, USA, Rusko, Slovensko,
Taliansko, Holandsko). Dramaturgia ak-
tualneho ro¢nika ponukla navstevnikom
prierez hudbou klasikov 20. storocia.
Koncertom, ako aj po minulé roky, vzdy
predchadzalo ,slovo o hudbe”, v ktorom
interpreti predstavili zakladné fakty zo
zZivota skladatelov, historicky kontext
uvadzanych diel, okolnosti ich vzniku
a zaroven dali posluchacom tipy na do-
stupn literattiru k danej téme.

S festivalom sa nerozlucne spaja
meno klaviristu a organizatora lvana
Sillera. Na prvom festivalom koncerte
(10. 11.) predstavil spolu s belgickym
huslistom Paulom Klinckom a klarine-
tistom Pedrom Guridim z Chile repre-
zentativny vyber kompozicii pre klarinet,
husle a klavir: Stravinského Pribeh voja-
ka (verzia pre trio z roku 1919), medita-
tivne Largo Charlesa lvesa a Kontrasty
Bélu Bartoka. Interpreti dobre zvladli
vysoké technické naroky, ktoré diela kla-

di najma na vzajomnu sthru, s malymi
vyhradami voci Cistote intonacie klarine-
tového partu vo vyssich polohach.

Vyber zo skorsich piesniovych opusov
Richarda Straussa,

pouzil dodekafonickutechniku. (Pévodne
mala byt sticastou vacsieho cyklu klavir-
nych skladieb pre deti, Webern sa vSak
tejto myslienky coskoro vzdal.)
Symbolicky

romantickych pies-

ni Albana Berga a redzinarodny hudobny fies

kabaretnych pies-
ni Kurta Weilla v
skvelej interpretacii
mezzosopranistky
Marie Henselovej
a klaviristu Ivana
Sillera  bol  na
programe druhého

takto vzniklo pre-
val mostenie s nasle-
dujicim koncertom
(9. 12.), na ktorom
sa dostali ,k slovu”
detski interpreti. V
ramci  koncertnej
prehliadky mladych
klaviristov tak oZzili
pod rukami mladych

koncertu (7. 12.).

Ako inStrumentalne intermezzo odzne-
li Styri kusy pre klarinet a klavir op. 5
Albana Berga s klarinetistom Ronaldom
Sebestom. S narocnou partittirou tychto
volne atonalnych skladieb, nasytenych
neustalymi tempovymi, dynamickymi a
artikulaénymi zmenami, si interpreti po-
radili na vysokej trovni. V podani lvana
Sillera zaznel tiez aforisticky Kinderstiick
(1924) od Antona Weberna - pravdepo-
dobne prva kompozicia, v ktorej skladatel

umelcov diela skla-
datelov 20. storocia (C. Debussy, E. Satie,
B. Bartdk, J. Cage, G. Ligeti, G. Kurtag,
A. Part), ale i tvorba starSich majstrov
(J. S. Bach, C. Ph. E. Bach, . N. Hummel,
A. Dvorak, E. H. Grieg). Odborna porota
v zloZeni Jordana Palovicova, Ivan Siller
a Daniel Matej zhodnotila ich vykony a
urcila vitazov (Julia Novosedlikova a
Katarina Kaprinayova), ktori dostali od-
menu v podobe Stipendia na podporu ich
dalsej umeleckej ¢innosti.

Zaverecny koncert festivalu pat-
ril skladbam pre violoncelo a klavir.
Stravinského Suite Italienne z baletu
Pulcinella,  Janackovu  Rozprdvku,
Bartokovych 12 [udovych piesni a
Varidcie na tému slovenskej ludovej
piesne Bohuslava Martin brilantne za-
hral violoncelista Jozef Luptak s klavir-
nym sprievodom Ivana Sillera. Dvojica
interpretov preukazala mimoriadny cit
pre pochopenie kazdého z diel, dokaza-
la doslova vzajomne splynut a spolocne
Jdychat”,

Komornti atmosféru celého festivalu
dokonale pod¢iarklo ,doméacke” prostre-
die Muzea Jana Cikkera. Dom, v ktorom
skladatel'prezil poslednych 22 rokov svoj-
ho Zivota, je podlamdjho nazoru doposial
najlepsim miestom konania festivalu.

Na zaver este jedno konstatovanie:
Skoda, e si cestu na tieto kvalitné kon-
certy nenaslo viac ludi. Za zamyslenie stoji
napriklad skutocnost, Ze dva zo Styroch
koncertov festivalu kolidovali so zaujima-
vymi koncertmi inych festivalov pribuzné-
ho zamerania (Melos-Etos, Next).

Juraj BUBNAS
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| HUDOBNA PEDAGOGIKA

llona Bartalus:
Hudobna pedagogika - vec verejna

Pripravil Tomas HORKAY

liona Bartalus je medzinarodne uznavanou hudobnou pedagogickou, poprednou $pecialistkou na tzv. Kodalyovu metédu.
V rozhovore pre Hudobny Zivot zdoraziiuje tilohu hudobného vzdelavania (nielen) v kontexte dvoch siicasnych trendov:
eurdpskych integracii a snah o zachovanie narodnych identit.

I Ako hodnotite situaciu vo vyucovani hudby a
spevu v Madarsku, najmé vo vztahu k dnesnym
peripetiam zakladného umeleckého skolstva?
Na poli hudobnej vychovy sme svedkami ob-
rovského kroku spit v porovnani so skvelo
vypracovanym systémom a dobrymi u¢ebny-
mi planmi spred niekolkych desatroc¢i, ked'sa
aj v zékladnych $kolach hudba a spev vyuco-
valivela hodin. O patdesiat percent sa znizila
hodinova dotacia, $pecializované zakladné
Skoly so zameranim na hudbu pomaly rusi-
me, takze v Madarsku tu situaciu hodnotim
ako velmi smutny tpadok, ako degradaciu.

¥ Mozno to bude zniet banélne, ale: da sa nie-
kolkymi vetami nacrtnit Kodalyova metéda?
Ano, mozno ju zhrnat do bodov. Po prvé: pre-
¢o uc¢ime hudbu? Aby ¢lovek zil plnsim, bo-
hat$im zivotom, aby sa mohla naplnit aj jeho
dusa. Po druhé: kto ma vyucovat hudbu? Len
vyborni, kvalitne vzdelani hudobni pedag6-
govia. Vychova pedagogov je velmi dolezita.
Po tretie: o mame ucit? Iba prvotriednu hud-
bu, nedajme detom slaby material. Po §tvrté:
kedy mame zacat s vyucovanim hudby? Ako
skoro len vieme, podla Kodalyovho vtipného
vyroku devit mesiacov pred narodenim die-
tata. Po piate: kde sa to mé udiat, doma ¢i v
Skole? Jednoznacne v $kole, ta bola postave-
na preto, aby deti vzdelavala a vychovéavala.
TakzZe, ked'si kvalitni pedagégovia s dobrymi
metddami zodpovedia otazky, ¢o, kto, kde,
kedy, ako? — vznikne krasny vysledok. Je
tiez velmi dolezité, aby sme popri univerzal-
nej hudbe udili aj n4§ narodny, materinsky
hudobny jazyk. To je podstatou Kodalyovej
koncepcie.

¥ Vymenujte, prosim, rozhodujiice odborné ar-
gumenty za solmizaciu a ru¢né znaky.

Relativna solmizécia je vyborna, lebo ked

sa raz nau¢ime sedem tonov stupnice, po-
tom ju vieme symbolizovat ako rebrik, tento
rebrik aplikovat na ktorukolvek téninu a v
momente, ked ,,do“ ako solmizaéna slabika
sa rovna d, e ¢i ktorémukolvek tonu, vieme
sa pohybovat v tomto hudobnom kontexte.
Relativna solmizacia velmi pomaha aj vo
fixovani melodickych oblukov, ténovych
relacii. Je to velmi prakticka, logicka vec,
mozem o nej hovorit iba v superlativoch. Co
sa tyka ruénych znakov, pochopitelne ich

nepouzivame na univerzite alebo na kon-
zervatoriu, ale na zakladnom stupni moézu
byt genialne. Je to vlastne notopis rukou vo
vzduchu, sposob vizualizacie, pomoc pre
ziaka. Akukolvek chulostiva situéciu v slu-
chovej analyze méZem zobrazit rukami vo
vzduchu a dat do poriadku.

™ Organickou sticastou Kodalyovej metddy je
svojrazny, pentatonicky melodicky poklad ma-
darskych ludovych piesni. Do akej miery moino
tato metédu , preniest” do hudobnej pedagogiky
inych narodov?

Nuz pentatonika a diatonika st dva uplne
rozdielne svety — i ked svojim spdsobom na-
vzajom suvisia v tom, Ze velka tercia je spo-
lo¢na pre durovu stupnicu i do-pentatoniku,
no melodické zvraty, celkovy ton, jazyk sua
celkom iné, neexistuje medzi nimi tzka véz-
ba. Inteligentny hudobnik v8ak kedykolvek
postavi most medzi pentatonick a diatonic-
ka stupnicu, ked priloZi ten znamy poltén na
miesto ,,mi-fa“ a ,ti-do“ a vysvetli, Ze to st
dva rozne svety. To je novy svet, to je jazyk
hudby zapadnych narodov. NaSe najstarsie,
najkrajsie melddie v8ak zachovavaja vychod-
nu tradiciu, pentatoniku. Treba jednoducho
vytvorit mosty.

" V prednaskach ste okrem iného poukazali na
identitu, duchovnost, ktora sa prejavuje v ma-
darskej ludovej piesni. Aka vazna je hrozba, Ze
vo valci globalizacie a eurdpskej integracie sa na-
rodné a kultiirne identity napokon stratia?

Prave dnes najviac potrebujeme Kodalya, ked

vznika c¢lovek nového typu, ,Euromadar®.
Je to tvor, ktory sa uz hanbi za svoje korene,
ale nemé e$te novu identitu, nachadza sa v
amorfnom, prechodnom stave, nevie ¢o ro-
bit, trpi poruchou identity. Pomaly zanikne
¢lovek, ktorého mozno pokladat za charak-
teristického Portugalca, Taliana, Madara
alebo Cecha — stratime svoj charakter, ten
jedine¢ny, neopakovatelny fenomén, vdaka
ktorému sme Madarmi. Nie sme lepsi, ako
povedzme Cesi, ale sme ini. Prave ta inakost,
o ktorej dnes tolko re¢nime, modze zaniknut.
Prezivam to ako nesmierne tragicky, zly pro-
ces, ktory nevyvazujeme zdoraznovanim
toho nasho v poézii, v hudbe, vo vytvarnom
umenti, vo v§etkom. To je vazna pedagogicka
vyzva.

™ Ako dosiahnut, aby pocetna cast dnesnych
deti, tinedZerov, mala rada a vaZila si ludovii hud-
bu, hodnoty narodnej i univerzilnej hudobnej
kultiry?

Iba tak, ked zhora z ministerstva skolstva do-
staneme pokyn: na kazdom type $kol naucte
tyzdenne jednu ludovu piesen. Z tychto Sty-
ridsiatich piesni nech je povedzme desat vel-
mi hibavych a nech sa s nimi dieta identifiku-
je, ostatnych dvadsat-tridsat nie je az takych
dolezitych. Ale nie¢o musi byt povinné a insti-
tucionalizované, inak sa ni¢ neudeje. Samotni
pedagdgovia nie su taki ambicidzni, Cest tym
piatim percentam, ktoré tvoria vynimku.

™ Kodalyovou zasluhou je akceptacia a Sirenie
vychovného poslania zborového spevu, ktoré po-
skytuje spolocny zazitok a formuje spolocenstvo,
v Madarsku a v Karpatskej kotline. Dnes vlady
- odvolavajic sa na nevyhnutné skrty - zniZuju
dotacie, redukujii podporu. Je podla vas hudobna
pedagogika, zborové hnutie vecou verejnou, kto-
rii sa oplati financovat?

PravdaZe 4no — malo by to byt vecou verejnou.
Lenze dnesZijemevinom svete, terazje najdo-
lezitejSie zbohatnutie, banky, poistovne, ma-
terialistické veci, kym vysoké umenie sa do-
stalo na perifériu, ¢o je velmi zlé. Samozrejme
treba niekolkonasobne viac podporovat zbo-
rové hnutie i Skoly. To sa v§ak nekon4, lebo v
naSom spOsobe myslenia sa udomécnila nova
moda, ktora nas pomaly zlikviduje. To, ¢o sa
pokusame dosiahnut, to napodobriovanie
USA, to je len tbohou képiou, ¢o vsak prav-
depodobne vyusti do tragédie madarského
naroda. Toto treba zastavit a vysoké umenie
vratit na piedestal, kde bolo aj predtym.  _I

Rozhovor sa uskutoénil v jali min. roku pocas kurzu zborové-
hodirigovania a hudobnej vychovy vo Velkych Kapusanoch.

liona Bartalus (1940) je absolventkou Hu-
dobnej akadémie F. Liszta, kde v rokoch
1966-1984 viedla majstrovsku triedu hu-
dobnej pedagogiky. Vyucovala na viacerych
vysokych Skolach na americkom kontinente,
v Japonsku, Australii a v Eurépe. Je priekop-
nickou Kodalyovej metddy za hranicami Ma-
darska. Od roku 1994 je séfredaktorkou hu-
dobného vysielania v Duna TV. Zije striedavo
v Madarsku a v Kanade.
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som, aby hra¢ na lesnom rohu zahral sélo v
2. Casti s vibratom. Po polemike, ze ,,dnes sa
to uz tak nerobi“, som to nakoniec vzdal. Ina
doba — ina estetika. Pristup k dielam je dnes
»objektivnejsi®, co ovplyvnila tzv. historicky
poucend interpretacia. Orchestre si menej
narodné a kazdy z hracov si prinesie nieco
svoje. Ruské orchestre boli a st zndme pro-
fesionalitou, emocionalnym nasadenim a vy-
drzou. So Symfonickym orchestrom Velkého
divadla som bol dvakrat na turné v USA, raz

predstav a pozicii v snahe zapacit sa. Moze
sa totiz lahko stat, Ze Cloveka uz dirigovat
nezavolaju. Napriklad v Nemecku ma najmé
pri mensich orchestroch velké pravomoci
Orchestervorstand. Aj ked vo velkych orches-
troch sa uz véacsinou nikto nepyta, koho zavo-
laju. Ked som hostoval v Koline v Giirzenich-
Orchesteri, vylepili tam na konci sezény na
nastenku program s menami dirigentov a
solistov, a hudobnici to so zaujmom ¢itali.
Aby ste dnes urobili dobry koncert, musite byt

| ROZHOVOR

ked po tolkych rokoch pridu za vami ludia a
hovoria, aké to bolo fajn a aké dobré koncer-
ty sme spolu odohrali. Napriklad v Carnegie
Hall sme zahrali 6 pridavkov a publikum nés
stale nechcelo pustit! V Moskve som mal vy-
nikajuci vztah s orchestrom, ludia sa dokazali
pre hudbu skuto¢ne obetovat a ist do hibky.
Stretnutie po rokoch bolo pre mna urcitou
moralnou satisfakciou, pretoZe sa tam moje
ucinkovanie skoncilo pred¢asne. Boli sme
dohodnuti na prediZeni zmluvy, no pricho-

Aby ste dnes urobili dobry koncert, musite byt hlavne dobrym diplomatom, organizdtorom a koordindtorom,
co sa clovek uci vekom. AZ potom nastupujii odborné znalosti a talent.

v Nemecku a pocet vystupeni nikdy neklesol
pod 23. Takéto mnoZstvo koncertov hravaju
len orchestre z Vychodu.

I Byvaly $éfdirigent Ceskej filharménie Zdenék
Macal v rozhovore pre Hudobny Zivot povedal, Zze
kvalita orchestrov sa v siicasnosti vyrovnava, nov
porovnani s minulostou akoby bolo menej vyraz-
nych dirigentskych osobnosti...

hlavne dobrym diplomatom, organizatorom
a koordinatorom, ¢o sa ¢lovek uci vekom. Az
potom nastupujui odborné znalosti a talent. Z
vlastnej skiisenosti viem, Ze zlat4 stredna ces-
ta sa niekedy hlad4 velmi tazko.

™ Vasa kariéra sa doteraz s kratkymi prestav-
kami odohravala taziskovo v zahranici. Co by ste
oznacili za jej klticové momenty?

dom Putina sa zmenila politick4 klima a ako
cudzinec som z vedenia divadla musel odist.
Nasledne som dostal ponuku byt stalym hostu-
jucim dirigentom Leningradskej filharmonie.
Dirigoval som 5 koncertov za sezénu a uviedol
mnozstvo programov. Na tom orchestri som
vyrastol ako Student, mal som tam mnoZstvo
spoluziakov a po rokoch som sa vratil za diri-
gentsky pult — akoby sa uzavrel kruh...

To si nemyslim. Osobnosti je dost. Dnes je ale
Uplne in organizacia hudobného Zivota ako
bola pred 30 alebo 40 rokmi. Ulohu zohrava
obrovské zrychlenie civilného i umeleckého
zivota. Tak ako popularna hudba, aj klasicka
potrebuje svoje hviezdy. Vezmite si napriklad,
ako sa medializovalo, kto bude nastupcom
Pavarottiho... V stcasnosti je hudobny Zivot
v rukach agentuar. Potom zaleZi na tom, kto
su ludia v tychto agentdrach a aké maju ciele.
Nastupujuca generacia mladych dirigentov je
podla mna velmi silna.

™ Spominali ste zmeny v organizacii hudobného
zZivota. Na jednej strane su dirigenti, na druhej
agentury a snaha rychlo plnit , objednavky”. Ako
sa zmenil vztah dirigenta a orchestra?

Situacia v orchestroch sa ,,demokratizovala“
a ¢asto prave hudobnici maju vplyv na vyber
dirigentov. Mnohi dirigenti ustupuju zo svojich

Urcite $tadium v Leningrade a stretnutie
s Marissom Jansonsom, tato skusenost mi
otvorila o¢i. Ked som ho prvykrat videl di-
rigovat Cajkovského Piatu a Sostakovic¢ovu
Piatu, bol to pre mna tzasny zazitok, doslova
Sok. Po koncerte som ostal eSte 20 mintt se-
diet bez slova v sale. Neskor prislo vitazstvo
na Fére mladych talentov vo Viedni, ktoré
mi prinieslo moZnost pracovat vo viedenskej
Komornej opere. Odtial smerovala moja ces-
ta spat do Ruska, kde ma v Moskve vybrali
nastudovat Figarovu svadbu. Vysledkom hos-
tovania bolo miesto $éfdirigenta vo Velkom
divadle. Bol som na tomto poste prvym cu-
dzincom v novodobej historii divadla a sa-
¢asne najmlad$im dirigentom. Vystupili sme
v najznadmejsich koncertnych salach sveta.
Ked'som teraz v novembri dirigoval v Moskve
Fedosejevov orchester, prislo za mnou asi 20
hudobnikov z Velkého divadla. Je uZasné,

™ Ako robi v zahranici kariéru slovensky diri-
gent?

S pomocou agentir. Mam dobrua viedenskt
agenturu, ktora sa mi stara o angazman.
Najmi na zaciatku je najdolezitejsie dat o
sebe vediet. Prvé pozvanie zabezpecuje agen-
tara. Ostatné kroky st uz potom lahsie. Ked
¢lovek robi svoje povolanie dobre, ponuky
zo zahranicia pridu. Ked sa postavite za pult
Londynskych filharmonikov, je to uZasny po-
cit... Ako bratislavského rodaka, ktory tu ma
stale zazemie, ma vSak bytostne zaujima aj si-
tuécia v slovenskej hudobnej kulttre a dafam,
Zeju pozitivne ovplyvnim. Vidim v akom stave
je Skolstvo, kultara civilného zZivota a umenie.
St zrkadlom nasej spolo¢nosti...

™ Zda sa, Ze vytvaranie kultirneho povedomia

je unas momentalne v rozpore s vSadepritomnym
pragmatizmom a casto i s nevedomostou... >

25



ROZHOVOR |

» Co sa tyka vyznamu kultiry v spolo¢nosti,
od socializmu nastal na Slovensku znacny
prepad. Kultdra a umenie boli vtedy urcitou
formou ideologického boja, a preto boli do-
tované. Dnes si ich potrebu iné narody plne
uvedomuju. Preto je postavenie $pickovych
narodnych institucii v okolitych krajinach rie-
Sené osobitnym zdkonom a nadStandardnymi
podmienkami. Videl som v televizii januarové
zasadnutie vlady SR v Martine pri prilezitos-
ti 15. vyrocia vzniku samostatnej SR a hrala
tam cimbalov4 hudba ako na ludovej zébave...
Ostal som Sokovany, Ze sa to stalo na vladnej
urovni, s U¢astou prezidenta, premiéra a ar-
cibiskupa. Mam rad folklér, no nim predsa
nemoze vSetko zacinat a koncit! Potom sa
zda, Ze spolocnost sa nepotrebuje prezen-
tovat inStitaciou, kde sa vyzaduje Specidlne
vzdelanie, talent a intelekt. V uré¢itom zmysle
to vypoveda o nivelizacii hodnot: kreativnost,
idey, nadvdzovanie na vrcholné hodnoty eu-
ropskej civilizacie nie su pre nés ddleZité, a to
je alarmujtice. Ano, sme menginovy Zaner a je
to tak aj inde vo svete, ale k prezentacii kul-
tarnej urovne vyspelého eurépskeho naroda
véazna hudba neodmyslitelne patri.

I Pri pohlade na vas Zivotopis je zrejmé inklino-
vanie k opere. Ste castym hostom zahrani¢nych
opernych domov. Nebol by pre vas zaujimavejsi
postvSND?

Dirigujem mnozstvo koncertov, no je ich
urcite menej ako opernych predstaveni.
Ponuky formuja urcitym spésobom vas vy-

obklopilo Iudmi, s ktorymi sa ,,dobre® pra-
cuje a to je diametralny rozdiel. Bud je to o
riaditelovi a ,,vyvolenych®, alebo o zaujmoch
a potrebach narodnej institucie...

 Cim je pre vas atraktivne miesto $éfdirigenta
Slovenskej filharménie?

Slovenska filharmonia je urcite najlepsim slo-
venskym orchestrom s tradiciou a fantastic-
kou koncertnou sienou. Porovnatelné teleso,
schopné hrat ,velké partitury®, u nas neexis-
tuje. Ak by ste postavili pred iny slovensky
orchester Sostakovi¢ovu 10. symfoniu alebo
niektort Mahlerovu partitaru, museli by za-
volat vypomoc. Tiez zavazil fakt, ze som ako
Student vyrastol na tunajSich abonentnych
koncertoch a ako rodeny Bratislavéan som
rad, ze sa mozem zucastnit na formovani or-
chestra. Je to aj urcita vyzva niec¢o ovplyvnit.
Budem rad, ak sa ndm na Slovensku podari
prekrocit mestsky charakter orchestra a odo-
hrame niekolko koncertov aj vinych mestach.
Filharmonia je narodny orchester, ktory by
mal koncertovat na celom Slovensku, aby ho
ludia poznali. Napriklad Berlinska filharmo-
nia ma abonentny cyklus v Koline, Viedenska
v Salzburgu. Trapia nas aj finan¢né problé-
my, ktoré sa odrdzaju v zaujme mimobrati-
slavskych hudobnikov o pracu v orchestri ¢i
v zbore. Ceny prenajmov a nehnutelnosti st
vysoké, platy v kultdre adekvatne tomu ne-
narastli. Za prestiZou musi byt aj finanéné
ohodnotenie. Prestiz je vrchol pyramidy, [u-
dia musia byt motivovani od zaciatku. Dnes

ale ked ma dnes niekto zakladny plat 14 000
Sk arodinu s detmi, existencia nie je jednodu-
cha. Nemozno sa potom cudovat, Ze hudob-
nici nemaju ¢as cvicit. Na pracu je potrebny
pokoj a urcité zazemie. Ked som Studoval v
Leningrade, boli sme chudobni ako kostolné
mysi. Cvicili sme, chodili na koncerty a do
noci diskutovali o hudbe. Patri to k ur¢itému
veku, no dnes si neviem predstavit, Ze by som
takto zil ako $tyridsiatnik... Na druhej strane,
neda sa povedat, ze ak date nieckomu o 30 per-
cent vyssi plat, bude aj hrat o 30 percent lep-
Sie. Treba ale vytvorit predpoklady pre pracu
a potom vyzadovat kvalitu. NavySe ,,svetové
platy“ nie st v nasom kontexte nevyhnutnou
zarukou ,,svetového orchestra“. Bratislava
nemé postavenie kulturnej metropoly ako
Berlin, Londyn alebo Vieden. V Berline sa
za tyzden v kulture udeje to, ¢o na Slovensku
pocitame na mesiace, roky. Ponuka a dopyt sa
vyrovnava, preto tu len tazko ziskame sveto-
vu $picku. Som vSak presvedceny, Ze mozeme
mat velmi dobry orchester, zloZeny zo sloven-
skych hracov, s ktorym vdaka systematickej
préaci, pravidelnému koncertovaniu doma i v
zahranici, pozyvaniu eur6pskej dirigentskej i
solistickej $picky a nahravaniu CD dosiahne-
me vynikajuce vysledky.

I® Aky ,dobry" je nas prvy orchester dnes?

Orchester sa vie vypnut k nad$tandardnym
vykonom, pri¢om jeho §tandard je vysoky, po-
rovnatelny napriklad s Ceskou filharméniou.
Méme vybornych dycharov, o ¢om svedc¢ia

Zdd sa, Ze spolocnost sa nepotrebuje prezentovat institiiciou, kde sa vyZaduje specidlne vzdelanie, talent a intelekt.

Vypovedad to o nivelizdcii hodnét: kreativnost, idey, nadviizovanie na vrcholné hodnoty eurdpskej civilizdcie nie si

pre nds dolezité, a to je alarmujiice.

voj a kazdy zaner dokaze nie¢im obohatit.
Operu mam rad, neviem si bez nej predsta-
vit svoj umelecky zivot. Zo SND som odisiel
sam. Bolo to tazké rozhodnutie v zloZite;j si-
tuacii, ale bol som zahnany do kata. Myslim
si, ze v Opere SND to ani dnes nie je ideélne,
po mne odisli dalsi dirigenti a s6listi. Neskor
som prejavil ochotu nie¢o v Opere nastudo-
vat, ved napriklad Borisa Godunova som di-
rigoval v Moskve, Japonsku, USAiv Eurépe,
ale napriek mojej navsteve u riaditelky
Hroncovej a jej prislube ma nikto neoslovil.
Myslim si, Ze v takejto inStitucii by mali byt
vytvorené podmienky pre umelcov, ktori
mozu priniest kvalitu. No zatial sa vedenie
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uZ prestizou nie je len kvalita orchestra, sala
azajazdy...

¥ V savislosti so slovenskymi orchestrami sa
ale otazka financii ¢asto zjednodusuje na hlavny
predpoklad kvality...

Bez ohladu na to, ¢i mi date za koncert milion
alebo ho budem dirigovat zadarmo, nemozem
ho dirigovat lepSie ako viem. No lepSie zapla-
teni hudobnici nie su prinateni hladat dalSie
zdroje prijmov, aby sa uzivili. Nehovorime o
luxuse, ale o kazdodennej existencii. Pozndm
Iudi zo slovenskych orchestrov, ktori zastu-
puju rozne poistovne ¢i chodia dokonca upra-
tovat! Clovek sice Zije aj nadsenim a idealmi,

kritiky a hovoria to aj dirigenti zo zahranicia.
Na druhej strane, chcel by som sa zamerat
na pracu so slacikovou sekciou. Preto som
sa vybral tazSou cestou a zostavil program,
ktory kladie na slaciky vacsie naroky (napr.
Haydnove symfonie alebo Bartokovu Hudbu
pre strunové ndstroje, bicie a Celestu). Su ale
skupiny, kde je nedostatok hracov v celoslo-
venskom kontexte. Napriklad prvy hornista
odisiel do JuZnej Afriky a odvtedy sme zafho
dlho hladali ndhradu. Velmi dobre sa podarilo
obsadit konkurzom miesto koncertného maj-
stra, kde sme ziskali Jarolima RuZi¢ku, ktory
sa vratil zo Spanielska. Orchester sa zacal
generacne menit, ¢o si v§imla aj zahrani¢na

| hudobng zivat




kritika a velmi to ocenila. Velmi dobre pre nas
zatial dopadli hostovania v zahrani¢i. Minula
jesen sme hrali v Prahe, kde sme boli popr-
vykrat pozvani do abonentného cyklu Ceskej
filharmonie. Kritiky boli plné superlativov, ¢o
tam nas orchester za poslednych 20 rokov ne-
zazil. Koncertu sme venovali patri¢nu pripra-
vu, hudobnici sa snazili, hrali velmi pozorne
a zanietene. VSetkym to pridalo na sebado-
vere. Podobnu skisenost mam aj zo zajazdu
v Nemecku. Na Slovensku mi trochu chyba
zdravé sebavedomie. Casto si zvykneme sy-
pat popol na hlavu, zbyto¢ne si neverime, od-
sudzujeme veci na neuspech, sme skepticki...
No podla mna zavazi aj to, Ze si u nds nevieme
vazitvlastnych ludi. Mnohi potom odchéadzaju
do zahranicia. Chyba aj pozornost politickych
predstavitelov a médii. Velmi by pomohla
podpora, nielen finan¢n4, ale hlavne moral-
na. Musime si budovat vlastné povedomie, to
neurobi nikto za nas. Nie nacionalizmom, ale
zdravym patriotizmom.

Spominali ste personalne otazky, ktorych rie-
Senie sa ukazalo ako mimoriadne traumatizujiice
v pripade rozhlasového orchestra. Aky mate kltc
kich rieSeniu?

Rozhlas jednoznaéne ukazal, Ze v umeleckom
telese nie je mozné robit zmeny administra-
tivnou cestou. Nerobi sa to nikde na svete.

NavySe prist a povedat: 7y hrds zle, chod

xec

prec“, predstavuje Uplne krajné rieSenie. Ked'
vyhodite 40-50-ro¢ného hudobnika, len taz-
ko sa znovu zamestna. Takyto ¢lovek musi
zmenit profesiu. To sa mdze stat, ak napriklad
dychar strati natisk alebo pridu vazne osob-
né problémy. No ak raz niekto prisiel do or-
chestra konkurzom, neverim, ze ¢asom strati
kvalifikaciu natolko, aby z neho musel odist.
Treba si uvedomit, Ze rozhlasovy orchester
posledné roky nerobil takmer Ziadne klasické
nahravky, lebo ich hudobné redakcia neve-
dela zamestnat. Hlavnou néaplnou boli rozne
rychle , ksefty“. Hudobnici neboli konfronto-
vani s dielami, ktoré by malo mat kazdé teleso
v repertodri kvoli hygiene orchestra. Po smr-
ti Roberta Stankovského tam obcas priSiel
»Séfdirigent, ktory vlastne ani séfdirigentom
nebol, pretoze nemal Ziadne kompetencie.
Odohral koncert a zase odisiel. V umeni ni-
koho neoklamete. MoZete chvilu niec¢o za-
kryvat, ale nebude vam to prechadzat vecne.
Ten orchester nefungoval uz davno. Situaciu
v SOSR-i som kritizoval v otvorenom liste i
v osobnych rozhovoroch s politikmi. Cesta z
blata je tazka, no nevyriesi sa tym, ze [udi vy-

hodite. To nie je praca dirigenta! My mame
s orchestrom pracovat a zlepSovat ho. Vo
Filharmonii sa budem snazit motivovat ludi k
tomu, aby hrali ¢o najviac a ¢o najlepsie. Ciuz
vyberom dirigentov, programu alebo zlep$o-
vanim finanéného ohodnotenia, pracovnych
podmienok. Jednoducho pozitivnou motiva-
ciouapracou. Restrikcie sti opodstatnené len
v krajnych situaciach.

Posledna sprava je, Ze SOSR bude fungovat

na polovicny tvizok, teda dva tyZdne v mesiaci
bude mat volno...
Rozhlasovy orchester je na ceste k likvidacii.
UZ pomdze len zazrak. Orchester nemoze
mat volno, musi spolu travit ¢as, cvicit, hrat...
Bolo by naivné mysliet si, Ze ak orchester ne-
skusa, vSetci sedia doma a cvicia. Urcite by to
tak nemalo byt, no st ludia, ktori zoberu na-
stroj do ruk len vtedy, ked pridu na skasku.

Ako sa da podla vas vyriesit to, aby orchester
nestagnoval a dopiiial sa novymi hraémi?
Je potrebné zmenit systém. Urcite by nemala
vzniknut situacia ako v Rozhlase, kde je 72-
ro¢ny hrac. Nie je to Stastné, najma ak okolo
orchestra chodia mladi ludia, ktori nemaju
¢o robit. Ak niekto dosiahol dochodkovy
vek, mal by odist do dochodku. U nés je to
v$ak presne naopak. Zakon hovori, ze dovf-
Senie dochodkového veku nie je dovodom na
rozviazanie pracovného pomeru. Toto pova-
Zujem za zasadnu chybu, ktord moze viest k
tomu, zZe orchester zacne stagnovat.

V nasej diskusii na webovej stranke
Hudobného Zivota sa o. i. objavila otazka, ¢i je v
Bratislave dostatocny priestor pre dva symfonic-
ké orchestre...

Urcite 4no. Smutné je skor to, Ze niekomu
by nechybal ani jeden. Rozhlasovy orchester
ma zo $tatatu Gplne iné dlohy ako Slovenska
filharmoénia. M4 najma nahravat. To, Ze vede-
nie nevie, ¢o by mal nahravat, to je iny prob-
lém. Tak vymente vedenie, ale nezruste in-
Stituciu! Chybaju peniaze... Preco sa potom
financuju podujatia, ktoré nemaju Zziadnu
tradiciu? Vedeli ste, Ze v Rozhlase bol pred-
minuly rok festival Dva tyZdne, ktory tidajne
stal 6 000 000 Sk? V kulture chybajt vizie,
koncepcia a zadefinovanie, aké ma kto v spo-
lo¢nosti miesto a vyznam. Lublana mé 250
000 obyvatelov a tri fungujuce orchestre. Vo
Finsku, kde Zije asi pat milidnov obyvatelov,
maju 26 profesionalnych orchestrov. Kolko
ich je v Cechach? A kolko u n4s? Filharménia
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si svoje miesto obhdji. Aj rozhlasovy orches-
ter — ak bude nahravat. Napokon svojho ¢asu
byvali obltibené a vypredané aj Koncerty pod
Pyramidou. O Orchestri SND sa mi uz ani
nechce rozpravat. ZruSena bola uz Komorna
opera, Nové scéna... Chceme tu mat len mu-
zikal?

Svoj odchod z Opery SND ste svojho casu

zdovodnili nepomerom medzi zodpovednostou a
kompetenciami. Vo Filharménii ste vtomto zmys-
le spokojny?
Urcite ano. V divadle to bolo tak, Ze sa moja
zmluva prichodom nového riaditela zmenila
na zdrap papiera. Patrim k zastancom timovej
prace. Mame stretnutia s riaditelom a drama-
turgom, kde rozhodujeme, ktorych solistov
alebo dirigentov pozveme. Zistujeme si o nich
referencie, ¢o pise kritika, a podla toho vybe-
rame repertoar. Je dolezité, ze tieto veci koor-
dinujeme vSetci traja spolo¢ne. Samozrejme
naSe moznosti su limitované financiami.
Zalezitosti tykajuce sa orchestra preberame
s umeleckou radou a manazérkou orchestra.
Orchester je momentélne dost omladeny a je
velmi dolezité, Ze vidim ochotu vyjst z urcitej
ulity a anonymity.

Ako sa to prejavuje?

Od roku 1980, kedy Slovenska filharmo-
nia nahrala posledné CD pre Naxos, som
nenasiel v katalogoch Ziadne iné nahravky.
Rokovali sme s etablovanymi vydavatel-
stvami a mame v umysle tento stav zmenit.
Preniknut do nahréavacieho priemyslu je sku-
to¢ne velmi tazka cesta. No existuju orches-
tre, ktoré ju presli a z lokalneho matadora sa
vypracovali na telesd zname v medzinarod-
nom kontexte. Je ovela lahSie povedat ,za
takéto peniaze to neurobime“. Som rad, ze
dnes tvoria orchester Iudia, ktori chapu, ze
nahravky predstavuja urcitt formu propa-
gacie. Dat o sebe vediet je dolezité. Musime
dostat orchester aj intituciu do médii, do
povedomia ludi, dostat ju jednoducho von.
A na to potrebujeme podporu ministerstva,
pretoze zakon o sponzorstve na Slovensku
absentuje. My sme rozpoctova organizacia
a musime stale dokazovat, ze nechceme nic¢
naviac, len aby nam ludia neutekali za pra-
cou pre¢. Ak je v Nemecku nedostatok le-
karov, zaplatia si odbornikov, ktori pridu zo
zahranic¢ia. My sem cudzincov do orchestra
jednoducho v blizkej budtcnosti nedostane-
me a o to zodpovednejsie by sme mali pristu-
povat k vychove vlastnych kadrov.
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> I Mate vplyv na dramaturgiu? Jej taZisko stale
leZi prevaine na romantickom repertoari, no dI-
hodobo takmer tipIne absentujii diela Brucknera.
Malo je tiez klasicizmu, napriklad aj Haydna, kto-
rého ste spominali, osobitnou kapitolou je sticas-
na hudba. Chystate sa to zmenit?
Brucknera tu dirigoval naposledy Gerd
Albrecht a sala nebola plna. Preto si myslim,
Ze na jeho diela tu chyba publikum. Repertoar
budeme urcite rozsirovat. Na tom trvam, pre-
toZe nemoZeme stale hrat tie isté veci. Start
hudbu by som nechal $pecialistom, no kla-
sicizmu sa budeme urcite venovat. Chceli by
sme v budicom roku reflektovat Haydnove
vyrocie, oslovili sme preto vybornych solis-
tov i dirigentov zo zahranic¢ia. Sdm by som
chcel uviest Haydnove symfénie. Pre or-
chester je to skuto¢na ocista, reaguje potom
uplne inak. Zdravy romanticky repertoar je
dolezity, pretoze mame vela novych hracov,
ktori sa s repertodrom zoznamuju priamo v
praxi. Na Skole sa do orchestra nedostant,
mozno raz, aby dostali zapocet. Hré sa malo
Beethovenovych symfonii, chcem naStudo-
vat vSetky Brahmsove symfénie, Nemecké
rekviem, zaradil som do programu Bartékove
diela. Pri prileZitosti Lisztovho vyroc¢ia uva-
Zujem v ramci medzinarodného projektu
uviest s budapestianskym zborom niektoré
skladatelove vokalno-inStrumentalne dielo,
mozno oratdrium Svdtd Alzbeta... Chcel by
som sa sustredit tiez na slovensku tvorbu.

Pripravujeme sa na Rok Eugena Suchona,
budeme nahravat Metamorfozy, ktoré uve-
dieme aj na Prazskej jari. Stretol som sa s
niektorymi slovenskymi skladatelmi, napri-
klad s Rébertom Rudolfom Zzijucim v Parizi
alebo Lubicou Cekovskou a dohodli sme sa,
Ze napiSu diela na objednavku. Myslim si, ze
tu existuju dobri skladatelia, ktorym je moz-
né dat priestor. Chystam sa tiez uviest sklad-
by Egona Kraka a Vladimira Godara.

™ Aké sui vaSe osobné repertoarové preferen-
cie?

Zo symfonickej tvorby dirigujem pri hos-
tovani Casto najmé slovansky repertoar.
Teraz som robil v Berline Janac¢kovho Tarasa
Bulbu, Hobojovy koncert Bohuslava MartinQ
a Cajkovského S. symféniu. Mam rad talian-
sku operu a dost ¢asto ma pozyvaja dirigo-
vat Verdiho. Teraz mam napriklad zmluvy
na Maskarny bdl, Traviatu a Macbetha v
Bavorskej Statnej opere. V Kodani som na-
Studoval Dona Giovanniho a budem tam di-
rigovat aj Figarovu svadbu a Carovni flautu.
Mozartanastudujem ajv Lipsku, Pikovii ddmu
v Zeneve. Mam rad ruska operu, mojou srd-
covou zalezitostou je Pikovd ddma. UvaZovali
sme nad koncertnym nastudovanim niekto-
rého operného diela, je to v§ak naro¢né na
pripravu, sdlistov a financie, a treba vybrat
titul, ktory nie je bezne v repertoari. Mozno
Salome alebo Elektru, no neviem, ako by na to

zareagovalo publikum. Milujem Sostakovica,
budeme nahravat 8. symféniu, ktorti som ro-
bil v Berline. K jeho hudbe mam intenzivny
vztah, osobne sa poznam s jeho vdovou.

™ Ostavate $éfdirigentom Opery v Lublane,
méate mnoZstvo zahranicnych vystiapeni, od janu-
ara do juna sa so Slovenskou filharméniou pred-
stavite len patkrat... Je to dostatocny ¢as na pracu
s ,va$im" orchestrom?

Ide o pocet koncertov v skratenej sezone,
ktora je vynutena rekonstrukciou Reduty.
Tuto sezénu absolvujem priblizne 80 kon-
certov a predstaveni. Z toho 8 so Slovenskou
filharmoéniou. No nemodzem povedat, Ze
sa Filharmonii venujem len desatinu casu,
ktory predstavuje moj plan prace s orches-
trom. Urcite sa viac venujem Slovenskej
filharmonii ako Opere v Lublane. Tam som
cudzincom, mam na starosti hlavne ume-
lecku stranku produkcii a ostatné zalezitosti
rie$i marketing, manazment atd. Tu chcem
pomdct Filharmonii aj cez osobné kontakty,
snazim sa presvedc¢it kompetentnych, aby
venovali institacii viac ¢asu. Som pritomny
na vSetkych konkurzoch, médme mnozstvo
problémov, ktoré chceme vyriesit s orches-
tralnou radou. Bohuzial sa stale nezacala re-
konstrukcia Reduty, ¢o povazujem za hazard
so $pickovou kulturnou instituciou. Museli
sme zredukovat aj nasledujucu sezénu, opat
sa bude vsetko posuvat... _

PETER FERANEC (1964, Bratislava) Po Konzervatoriu v Bratislave pokracoval vo vzdelavani na Medzinarodnom seminari a
festivale B. Bartoka (P. Ectvos). V/ r. 1986 ziskal stipendium ruského ministerstva kulttiry a $tudoval na Statnom konzervatériu v
Petrohrade (M. Jansons). Po postgradualnom sttidiu vo Viedni (K. Osterreicher) sa stal dirigentom Opery SND (1991). Post(-
pil do finale sttazi v Tokiu (1991) a Budapesti (1992), ziskal tieZ zlatti medailu na Fére mladych umelcov vo Viedni. Od r. 1993
bol hlavnym dirigentom Viedenskej komornej opery. V r. 1995 debutoval v moskovskom Velkom divadle, o mu prinieslo miesto
$éfdirigenta, nasledne tu nastudoval viacero predstaveni. So Symfonickym orchestrom Velkého divadla absolvoval turné v USA
(1995, 1997) a v Eurdpe. S divadlom hostoval v Japonsku, USA, Spojenych arabskych emiratoch a Eurépe. Od r. 1999 bol pr-
vym hostujticim dirigentom Petrohradskej filnarménie. V'r. 2001 sa stal $éfdirigentom Opery SND. Spolupracoval s viedenskym
Tonkiinstler Orchester, WDR Orchester, Giirzenich Orchester Koln, Londynskymi filharmonikmi, Moskovskou filharméniou,
Tokijskym symfonickym orchestrom, Orchestre National du Capitole Toulouse, Berlinskymi symfonikmi a domacimi orchestra-
mi. Hostoval v opernych domoch v Berline, Koline nad Rynom, Frankfurte, Ziirichu, Janove, Oslo, Lisabone, Prahe, Toulouse,
Kodani, Rostocku, Buenos Aires, Stokholme a Mnichove. Od r. 2006 je $éfdirigentom Narodnej opery v Lublane. Od septembra
2007 zastava post $éfdirigenta Slovenskej filnarmonie. Realizoval viacero CD-nahravok pre firmu BMG, Melodia, OPUS, Simax
arozne rozhlasové spolocnosti.
V aktualnej sezone ho ¢aka hostovanie v Bavorskej opere v Mnichove, Velkom divadle v Moskve, Opernhause v Ziirichu, Narod-
nom divadle v Prahe, bude dirigovat Gewandhaus Orchester v Lipsku, Berlinskych symfonikov a Rozhlasovy orchester v Kodani.
www.peterferanec.com

Rozhovor bol autorizovany 31. 1.
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Zoltan Kodaly (1882-1967)

Psalmus Hungaricus op. 13 (1923)

Tomas HORKAY

Zoltan Kodaly sa do historie zapisal nielen ako prvotriedny skladatel, ale aj ako ,ucitel' naroda” s neotrasitelnym mo-
ralnym kreditom, priekopnik etnomuzikoldgie ¢i netinavny zastanca zborového hnutia a kvalitnej hudobnej vychovy.
Popri Bélovi Bartokovi je druhou najvic¢sou postavou madarskej hudby 20. storocia. Prave Bartékovu Stylisticki mo-

dernost, naro¢nost mala akoby vyvazovat Kodalyova ,umiernenejsia“, komunikativnejsia, no nemenej charakteristicka,
majstrovska a moderna hudba. Jednou z jeho najhravanejSich a najvyznamnejsich kompozicii je Psalmus Hungaricus, a

to napriek tomu, Ze duchovna tvorba nie je pre tohto autora najtypickejsia.

-7

Galanta a Trnava

Pri letmom pohlade na vyznamné biografické data skoro nara-
zime na slovenské vdzby. Kodalyov otec Frigyes bol prednostom
zelezni¢nej stanice a musel sa pomerne ¢asto stahovat. Tak sa
stalo, Zze maly Zoltan prezil najkrajSie roky detstva v Galante
(1885-1892). Tam pocul prvykrat ludovu piesen, videl dedinské
svadby i pohreby a zozndmil sa s vynikajicimi Ciganmi-hudob-
nikmi, ktori vdaka spontannej néastrojovej virtuozite vedeli str-
hujtco podat staré ¢ardase, verbunky a iné melddie. (Originalne
praktizovany folklor galantskych Ciganov neskor posluzil ako
zriedlo pre populdrne Tance z Galanty.) Treba dodat, ze Koda-
lyov kompozi¢ny vztah k ludovej piesni bol nesmierne vracny a
bezprostredny, popri abstraktnejSej in§piracii nachddzame untho
vela jednoduchych, no harmonicky origindlnych a pdsobivych
uprav a citacii.

Druhou slovenskou védzbou je Trnava. V tomto meste Studoval
Kodaly na arcibiskupskom gymnéziu (1882-1900), spoznéval
eurépsku hudobnu literatdru a toto mesto bolo svedkom jeho pr-
vych kompozicii — okrem inych v spolo¢nosti spoluziaka Mikula-
Sa Schneidera-Trnavského.

Ucitel naroda

Zvysenu pozornost hudobnej vychove a zborovému hnutiu ve-
noval Kodaly od roku 1925. Odvtedy bolo jeho zZivotnym cie-
lom, aby dospievajtce generacie dostavali kvalitnu (nielen) hu-
dobnu vychovu, aby mladez bola vedena k ucte k ludovej piesni,
k narodnym a eur6épskym kultirnym tradiciam, k néalezitému
hudobnému vkusu. Jednym z prostriedkov je kvalitna zborova
tvorba pre vSetky obsadenia a vekové skupiny, ¢oho je Koda-
ly zrejme dodnes neprekonanym tvorcom. Zborovy spev v§ak
untho nie je len hudobnou ¢innostou, ale aj hnutim formujacim
a zuSlachtujucim velké mnozstvo ludi.

Koncert historického vyznamu

Jednou z Kodalyovych najlepS$ich, najhravanejsich a najvelko-
lepejSich kompozicii je Psalmus Hungaricus pre symfonicky
orchester, organ, mieSany zbor a detsky zbor. Vznikol na ob-
jednavku hlavného mesta Budapest, ktoré v roku 1923 slavilo
planovali pompéznejSie oslavy, nepriazniva politicka a hospo-
darska klima to znemozZnila a najpamitnejS§im aktom vyrocia
sa tak stal slavnostny koncert v budapestianskej Redute (Vi-
gado) 19. 11. 1923. Okrem Psalmu na nom odznela Sldvnostnd
predohra od Erné Dohnéanyiho a Tanecnd suita od Bélu Bartoka
—autorov, ktori viedli hudobné direktérium Madarskej republi-
ky rad... Premiéra mala freneticky aspech. Psalmus sa stal roz-
hodujucim medznikom v Kodalyovej kariére a stoji na zaciatku
jeho svetovej slavy.

Napriek ndzvu nejde v uzSom zmysle o sakralnu a uz vobec
nie o liturgicktl hudbu. Predlohou Psalmu je velmi kreativne
prebasnenie Davidovho 55. Zalmu zo Starej zmluvy istym Mi-
halyom Végom Kecskemétim (okolo 1560). O nom nevieme
takmer ni¢, pravdepodobne ide o richtara mesta Kecskemét z
2. polovice 16. storocia. Prebasnenie zalmu zaujalo Kodalya uz
pocas univerzitnych §tudii, no myslienka zhudobnit ho v nom
dozrela az o dve desatrocia neskor, prave v ¢ase objednavky
hlavného mesta. Vonkajsi podnet a vnatorna inSpirdcia vyuds-
tili do mohutného vykriku, strhujicej obzaloby a uchvatnej
modlitby.

Psalmus: genialne ,,hromobitie*

Obsahom 55. Zalmu je ponosa na zlomyselnych nepriatelov a
nevernych priatelov, ich prekliatie, ale aj ndznak tuzby po od-
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tary rastu napétia a uvolnenia (Psalmus

je bohaty na expresivne gradacie a nahle

zlomy) alebo z tematickej vystavby (vte-

dy je skladba rondom).
Podla Bartoka patri Psalmus k najkraj-

$im prikladom dokonalého osvojenia a

volného pouzitia sedliackej (Iludovej) hu-
dobnej reci v umelej hudbe. Nestretneme

sa tu so ziadnym prvoplanovym folkloriz-

m’ AR —Foe T mom, ale s transformovanim vnatornych

e L ==—c—=——-x. == zakonitosti lTudovej hudby, napriklad v

P e it i - o |l bkonat - b, [ B o v | ey g e - ] Y- e owieloit | Kemice ma % podobe neustdle sa meniacich variént

— == —— ‘ | hlavnej témy alebo citlivo prisposobenej

e rpenay | Adie prozodie, zohladnujicej deklamaéna
P e e ” prax madarskej [udovej piesne.

Samotna téma zalmu je devéttakto-
vou, dokonale zaokruhlenou periédou v
aiolskom mdde, pripominajicou choral.
Na zaciatku a na konci skladby zaznie v
pianissime a na dal$ich dvoch dramatur-
gicky nosnych miestach vo fortissime.
Pritom je nanajvy$ pozoruhodné, ze
melddie vSetkych zhudobnenych strof st
viac-menej variantou tejto témy (Pr. 1).

Hoci Kodaly povodne chcel otvorit

Psalmus témou zalmu, napokon tak ne-
urobil a na samy zaciatok zaradil samo-

statni tému inStrumentalneho Gvodu.

Ta vyjadruje katarkticku vasen proroka

a predpoveda neskors$i dramaticky prie-
beh diela (Pr. 2). Zaujimava je dialek-
tick4 jednota tychto tém. Pri blizS§om

pohlade na obe hudobné myslienky sa

nedaju prehliadnut niektoré spolo¢né

rysy melického obluka. Podla Ferenca
Boénisa, autora Studie vo faksimilovom

fiymp [

vydani diela, medzi témou uvodu a
témou choralu ,existuje podobnd mo-

» laceni a viera v koneénud bozsku spravodlivost. Kecskeméti ten-
to obsah volne rozvija, vklada don svoje osobné, intenzivnejsie
emocie. Podla Bence Szabolcsiho ,, Psalmus Hungaricus v sebe
spdja trojndsobné hromobitie. Stretdvaju sa tu tri druhy emdcii:
poévodny hnev zalmu na bezbozZnikov a utldcatelov, hnev bdsnika
Kecskemétiho na feuddlne Uhorsko a napokon Koddlyov hnev na
temné Madarsko 20. rokov 20. storocia“. Mohli by sme pridat aj
Kodalyov osobny hnev na svojich perzekutorov za aktivnu rolu v
hudobnom direktoriate Madarskej republiky rad. A nezabudaj-
me, ze od trianonskej mierovej zmluvy, ktoru takmer celé Ma-
darsko prijalo ako narodnu tragédiu, vtedy ubehli iba tri roky.

Tento hnev, horka osobné a kolektivna skusenost nasli genial-
ne vyjadrenie v otriasajucej vyrazovej sile a v uzasnej Struktural-
nej komplexnosti skladby Psalmus Hungaricus. Ani predtym, ani
potom sa u Kodalya hadam nestretneme s takymi dokonalymi
formovymi rieSeniami, s takou presved¢ivou expresiou, sebais-
totou pri zladeni Stylistickej mnohovrstvovosti. Biblicky ndmet
sa pred nasimi o¢ami transformuje do vrcholnej syntézy narod-
ného a univerzalneho, sakralneho a profanneho, tradi¢ného a
moderného, ale aj individualneho a kolektivneho.

Psalmus je z hladiska druhového zaradenia zalmovou kantatou.
Jej Strukturu mozno vysvetlovat z roznych hladisk: ak berieme do
uvahy striedanie tenorového sola a zboru, pozostava z troch die-
lov; ak tempové oznacenia, zo Styroch. Mézeme vSak vychadzat aj z
poctu a usporiadania zhudobnenych verSov zalmu (Kodaly pouzil z
Kecskemétiho basne 17 strof, Styri vynechal), z dynamickej Struk-
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Priklad 2: Uvodné téma

tivickd pribuznost, ako medzi bohatou
kolorovanou, na pistale improvizovanou
volnou podobou a medzi viazanou, spie-
vanou podobou tej istej ludovej piesne“. Rozdiely su vSak prilis
markantné na to, aby sme mohli hovorit o monotematickosti.
Okrem toho Psalmus naraba s dvomi motivmi: s ,,motivom pla-
¢u“ a ,motivom siete“, ktoré majua dolezitu rolu v prvej polovici
skladby. Motiv pla¢u v malosekundovych vlnach stelesiiuje — ako
inak — bezodnu zufalost a zial (Pr. 3). Motiv siete zase charakte-
rizuje zlozité imita¢né rozvijanie v pletive hibokych slag¢ikovych
nastrojov, znazornujuc osemetnost zlomyselnych intrig (Pr. 4).

Z tonalneho hladiska nachadzame v Psalme ziarivo ¢ista tona-
litu, archaicko-ludovi modalitu, novoromantickt chromatiku,
ostro dizonantnu atonalitu i polytonalitu — podla konkrétnej
sémantickej suvislosti. Pre vyrazovy svet skladby nie je bezvy-
znamnd ani predklasicisticky chdpana ténomalba. Treba spo-
menut tiez neuveritelnd ekonomicku zovretost bohato c¢lenitej
formy, ved priemern4 dizka predvedenia Psalmu nepresahuje 25
minut. Pre potreby priblizenia dramaturgie diela vychadzame
zo slovenského prekladu Svdtého pisma a citujeme aj Kecskemé-
tiho basen vo volnom preklade.

Andante appassionato

Takty 1-30, diel A: Pateticky orchestralny uvod, narativne poiia-
ta prva strofa v podani zboru. (Biblia: Hra na strunovom nastro-
ji. Davidova poucné piesen.)

| hudobng zivat




Takty 31-81, diel B: Druha az piata strofa v podani teno-
ru. Zalospev, Gipenliva prosba, motiv plaéu, tizba po odlaéen.
Mierna gradacia. (Biblia: ,,Cuj, BoZe, moju modlitbu ...Lebo ma
zavaluju bezprdvim... Uzkost a triaska idu na mia... KtoZze mi
dd holubicie kridla, aby som mohol odletiet a odpocinit si?“)

Takty 82—91, diel A: Prva strofa v podani zboru a motiv pla-
¢u sucasne.

Takty 92-130, diel C: Siesta az 6sma strofa v podani tenoru
a zboru. Vasniva, emotivna obzaloba krivd, ohovarania a za-
kernych intrig. Intenzivna gradacia, uprostred zlom. Preva-
zZuje motiv siete a kontrapunkt. (Kecskeméti: ,,Dni a noci ich
trdpi, ako ma chytit, za moju re¢ ma obvinit, na mojom zajati
sa smiat... Casté su schodze medzi nimi, siroty a vdovy slubuji
velku pomstu, na BoZie slovo oni nemyslia, lebo sa vyvySuju stat-
kami...“)

Takty 131-144, diel A: Prva strofa v podani zboru. Prvy vy-
razovy vrchol skladby. Téma choralu tu zaznie s takou katark-
tickou, monumentalnou silou, Ze na posluchac¢a pri kvalitnej
interpretacii maju najmenej spadnut nebesa...

Takty 145-186, diel D: Deviata az jedenasta strofa v podani
tenoru. Meditativny Zalospev, ktory sa nahle premeni v hrozivo
hnand, bi¢ujtcu kliatbu nepriatelov a zradcov. Sokujtici kon-
trast, kliatba posobi doslova expresionisticky. (Kecskeméti:
»Ale koho som povazoval za priatela... ten bol najvicsi nepria-
tel. Nech sa na jeho hlavu, na sud mojho nepriatela vrhne po-
tupnd smrt... )

Takty 187-194, diel A": Hudba orchestralneho vodu sa sta-
va ,hudbou smrti“ v podani zboru. Druhy vyrazovy vrchol.

Takty 195-219, diel B: Dvanasta strofa v podani zboru.
Proklamovanie viery. Gradacia prostrednictvom motivu placu,
na konci prudky zlom. (Biblia: ,,Ja v§ak budem volat k Bohu a
Pdn ma zachrdni. Vecer i rdno i napoludnie budem rozjimat a
vzdychat a vypocuje moj hlas...“)
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Adagio

Takty 220-268, diel E: Trinasta strofa v podani tenoru. Pokojné
kontemplécia, vyjadrenie istoty vo viere. Lyrické, komorne ladené
centrum skladby, od svojho okolia oddelené ceztirami. Novoroman-
tické harmdnie, harfovy sprievod (pripominajici starobyly povod
predlohy).

Andante con moto, meno mosso

Takty 269-395, diel A: Strnésta az sedemndsta strofa v podani zbo-
ru. Hymnické zjasnenie, vizionarsky optimizmus. Spasenie spra-
vodlivych a zatratenie zlych vyjadruje Kodaly pomocou uchvatnej
tonomalby. (Biblia: ,, 7y ich vSak zhodis do priepasti skazy...“) Treti
vyrazovy vrchol. V zavere navrat témy uvodu, postupné upokojenie a
narativne ponata téma choralu v pp.

Psalmus Hungaricus sa v okamihu svojej premiéry stal reprezentativ-
nym dielom madarskej hudobnej moderny. Ohlasy tlace bez vynimky
sr8ali nadSenim. Laviciari a liberali vyzdvihovali progresivitu sklad-
by, narodniari jej rydzo madarsky raz, krestanski demokrati zas vy-
jadrenie nezlomnej viery. Uz o necely mesiac sa v literarnom ¢asopie
Nyugat (Zapad) objavila rozsiahla analyza diela od Aladara Totha —
na titulnej strane!

Zahranic¢na premiéra sa uskutoc¢nila v roku 1926 v Ziirichu. Odvte-
dy je Psalmus trvalou sucastou repertoaru na madarskych i svetovych
podiach vSetkych kontinentov. S4m Kodaly dokézal sledovat pocet
uvedeni skladieb iba do roku 1928, ked do svojho zapisnika naposledy
uviedol: ,,1 rok Holandsko 12-krdt*.

Pritom Psalmus kladie enormné naroky na interpretacny aparat,
na kvalitu predvedenia, na technicka pripravenost predovSetkym
zboru, ale aj orchestra a solistu. O pretrvavajucej kvalite zborovej
kultary v Madarsku sved¢i fakt, Ze ho napriek tomu mé v repertoari

takmer 10 spevackych zborov. Skladba

odznela aj na spomienkovom koncerte

k 40. vyrociu Kodalyovho tmrtia 3. 3.
2007 v budapestianskom Palaci ume-

nia v podani Symfonického orchestra

madarského rozhlasu pod taktovkou

Adama Fischera. Z tejto dynamickej,
preciznej a priam elektrizujucej inter-
pretacie som vychadzal aj pri tvorbe
tohto ¢lanku.

Myslienkové posolstvo diela je do-
dnes aktualne. Ved azda vsetci, ktori
celia intrigdm neprajnikov, ktorym
prekaza taka ¢asta nekompetentnost ¢i
klientelizmus prisprave veciverejnych,

sa mozu néjst v slovach ,,celé to mesto je

naloZené hnevom, velkou zlostou k sebe

navzdjom, presldvené je bohatstvom, v
Isti ho neprekond nik...“ Skoda len, ze

slovenska hudobna verejnost este ne-
mala dostatok prilezitosti blizsie spo-

znat Psalmus aj v Zivom predvedeni— s

vynimkou koncertov Slovenskej filhar-

monie v rokoch 1968 a 1982. Pritom
existuju nie nepodstatné analdgie me-

dzi Kodalyovym Psalmom a porovna-

telnym vrcholnym dielom slovenskej

hudby, so Suchotiovym Zalmom zeme

podkarpatskej. Hrava sa vSak Sucho-

nov Zalm vari ovela ¢astejsie...? _

Priklad 4: Motiv siete

Poznamka: notové ukazky pochadzajt z faksimi-
le rukopisu partitury Psalmus Hungaricus, vyda-
vatelstvo Helikon Budapest 1987, so sprievodnou
Studiou v nemeckom jazyku od Ferenca Bonisa.
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Pripravila Andrea SERECINOVA

¥ Vydavaniu sa venujete uZ Siesty rok,
no pochadzate z iného podnikatelského
prostredia - ako ste sa k tejto aktivite do-
stali?

Na zaciatku bola ndhoda a kopa fanusi-
kovského nadSenia. Po rokoch sa dala
dokopy naSa niekdajsia kapela, no mali
sme uz kazdy svoj osobny aj profesio-
nalny zivot a pri hrani sme sa stretavali

32

ako pri oblubenom konic¢ku. Kontaktmi
s inymi hudobnikmi som postupne zis-
toval, akymi problémami Ziju, stazovali
sa na to, ze im nema kto zorganizovat
koncert, vydat cédécka... Tak som sku-
sil oboje. Ako prvému sme vydali album
c¢eskému basgitaristovi P. J. Rybovi, ne-
skor dalsim. Na vydavanie sa logicky na-
balovali dalSie aktivity — vydané CD bolo

treba distribuovat. Neznalost prostredia
bola pre mna asi velkou vyhodou — nemal
som ziadne komplexy ani ambicie, chcel
som len urobit radost sebe a znamym.

¥ Vyhodou bolo urcite to, Ze ste vydavatel-
sku aktivitu rozbiehali popri inom viastnom
podnikani. Neboli ste na vydavani existenc-
ne zavisly...
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To nie som ani teraz a nechcem byt ani v
buduicnosti. Neznamena to vSak, ze dru-
ha oblast, v ktorej podnikam, je po eko-
nomickej strdnke menej narocné, skor
naopak. Vydatelské aktivity nedotujem
vynosmi z prvej oblasti. Ale, pdsobenie v
dvoch sférach sa u mna vhodne dopina,
su si navzdjom akousi poistkou. Kazdé
podnikanie, ktorého predmetom je ne-
jaky ,produkt®, totiz potrebuje svoj cas,
vyvoj. A priestor na vyvoj dokazem svoj-
mu vydavatelstvu poskytnut prave vdaka
tomu, zZe podnikdm inde. Mdzem sa pus-

¥ Je ECM vasim vzorom?

Nie, je len prikladom ekonomicky a or-
ganizacne uspe$Sného modelu. Blizsie su
mi skor iné znacky, napriklad Winter and
Winter. Na ECM mi prekéza ista zvukova
akademickost, akoby ich produkcia tro-
chu eliminovala potrebnu ZivociSnost v
hudbe. Ale to je otdzkou vkusu, samozrej-
me. Vzdy, ked je za vydavatelstvom jeden
¢lovek, hrozi, ze mu udava uniformné
smerovanie. To je samozrejme riziko aj
nasho vydavatelstva, ktorého produkcia
je ur¢ovana mojim vkusom.

| HUDOBNY PRIEMYSEL

¥ Vasa znacka vstipila na trh v ¢ase atlmu
vydavatelskej cinnosti u nas. Napriklad z
aktivit kedysi potentného vydavatelstva
Opus dnes zostalo len torzo - na rozdiel od
ceského Supraphonu. Zamyslali ste sa nad
tym, preco je to tak?

Myslim, Ze istad nedovera vo vlastné sily
v oblasti hudby u nés dlho pretrvéavala —
najmé v generdcii tych, ¢o Zili v obdobi
,zavislosti“ od Ciech. Ale kriza zrejme
prinutila ludi zmobilizovat sa, vzdelavat
sa, cestovat von... A genera¢na vymena
nastava — medzi hudobnikmi to potvr-

Dnes je toto podnikanie o schopnosti komunikovat, jediné obmedzenia sii tie osobné

= v nds samotnych.

tat aj do projektov, ktoré st ekonomicky
zaujimavé z dlhSej perspektivy a nemu-
sim robit kompromisy.

¥ Tym akoby ste potvrdzovali skeptické
hlasy, Ze zo samotného vydavania neko-
merénych CD sa u nas neda ,Zit". Ani vy si
neviete predstavit, Ze sa povedzme po 10
rokoch vase aktivity v oblasti hudby tuspes-
ne rozsiria az tak, Ze by vedeli existovat bez
spominanej ,poistky”?

Na to je tazké teraz odpovedat. Aj ked je
to mozné, zavisi to od mnohych faktorov,
aj takych, ktoré nevieme ovplyvnit — od
vyvoja na trhu, umeleckej ponuky. Ale
aj od nasej schopnosti a vole presadit
sa na inych trhoch. Je zrejmé, Ze sa nase
vydavatelstvo moZe na slovenskom trhu
vyvijat len po urcita hranicu. V tom bode
sa budeme musiet rozhodnut, ¢i chceme
zotrvavat na istej urovni, alebo sa posu-
nut dalej a pdsobit aj v dalsich krajinach
— vydavat zahrani¢nych interpretov a
naSich hudobnikov vyvazat za hranice.
To, ¢o sa napriklad podarilo labelu ECM,
ktory dnes predava hudobnikov, aki by
pred 5 rokmi nemali §ancu prerazit.

¥ Vasu cinnost vyvijate mimo hlavného
»centra”, Bratislavy. KaZdému zrejme naj-
prv napadni nevyhody, ale zda sa, Ze vy ste
v Kosiciach spokojny...

Mnohi sa mozno buda branit tomu,
¢o poviem, ale dnes je naozaj jedno, ¢i
takéto aktivity robite v Bratislave, v
KoSiciach alebo niekde na dedine. Dnes
je toto podnikanie o schopnosti komuni-
kovat, jediné obmedzenia su tie osobné
—vnas samotnych. Iste, v Bratislave sid-
lia mnohé centralne inS§titticie a osobny
kontakt je niekedy nenahraditelny, tak-
7Ze z ¢asu na ¢as musim sadnut do auta
a pricestovat sem, ¢o byva naroc¢né. Ale
autenticka energia moéze vzniknut kde-
kolvek, miesto je irelevantné — opak je
dnes uz, podla mna, prekonananym vi-
denim. Pésobenie v KoSiciach ma svoje
vyhody. Som komunikativny ¢lovek a
v Bratislave je predsa len najviac ,re-
levantnych“ ludi, s ktorymi by som tu
prichadzal do pravidelného kontaktu
a zrejme by som neodolal ich vplyvom.
KoSice mi z tohto pohladu poskytuju
vacsi pokoj na sustredenu pracu. Je to
priaznivé ,zavetrie®...

=

dzuje nebyvaly rozmach napr. jazzovych
hudobnikov, narodenych v 70. rokoch,
ktori svojou kvalitou dosahuju stredoeu-
ropsky rozmer. Dnes sme v tejto oblasti
progresivnejsi a vyraznejsi nez Cesi, kto-
ri maju ovela bohatSiu tradiciu. Takze
utlm v oblasti vydavatelskych aktivit
mozno scéne pomohol...

™ Zda sa vsak, Ze spominana Zivotaschop-
nost mladej scény - i uz v oblasti jazzu ale-
bo klasickej hudby - sa prejavuje skor v na-
hravacich aktivitach nez v koncertnom zivo-
te. A to vdaka slabej angaZovanosti agentur
- nevidite aj tu budtice pole svojej ¢innosti?
Priznam sa, ze tuto otazku dostavam
od interpretov casto. Stazuju sa, Ze aj
ked vydaju uspesné CD, nemé to ziaden
vplyv na pocet ich koncertov. A je to $ko-
da, lebo vo svete sa uz da Zit z agentlirnej
¢innosti. Rozbehnut agentiru po tom,
¢o sa nam dari vydavat CD, vyvijat akti-
vity v oblasti distribucie a v poslednych
dvoch rokoch dokonca vydavat aj ¢aso-
pis, by bolo naozaj logické, no momen-
talne citim, Ze by nas to odviedlo od do-
tiahnutia detailov v oblastiach, v ktorych
v sucasnosti pdsobime. Vidim to zatial »
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WORKS FOR KEYBOARID...
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Kosické vydavatelstvo a distribu¢na spolocnost
Hevhetia posobi na nasom trhu od roku 2002. Za
Sest rokov existencie sa vyprofilovala na najdyna-
mickejSie slovenské vydavatelstvo v oblasti men-
Sinovych Zanrov. Takmer 40 vydanych titulov sa

E -]

pohybuje v Zanrovom rozpati od jazzu, cez world
music, alternativu az po klasicki hudbu. Okrem
mnozstva titulov zaujme dramaturgicka napaditost
a kvalita ponuky znacky Hevhetia, ktora saturuje
nielen nahravacie potreby $pickovych interpretov,

ale zaroven stimuluje hudobni scénu poskytova-
nim prilezitosti zacinajticim projektom. Od r. 2006
vydava spolo¢nost Hevhetia ¢asopis Hudba.

Vyber z CD: Miki Skuta / Goldberg Variations
(BBC Music Magazine: 5 hviezdiciek), Miki Skuta
/ J. S. Bach: Works for Keyboard, Miki Skuta
/ ldentity, Nora Skuta / |. Cage: Sonatas &
Interludes (BBC Music Magazine: 5 hviezdiciek,
Muzika 21: Album mesiaca), Joseph Kolkovich /
Nine Preludes, Silent Tears of Fathers, Pavel Jakub
Ryba & M.T.S. Art ensemble / To Be Alive, Oskar
Rézsa / Sextet, Pavol Bodndr & InterfAZZional
Band / Ecce Jazz (Aurel 2006), PaCoRa Trio,
Presshurger Klezmer Band: Mit libe... Novinkou
je preklad kniznej monografie o legendarnej fusion
formacii Mahavishnu Orchestra: Energia, vdsen a
krdsa od Waltera Koloského.

ako perspektivny projekt, zamerany v§ak
predovSetkym na presadzovanie umel-
cov na nasich CD do zahranicia. Ale, ak
hovorime o agenturnej ¢innosti ako takej
— myslim si, Ze koncertny Zivot ma do-
konca vidcSiu budtcnost, nez vydavanie
CD, ze agentdra ma vacsiu ekonomickt
logiku. Vznika totiz generdacia, ktora nie
je zavisla na konkrétnom nosici, tak ako
bola t4 nasa. No dopyt po zivej hudbe,
kontakte s interpretom, bude stale.

I® Ktoré z vasich titulov st komercne naj-
uspesnejsie?

Tazko sa to samozrejme hodnoti v neja-
kychabsolutnych ¢islach, pretoze niekto-
ré tituly sa predavaju hned, iné zase po-
stupne niekolko rokov. Z klasickej hudby
su urcite najupesnejsie Goldbergovské va-
ridcie Mikiho Skutu. Na trhu st najdlh-
Sie, mali ¢as zarezonovat a su prakticky
neustdle medializované a neustale sa
predavaju. V inych zZanroch je najpreda-
vanejs$i Pressburger Klezmer Band, ¢o je
tieZ pochopitelné — je to najkomunikativ-
nejSia hudba v naSom katalogu, kapela,
ktord pravidelne vystupuje a ma Siroké
posluchacéske zazemie. V jazze sa dobre
predava Oskar Rozsa Sextet, z ktorého
pripravujeme roz8irenu reediciu. Dobre
sa predéavalo aj CD Ron Affif Trio...

IV akych hodnotich sa vlastne na
Slovensku predavaju tispesné tituly v men-
Sinovych zanroch?

Pre jazz je 1000 kusov velmi slu$ny vy-
sledok — u nas sa to podarilo asi trom
titulom. Z Goldbergovskych varidcii sme
doteraz predali tiez takmer 1000 kusov.
Urcite sa takéto ¢isla nedaju ocakavat od
profilovych CD slovenskych skladatelov
— ale tam to vnimam ako perspektivnu
investiciu, nie vyslovene ekonomického
charakteru. Casto ide o premiérové na-
hravky a v ponuke vydavatelstva to nie-
¢o znamena. Malokto si uvedomuje, ze
jednotlivé tituly spolu suavisia, ,tahaju“
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jeden druhého, je to akysi prud, ktory
upriamuje pozornost na znacku.

I Ako ste sa dostali k hudbe Jozefa
Kolkovica?

Kolkovi¢ovu hudbu mi dal do pozornosti
Vlado Godar, ktory mi poskytol nahravky
z koncertnych predvedeni jeho skladieb.
Pacilo sa mi to a tato hudbu som si vedel
predstavit v naSom kataldgu.

¥ Nie ste hudobnikom-profesionalom, no
napriek tomu je dramaturgia vasho kata-
logu velmi ,osvietenena”. Do akej miery
zohladiiuje vas osobny hudobny vkus?
Asiz 99 percent. MoOzZe sa zdat, Ze hudba,
ktoru vydavame, dost Zanrovo ,lieta“ a
je pre naro¢nejSieho posluchaca — vzdy
je to v8ak repertoar, ktory ma nejakym
spdsobom osobne oslovi — bud zvukovo
alebo emociondlnym nabojom. Pre mna
musi mat nejaky ,obsah*.

" Dasaztoho usudzovat, Ze ako kultivova-
ny posluchacé-amatér ste indikatorom istej
+~komunikativnosti” repertoaru?

Asi ano, aj ked kazdy poslucha¢ ma, sa-
mozrejme, svoj vlastny vkus a hranice,
kam az je ochotny zajst. Nemam sice
akademické hudobné vzdelanie, no od
detstva hudbu intenzivne pocivam a
mém aj skusenosti ako hudobnik. Pri

vybere ma neobmedzuju Ziadne Stylové
bariéry, som otvoreny novym impulzom
a aj ked sa riadim predovsetkym vlast-
nou intuiciou, nevyhybam sa ani nazo-
rom a radam profesionalov. Mnohé CD
sa do nasho katalégu dostali az po tom,
¢o som sa ich hudbou musel sdm viackrat
prehryzt, niektoré ponuky som na za-
¢iatku odlozil a vratil sa k nim povedzme
po roku. Okrem vlastného vkusu sa vS§ak
riadim aj istym pocitom zodpovednos-
ti — ak vidim, Ze mladi interpreti maju
potencial a perspektivu, rad im u nas po-
skytnem priestor aj vtedy, ked ich hudba
celkom nezohladnuje moje hudobné cite-
nie. Myslim, Ze je to povinnost nés vyda-
vatelov, ktori sa na Slovensku venujeme
klasickej hudbe a mens§inovym Zanrom.
Nehrat sa na elitu, ale dat priestor aj za-
¢inajucim. Takyto krok byva totiz impul-
zom nielen pre konkrétneho jednotlivca,
ale casto pre celé scénu — ak vydam CD
mladej jazzovej kapele, povzbudi to dal-
Sie podobné formécie, pre ktoré je to jas-
ny signal, Ze to, ¢o robia, ma zmysel.

I* Zda sa, Ze patrite k ludom, zavislym na po-
cite, Ze ich praca ma zmysel, Ze je poslanim...
V prvom rade som zavisly na pocite, Ze
ma préca bavi, robi mi radost a je tvo-
riva. Pocit zodpovednosti prichadza az
nasledne. _
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Fidlikant na streche (a v tieni)

J. Stein - J. Bock - S. Harnick: Fidlikant na streche / réZia: . Krasula / hudobné nastudovanie, dirigent: M. Vach
/ scéna: M. G. Safarik / kostymy: P. Canecky / choreografia: V. Michalko / zbormajster: J. Prochazka / Statna
opera Banska Bystrica, premiéra: 7. decembra 2007

Pravdepodobne iba méalokto z ucinkuju-
cich na premiére tusil, Ze tento americky
muzikal nebol v Banskej Bystrici prvykrat.
Svoju historickd premiéru mohol zaZit eSte
v 80. rokoch minulého storocia. AvSak vte-
dajsi umelecky $éf az prili§ polahky podla-
hol ,,revoluénym masdm® a na vzacny ame-
ricky tovar uvalil najprv ¢asové embargo
a vzapéti aj ,realizaény pogrom“. A tak
od historicky prvej slovenskej premiéry v
obdobi hviezdnej americko-muzikalovej
éry Novej scény (1968) s nezabudnutel-

nym Jozefom Krénerom v titulnej ulohe
(zazila som ho live poc¢as hostovania NS
v Kosiciach) az po nitriansko-presov-
sko-bratislavskti inscenaé¢na ,tsunami®,
prichddza banskobystrické nastudovanie
v tieni Bednarikom umelecky bravurne
»rozfidlikaného“ Slovenska.

Pravy umelecky doévod nasadenia
Fidlikanta v opernom subore netu$im.
MozZno tuzba mat ho v repertodari za kaz-
da cenu bola silnejsia, ako kriticky odhad
vlastného realiza¢ného potencialu. Kvalita
inscenacie totiz nebola jednoznacne kre-
ditna. Kvantita a ,precitanie“ textov s
nespocetnymi interpretacnymi nuansami
boli primarnym handicapom pre vSetkych
opernych ,hercov“. V naro¢nom emo-
cionalno-raciondlnom teréne davali za-
brat aj skisenému ¢&inohercovi Stefanovi
Safarikovi. Jeho Tojvje ostal bez kon-
fronta¢ného (aj bohabojného) dialogu,
nachadzal skor nekonfliktné a dobracke
herecké podoby bez ponoru aj do drama-
tickejSej polohy. Napriek muzikalovym
skusenostiam (naposledy skvely Higgins
v My Fair Lady) tentokrat pdsobil v spev-
nych partoch nerytmicky, ba aj intona¢ne
neisto. Slavnemu monélogu If I were a Rich
Man chybala nielen ocakavang iskra, ale
aj gradacny Svih a findlna bodka. Alena
Hodalova nesporne vlastni herecké dispo-

zicie aj kvality, av§ak vyrazové moznosti
pre postavu na premiére zatial iba hlada-
la. Golda rozhodne nie je herecky plocha
a jednostranni. Trom zo siedmich diev-
¢ensky milych a prirodzenych vydajachti-
vych dcér, Cajtl, Hodl a Chave (Katarina
Perencseiova, Miroslava Kiselova,
Michaela Kukurova), chybala potrebna
herecka drobnokresba. Ako z filmu vy-
strihnutt postavi¢ku ponukla Eva Lucka
(Jente) s prekvapivo vybornou konverzac-
nou dikciou. Vzhladom k mladickemu vy-
zoru bolo nezmyslom obsadit
Ivana Zvarika do postavy
misiara Wolfa. Cudujem sa
Cajtl... Obaja dalsi napad-
nici, Motl (Dusan Simo) a
Peréik (Martin Popovic),
ostali bez vécSej a potrebnej
profilacie, v jednotlivostiach
zanikali. Postava dobrac-
keho a uUsmevne pdsobia-
ceho hajtmana (Marian
Hadraba) akoby bola po
funkénej abdikacii a agresiv-
nejsiregister uz nebol ani len
spomienkou. K hlavnym re-
aliam Fidlikanta patria nespochybnitelne
zidovské ,tradition“ a ich vSetky opozita,
ako aj neodmyslitelna komicka ,,u¢enost*
hlavného hrdinu. V rezijnych — mozno
viac galeristickych — rukach hostujuceho
(ne)reziséra, galeristu Jozefa Krasulu,
sa tradicie stali viac premalovanou , ku-
lisou“ nez inscenaénym backgroundom
a ,filozofujuce* komolenie Salamtna s
Déavidom zase miestom pre niekedy lacny
a insitny smiech. Inscenacia mala podobu
separatnych obrazkov rodiny Tojvjeho a
obyvatelov Anatevky (mozno aj s poku-
som o chagallovsky komponované figur-
ky) avSak s absenciou prepojenia na pod-
statu postupnej dekadencie a atrofovania
nielen vlastnych tradicii, ale aj uvedome-
nia si nebezpecenstva novozavedenych
tradicii iného spoloc¢enského systému,
vrcholiaceho v nemilosrdnych pogro-
moch. Aj preto po disproporénom a zdan-
livo ,,idylickom“ prvom dejstve zaskocilo
druhé kratkodychym priestorom pre kom-
pozi¢ne aj kontrapunkticky agresivnejsie
prezentované zlo a z toho plynuci zaver.
Niektoré vkusné obrazky nezapreli rezi-
sérovu inSpiraciu v slavnej filmovej verzii
(nenapodobitelny Chaim Topol a Norma
Crane), iné boli niekedy nepochopitelne
netaktné k tradicii. Na rezisérsky rezer-
vovany pohlad k tradicii najviac doplatili

scény Sabesu (S4besova vecera na narychlo
prikrytej truhlici) a svadby (obrad a ne-
dostojné privezenie mladomanzelov na
Tojvjeho ,,obchodnom* voziku). Za totalne
nepochopenie povazujem pouzitie posta-
vy fidlikanta v neadekvétne poskytnutom
javiskovom priestore. Fidlikant je v nazve
totiz ,iba genialnou vypozi¢kou“ nédzvu
rovnomenného obrazu Marca Chagalla a v
muzikalovej verzii je personifikaciou quasi
»genia loci®. V literarnej predlohe Solema
Alejchema by sme ho hladali méarne a pre
autorsky americky tim bol Sikovnym ko-
merénym tahom pre nazov diela miesto
povodného Dcéry mliekdra Tojvjeho. V
Banskej Bystrici vsak fidlikant ,fidlikal®
nadprodukéne, miestami nevhodne exhi-
bi¢ne, inokedy akoby inscenaéno-zachra-
narsky. V necakanej huslovej produkcii
Michala Huddka — bez urazky — mi fakt
chybala uz iba bachovska fuga!

Pribeh Tojvjeho sa hra na scéne Mareka
Gaspara Safarika. Kongtantne ju tvoria
prestavitelné nabytkové skrinové zostavy
s fixne naukladanymi kuframi na vrchnych
policiach. V zavere sa emocionalne silne a
symbolicky stanud spolu s opustenymi par-
mi topanok ucinkujucich jedinym ,,hmot-
nym majetkom® po ,totalnom dorieseni“
zidovskej otazky. Skrina sa stala dokon-
ca aj priestorom pre vertikalnu postel v
slavnej scéne Tojvjeho sen s Friime-Sira.
Zvysena vyzdoba skrinového priecelia
zase poskytla funkciu predizenych plo-
chych nahrobnych kamenov pre zahrobie.
Divadelné kostymy renomovaného Petra
Caneckého respektovali v §tylizaciach
hlavné znaky Zidovského odevu, v strihu
aj s doplnkami. Dirigent Marian Vach hral
s muzikalovym ,bandom“ nezvycajne ne-
plnokrvne, dokonca som mala dojem, Ze v
orchestri chybaju nastroje. Podla osobnej
informécie dirigenta, plnost zvuku v tej-
to inStrumentacii nechyba, zastupujuica
americka agentdra vraj v sucasnosti dis-
ponuje touto — pre mna rozhodne hybrid-
nou — verziou. A tak jediné, v ¢om mohol
byt Fidlikant v Banskej Bystrici iny, ostalo
nenaplnenou tizbou. Inscenécia ako celok
upozornila na slabé stranky operného sua-
boru, ktory hladd komerciu sice na vhod-
nom mieste, ale prenl nevhodnym spdso-
bom. Aj ked sa snaha ned4 vziat a upriet!
Na zaver poznamka, nie nedorozumenie:
Fidlikant v Banskej Bystrici ako silvestrov-
ské predstavenie! Ni¢ proti gustu, ale tento
Sampus naozaj nemusim...

Maria GLOCKOVA
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Donizetti je v prvom rade o bel cante

G. Donizetti: Lucrezia Borgia / rézia, scéna, kostymy: Z. Gilhuus / dirigent: A. Sangiorgi / Opera SND, Brati-

slava, premiéry: 30. 11. a 2. 12. 2007

sve

Prvej slovenskej scéne trvalo dlho, kym
sa odhodlala splatit dlh renesancii pred-
verdiovskej tragickej opery. Predbehla ju
v polovici 90. rokov dnes uz nejestvujica
Komorna opera, ale aj banskobystricky su-
bor, ktory sa stihol popasovat s Donizettim
(Favoritka) aj Bellinim (Puritdni, I Capuleti
e i Montecchi). Belkantova opera seria sa v
SND, s vynimkou zdomacnenej Lucie di

Lammermoor, nehrala bezmala Styri desat-
roc¢ia. Naposledy to bola Belliniho Norma
(1969), uvadzana eSte v slovenskom pre-
klade. NaStudovaniu Lucrezie Borgie od
Gaetana Donizettiho otvoril dvere §éfdra-
maturg Slavomir Jakubek, ktory v triezvej
miere postupne odstrafiuje biele miesta v
repertoarovej skladbe Opery SND. Nebol
to projekt bez rizika, ved ide o narocny
titul, stojaci predovSetkym na vokalnom
majstrovstve sélistov. Specialistov na bel-
kantovy sloh neméame nazvy$ a tradicia v
tomto smere tiez chyba.

Na zaciatku stéla volba verzie. Okrem
povodnej milanskej (premiéra sa usku-

toc¢nila v La Scale na Vianoce 1833)
jestvuju este dve dalSie (Milano 1840 a
Pariz 1840), ktoré sa liSia v zavere ope-
ry. KIt¢ovym momentom je fin4lova aria
»Era desso il figlio mio“, ktora sa v dru-
hej miladnskej verzii nenachadza. A prave
o tento model sa oprela rezisérka bra-
tislavskej inscenacie Zuzana Gilhuus.

Pravdepodobne ,intimnej$i“ zaver, bez

tarny sopran, na ktorom vlastne partitara
stoji a pada. V kontroverznom charaktere
Lucrezie sa strieda viacero vyrazovych
poloh (v prolégu je to rovina nadeje, v 1.
dejstve upenlivy boj o syna, v zavere zu-
falstvo z doviSenia tragédie), ktoré inak
ako vokalnymi prostriedkami vyjadrit
nemozno. Celkom ich nenahradilo ani
Gilhuusovej vytvarne ponaté operné diva-

- R T = f_.:Wmotsky Tfoto: A Klenkové]
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placu Lucrezie nad synovou mftvolou
(enormne vypidtd, virtuézne dramatic-
ka cabaletta) a zaroven bez zvestovania
vztahu matky a syna pred ziarlivym man-
zelom Alfonsom, konvenoval komornej-
$iemu ponatiu celého diela. Rezisérka
a zaroven tvorkyna vypravy i kostymov
nestavala na pompéznosti ploch, rezig-
novala na historické zakotvenie pribehu
(zaciatok 16. storocia), ale aj na odliSenie
dvoch dejisk, Benatok a Ferrary. Vydala
sa cestou priamociarejSou, zacielenou na
vykreslenie osobnej dramy titulnej hrdin-
ky. Je to koncepcia opodstatnena, ak je k
dispozicii optimalny dramaticko-kolora-

i
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dlo. Sledoval som ho z dvoch perspektiv
(na premiérach z prizemia, na 1. reprize
z poschodia), pri¢om komplexnejsi do-
jem poskytuje pohlad zhora. Viac v niom
vynikne narabanie so svetlom a farbami,
vratane na naSom javisku neudomacne-
nymi laserovymi efektmi, zmysluplnejSie
vyznieva aranZzman do uzadia potlace-
ného, bizarne odetého zboru. Zjavne ho
rezisérka nepovazovala za aktéra dramy a
urc¢ila mu rolu zivej kulisy. Zaroven vS§ak
trocha otupila kontrast masovych a ko-
mornych scén.

Inscenéicia ma vsak aj spornejSie mo-
menty. Voda uprostred scény je iste efekt-

hudobngj Zivot



na, moze vniest iluziu mora (prolég sa
odohrava v Benatkach), vo ferrarskych
obrazoch v8ak straca zmysel. NavySe, po-
hybliva plosina (hojdacka?), na ktorej sa
odohravaju dramatické scény 1. dejstva,
posobi skor ruSivo a nie som si isty, ¢i
sa na nej tazké party pohodlne interpre-
tuju. Za vysloveny nezmysel povazujem
Cachre s postavou Maffia Orsiniho. Preco
z typickej ,nohavic¢kovej“ postavy mla-
dika, urcenej podla dobovych zvyklosti
mezzosopranu, treba robit Zenu a nad-
stavovat jeho (jej) vztah ku Gennarovi,
ak povodné libreto v logike deja nijako
neSkripe? Zaver podla druhej mildnskej
verzie nespochybriujem, za dramaticky
ucinnejSie vSak povazujem finale povod-

né, so zaverec¢nou cabalettou (pre operu
seria typické ,aria finale“), kde sa navyse
Alfonso a dvor dozvedaju, Zze Gennaro ne-
bol Lucreziinym milencom, ale synom.
Partitira Lucrezie Borgie uz antici-
puje Styl mladého Verdiho. Nedominuju
v nej len emocionalne vypdté spevacke
party, ale aj orchester kresli atmosféru,
podciarkuje dramatické situacie, neplni
len dlohu sprievodnu. Taliansky dirigent
Alessandro Sangiorgi, ktorého riaditel
opery pozval na zaklade ich spolupréce v
Ostrave, nesplnil najma ocakavanie au-
tentickosti interpretacie. Partitira bola
prentho nova a zdé sa, zZe ani predverdiov-

ska opera nie je jeho doménou. Dalo sa z
nej vytazit ovela viac naladotvornych od-
tienov, viac kontrastov v tempach, vasne
v mie8ani farieb. Zial, v stihre orchestra a
javiska sa vyskytlo tol'ko nepresnosti, aké
na premiérach nepamédtame uz davno.
Jednoducho, ak mieni vedenie investovat
do hosta, mal by byt zjavnym obohate-
nim kvality a nemal by klesnuat pod uro-
ven, akou slovenské hudobné prostredie
disponuje. To sa v pripade Alessandra
Sangiorgiho nestalo.

Tri predstavitelky titulnej posta-
vy prinaSaju tri odliSné interpretacie.
Premiérova Adriana Kohutkova ma
ambiciu udomacnit sa v talianskom mla-
dodramatickom odbore, k ¢omu ju vedie

| HUDOBNE DIVADLO

Borgie poZaduje. Naleziti dramaticku
dimenziu a tym aj zmysel celej postave
dodala az na reprize (dosial) mezzosopra-
nistka Jolana FogaSova. Prekvapujuco v
sopranovom teréne sa jej ton oslobodil od
nadmerného vibrata, znel plno, farebne,
obsazne a Stylovo modeloval dramatické
tahy partu. Bol to jednoducho objav in-
scenacie s aSpiraciou na titul kreacie roka!
V ulohe Gennara si Michal Lehotsky vy-
chutnaval legatové obluky roly, bel canto
jezjavnejeho ,8alkou kavy“, ma pren nale-
Zity timbre, technickd vybavu aj esteticky
cit. Aj napriek tomu mu premiérovy vecer
nevysSiel bezo zvySku a vysoku polohu mu-
sel trocha forsirovat. Jozef Kundlak sa po
istej odmlke dostal k velkej talianskej role
a nesklamal. Na zaciatku,
vratane arie ,, Di pescatore
ignobile, znel jeho hlas
eStekrcovitoabezfarebne,
postupne v§ak nadobudal
Stavu, sviezost i rezonan-
ciu a najtaz§imi usekmi
prechadzal s obdivuhod-
nou istotou. Kundlak bel-
kantovy S§tyl prikladne
ovlada (napokon, spieval
ho aj v La Scale) a je iba
potesSenim, Ze ho Gennaro
nepoloZil na lopatky.

Rola Alfonsa nespor-
ne patri interpretom pr-
vého odboru. Navyse,
ide o part vysostne dra-

maticky a poloZzeny v
basbaryténovej polohe.
Martin Malachovsky

pre tento typ roli nema
vhodné predpoklady ani
velkostou a farebnostou
materidlu a vonkoncom
uz nie estetickym citom
pre bel canto. Jozef Benci
mé vyhodu v jadrnom ma-
teriale, ktory je zvucny,
vyrazny a coraz tvarnejsi
v narabani s dynamikou a
vyrazom. MenS§ie tazkosti

| A. Kohitkové a M. Lehotsky [foto: A. Kienkovi]

prirodzené dozrievanie hlasu a nadobu-
danie tmavsej farby pri zachovani tonovej
pruznosti. Tieto danosti vyuZila najmé v
lyrickejSom prologu a vSade tam, kde part
vyzadoval schopnosti koloratury a koru-
ny vo vySkach. V dramatickych scénach
v§ak chybalo viac vyrazovej naliehavosti
a dynamickej gradacie. Za chybné mozno
povazovat pozvanie ruskej sopranistky
Olgy Makarinovej. Hoci aj newyorskou
MET aprobovana umelkyna je majitelkou
lyrického a nie prili§ velkého materialu,
vhodného pre iny typ uloh. Ani cit pre §tyl,
bezproblémové vysky a ozdoby nenahra-
dili to podstatné, ¢o charakter Lucrezie

mu sposobili len okrajové
vysoké tony. ReZijne ne-
$tastne profilovanu posta-
vu Maffia Orsiniho vytvorila v troch pr-
vych predstaveniach Denisa Slepkovska.
Pohyblivy, rossiniovsky charakter partu
zvladla technicky slus$ne, no viac timbro-
vého lesku a vyrazovej virtuozity by ne-
uskodilo. Z mensich postav najucinnejsie
zaposobili Marian Pavlovi¢ a Ondrej
Saling ako Rustighello. Aj napriek spo-
menutym vyhraddm treba naStudovanie
Lucrezie Borgie povazovat za prelomo-
vé a vstupujuce do historie Opery SND.
Zdolavanie novych mét je znakom zdra-
vych dramaturgickych ambicii a treba mu
drzat palce aj do buddcnosti.

Pavel UNGER
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Margita Cesanyiova (28. 11. 1911 - 25. 10. 2007)
Osudy a udalosti

Celu svoju kariéru preZila za ,Zeleznou oponou.” Som si takmer isty, Ze narodit sa tak o polstorocie neskor,
bola by - popri Lucii Poppovej a Edite Gruberovej - tym tretim, chybajlicim €lankom v Trojici naSho damskeho
vokalneho exportu. Moje presvedéenie je o to pevnejsie, Ze ,spracované” dramatické soprany permanentne, a
cim dalej tym viac, na svetovej opernej scéne absentuju.

40 rokov spoluprofilovala nase operné dejiny. Vyrazne a plnohodnotne - od prvého vysiapu na javisko, po
rozlicku s nim. Aj v poslednych aktivnych rokoch umelecky svieza. Ziadna ikona'spomienkového sentimentu,
ale Zivy pomnik minulosti a zaroven pritomnosti slovenskej opery. Ked umelecky profil Margity Cesanyiovej
premietnem na pozadi nasich historickych peripetii a jej nie lahkého osobného osudu, prenika ma ticta, obdiv,

fascinacia...
Jaroslav BLAHO

Po vari dvoch desiatkach umeleckych
portrétov, ktoré som v priebehu rokov
tomuto vzacnemu zjavu nasej hudobnej
a divadelnej kultury venoval v médiach,
mam pocit, ze uz moézem iba opdtovne
pripomenut to podstatné, v com bola
Margita Cesanyiové jedine¢n4, neopako-
vatelna: jej sopran, sviezi az do odchodu
z divadla mal vzacnu nosnost. Nebol to
vSak primitivny, vrodeny, decibelmi me-
ratelny fyzicky rozmer. Bol to volny tok
hudobnej krasy a ¢lovecenského tepla za-
rovenl, bez najmensej stopy forsirovania.
Charakteristicka pren bola jeho ,,§picka“,
mékka ale nastoj¢iva, a schopnost domi-
novat v mohutnych ansdmblovych scé-
nach, nech uz iSlo o zavere¢nt apotedzu
Jura JdnoSika, Fidelia Ci prvé finale Aidy.
Jej hlas mal temnd, zamatovu farebnost,
uz primarne evokujicu smutok a tragi-
ku — prizna¢né pre jej javiskové hrdinky.
Aj na prahu Sestdesiatky ozyval sa v iom
sexepil v tom najuslachtilejSom zmys-
le slova. Pre Cesanyiovej interpretéciu,
bez ohladu na hudobny §tyl jej tloh, bola
prislovec¢nd silnd expresivita vokalne-
ho prejavu, ktory nepotreboval barli¢ky
operného herectva, aby posluchaca-di-
vaka strhaval, dramaticky presviedc¢al a
emocionalne dojimal.

Od operety ku Krutnave

V roku 1933 kon¢i §tudium spevu na bra-
tislavskej Hudobnej a dramatickej akadé-
mii. V triede profesora Egema nie je sama.
Viaceri spoluziaci sav priebehu rokov sta-
vaju jej javiskovymi partnermi a Egemova
starSia absolventka Helena BartoSova je
uz jednym z veducich sopranov Opery
SND. Pod bratislavskymi viechami se-

davajt este vedno Slovaci, Cesi, Nemci
i Madari, dvihaju sa prvé muary funkcio-
nalistickej architektary, konzervativny
vkus Sokuje Galanda a Fulla, v kaviarnach
polemizuju byvali Davisti s neskor$imi
nadrealistami; Alexander Moyzes, prvy z
Novakovych slovenskych ziakov, sa in§pi-
ruje jazzom; v baroch zneju prvé sloven-
ské tanga. Cesku ¢inohru SND previeva
sviezi vietor Sulcovej a Trostrovej avant-
gardy. V opere nastoluje Karel Nedbal
jasny program: Siroky dramaturgicky
rozptyl, novinky nevynimajuc, pokus o
hudobné divadlo modernejsieho strihu,
obojstranné kontakty s viedenskou oper-
nou metropolou a ako finanéné istenie
tychto odvaznych projektov — operetu.

Este pocas $tadia debutuje Cesanyiova
v SND Frasquitou z Bizetovej Carmen
(1932). O rok dostava angazman a hned
vstupuje do velkych partii klasickej i mo-
dernej operety spolu s dal§im Egemovym
ziakom, tenoristom Stefanom Hozom.
Naro¢né party Johanna Straussa C¢i
Suppého so svojou inStrumentalne cha-
panou vokalnou Strukturou a Leharove
priam ,pucciniovsky“ vypété kantilény
su tvrdou skuskou mladého hlasu, ale aj
Skolou. A Zriedlom celkom mimoriadnej
popularity. Opernych prilezitosti je po-
riedku, vdcSou je vlastne len sopranova
verzia l[zabelly z Rossiniho Talianky v
Alziri (1935).

40. roky zacina ako manzelka promi-
nenta a matka dvoch deti eSte kralovsky-
mi partiami klasickej operety — Zorikou z
Cigdnskej ldsky, Hannou z Veselej vdovy,
Giudittou, Zofkou z Cigdnskeho baréna,
ale zaroven sa v priebehu niekolkych se-
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zOn prepracuva na veduci lyricko-mla-
dodramaticky (lirico spino) sopran Opery
SND. Tento post potvrdzuje Micaelou z
Carmen, Rusalkou, Massenetovou Manon,

Gounodovou Margarétou, Pucciniho
Mimi, Weberovou Agatou, Verdiho
Desdemonou.

Po skonceni vojny preberd Stafeto-
vy kolik prvej damy suboru od Heleny
BartoSovej a nepusti ho plnych dvadsat
rokov. Stvarnuje dramaticky ¢oraz expo-
novanejsie partie, medzi inym napriklad
Marinu Mniskovua v Borisovi Godunovovi,
ale publikum aj kolegov oc¢aruva hlavnou
hrdinkou Konjovi¢ovej KoStany. 10. de-
cembra 1949, hoci v silnej indispozicii,
je aktérkou slavnej premiéry Suchonovej
Krutnavy.

Legenda

V 50. rokoch je uz Cesanyiova zrelym
spinto sopranom, ktory je vdaka nosnosti
materialu, jeho bohatej farebnosti a in-
terpretacnému temperamentu schopny
zvladat aj exponované dramatické party.
Zacina ich v pamédtnom Zunovom roz-

lackovom naStudovani Fidelia. Napriek
kadrovému bilagu dostdva v najtazsich
rokoch stalinizmu za postavu Leonory
Statnu cenu, na dlhé roky jedind spome-
dzi slovenskych opernych interpretov. K
Leonore sa vracia este dvakrat, vzdy po
desatro¢i a s neutichajucim vokalnym
entuziazmom. Cesanyiovej Leonora patri
v naSej opernej historii do tej kategorie
ako Blahov Janik, BartoSovej Butterfly,
KiSonovej Mussetta, Pappov Dalibor,
Malachovského Svatopluk. Skratka — le-
genda...

Vzapati po Fideliovi pracuje s ruskym
rezisérom Dombrovskym na Tatiane z
Eugena Onegina. Je to Tatiana zaduma-
na, melancholicka, predcasne zrela, v
poslednom obraze gradujuca svoj moral-
ny rozmer aj spevacky impozantnym spo-
sobom. V sezéne 1952/1953 Studuje tri

velké ulohy s majstrom opernej taktovky
Zdenkom Chalabalom. Vo svojej v pora-
di druhej Katrene z Kriitiiavy (upravenej
podla poziadaviek strazcov socialistické-
ho realizmu) vytvéra dievéinu — obet so-
cidlnych pomerov a vizieb. Zatrpknutu,
nosiacu v sebe tragické tajomstvo, ktora
sa nezasmeje ani na vlastnej svadbe a az
v samom zavere diela, po odhaleni vraha,
vyleje zo seba vsSetky bdle v prikompo-
novanom ariéze. Po Katrene nasleduje v
Chalabalovom nastudovani Smetanova
Marenka, v porovnani s beznym interpre-
ta¢nym modelom az prekvapujuco ener-
gickd a napokon Dvorakova Rusalka.
Kreacia s obrovskym vyvojovym obla-
kom postavy — od naivnej rozpravkovej
vily aZ po tragickost poznania oklamanej
zeny. Jedna z poslednych Rusaliek, ktora
vdaka stupniovanému dramatizmu vokal-
neho prejavu povySuje rozpravku na po-
dobenstvo.

V tychto sezénach je uz Cesanyiova
neodmyslitelnou protagonistkou vacsiny
vyznamnych premiér Opery SND. Citlivo
vSak zvazuje svoje domény, charakter hla-

su, aj vkusovu inklin4ciu a pre mnohych
nepochopitelne odmieta nielen Marsalku
z Ruzového gavaliera, ale aj Pucciniho
Tosku a Mascagniho Santuzzu. A tak
kratkodobé stretnutie s Manon Lescaut
je s vynimkou jej klasickej Mimi jedi-
nym stretnutim s dielom velkého majstra
Mladej talianskej Skoly. Nevyhyba sa po-
vodnej tvorbe a dekadu uzatvara Milenou
v premiére Suchonovho Svdtopluka, hoci
v tejto dost pasivnej postave si jej natu-
rel zdaleka ,,nepride na svoje“ tak, ako v
temperamentnej Zuze z Cikkerovho Jura
JdnoSika (1954).

Krasne roky Sestdesiate

Od konca piatdesiatych rokov som mal
Stastie sledovat Cesanyiovej umeleckd
¢innost pravidelne. Najskor z galérie ako
Student, neskor uz z parteru ako zacéinaj-
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uci kritik. Ak sa hrdim pravidelnostou,
znamena to povedzme dva tucty predsta-
veniAidy ¢idesiatku predstaveni Dalibora.
Vokalnu podobu Cesanyiovej hrdiniek
mam dodnes v uchu. Skoda, Ze slovom po-
pisat ju je tak zufalo tazké, ba takmer ne-
mozné. Predstavovala kvalitativnu §picku
vynimo¢ného sdlistického telesa Opery
SND tych rokov. Zostavy, ktora zdmerne,
aby som na niekoho nazabudol, pomenu-
jem iba v skupine Cesanyiovej partnerov-
tenoristov: Papp, Jakubek, Zahradnicek,
Kucharsky.

V bohatej repertoirovej ponuke ver-
doviek sme vnimali pani Margitu ako
verdiovsky sopran par excellence. Z po-
stav raného Verdiho povazujem z od-
stupu rokov za idealnejSiu kreaciu Lady
Macbeth, nez pre vtedajsi charakter
Cesanyiovej hlasu predsa uz len prioz-
dobnu Abigaile z Nabucca. Aj imponujtica
Leonora z Trubadira, mraziaca tragickou
temnotou Miserere, sa v dvoch pohybli-
vych ariach citila asi o ¢osi slobodnejsie
v naStudovani diela z konca Styridsia-
tych rokov. Cesanyiovej skutoéne profi-

lovou verdiovskou postavou bola Alzbeta
z Dona Carlosa (1956) a predovSetkym
Aida (1959) a Amelia z MaSkarného bdlu
(1964). Aidu spievala sama celych de-
sat rokov. V skvostnych domécich pred-
staveniach s Jakubkovym Radamesom
a Hanakovej Amneris, so zahrani¢nymi
tenoristami, na verdiovskom festivale v
dnes uz neexistujucom hradnom amfite-
atri v roku Verdiho jubilea (1963). Tato
Aida bola mimoriadne aktivna, nekom-
promisne, hoci tragicky bojujica o lasku
muza s faradénovou dcérou. Dvojspev s
Amneris v tretom obraze, velké triumfal-
ne fin4le v nasledujicom a cely tzv. nilsky
obraz — to boli vrcholy Cesanyiovej Aidy.
Na premiére Maskarného bdlu si nadSené
publikum vynutilo ¢osi v spoloc¢ensko-
politickej klime tych rokov nezvycajné:
nie zauzivanu skupinovu zavere¢nu kla- »
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» nacku soélistov, ale sélova! Triumf pre
Cesanyiovej Ameliu!

Na jednej z mnohych repriz sa
Cesanyiovej Amelii dostalo hluéné
,bravo®“ od skupinky nahodnych zahra-
ni¢nych divadkov. Pravdu povediac tlies-
kali sme o dusu, ale takéhoto hlasného
spontanneho prejavu nadSenia sme sa
bali. Ved kricat v divadle patrilo k bur-
zodznym prezitkom! (Aj takd to bola
doba, ked bolo mlieko za dve koruny...)
Nemozem zabudnut ani na 29. méj roku
1965, na premiéru Halévyho Zidovky, v
ktorej pani Cesanyiové vytvarala vyso-
ko dramaticktl postavu Rachel, u nas v
duchu cesko-nemeckej tradicie nezmy-
selne prekrstent na Rechu. S plachym
usmevom prijimala pred oponou neko-
ne¢né a hluéné ovacie obecenstva, kto-
ré aplaudovalo stojac. Standing ovation
neboli vtedy spolo¢enskou maniérou a
snobskou médou ako dnes a zazil som
ich v hladisku Opery SND po prvy raz!

Spomienky sa vynaraju neuveritelne
plasticky. Nabezné, spevacky skvelé pred-
stavenie Bludiaceho Holandana s kvarte-
tom Cesanyiova—Hanak—Malachovsky—
Papp. Na Bohému dvoch historickych
primadon n&sho operného kums$tu -
Cesanyiovej tragédiou od podciatku po-
znac¢enou Mimi v kontraste s rozSafnou,
az hystericky koketnou Mussettou Marie
KiSonovej-Hubovej.

Dnes, ked ceské klasika tvori v re-
pertoari Opery SND iba akysi apendix,
moze sa zdat spomienka na bratislav-
ského Dalibora (premiéra 1957, reprizo-
vany eSte aj v nasledujicom desatroci)
anachronicka. Bolo to vSak prave toto
nastudovanie, ktoré sa pri jednom z praz-
skych zajazdov pricinilo o obrovsky tri-
umf nasej Opery v mekke smetanovského
kultu. PredovSetkym vdaka Pappovmu
Daliborovi a Cesanyiovej Milade. MoZno
prave v tejto postave dosiahla Cesanyiova
to, ¢o z nej nerobilo len prvy sopran slo-
venskej opery v dlhodobom kontexte, ale
aj ozajstnu a ojedineld opernu tragédku —
heroinu!

Epilog

Na prahu Sestdesiatky spieva stale v plnej
forme. V roku ,,Prazskej jari“ jej udelili
titul narodnej umelkyne. V mesiacoch
tvrdo nastupujicej normalizacie, pri
oslavach polstoro¢nice Slovenského na-
rodného divadla (marec 1970) spieva v
novom nastudovani svoju tretiu Leonoru
z Fidelia. Na javisku sprevadza tato po-
stavu Alter ego (Viera Strniskova), pred-
nasajuce Tatarkov basnicko-filozoficky
text so zjavne disidentskym nabojom.
Su to neradostné dni — a nielen z titulu
spolocensko-politickej traumy. Operny
subor opusta vlastny stanok v historickej
budove, ktora vstupuje do trojroénej re-
konstrukcie. Rozpada sa aj skvely solis-

ticky ansambel. Niektoré opory zostar-
nu v podmienkach provizoéria, zomiera
Jakubek, dals$i odchéadzaju do emigracie
alebo iného angazmanu. Z plagatu miz-
ne aj meno Margity Cesanyiovej. No este

dvakrat sa objavi na vynovenom javisku,
v budove, kde prezila viac ako Styridsat
umeleckych rokov. Je to v obnovenej pre-
miére Trubadira (1974), ked pohotovo za-
skakuje za mladé kolegyne. Finito! _

hudobngj Zivot
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Dve operné premiéry:

renesancia Masseneta v Benatkach a Sokujuca klasika vo Viedni

ej v poradi jedenastej opery Julesa
D Masseneta sa odohrava v 4. storo¢i

v pusti, blizko Alexandrie. Mnich
Athanaél sa zoznami so slavnou kurtiza-
nou Thais a vytyka jej zhyraly zivot. T4 sa
nakoniec rozhodne odist s nim do klastora
mniSok. Pokanie i dlha a naméahava cesta
pustou jej zlomia zdravie a Thais umiera v
naruc¢i Athanaéla a v nadeji, Ze st jej hrie-
chy odpustené. V dobe vzniku nemalo dielo
priaznivy ohlas (dodnes sa hréva druha ver-
zia) a ani dnes nemdze superit s oblubenos-
tou Werthera a Manon. V nasich kon¢inach je
dodnes neuvddzanym opusom a ani v sused-
nej Viedni ¢i v Budapesti nezakotvila v reper-
todri. A tak bola pre naSinca jedine¢nou pri-
lezitostou minuloro¢na oktobrova premiéra
opery Thais v benatskom Teatro La Fenice.

Vedenie divadla zverilo inscenéaciu dvom
naslovovzatym odbornikom: dirigentovi
Emmanuelovi Villaumovi a reZisérovi Pier
Luigi Pizzimu. Pizzi patri k tym sebestac-
nym rezisérom, ktori si v sulade so svojou
koncepciou sami vytvoria scénu i kostymy.
Jeho koncepcia neprinédsa ziadne svetobor-
né napady, ,iba“ realizuje odkaz autora.
Jednotna scéna troch dejstiev a kostymy
alexandrijskej ,,high society“ vyborne kon-
trastovali s jednofarebnymi tbormi mnichov
a mniSiek. Krasne je vymodelovana svetska
a nabozenska tvar diela — ti druht nadher-
ne charakterizuje ranajkovanie mnichov na
sposob Leonardovej Vecere, na ktord nad-
vézuje scéna v odze (akasi Vecera Panova),
ked Athanaél podava vycerpanej Thais napoj
v kalichu. Nielen vizualna stranka Pizziho
réZie je precizne vypracovana — citlivo su vy-
kreslené aj charaktery a premeny postav.

Dirigent Emmanuel Villaume méa fran-
cuzsky povod (dobre zndmy je aj nasmu
publiku), a tak S$tyl Massenetovej hudby
pozna ako materinsku re¢. Vdaka tomu ide-
alne kreoval atmosféru diela, za asistencie
vysokokaratového timu spevakov. Bulharka
Darina Takova perfektne ovlada krasny hlas
a aj po hereckej stranke je idealnou Thais.
Nadherny hlas Simona Alberghiniho potre-
buje eSte spestrit vyrazové prostriedky, aby
bol strhujucim Athanaélom. Majestatnym
starym Palémonom bol basista Nicolas
Courjal, ako suverénny interpret mladého
Niciasa sa predstavil Kostyantyn Andreyev.
Z mensich postav musim spomenut dvoji-
cu otrokyn v Niciasovom dome — Christine
Buffle a Elodie Méchain — pre ich krasny
dvojspev. Premiéra skon¢ila bez vybucania a
s potleskom obecenstva.

Prvykrat sa Pikovd ddma hrala vo Viedni
az roku 1902, teda dobré desatrocie po pet-
rohradskej premiére, a samozrejme v nem-
¢ine. R. 1946 bolo dielo uvedené v Theater

/ e [ ] \
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an der Wien, no historickym medznikom sa
stalo az predstavenie v roku 1982, o desat ro-
kov neskdr uvedené aj v ruskom jazyku pod
taktovkou Seijiho Ozawu.

Ked si rekapitulujem inscenacné tvary
Cajkovského opery, ktoré som videl v uply-
nulych desatroc¢iach (vratane tych moskov-
skych a leningradskych), ako ich spolo¢ny
znak sa mi vyndra prisna popisnost ,letnej
zahrady“ a pompézna majestatnost interié-
rov §lachtickych palacov. A tak som bol som
vyslovene zvedavy na prvu premiéru sezony
vo Viedenskej $tatnej opere, a prave na scé-
nickdl podobu znamej historie o troch kar-
tach, prinésajucich Stastie. No uz po prvych
sekundach som dostal Sok.

Cierna opona predznacujlica tragédiu
sa pomaly dviha uz pocas predohry a objavi
sa tmava, Clenena séla s radom posteli pri
stene. Po rozsvieteni zistujeme, Ze sme v
akomsi detskom domove, kde sa prave zaci-
na denny rezim... Dostojnici — grof Tomskij,
Cekalinskij, Surin — st akysi projektanti,
pripravujuci rekonstrukciu budovy. Sem
prichédza stara grofka s Lizou na navstevu
domova, tu zisti Hermann, Ze jeho neznamou
laskou je prave snubenka princa Jelenského
— Liza, i pikantnu historku z mladosti starej
grofky. V tejto Sikovne rieSenej viacfunkénej
sale (scénograf Johannes Leiacker) sa odo-
hrava celé tragédia.

Mlada bulharskd rezisérka Vera
Nemoriva sa uz uUspeSne predstavila v
Berline, Drazdanoch, Hamburgu, Frankurte
i v Grazi. Studovala v Berline u Ruth
Berghausovej a Petra Konwitschného, kto-
rého vplyv je v jej tvorbe citelny. Markantne
sa prejavi v slavnostnej scéne, ktora vyznie-
va ako turbulentny happening. (Teda ani na-
znak po spominanom inscena¢nom kligé!)
Nemoriva pracuje prikladne s hercamia cha-
raktery vykresluje ostrou ihlou. Vyziva sa v
kontrastoch, ¢o sa prejavi napr. v otrasnej
zéaverecnej scéne, ked pocas kartového subo-
jasJeleckym prinaSaju mftvu Lizu.

Nekonven¢na, hlboko dramaticka kon-
cepcia rezonuje na rovnakej vinovej dizke s
hudobnym posolstvom Seijiho Ozawu. Aj
on kladie doraz na kontrasty, z orchestriska
zneju prekrasne piana a buracajuce fortis-
sima. Neil Shicoff ako Hermann ponukol
strhujucu drobnokresbu amokového $ialen-
ca, pri¢om jeho leskly tenor Ziaril v nezme-
nenej krase. Na scéne Staatsoper debutovala
Vieden¢anka Martina Serafin ako Liza —
pekny, dobre vedeny sopran vyhovoval néaro-
kom postavy. No a Anja Silja je stéale velkou
Démou javiska...

Predstavenie sa kvalitou a nekonvenénym
pohladom zaradilo do kategérie hviezdnych
hodin.

Jozef VARGA
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Wien Modern

Festival piny podnetov

. Takéto hliposti si nechajte pre seba!”, zaznelo z publika na otvaracom koncerte festivalu sii¢asnej hudby Wien Modern (1. 11.-1. 12. 2007) organizovaného
viedenskym Konzerthausom. Rozhorcené zvolanie rezoliitnej damy dokazovalo znamu skutocnost, Ze sticasna hudba polarizuje. A aj ked' publikum novej
hudby patri tradiéne k mensinam, v rozhovore s Bernom Polzerom, jednym z kuratorov Wien Modern, som vobec nemala pocit, Ze siicasna hudba patri
k tazSim orieSkom na kultirnom trhu. Festival Wien Modern si vdaka tradicii a medialnemu ohlasu méze dovolit prezentovat aj kompozicie s radikalnym
pristupom i hudobné experimenty. Jeho program je velmi réznorody, hudbu vnima z velmi Sirokého pohladu a oslovuje tak aj publikum zo vzdialenejSich

zaujmovych oblasti.

Multimedialny projekt ako tivod

Otvaracie predstavenie s nazvom Free
Radicals s orchestrom Klangforum Wien
hrajicim pod excelentnym vedenim diri-
genta Beata Furrera nebolo len koncer-
tom. I$lo skdr o multimedialny crossove-
rovy projekt, ktory ukéazal, ako sucasna
hudba rozS$iruje svoje moznosti a spéja sa
s kinematografiou. Hudobné miniattry v
prepojeni s kratkymi filmami si vyslazili
od publika nielen pohorsené vykriky, ale
aj uznanie a nadSeny potlesk. Spojenie
hudby a filmu na ivodnom koncerte bolo
predtaktim k retrospektive dokumen-
tarnej filmovej tvorby Franka Scheffera
v ramci Wien Modern (Citajte portrét
reziséra v HZ 2007/12). Popri vystave
experimentalnych zvukovych aparatov
Klangapparate, improvizovanom umeni
didZejov na minifestivale Turntable a dal-
$ich ,mimozanrovych“ projektoch zostala
taziskom festivalu nazivo hrand hudba.
Podla Berna Polzera je pre su¢asnu hudbu
velmi dolezité nehrat jednotlivé diela len
v premiérach, ale realizovat ich opatovné
predvedenia: ,, Stucasnd hudba je konfron-
tovand s velkym problémom: diela sa po svo-
Jjom premiérovani spravidla takmer vobec
nehraju. Pre posluchdcov je potom velmi
tazké vytvorit si urciti predstavu o novej
hudbe a vyvinit spésob jej pocuvania. Preto
robime uz niekolko rokov retrospektivy skla-
datelov, v tomto roku to bol Luciano Berio a
Georg Friedrich Haas.“

G. F. Haas: Skladatel mikrotonalnych zvukov
Asi najviac pozornosti sa pocas festivalu
dostalo rakuskemu skladatelovi Georgovi
Friedrichovi Haasovi (nar. 1953). Okrem
toho, ze na koncertoch zaznelo viac nez
desat jeho skladieb, zazilo publikum
prezentaciu novej knihy o jeho diele Im
Klang denken od muzikologi¢ky Lisy
Farthoferovej, a k tomu vSetkému bola
skladatelovi v ¢ase festivalu udelené Velka
Statna rakuska cena.

Hudbou, bohatou na temné, pomaly sa
prelinajuce husté zvuky si Haas vysluZil
primenie ,skladatel noci“. Temnost jeho
zvukov mé svoj dovod. Celé jeho dielo je
v znameni mikrotonality, ktor4 sice nie
je v sucasnej hudbe ziadnou novinkou,
avSak v Haasovom podani dosahuje nové
perspektivy. Skladatel siaha po jednom z
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poslednych ,volnych poli“, ktoré zostali udany parameter. Haas sa sustreduje na
interpretom v hudobnej praxi: po intona-  intonaciu ako aspekt, ktorym je mozné
cii. Popri dfzke a vyske ténov, artikul4cii, —komponovat. Takto dosiahnuty vysledok
dynamike a vyrazovych oznaceniach sa  je spektrom tmavych, do seba vtahujucich
tak v hudbe objavuje dalsi skladatelom a podmanivych suzvukov. Jeho mikrotény
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st pocutelné len v istych konstalaciach,
ako sam popisal: ,,Rozdiel medzi tempe-
rovanou a cistou kvintou spociva v dvoch
centoch. Rozdiel pocut'v suzvuku kvinty, ale
napriklad pri velkej septime je to nemozné.“
Nemaly problém mu sposobuje notécia
mikroténov. Zauzivany znakovy systém
pre Svrttonové zniZenie a zvySenie (opacné
b a krizik len s jednou ¢iarou) mu totiz ne-
staci a s poznamkami typu ,, hrajte prosim
trojciarkované h o dvandst centov niZsie,
ako je notované“ by asi u hudobnikov ne-
pochodil. Preto si vymyslel vlastny systém
na notaciu mikrotdénov: , Je to kompromis,
dvandstténovd notdcia so Sipkami a znakmi
plus a minus.”“ Takyto notovy zaznam je
vSak velmi tazky na ¢itanie. Zaujimavé je,
ze niekedy vznikaja v jeho vertikalach jas-
né suzvuky. Ako priklad Haas uvadza: zo
suzvuku ¢ zniZené o Sestton — e znizené o
Svrtton — g zniZené o Sesttdn — a zvySené
o Sestton vznikne dominantny septakord
znizeny o Sestton. NaStastie, posluchaca
tato matematika nemusi zaujimat a moze
sa nechat unasat zvlastnou farebnou kra-
sou jeho hudby. Koncert pre klavir a orches-
ter, komponovany na objednavku Wien
Modern a premiérovany telesom Radio
Symphonieorchester, bol dielom, ktoré
unieslo rozhodne mnohych. Haas v nom
(vynimoc¢ne) vyuZil temperovane ladeny
klavir ako kontrast k ,,mikroténovému* or-
chestru. Ako sa sam vyjadril: ,ide o stret-
nutie dvoch protikladnych zvukovych svetov,
v ktorych sa klavirista pokusa cely ¢as nieco
zahrat, ale viastne sa k tomu nedostane“.

Berio: Labyrint hlasov

Druhym velkym hudobnym taziskom fes-
tivalu bola retrospektiva tvorby Luciana
Beria. Posluchacov oslovuje hlavne jeho
zmysel pre humor, prejavujuci sa v hudob-
nych citatoch a narazkach na iné hudobné
kompozicie, ako aj jeho vztah k zabavnej
hudbe. Neskryva ho ani v naro¢nych kom-
pozi¢nych dielach. Zname su aj jeho ex-
perimenty s nasadenim ludského hlasu, v
ktorych sa prelina hranica medzi spevom
arecou. Wien Modern ponukol popri mno-
hych orchestralnych a komornych koncer-
toch s Beriovou hudbou aj niekolko jeho
extravagantnych vokalno-orchestralnych
diel. Patril k nim medzi inymi aj Recital
for Cathy pre mezosopran a 17 nastrojov a
pre hudobné dejiny prelomova Sinfonia pre
hlasy a orchester. Spevacky virtudzne dielo
Recital for Cathy sa zanrovo pohybuje me-
dzi koncertnym a hudobno-dramatickym
dielom. Operné spevacka prichadza do di-
vadla, rozospieva sa, pohada sa so svojim
korepetitorom... Nasleduje jej dlhy vnu-
torny dialog, v ktorom su bez akychkolvek
spojitok za sebou zaradené jej osobné vypo-
vede, teatralne gesta a fragmenty klasické-
ho spevackeho repertoaru. Berio vytvoril
dielo pre svoju manzelku Cathy Berberian,
americku sopranistku, s ktorou sa zozna-

mil ako jej korepetitor. Pozoruhodné je,
ze vyvoj skladby ponechal autor na hu-
dobnikov. Orchester a klaviristi su obcas
v uplnej autondmii, v istych miestach sa
mozu orchestralni hudobnici volne pohy-
bovat po javisku a vymienat si nastroje,
sopranistka si zachovava vlastné, na ni-
kom nezavislé tempo. Ni¢ na niCom ne-
zavisi a posluchacovi sa nepodari len tak
lahko preniknut do tohto heterogénneho,
nepokojného obrazu. I ked, vidiet skvelt
Aldu Caiello v roli Cathy bolo zazitkom.
Bez zakolisania presla celym spevackym
repertoarom pocénac Monteverdim, pri-
¢om hudobné fragmenty plynule striedala
s hovorenym prednesom, dramatickou ré-
torikou ¢i afektovanym smiechom.

Beriova Sinfonia pre hlasy a orchester z
roku 1969 bola jednym z prvych diel, ktoré
ukazali kompozi¢nému svetu vychodisko z
yavantgardného purizmu 50. rokov a otroc-
kych systémov serializmu® (teoretik Stefan
Fricke). Berio sa vydal novou cestou, ¢o
demons§troval v majstrovskej transparent-
nej montazi s citatmi Bacha, Debussyho,
Richarda Straussa, Mahlera, Hindemitha,
Stockhausena... Vypozi¢ané uryvky pre-
bralob¢asdoslovanotuponote, inokedyich
prekomponoval, zinStrumentoval, nechal
zazniet v réznych rovinach, vytvoril medzi
nimi nec¢akané prepojenia. Spievané a ho-
vorené texty k patéastovej Sinfonii su zna-
me fragmenty z obdobia okolo roku 1968 z
diel Claude Lévi-Straussa (Le cru et la cuit)
a Samuela Becketta (The Unmamable).
Vokalne party druhej ¢asti s spomienkou
a oslavou Martina Luthera Kinga. Tretia
Cast Sinfonie je pre Beria srdcovou zaleZi-
tostou, ako sam popisal: ,, Touto castou som
vzdal hold Gustavovi Mahlerovi, ktorého die-
lo ovplyvnilo cely hudobny vyvoj... Tretiu cast
Mahlerovej Druhej symfénie som porial ako
nddobu, na ktorej stendch sa odohrdvajt vel-
ké myty hudobnych dejin — v podobe transfor-
movanych a oproti sebe alebo do novych vzta-
hov postavenych citdtov Bacha, Schonberga,
Richarda Straussa, Stockhausena... mna
samého a dalsich“. To, ze Sinfoniu interpre-
tovali vynikajuci, ale skor konzervativnej-
Sie zalozeni Viedenski filharmonici, bolo
pre Vieden zaroven prekvapenim i pote-
Sujucou spravou. V spolupréci s vokalnym
ansamblom NOVA a pod vedenim $§éfdiri-
genta Bamberskych synfonikov Jonathana
Notta bolo na interpretaciu naro¢né dielo
magnetickym a eSte dlho pdsobiacim zazit-
kom. Spolu s Haasovym Koncertom pre vio-
loncelo a orchester a Koncertom pre orches-
ter Witolda Lutostawského — ktoré zazneli
popri Sinfonii — pripravili Filharmonici
publiku skuto¢ne koncertny vecer na za-
myslenie.

Kompozicia versus improvizacia

Okrem prezentovania velkych hudobnych
skladatelov urobil festival Wien Modern
vo svojej ponuke krok aj k elektronickej
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hudbe a improvizacii. Pohlad na impro-
vizéciu z roéznych pozicii bol pri tvorbe
programu pre kuratora Berna Polzera
obzvlast dolezity: , Existuju velmi roz-
norodé hudobné produkcie, nielen kom-
ponovand, ale aj improvizovand, nielen
orchestrdlna, ale aj elektronickd hudba.
Snazime sa preklenut staru dichotomicku
predstavu o kompozicii na jednej strane
a improvizdcii na strane druhej. Do po-
zornosti prindSame poznanie, ze pldno-
vané hudobné dielo sa nevylucuje s bez-
prostrednou kredciou. Tento fenomén sa
objavuje hlavne v oblasti elektroakustickej
improvizdcie.“ Vynimo¢nym podujatim
tohto typu bol minifestival Turntable, v
ktorom sa s improvizovanymi kompozi-
ciami predstavili renomovani turntab-
listi. UZ o nich nemozno hovorit ako o
didZejoch — robia ¢osi viac nez len pusta-
nie reprodukovanej hudby. V skre¢ovani
vynilovych platni a zvukovych transfor-
maciach su to skuto¢ni majstri a ich diela
mozno pravom nazvat kompoziciami pre
naroc¢né usi.

Nova hudba aj pre najmenSich

Zaujalo ma, ze mé festival Wien Modern
dostatok posluchacov ajnatych najavant-
gardnejsich podujatiach. Cely mesiac
novej hudby a blaznivych projektov pri-
jimaju Viedencania ako samozrejmost
a naplnia hladiska aj tych najnéro¢nej-
Sich podujati. Popri vystiZnom marke-
tingu (skvely, vtipny motiv plagatu) je
jednym z osobnych receptov kuratora
Berna Polzera oslovenie posluchacov uz
vo veku, ked su eSte vSetkému otvoreni.
Wien Modern oslovuje zaujimavou ponu-
kou deti a mladych divakov, ktorym ve-
nuje Cast festivalu, organizovanud v spo-
lupraci s detskym divadlom Dschungle
Wien v Museumsquartier. Dschungel
Wien Modern prezentuje ,,nedogmaticky,
¢o sa tyka pristupu k hudbe“ inovativne
hudobné divadla, pohybové predstave-
nia, projekty na tému objavenia zvukov,
rytmické performance a koncerty moder-
nej hudby pre mladého posluchaca. A ak
sa nenajde dostatok diel pre deti, Wien
Modern si ich objednédva. Berno Polzer:
»V rdmci naSich financnych moznosti sa
pokusSame vyzvat hudobnych tvorcov na
komponovaniu pre mladych, alebo prezen-
tovat medzindrodne zaujimavé projekty.
Niekedy to nie je lahké. Urcite je to oblast,
ktord je predovSetkym v Eurdpe eSte vo vy-
voji.“

Ktovie ako by takd vyzva rezonova-
la u nasich sucasnych skladatelov alebo
organizatorov podujati novej hudby. Isté
vsak je, Ze nielen tento projekt, ale cely
festival Wien Modern ponutka bezpochy-
by dostatok zaujimavych podnetov na
pristup k potencidlnemu publiku novej
hudby.

Andrea HUBER-HASKOVA
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Hongkong

ISCM World Music Days 2007

edzinarodna spolo¢nost pre su-
M ¢asnu hudbu pravidelne od roku

1923 organizuje festival, pri
koliske ktorého stali také osobnosti ako
Arnold Schonberg, Béla Bartok a Igor
Stravinskij. Festival sndzvom World Music
Days dodnes patri k najvyznamnej$im ce-
losvetovym udalostiam vo sfére hudob-
ného umenia. Od 22. novembra do 1. de-
cembra 2007 sa konal po tretikrat v Hong
Kongu, vimpozantnom sedemmiliénovom
meste poznacenom zlozitou histdériou i su-
¢asnostou, ktoré sa stalo v Azii symbolom
vzajomnych prienikov rozli¢nych kultar a
civilizacii. Prave interkulturalne vztahy sa
stali mottom minuloro¢ného festivalu.

Pre kazdého skladatela je ctou, ak sa
moze prezentaciou svojho dielanatakomto
podujati za¢astnit. 85-ro¢na histdria festi-
valu dokumentuje okrem iného aj postave-
nie slovenskej hudby vo svetovom kontex-
te a vedie nés k objektivnejSiemu poznaniu
vlastnych hodnot i k véc¢sej skromnosti.

z 24 koncertov som mal moznost
poc¢ut 19. V podani viacerych doma-
cich profesionalnych orchestrov (Hong
Kong Philharmonic Orchestra, Hong
Kong Chinese Orchestra, Hong Kong
Sinfonietta, Macau Orchestra, Macau
Chinese Orchestra), hostujucich suabo-
rov (ISCM 2007 Ensemble Insomnio z
Holandska, Luxembourg Sinfonietta a
Taipei Chamber Singers), $tudentskych
suborov (Academy Symphony Orchestra,
Academy Chamber Music Ensemble,
Sichuan Music Conservatory Sh’er Jie
Ensemble), a pocetnych vybornych soé-
listov z Hong Kongu i Ciny, Japonska a z
Koérey, odznelo spolu 156 vybranych diel
skladatelov zo vSetkych krajin, zastipe-
nych v ISCM, z celkového mnozstva 604
prihlasenych.

Organiza¢ny vybor festivalu v neby-
valej miere uplatnil moznost prezentacie
tvorby autorov z usporiadatelskej kra-
jiny — v programe festivalu bolo 14 diel
hongkongskych, 19 ¢inskych a 4 diela
tajvanskych skladatelov. Neobvykle bola
prezentovana tvorba korejskych (11 diel) a
argentinskych (8 diel) skladatelov. Oproti
tomu zastupenie napr. Nemecka (3 sklad-
by) a Francuzska (2 skladby) bolo prilis
skromné.

Na avodnom koncerte festivalu sa pred-
stavil Hong Kong Chinese Orchestra a
jeho dirigent Yan Huichang. Samotna
existencia tohto orchestra je dokazom
mieSania kultur: slac¢ikové (gehu, erhu a
zhonghu), brnkacie (pipa, xiaoruan, zheng
a yangpin), dychové (qudi, guan, sheng a
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suona) i tradi¢né bicie nastroje (tympany,
tamtam, gongy a Cinely) pripominaja zo-
stavu eurdpskeho orchestra, a skladby v
ich interpretacii v r6znych obmenach spa-
jaju narodné a eurdpske hudobné idiomy.
Pozoruhodné dielo s ndzvom Jing.Qi.Shen
(podstata-duch-mysel)  hongkongského
skladatela Chan Ming-chi (1961) podciar-
kuje spomenuty typ syntézy novou zvuko-
vostou.

Dramaturgia koncertu, na ktorom exce-
loval Hong Kong Philharmonic Orchestra
pod vedenim Tsung Yeha, konfrontovala
skladby Svajé¢iara Jean-Luc Darbellaya
(1946) Oyama (mohutna sopka, jap.) a
RakuSana Alexandra Wagendristela
(1965) Typhoon. V suboji nesputanych azij-
skych zivlov s eurépskym duchom jedno-
znaéne zvitazil elegantny Svajéiar vdaka
pozoruhodne zvladnutému vyrazu, presne
koncipovanej forme a majstrovskej inStru-
mentéacii. Jemnostou a hibkou vyrazu zau-
jal takisto Japonec Matsushita Isao (1951)
v skladbe A Time for Prayer pre 2 husli a
orchester.

V poslednych rokoch sa na festivalo-
vom podiu predstavuju pod hlavickou
ISCM Ensemble niektoré z inSpirativ-
nych komornych suborov novej hudby.
V Hong Kongu sa v tejto pozicii na dvoch
koncertoch uspeSne uviedol Ensemble
INSOMNIO z Holandska s dirigentom
Ulrichom Pohlom. Z diel, ktoré odzneli v
podani suboru, by som chcel vyzdvihnut
posobivé a Xenakisa pripominajuce Never,
Once Again and Always od tureckého skla-
datela Sadika Ugras Durmusa (1978) ale-
bo vyrazovo blizku, ale aj virtu6znu sklad-
bu pre gitaru a komorny stbor Spaniela
Gabriela Erkoreku (1969) s rémskym
nazvom Jukal. Mimoriadne jemnou ex-
presivitou zaujala aj u nas znama Helena
Tulve (1972) z Estonska v skladbe Ligne
d’Horizon, britsky skladatel James Wood
(1953) schopnostou rozvijania postmini-
malistickej figary (De telarum mechani-
cae) a Holandan Martijn Padding (1956)
nevSednym zmyslom pre vtip a recesiu
(Eight Metal Strings). Tato vlastnost sa ob-
javila vo viacerych komornych skladbéach
(Erik S. Daehlin, 1976, Noérsko: Mozart,
You and Me, alebo Marcel Wengler, 1946,
Luxemburg: Hop Frog’s Revenge).

Na rovnakom festivale, ktory sa konal v
Luxemburgu pred 7 rokmi som mal moz-
nost spoznat viestranny interpretacny §tyl
suboru Luxembourg Sinfonietta. V Hong
Kongu sa subor najprv zablysol predvede-
nim diel ocenenych v sutazi mladych skla-
datelov, ktort kazdoroéne vypisuje Asian
Composers’ League. Mena Lam Kwan-fai

(1983) z Hong Kongu, Dominic Garcia
Quejada (1978) z Filipin si urcite treba za-
pamitat. Mlady Cinan je autorom nesmier-
ne putavej a hekticky vyraznej skladby s
vystiznym nazvom City Instinct, druhy z
menovanych prekvapi hustou a expresiv-
nou mikropolyféniou v skladbe Movement
as Stasis. Druhy koncert suboru, ktory ve-
die uz spomenuty Marcel Wengler, prinie-
sol fascinujuce prekvapenie v absurdnom
hudobnom divadle Tarot for 12 instruments
od Maurizia Spiridigliozziho (1969), kto-
ry hra v stibore na akordedne a charakte-
risticktt orientdlnu inSpiraciu v skladbe
s nazvom Dragon (Drak) od Francoisa
Bouscha (1946), zastupujuceho mélo pre-
zentovanu franctizsku hudbu. Coloured
Lines od izraelského autora Dana Yuhasa
(1947) boli ukazkou nezlyhavajicej skla-
datelskej istoty, ktorej korene siahaju k
Schoénbergovi. Cesktthudbu tispesnerepre-
zentoval talentovany Ondiej Stochl (1975)
so skladbou Ritudly malého Vojtiska.

Na samostatnom koncerte sa predstavil
subor Hong Kong Sinfoniettapod vedenim
holandského dirigenta René Gulikersa.
Azda najvyraznej$im dielom bol Tenunan
Il od malajzijského skladatela Tazula Izan
Tajuddina (1969), ktory pdsobiv Londyne.
Skladba je venovana pamiatke I. Xenakisa.
Kuriozitou festivalu bolo predvedenie
skladby My Faraway Nanjing pre violonce-
lo (hral Artem Konstantinov) a orchester,
ktort k 60. vyrociu vitazstva nad fas§izmom
napisal Ye Xiaogang (1955), mnohymi ce-
nami pocteny skladatel z Pekingu. Nebol
som sam, kto v tomto diele pocitoval aso-
ciacie s rokmi u nas uz azda nenévratny-
mi... Zhodou okolnosti na zaver koncertu
odznela skladba There’s Something in the
Wind pre 2 ¢inske dychové nastroje a or-
chester od skladatela Chan Hing-yana
(1963). Skladba akoby tvorila neopisatelnu
reakciu na spomenuté pocity.

Omylom tohoro¢ného festivalu bolo po-
zvanie argentinskeho suboru improvizova-
nej hudby Fronteras del Silencio. Subor
imitoval hudbu domorodych Indidnov, po-
uzival ich zaujimavy, ale primitivny in8tru-
mentar a tieto prejavy striedali piesne po-
tulnych juhoamerickych hudobnikov, ako
ich pozname z ich vystupeni v Bratislave
pred Tescom na Kamennom namesti.
Stacilo.

Vysokou drovniou interpretécie, into-
nacnou istotou a krasnym ténom sa vyzna-
¢oval koncert tajvanského mieSaného zbo-
ru Taipei Chamber Singers so zbormaj-
sterkou Chen Yun-hung. Interkulturdlna
filozofia festivalu tu dosiahla jeden zo svo-
jich vrcholov, ked sa zbor Svéda Jespera
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Nordina (1971) s ndzvom Invisible Mantra
stal znejucim zrkadlom vizualizacii
Mandelbrotovych mnozin, z duchovnych
vySin sa v8ak publikum vzapéti vratilo na
komerénu hongkongsku pdédu pri Troch
¢inskych piesnnach od Victora Chana
(1959).

Koncert elektroakustickej a multime-
dialnej hudby priniesol konfrontéciu roz-
licnych poetik skladatelov zo vSetkych
kon¢in. Spolo¢nym momentom bolo spo-
jenie in§trumentalnej resp. vokalnej linie
s elektroakustikou na tuto liniu nadvi-
zujucou. Azda najpdsobivejSie tato vizba
vyznela v dielach Derriére Son Double pre
flautu, slacikové trio, klavir a elektroniku
Miguela Azguima (1960) z Portugalska,
Solitude pre spev a elektroniku Andrisa
Dzenitisa (1978) z LotySska. Kristian
Blak (1947) zije trvalo na Faerskych ostro-
voch a jeho hudba (Drrrunnn pre klarinet a
elektroniku) nezaprie ekologicki motiva-
ciu. Turnstiles pre shakuhachi (bambusova
flauta) a 2 laptopy od japonskej skladatel-
ky Kamachi Ai (1971) patrili uslachtilos-
tou vyrazu k tomu najlepSiemu, ¢o na fes-
tivale odznelo.

Komorné koncerty priniesli mnozstvo
diel — spomeniem len tie, ktoré sa stretli
so v§eobecne priaznivou odozvou. Hra na
tradi¢nych japonskych néstrojoch bola na
festivale vZdy zazitkom. Gondai Atsuhiko
(1965) v skladbe Hagion Pneuma dosiahol
vo vyuzivani shakuhachi a koto (japonsky
pentatonicky cimbal) idedlnu rovnovahu
tradi¢nej dostojnosti s nevSednostou no-
vych zvukovych kombinécii. V ramci ko-
morného koncertuvHong Kong Institute of
Education odznel mdj Csdrdds Enikonek v
klavirnej verzii. Vynikajucim spdsobom ho
predviedla Cheng Wai. Carovné prostre-
die zahrady Nan-lian s jej rozkvitnuty-
mi stromami a s pozlatenym Pavilénom

Gent
Variacie flamskych skladatelov

Minuly rok v septembri zorganizovala slo-
venska hudobna agentira Slovak Music
Bridge projekt, v ktorom sa podarilo dostat
pod jednu strechu v jeden vecer 44 sloven-
skych skladatelov. V decembri, o necelé tri
mesiace neskor, som sa zti¢astnila na podob-
nom projekte vo flimskom meste Gent.
ComAV alebo Componisten Archipel
Vlaanderen znamena v metaforickom pre-
klade ,suostrovie” flamskych skladatelov,
ktoré tvori niekolko roznych skladatelskych
individualit. Nazov je tiez akousi slovnou
hrackou flamskeho ,kom af”, ¢o v prekla-
de znamena ,pod sem”. Prezident ComAY,
flamsky skladatel Lucien Posman (1952)
prisiel s ideou zorganizovat projekt, ktory
by mapoval sucasni situaciu vo flamskej

Absolatnej Dokonalosti na ostrovéeku
uprostred jazierka bolo priliehavym po-
zadim koncertu, kde na starych ¢inskych
nastrojoch odzneli Chinoiserie Raymonda
Moka (1962, Hong Kong) a celkom mimo-
riadne diela Shao II (shao — krasa) od Gao
Wei-je (1938) a Ling-long (zvuk musle,
jemnost) od Xie Penga (1976) — oboch zo
Sanghaja. Tradi¢ny, v Cine storo¢ia znamy
spdsob hry i notového zapisu davno pozna
to, ¢o zvykneme chépat ako vydobytky
sucasnej eurdpskej avantgardy, napriklad
postupné zrychlovanie ¢i spomalovanie,
alebo rozne typy glissand. Poslucha¢ si
musel nevdojak spomenut na Cageove
diela a polozit si otazku, ¢o je autentické
a ¢o imitacia. Pribuzny vyraz priniesla
i skladba madarského autora Zoltana
Jeneiho (1943) 1l silenzio dei morti pre alt
a bicie nastroje. Prijemnym prekvapenim
bolo predvedenie diel mladych ruskych
skladatelov. Vladimir Gorlinskij (1984)
vo svojom S’Morzando pre 6 nastrojov a
Antoni Svetliényj (1982) v skladbe The
Exploration of Inner Space pre 5 nastrojov
vychadzaju z najlep$ich tradicii tamojsej
avantgardy (Denisov). Zvlastny pristup
k tradicii, ktory mozno charakterizovat
obcas ako koladz, inokedy doslova re-kom-
pozicia pdvodného klavirneho tria R.
Schumanna, bolo mozné sledovat v Triu
pre husle, violoncelo a klavir od Belgicana
Benoita Merniera (1964). Azda by bolo
dobré spomenut tvorbu z krajin, ktoré
z hladiska sucasnej hudobnej kultary
vnimame dodnes ako exotické. Mlady
Venezuel¢an Oswaldo Torres (1980), thaj-
ska skladatelka Anothai Vithyaviranont
(1971) a na festivaloch ISCM dobre znamy
Tatar Rasid Kalimullin (1957) z Kazane
so svojimi sla¢ikovymi kvartetami hladajt
cesty uplatnenia novej hudby v prostredi
donedavna pre tento druh umenia uzavre-

hudobnej tvorbe. Je problematické odhadnt,
kolko skladatelov v sucasnosti zZije v celom
Belgicku, ale v jeho severnej flamskej casti sa
tento pocet pohybuje okolo cisla 160. Prave
tolko ¢lenov ma ComAV. Zo vsetkych oslove-
nych skladatelov napisalo skladbu nakoniec
len 53. Projekt uviedol 1. decembra minulého
roku jeden z najuznavanejsich siiborov sti¢asnej
hudby v Belgicku SPECTRA Ensemble pod ve-
denim Filipa Rathé v komornej sale Rode Pomp.
Vsetky skladby s vynimkou jednej boli napisané
$pecialne pre sibor SPECTRA (flauta, klarinet,
husle, violoncelo a klavir, plus viola a perkusie).
Triskladby boli pisané pre elektroniku. Jedinymi
obmedzeniami a zaroven jedinymi jednotiacimi
elementmi pestrej palety instrumentalnych mi-
niatur bolo obsadenie a trvanie v rozsahu do 90
sekuind.

V troch blokoch oddelenych kratkymi 10-mi-
natovymi pauzami, ktoré vyuzivali zvacsa fajcia-
ri na vychutnanie svojho zlozvyku, zazneli v ne-
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tom. Zaujimavostou je udaj v bulletine, Ze
festival novej hudby sa kona kazdorocne
uz aj v kambodzskom Phnom-Penhu...

Festival ISCM, konajtci sa kazdoro¢ne v
inom meste, je vzdy zdrojom analyz a tivah
o sucasnom stave hudby a o jej buddcnosti.
Preferencia tvorby z usporiadatelskej kra-
jiny prinaSa samozrejmua otazku, do akej
miery je ¢i nie je opodstatnena. Takmer 40
predvedenych ¢inskych skladieb bolo pre
jedného privela, pre druhého malo, roz-
hodne to vSak bola mimoriadne cenna in-
formacia, a ked si spomeniem na koncert v
zéhrade Nan-lian, bol to aj nezabudnutelny
zéazitok. Kontakt s kultirnymi hodnotami
vychodnej Azie prina$a vzajomné myslien-
kové obohatenie, ved len také tvrdenie ta-
mojsich teoretikov, Ze pentatonické postupy
v Stravinského Petruske alebo Bartékovom
Mikrokozme st dokumentom priameho
vplyvu Ciny na Eurépu, st témou doteraz
malo reflektovanou. ISCM sa snazi byt or-
ganizaciou, v ktorej sa spéjaju hudobné kul-
tary zo vSetkych krajin a dnes uvazuje o roz-
$ireni svojho vplyvu v Afrike. Prinésa to aj
novy problém. Coraz silnejsie s tie prudy,
ktoré zdoraznuju v su¢asnej hudbe etnogra-
fické prvky. Viacerych zndmych predstavi-
telov zo zapadnej Eurdpy tento proces vedie
k apelativnemu zddorazneniu tych idei, ktoré
stali v centre pozornosti v ¢ase formovania
ISCM. Slobodné hladanie nového vyrazu.
Prave vyvoj hudobnej tvorby v krajinach,
ktoré som oznacil ako exotické, dava néadej,
Ze proces rozsirovania nie je v rozpore so
spomenutymi ideami.

Asi by sme mali rozmyslat o moznosti
prihlasit sa k usporiadaniu World Music
Days v Bratislave. Sestnést rokov festivalu
Melos-Etos déva k tomu vsetky predpo-
klady. Do uvahy by mohli prist roky 2013
a neskor.

Viadimir BOKES

prerusovanej hudobnej kolaZi minimalistické
hudobné ,zamyslenia”, parodované klasické
Jevergreeny”, skladby so silnymi mimoeurop-
skymi alebo jazzovymi vplyvmi, striktné se-
ridlne kompozicie, ako aj post-tonalne koncep-
tualne ,S$tadie”, zaostrené napriklad na mik-
rointervaly v ladeni (440Hz vs. 427Hz), nové
techniky hry na nastroji alebo skladba 71728
(,noise”) pod vplyvom 4733 (,silence")
Johna Cagea. | napriek Zanrovej rozmanitosti
a narocnosti na koncentraciu kvoli casovému
rozpatiu 3-hodinového projektu, prejavovalo
flamske publikum otvorene bezprostredny
zaujem o sucasnd hudobnu tvorbu.
Organizatori planuju projekt uvadzat pra-
videlne nielen ako opakovany prierez flaimskou
sticasnou tvorbou, ale dat mu aj edukativny
charakter a uvadzat ho na umeleckych Skolach
stredného stupiia ako dopliiujuci projekt v ob-
lasti vyucby sti¢asnej hudby vo Flamsku.
Janka KUBANDOVA
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Agata SCHINDLER

vensky historik
n Kamenec sa
VO svojej najnovsej

knihe  Slovensky
it v obrazoch
vil na mar-

ultary nasle-

ne: ,,Kultirny
0zvoj vo vsetkych
svojich rovindch a rozmanitych
prejavoch bol vari najdynamic-
kejSou a najuspesSnejsou strdn-
kou Slovenskej republiky, hoci
aj tdto sféra bola postihnutd
doésledkamivojny, ako aj snahou
totalitného rezimu ovlddnut
verejny Zzivot Stdtu a jeho oby-
vatelstva. Oblast kultiry bola
v§ak najviac autondémna, ne-
podliehala priamym zdsahom
nacistickej kontroly a indoktri-
ndcie... Slovenski tvorcovia ne-
stdli pred takou alternativou,
aby svojou tvorbou otvorene ko-
laborovali s rezimom, alebo sa
vzdali tvorivej ¢innosti.“! Tato
vSeobecna téza sa vztahuje
na celd oblast kultury, teda i
na oblast hudobného Zivota a
hudobnej tvorby, oblast, ktora
je vSak v detailoch prebadana
iba sporadicky. Chybaju via-

E. Suchoii pred drazdanskou premiérou r. 1940. Vijrez z fotografie, uverejnenejv tyidenniku
Novy svet v maji 1940. [zdroj: Statny archiv Kosice]

ceré dolezité analyzy vyvoja vtedajSieho hudobného Zivota, a to
aj v suvislosti s poprednymi osobnostami slovenskej hudby.

Vieden — Drazdany

Vroku 1940 vydalo Viedenské hudobné nakladatelstvo Universal
Edition pozoruhodny §tvorstranovy reklamny letak upozornuju-
ci na mladého slovenského skladatela — Eugena Suchona. V leta-
ku boli uverejnené podstatné vypovede deviatich nemeckych a
dvoch slovenskych hudobnych recenzentov, ktori mali moZnost
pocut a na strankach nemeckych a slovenskych novin hodnotit
dve Suchonove diela: Zalm zeme podkarpatskej a Baladicku suitu.
Natitulnej strane letdka sa objavili nasledovné citaty: ,,skvelé, ba
fascinujice dielo“, ,,skvostné, vitalitou prekypujice dielo®, ,,objavil
sa novy hudobny talent“. Vsetky tri citaty vybralo vydavatelstvo
z recenzii publikovanych po uvedeni Suchonovej Baladickej su-
ity v Drazdanoch a v Berline. Obidva recenzované koncerty od-
zneli v podani §pickovych orchestralnych telies, Statnej kapely
Dréazdany (Staatskapelle Dresden) a Berlinskej filharmonie, di-
rigentom obidvoch uvedeni bol Karl Bohm. Baladickd suita, die-
lo mladého slovenského autora, sa stalo zo dna na defl pojmom
pre nemecky hudobny Zivot, Eugen Suchon sa stal na Slovensku
skladatelom cislo jedna, a navyse i vzacnym domécim kapitalom
pre vyvoz slovenskej hudobnej kultury hlavne do Velkonemeckej
riSe , ktora sedela z dovodov
svojej vojnovej a reakénej po-
litiky na odpilenom konari
hudobného zivota Eurdpy.
Dovodom vydania reklam-
ného letdku vydavatelstvom
Universal Edition bol fakt,
7Ze tato popredné inStitucia
prevzala v roku 1940 obidve
diela do svojej agendy, obidve
vydala a mala zdujem na ich
predvadzani — z umeleckych i
politickych dévodov. Vtedajsi
riaditel Universal Edition vo
Viedni, Alfred Schlee, hladal
hodnotnu novua sucasnu tvor-
bu. Stal nad troskami vydava-
telstva, nakolko po pripojeni
Rakuska k Nemecku nedovo-
lovala nemecka rasova politi-
ka uvadzanie diel nearijskych
a s rezimom nesuhlasiacich
skladatelov. Edi¢ny program
vydavatelstva rapidne schu-
dobnel. Obidve Suchonove
diela sa do viedenského vyda-
vatelstva dostali na zaklade
doporuceniaAloisa Habu, kto-
ry Suchona poznal z ¢ias jeho
prazskych $tadii u Vitézslava
Novaka.

Alfred Schlee postrehol
umeleckthodnotuSuchonovej

hudobni Zivot



Bernburger Str. 23 PHILHARMONIE Bernburger Str. 23
Mittwoeh den 6. Mirz 1940, 1930 Uhr

7. SINFONIE-KONZERT

des Berliner Philharmonischen Orchesters

Philharmonisches Orehester G.m. b. ., Berlin SW 11, Bernburger Str. 23

Leitung:

KARL BOHM

ARTHUR TROESTER

BALLADISCHE SUITE .
Allegro moderato, ma energico
Adagio
Allegro malto
Largo con malinconia

KONZERT fiir Cello mit Orchester
Allegro moderaro
Adagio
Allegro

ARTHUR TROESTER
PAUSE
SINFONIE Nr. 7, A-dur, op. 92 L. van Beethoven

Poco sostenuto — Vivace
Allegretio

Scherzo (Presto)

Allegro con brio

. E. Suchon

. J.Haydn

SCHIEDMAYER - CELESTA aus dem Hause HANS REHBOCK & Co., Moizsirafie 5-9

Philharmonie, Mittwoch, den 27. Mirz 1940, 19.30 Uhr
8. SINFONIE-KONZERT des Philbarmonischen Orchesters

Leitung: EUGEN JOCHUM
Solist: BRICH ROHN

Joh. Nep. David: Divertimente nach alten Volksliedern (Erstaunff.)
Tachaikowsky: Violin ) R. Strauss: Ein Heldeoleben

Preis 30 Pfennig

HISTORIA

dobru tvar tohto historického operného domu.? I napriek
tomu, zZe do strany nemeckych narodnych socialistov
nevstupil, vedel koexistovat s poziadavkami nemeckého
kulurno-politického zivota. Bol jednym z najziadanej-
$ich a najobsadzovanejSich dirigentov rokov 1933-1945.

Slavny dirigent Karl Bohm a mlady neznamy Slovak
Eugen Suchon sa osobne stretli prvykrat pravdepodob-
ne tesne pred premiérou Baladickej suity v Drazdanoch
v roku 1940. Rozdielne nazory na interpretéciu diela ich
spociatku zrejme nezblizili. Po generélnej skuske (kona-
la sa na pédiu dne$nej Semperovej opery v den koncertu,
1. marca 1940, o pol dvanastej dopoludnia), ale hlavne
po vecéernej premiére, sa vS§ak dostalo obom vela pochval-
nych slov, pricom to bol predovSetkym Karl Bohm, kto-
ry previedol vtedy eSte pre zahranicie bezvyznamného
Suchona krstom ohnom. Den po koncerte mohol Suchon
v denniku Dresdner Neueste Nachrichten ¢itat nasledov-
né hodnotenie: ,,Suchoriova Balada je velkolepym, vitali-
tou naplnenym dielom... Suchorn md odvahu k zdverecnému
pianissimu... Eugen Suchoni... ovidda vynikajtuco orches-
trdlnu paletu, z ktorej vyludzuje neobvyklé farby. Tento
vedici slovensky skladatel sa ndm predstavil ako hudobnik
eurdpskeho formdtu. Bohmovi a jeho orchestru dakujeme
zvldst za schopnost presvedcivého sprostredkovania.“* V
inej recenzii, v denniku Dresdner Anzeiger, presakoval
cez obsah hodnotenia koncertu novy, nacionalisticky
slovnik autora: ,,Na symfonickom koncerte Stdtnej kapely
bol predstaveny novy muz: Slovdk Eugen Suchor. Za jeho
Baladicku suitu, dielo 9, sa zasadzuje Karl Bohm s vel-
kym presvedéenim, po DrdZzdanoch bude dielo dirigovat aj
v Berline a vo Viedni. Co je to, ¢im tdto §tvoréastovd sym-
fonickd prdca pritahuje tvorivého hudobnika? Bezpochyby
jetymyv prvom rade pod zvukovym povrchom skrytd vzruSu-
juca Zilka: tdto hudba je popri vsetkej slovanskej rasovosti
[sic!] subtilna a velmi kultivovand, farby a zvuky miesa
do harmonicky vonajicej kytice. Ale je dostatocne silnd,
aby odolala ndvnaddm mdkkého impressionizmu [sic!]. »

Bel Fliegeralarm missen sich sSmiliche Zuhdrer in die Wandelginge und

Garderoben des Erdgeschosses begeben.

Baladicka suita otvara koncert Berlinskych filharmonikov pod vedenim K. Béhma
[zdroj: Archiv Berlinskej filharménie]

tvorby. Zasadil sa nielen o jej vydanie ¢i reklamu v podobe le-
taku, ale i o jej uvedenie. Partitaru Baladickej suity ponukol
dirigentovi Karlovi Bohmovi a ten ju vzapati niekolkokrat uvie-
dol. Dostupna slovenska literatira o Eugenovi Suchoniovi zve-
ruje prvé zahrani¢né uvedenie tohto diela ré6znym orchestrom
(Viedenskej filharmonii, Berlinskej filharmoénii a Drazdanskej
filharmonii), ako i réznym mestadm, lokalizuje ho do Berlina,
Drazdan a tiez do Viedne. Poprvykrat, ako doklada programo-
vy bulletin zachovany v archive drdzdanskej Statnej opery, za-
znela Baladickd suita v zahrani¢i 1. marca 1940 v Drazdanoch
pod taktovkou Karla Bohma v podani preslavenej drazdanskej
Statnej kapely.? Suchotiovi a jeho dielu sa dostalo uvedenim v
Drazdanoch vyznamného ocenenia. Jeho meno a tvorba sa za-
radili k inym vyznamnym dielam svetovej hudobnej literatury,
ktoré vykrocili prave v tomto meste na dalSiu GspeSnu cestu
do sveta hudby. Drazdanskej opere a jej Statnej kapele vdaci
za devat interpretacne Spickovych opernych premiér napri-
klad Richard Strauss. Z tych skorS$ich to boli napriklad Salome,
Elektra a Gavalier s ruZou, od roku 1933, pod vedenim Karla
Bohma, Arabella, Mic¢anlivd Zena a Daphne. V roku 1940 bol
Karl Bohm umelecky vysoko cenenym opernym §éfom a dirigen-
tom v Drazdanoch, snaziacim sa zachovat v tazkych podmien-
kach doktrin narodnych socialistov a vojnovych rokov povestnu

6. Dinfonietonsert

Reibe A
Beitung : Prof. Dr. Rarl Bébm
Soliftifche NinwirFung : Bammerfdngerin Erna Derger

Sreitag, am 1. 17dr3 Jodo
AUnfang 7% Ubr, Ende gegen o% Ubr

1. Sudeii, Eugen : DBalladifche Suice, Wert o
Allegro moderato, ma energico — Adagio — Allegro molto — Largo,
con malinconia

. a) Miozare, Y. 2. : Rezitativ und Arie Popoli di Teffaglia
(Réchel-Verseichnis L. 316)
b) Licolai, Geto: Resitativ und Arie der §rau Sluth aus
»Die Tuftigen Weiber von YWinbdfor”
Soliftin: Bena Berger
Paufe

3, Brabme, Jobannes : Sinfonie Ylr. I in c=moll, Wert 68
Un poco sostenuto, Allegro — Andante sostenuto — Un poco
Allegretto e grazioso — Adagio, Pitt Andante, Allegro non troppo,
ma con brio

Dormittags 11% Ubr:
Offentliche Sauptprobe

Bulletin drazdanského koncertu, na ktorom zaznela Baladicka suita po prvykrat mimo tizemia
Slovenska. [zdroj: Archiv Saskej $tatnej opery, Drézdany]
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» Zretelnu predstavu o sile a smerovani skladatelovho nadania sprostred-
kiiva poslednd, ndladou silne odlisnd cast, ktorej ndzov ,Siroko, so za-
duméivostou‘ pripomina duchovné sféry Cajkovského ,Patetickej bez
toho, aby bolo tomuto vnutornému vztahu dovolené skutocné prirovna-

klamného letaku Universal Edition venovaného Eugenovi Suchonovi
sa dostal i nasledovny citat jednej z berlinskych recenzit: ,,Objavil sa
novy hudobny talent — pravdepodobne mimoriadny. Poprvykrdt je mozZné
s istotou tvrdit: dno, to ostane! Uz ddvno nesprostredkovali filharmonici

nie. Tematickd prdca celej
suity — oznacenie ,baladicka‘
neslobodno brat velmi doslov-
ne — je velmi umnd, v kaZzdom
pripade je priznacnd vdzZnosti
mysliaceho hudobnika, ktory
hladd v umeni stvdrnenia nd-
hradu za bezprostrednu ume-
lecku fantdziu. Technicky naj-
ZiarivejSie je spracovand rych-
la tretia cast, pri ktorej clovek
zasne, aku pdperovi lahkost je
mozné dosiahnut silne obsa-
denym, plechmi opancierova-
nym orchestrom. K tomu patri
samozrejme dar suverénneho
stvdrnenia Karlom Béhmom
a majstrovstvo naSej kapely.
Pritomny  skladatel mohol
prvé drdzdanské uvedenie

DHILHARMONISCH E KONZERTE

GRUNDUNGSJAHR 1842 . 80. SAISON

gL TR

Sonntag, den 21. April 1940, prizise 212 Uhr mitfags
im Grofien Musikvereins-Saal

‘8.Abonnement-Konzert

{Offentliche Generalprobe: Samstag, den 20. April 1940, 3 Uhe nachm.)

Dirigent:
Dr. KARL BOHM

¥

PROGRAMM:

takid zaujimavi vec. Mladd
slovenskd hudba vpochodova-
la na eurdpsku platformu hud-
by jednym tiderom.“” Suchon
sa musel vratit do Bratislavy
S vnatornym pocitom spo-
kojnosti a nepochybne i s
istou davkou sebavedomia.
Priniesol so sebou skvelé kri-
tiky a prvy zahrani¢ny vavri-
novy veniec od berlinskeho
slovenskéhovyslanectva, ako
o tom informovala pohotovo
i denna tla¢ 7. marca 1940 v
meste prvého zahrani¢ného
uvedenia Baladickej suity, v
Drazdanoch. Eugen Suchon
sa stal bez pricinenia sloven-
skej hudobnej interpretacnej
pospolitosti slovenskym hu-

svojho diela povazovat za pek-
ny tspech.“> K vnatornému
myslienkovému svetu diela sa
autor recenzie nevyslovil, ale
zmienku o slovanskej rase, a
tieZ oimpresionizme, vociach
narodnych socialistov deka-
dentného umeleckého smeru,
si autor recenzie koncertu
neodpustil. Do tretice vysli
o drazdanskom koncerte v
tla¢i i nasledovné myslienky:
wJoto Stvorcastové Suchoriove
dielo je skvely, dno, fascinujiuci
kus hudby. VSetky Styri cas-
ti, tie rychle i pomalé, su plné
napdtej, kontrapunkticky a
harmonicky bohatej hudby.“®
V Dréazdanoch vznikla i prva

Eugen Suchon

h

Baladicka suitav

Balladische Suite, op. 9

Richard Sfraufl® ...............

Johannes Brahms...............

* Ehrenmitglicd der Wiener Philharmoniker

zahraniénd analyza diela, ROEYR

ktora pripravil Dr. Gerhard

Pietzsch, vtedajsi dramaturg

drazdanskej Opery, a publikoval ju v koncertnom bulletine spolu s
podstatnymi notovymi tematickymi ukazkami vSetkych Styroch casti
suity.

Uspesné tazenie pokracuje: Berlin

O pit dni neskor, 6. marca 1940, bol Suchon svedkom dalSieho uvede-
nia svojej Baladickej suity. Odznela znovu pod taktovkou Karla Bohma,
tentokrat v podani Berlinskych filharmonikov, v budove ich sidla na
Bernburger Strafle 23 v Berline. Suchon saztcastnil na tlacovej besede
s novinarmi, bol opét predstaveny v programovom bulletine, kde bola
publikovana dalSia obsazna analyza jeho diela. O berlinskom uvedeni
Baladickej suity sa s neskryvanym nad$enim vyslovili piati recenzenti
koncertu, dielo mladého slovenského skladatela povazovali za mimo-
riadne vydarené po vSetkych strankach. Do vysSie spominaného re-

ho Musikvereinu. [zdroj: zbierka A. Schindlerovej]

dobnym tvorcom ¢islo jedna,
boljedinym slovenskym skla-
datelom, ktory sa dostal do
repertoaru takych slavnych
orchestrov a takého popred-
ného dirigenta. A vyhliadky
na dalSie uvedenia Baladickej

1. Allegro moderato ma energico
2. Adagio

3. Allegro molto

4. Largo con malinchonia

Don Juan, Tondichtung fiir ) i Suchon
srofies Orchester (nach S at.ym{Suc. OHOVE seba-
Nikolaus Lenau), op. 20 vedomie stupali dale;j.
Symphonie Ne.1, camoll, 05568 Viedein: v tieni
: Fiihrera

1. Un poco sostenuto — Allegro
2. Andante sostenuto

3. Un poco Allegretto e grazioso
4. Adagio — Piit Andante

Uz v roku 1939 avizoval
Alfred Schlee Suchorovi
nasledovna eventualitu: ...
nie je vylicené, Ze Baladicku
suitu uvedie eSte v tejto sezone
Viedenskd filharménia. Bola
by to senzdcia, lebo filharmo-
nici uviedli zatial len diela ta-
kych Zijucich autorov, ktori su
uz svetozndmi.“® Par tyzdnov po drazdanskom a berlinskom koncerte
sa stala nacrtnutad mozné senzécia skuto¢nostou. Na 8. abonentnom
koncerte Viedenskych filharmonikov, 21. aprila 1940 na poludnie
v nedelu, zaznelo toto dielo vo velkej sieni Musikvereinu vo Viedni.
Dirigentom bol opdt Karl Bohm. Listovanie v programovom bulletine
vydanom ku koncertu je dnes historickou lekturou. Na prvej vnutornej
strane bulletinu nasli navstevnici koncertu Hitlerovu fotografiu, pod
ktorou bol uvedeny den jeho narodenin, 20. april. V ten den (jeden den
pred oficialnym koncertom) sa totiZ v popoludnajsich hodinach usku-
to¢nila verejna generalna skuska, na ktorej boli uz k dispozicii progra-
mové bulletiny. Preto organizatori 8. abonentného koncertu zahrnuli
do svojho ramcového programu tendencne i jubileum Fiihrera, ktory
so samotnym koncertom nemal Ziadne suvislosti. Tento programovy
bulletin odraza podnes skuto¢nost, ako brutalne zasiahol nemecky
narodny socializmus po pripojeni Raktiska k Nemecku (1938) i do vy-

hudobnij Zivot




sostnej sféry svetozndmych Viedenskych filharmonikov. Nacistickou
politikou usmernené vedenie filharmonie umiestnilo informéaciu o
Hitlerovych narodeninach na ¢elnom mieste, pred obvyklymi idajmi
o programe koncertu a pred rozsiahlym materialom o Suchonovi, jeho
diele a dalSou odbornou textovou prilohou. Autor ¢lanku o Suchonovi,
muzikol6g Constantin Schneider, piSuci pre Viedenskych filharmo-
nikov — i napriek povolaniu do nemeckej armady — analyzy a texty ku
koncertom, podal tvodom nasledovna charakteristiku Nemeckom
usmerneného Slovenska: ,,Samostatny slovensky hudobny Zivot existu-
Je priblizne dve decénia. K slobodnému rozvinutiu sa dostal ale az pred
rokom, ked slovensky ndrod
ziskal po desatrociach ttlaku
svoju samostatnost. V tejto
ctiziadostivej hudobnej kul-
ture slobodného Slovenska
stoji na prvom mieste ve-
laslubny Eugen Suchorn.“° K
Suchoniovmu hudobnému
Stylu napisal ten isty autor
v dal$ich riadkoch svojho
¢lanku tieto mySlienky:
»Suchoriov hudobny Styl sa
dnes predstavuje ako po stdle
vdcSej dokonalosti snaziaca
sa syntéza povodného, silne
emociondlne zdérazneného
a v ludovosti zakoreneného
temperamentu s vysokou
kultirou nemeckej hudby, s
jej subtilnou technikou or-
chestrdlnej spleti a vetnej
stavby od romantizmu az po
modernu.“1 Mlady Suchon
sa s najvacSou pravdepo-
dobnostou zucastnil na ge-
neralnej skuske i koncerte,
prilezitost vypocut si svoje
dielo s Viedenskou filhar-
moniou, hrajucej jeho dielo
za dverami Bratislavy, si
sotva nechal ujst. Po tomto
koncerte si v priebehu ne-
celych dvoch mesiacov pri-
pisal na svoje konto tretie
nové uvedenie Baladickej

Txogram :

V utorok 7. maja 1940 o '8 veier

Jediny koncert:

Berlinska
filharmonia

Dirigent: Generalmusikdirektor

Prof. Dr. Karl Bohm

Eugen Suchon: Baladicka suita
Richard_Strauss: Don Juan
Joh. Brahms: Symfonia €. 1 c-moll

Zvysené ceny miest.

Plagat bratislavského koncertu - Baladicka suita opat v podani Spickovych interpretov. [zdroj: Archiv SND]
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suity, kazdé z nich v nastudovani a podani iného z troch najlepsich or-
chestrov Tretej rise.

Navrat v znameni uspesSného hattricku

Za vSetkymi interpretaciami stal mimoriadny umelecky talent Karla
Bohma. Po tychto troch aspechoch zavital napokon dirigent Bohm s
Berlinskou filharmoniou i do Bratislavy. Koncert sa konal v budove
Slovenského narodného divadla 7. mgja 1940, s tou istou dramatur-
giou, aku ponukali iba niekolko dni predtym Viedenski filharmonici:
na programe bola sym-
fonicka basen Richarda
Straussa Don Juan, Prvd
symfonia Johannesa
Brahmsa a na uvod kon-
certu zaznela Baladickd
suita Eugena Suchona.!
To bol opat velky den pre
Suchona. Svoje aspechy v
zahrani¢i (Baladickd su-
ita bola postupne uvede-
na vo viacerych mestach
Eurépy) mohol konec¢ne
v jedine¢nej interpretacii
rukolapne prezentovat i za
pritomnosti domécich kul-
tarnych a politickych deja-
telovna pddiu Slovenského
narodného divadla. A
odtial bol uz iba krok k
tomu, aby si vtedajsi vlad-
ny komisar Slovenského
narodného divadla, Dr.
Dusan Uradnicek, vytipo-
val na jesenn 1940 Eugena
Suchonia za toho sloven-
ského skladatela, ktory by
sa mohol stat tvorcom pr-
vej narodnej opery. Cesta
k jej vzniku bola v8ak ove-
la zloZitejSia ako cely rad
Stastnych nahod, ktoré v
roku 1940 vyniesli Eugena
Suchona na piedestal eu-
ropskej hudby. _
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Kapitoly z dejin jazzového saxofonu VII.

Barytonsaxofon

Erik ROTHENSTEIN

Ty Mulligan [foto: archiv]

V nasom seriali o jazzovom saxofone sme spominali zva¢sa hudobnikov hrajucich na altsaxoféne a tenorsaxoféne,
pripadne alternujticich na sopransaxoféne. Pravdou je, Ze taZiskovy vyvoj prebiehal v jazzovej hudbe prave
na teritoriu ,,altky” a ,,tenoru”. V saxofonovej rodine vSak nachadzame aj dalsie nastroje zasluhujiice zmienku.

s v 7

V zavereénej kapitole si priblizime barytonovy saxofon, ako aj klt¢ovych hracov, ktori ,pisali jazzovi histériu” na
tomto nastroji a prispeli k jeho popularizacii.

Odhliadnuc od netradi¢nych, takmer ne-
pouzivanych saxofénov (sopraninovy, ,,C
melody*, kontrabasovy) je ,barik® spolu
so ,soprankou® menej vyuzivanym na-
strojom saxofonovej rodiny. KedZe po spo-
minanych ,okrajovych® nastrojoch byva
omnoho nizsi dopyt, tovarne ich v ramci
svojho vyrobného procesu produkuju len
urcitt cast roka. Byvaju preto relativne
drahsie, tazsie sa zhanaju a nové nastroje
je ¢asto nutné objednat vopred. Kupit dob-
ry baryténsaxoféon (najméd v naSich kon-
¢inach) byva pre hudobnika ,udalostou
sezony.
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Barytonsaxofén byva ladeny, podob-
ne ako ,altka“ v Es, aj ked jeho vynalezca
Adolphe Sax (1814-1894) zostrojil pre or-
chestralne ucely povodne aj nastroj ladeny
v F. RozSirenejsia ,,Es verzia“ znie o oktavu
nizsie ako altsaxofon, za ¢o vdacirobustné-
mu korpusu, velkej ozvuénici a zahnutému
dlhému krku. To v§etko kvoéli ¢o najdlhSie-
mu vzduchovému stipcu umoziujicemu
rozsah od znejaceho Des po as’. Novsie
modely barytdnsaxofénov maju ako jediné
spomedzi saxofénovej rodiny aj spodnu ,,a
klapku“, ktort vyuzivaju predovsetkym big-
bandovi hraci. Ti drZia saxofénovu sekciu

,,odspodu®, takpovediac ,,na dlani“, hrava-
jac ¢asto unisono s basovym trombdnom.
Vdaka spodnej ,,a klapke“ a hornej ,Fis
klapke“ mozno rozsirit rozsah nastroja od
znejuceho C po a'. Rozsah barytonsaxofo-
nu je teda podobny rozsahu violoncela, na
rozdiel od neho sa vSak notuje v huslovom
klu¢i. Hra¢ moze lahko ¢itat party napisané
»in C“vbasovom kluci tak, ako keby boli v
huslovom. Staci len prispdsobit predzna-
menania. Tato prax vyuzivaja hraci pri ¢i-
tani trombdnovych alebo tubovych partov.

V klasickej hudbe ma baryténsaxofon
relativne slabé s6lové aj orchestralne reper-
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toarové zastupenie. Nezabudli nan napri-
klad Richad Strauss vo svojej symfonickej
basni Symphonia Domestica, Béla Bartok v
Drevenom princovi alebo George Gershwin
vo svojich slavnych skladbach Rapsédia v
modrom a American v PariZi.

Pionieri baryténsaxofénu - swing a
bebop

Popri dolezitej sucasti saxofonovej sekcie
v bigbande alebo saxofénovom kvartete si
barytonsaxofén vydobyl svoje miesto (aj
ked menej dolezité) v populdrnej hudbe.
Pionierom a prvym S$ir§iemu publiku zna-
mym velikdnom tohto nastroja bol Harry
Carney (1910-1974), baryténsaxofonista
bigbandu Duka Ellingtona. Napriek tomu,
ze nebol prvym, byva povaZovany za otca ba-
ryténového saxofonu a mézeme ho zaradit
do jednej kategorie spolu s ,,otcom* jazzové-
ho tenorsaxofonu Colemanom Hawkinsom.
Prave ten ho v pociato¢nej faze jeho kariéry
najviac ovplyvnil. Carney pouzival hubicku
s via¢sim odklonom a Hawkins ho ovplyvnil
,velkym® robustnym ténom s charakteris-
tickou farbou, ktora bola poznavacim zna-
kom saxofonovej sekcie a celého orchestra.
Carney ostava Stylotvornym reprezentan-
tom svojho nastroja, predovSetkym co sa
tyka zvuku, frazovania a ,drzania“ saxo-
fonovej sekcie ako celku v big bande. Preto
sa aj hraci sucasnych ellingtonovskych in-
terpretacii nevyhnutne musia konfrontovat
so Stylom tohto priekopnika swingovej an-
samblovej hry. Carney alternoval aj na kla-
rinete ¢i basklarinete, disponujic rovnako
Sirokym mohutnym ténom, ktory dokazal
rovnocenne presadit medzi zvukovostou
saxofonovych majstrov, po boku ktorych
dlhé roky hraval (Ellingtonov prvy ,,altkar
Johny Hodges, ,tenoraci“ Ben Webster a
Paul Gonsalves). Ellington komponoval i
aranzoval priamo ,,na telo“ svojim sélistom
a rovnako na mieru ,,usil“ Carneymu sélo-
vé skladby Serious Serenade, Frustration
alebo Chromatic Love Affair. V ramci sekcie
pisal prilezitostne aj lead voice (prvy hlas)
pre barytonsaxofon. V zaznamoch najdeme
niekolko Carneyho nahravok s komornym
combom. Carney bol cely profesionalny
zivot Soférom svojho kapelnika pocas spo-
lo¢nych vystupeni. Prejazdili spolu tisice
kilometrov, o com rozpravaji svedectva z
knihy Geoffa Dyera But Beautiful. Carney
tiez ,odpocitaval® kapelu, ked sa Ellington
nechaval prilezitostne uvadzat zvuckou a
na poédium prichadzal az neskdr. Obaja hu-
dobnici boli cely zivot blizkymi priatelmi a
po Ellingtonovej smrti nemal Carney podla
vlastnych slov dovod Zit. Zomrel len o nie-
kol'ko mesiacov neskar.

Medzi prvych vyznamnych baryténsa-
xofonistov v bebopovom $tyle patril Cecil
Payne (1922-2007). Tento ¢astozabudany
,barytonak* siziskal reputaciu vbigbande
Dizzyho Gillespieho v rokoch 1946-1949,

neskor hraval s osobnostami ako Illinois
Jacquet, Woody Herman alebo Count
Basie. Len méloktory z barytonsaxofonis-
tov (ak vobec nejaky) nahral vtom obdobi
tolko pozoruhodnych bopovych sél ako
prave Payne. V porovnani s Carneym bol
jeho §tyl menej ,agresivny“, disponoval
vzdus$nej$im a jemnejSim tonom. Jasne to
badat na albume Dakar (Prestige 1957)
Johna Coltrana, na ktorom je ,,Carneyho
odchovanec®, dalsi klucovy barytdénsa-
xofonista, Pepper Adams ténovo robus-
nejSim naprotivkom Payneho. Adams
vo svojej hre — napriek tomu, Ze Cerpé z
Carneyho — vyuziva moderné hardbopo-
vé ,licky, pri¢om Payneho hra vychadza
z archaickejsieho bopového $tylu. Payne
vystupoval takmer vyluéne ako sideman
a pod vlastnym menom nahral len nie-
kolko albumov. Kym medzi $ir§im jazzo-
vym publikom nebol prili§ zndmy, medzi
hudobnikmi a kritikmi ostal nesmierne
vazenou kapacitou. V tichosti zomrel v
novembri minulého roku.

Dolezitou osobnostou bol baryténsa-
xofonista klasickej bopovej Skoly Serge
Chaloff (1923-1957), ktory si svoju slavu
vydobyl este v polovici 40. rokov, v ¢a-
soch ucinkovania v znamej saxofénovej
sekcii bigbandu Woodyho Hermana Four
Brothers. Jej zvlastnostou bolo okrem
unikatneho zvuku Stvorélenné obsade-
nie bez altsaxofénu (trojica tenorsaxo-
fonistov Stan Getz, Zoot Sims, Herbie
Steward a barytonsaxofonista Serge
Chaloff). V Chaloffovej hre sa prejavuje
solidny swingovy zaklad, ako aj vplyvy
Lestera Younga a Colemana Hawkinsa.
Najva¢Smi ho vSak ovplyvnil Charlie
Parker, ¢o bolo badat na jeho pristupe k
nastroju, s ktorym zachadzal takmer ako
s ,,altkou“. Nedisponoval natol'ko mohut-
nym zvukom, hral vzdu$nejSie, jemnejSie
a menej agresivne ako Carney, v bopo-
vom melodickom a harmonickom kon-
texte svojej doby. Spoluhraci ho nazyvali
,bielym Charlie Parkerom®. Na albume
Boston 1950 (Uptown Jazz 1950) jasne
pocujeme Parkerov vplyv od prvych tonov
témy Everything Happens To Me. Chaloff
vSak nezostal stat na mieste — dalsi album
The Fable of Mabel (1201 Music 1954)
nesie ndznaky cool jazzu v kvintetovom a
nonetovom obsadeni (v duchu eur6pske-
ho kontrapunktu a rozlahlych prekom-
ponovanych asekov). Album prinasa na
svoju dobu moderné aranZzmany a na jeho
ploche Chaloff upusta od bopového klisé,
usilujuc sa Stylovo zapadnut do kapely.
Uprednostiiuje sekvenéné ténové po-
stupy so striedmej$im vyuZivanim chro-
matizmov, ako je zrejmé na inych nahrav-
kach. Vzhladom na jeho obrovsky talent
je nesmiernou $kodou, Ze sa nam zacho-
valo len niekolko jeho nahravok. Chaloff,
zavisly na heroine, podlahol v necelych
tridsiatich piatich rokoch rakovine.
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Novy ,cool” styl Gerryho Mulligana

Azda najznamejSim  barytonsaxofonis-
tom jazzovej historie bol Gerry Mulligan
(1927-1996), ktory nielen spopularizoval,
ale predovsetkym zrevolucionalizoval hru
na tomto nastroji. Podobne ako viacSina
saxofonistov, aj on bol spociatku klarine-
tistom, neskor hral prilezitostne na tenor-
saxofone. Bol klavirnym samoukom, ¢o mu
pomahalo pri aranzérskej cinnosti. Ako
Sestnastrocny sa s rodinou prestahoval do
Filadelfie, kde komponoval pre rozhlaso-
vu kapelu miestneho radia. Po presune do
New Yorku aranzoval pre ansamble bu-
benika Geneho Krupu a kapelnika Clauda
Thornhilla, u ktorého hraval prilezitostne
aj v saxofénovej sekcii. V tomto okruhu
muzikantov sa zoznamil so svojim neskor-
$im spoluhra¢om a spolubyvajucim Gilom
Evansom. V ich byte sa stretavali a ob-
Smietali hudobnici kreujuci novua tvar jaz-
zu. Z takého podhubia vznikol legendarny
album Milesa Davisa The Birth of the Cool
(Columbia 1949), ktory mal obrovsky vplyv
na Stylotvorny vyvoj v nasledujucom obdo-
bi (viac v 3. kapitole seridlu venovanej cool
jazzu, HZ 7-8/2007).

Zaciatkom 50. rokov odiSiel Mulligan
do Kalifornie, kde zaloZil svoje legendarne
kvarteto bez harmonického néstroja (v ob-
sadeni barytonsaxofén, trombdn/trubka,
kontrabas a bicie). Spolupraca s trubkarom
Chetom Bakerom bola hudobne zaujimava,
intuitivna Bakerova hra s Mulliganovym
vopred komponovanym, ale aj improvi-
zovanym protihlasom predstavovala v
dovtedajSom vyvoji névum. Sprevadzani
,»€00l“ rytmickou sekciou v tristanovskom
duchu hrali kolektivnym spdsobom témy
a improvizovali. Skor nez neworleansky
princip kolektivnej improvizacie, evoko-
vala ich hra eurépsky sposob vedenia kon-
trapunktickych linii. Po pobyte vo vizeni
a liecbe drogovej zavislosti sa Mulligan
roziSiel s Bakerom a hraval s trombonis-
tom Bobom Brookmayerom a trubkarmi
Jonom Eardleym a Artom Farmerom. Svoje
obsadenia prilezitostne rozsiroval na kvin-
teta, sexteta ¢i noneta. Z obdobia 50. rokov
pochadzaju aj jeho najzndmejsie témy, z
ktorych sa niektoré stali nesmierne popu-
larnymi, ako napriklad Line for Lyons, Jeru,
Festive Minor ¢i Apple Core zalozena na har-
monickej kostre skladby Love Me, or Leave
Me. Vzhladom na $pecifika barytonsaxofo-
nu, charakteru nastroja mnohokréat ,nese-
dia“ zauzivané toniny skladieb, pripadne
skladby samotné. Mulligan komponoval
témy priamo ,Sité“ na baryténsaxofdn,
¢oho prikladom je skladba Festive Minor.
Nezabudnutelnou je verzia s trubkarom
Artom Farmerom, ktort ndjdeme na albume
The New Gerry Mulligan Quartet — What is
Here to Stay (Columbia 1959). Melodicku
tému uvadza trubka, ktort Mulliganov
barytoénsaxoféon spociatku v kanone, ne-
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» skor kontrapunkticky dopina.
Ulohy sa vymienaji pocas tzv.
special chorusu pod kontra-
basovym sélom, ked bary-
tonsaxofén preberd ,lead®,
veduci hlas (Pr. 1). Mulligan
genidlnym spdsobom vyuziva
najvyssi ton svojho regularne-
ho rozsahu (v priklade pisané
fis?), ktory v kombinacii s trub-
kou vytvara bez doplnenia
harmonického nastroja Speci-
ficku zvukovu farebnost.

Dalsi fragment (Pr. 2)
Mulliganovho so6la pocha-
dza z Parkerovej skladby
Yardbird Suite z albumu Live
in California (Giant Steps
Records 1954). Bopovy cha-
rakter skladby akoby protire-
¢il Mulliganovmu naturelu co-
olového hraca. Mulligan sice
vyuziva moderné bopové vy-
dobytky, avsak ostadva pevne
ukotveny v swingovej tradicii,
¢o sledujeme na rozkladoch
akordov v ich zakladnej Struk-
tare podla vzoru swingovych
majstrov. V ,nabehu“ pred
sélom sice pouziva ,parke-
rovské“ chromatizmy (v pri-
klade oznaéené DCH - double
chromatic, rozvedenie dvoch
za sebou iducich poltéonov do
cielového ténu, napr. d — dis
— e), ale pocas takmer celého
Al dielu len rozklada a ob-
miena zakladny motiv podla
harmonie (A° — ton fis, D-7 - f,
AS - a, Fis” — ais). V porovnani
so s6lom samotného Parkera z
albumu The Genius of Charlie
Parker (Savoy 2005) sleduje-
me pouzivanie drobnych Sest-
nastinovych hodnot sltziacich
ako approach (priblizovacie
noty) k cielovému ténu, ¢im
svoje frazy drobi na malé cel-
ky. Mulliganova hra je naopak
horizontalna vo velkych melo-
dickych oblukoch. Parkerove
frazy su taktiez melodické,
avsak v bopovom ponimani,
s rytmicky sofistikovanejSimi
vertikalnymi liniami. Pri turn-
arounde (posledné dva takty
Al dielu: Cis-” — Fis” — H-"- E”
[Cis-” — Fis” — B-" - E"*]) pou-
ziva Parker frazu, neskor cas-
to parafrazovand mnohymi
hudobnikmi. Cez strednu ¢ast
(bridge) sa Mulligan prenésa
prostrednictvom vyrazného
melodického motivu, ktory
transponuje a dopina rozklad-
mi akordov. V Parkerovej hre
badat jej obvykly vertikalny
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Priklad €. 1: Special chorus skladby Festive Minor z albumu The New Gerry Mulli-
gan Quartet - What is Here to Stay (Columbia 1959), v ktorom Mulliganov bary-
tonsaxofdn preberé ,lead”, veduci hlas a vyuZiva najvyssi ton svojho regularneho
rozsahu (pisané fis®).
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Priklad €. 2: Porovnanie Mulliganovho a Parkerovho séla z fragmentu skladby Yard-
bird Suite. Napriek ,parkerovskym” chromatizmom (DCH) Mulligan po¢as A1 dielu
len rozklada a obmienia zakladny motiv podla harménie. Jeho hra je horizontéalna vo

velkych melodickych oblikoch, naopak Parkerova vertikalna hra vyuziva approach
notesk cielovému tonu, rozdrobuije frazy. Vyrazny melodicky motiv v bridge Mulligan
transponuje a dopiiia rozkladmi akordov.

charakter, pricom v posled-
nom takte pred A3 dielom sle-
dujeme jeho casto pouzivanu
kaden¢nu frazu.

Mulligan sa v tom ¢ase do-
stal do povedomia nielen ako
aranzér, ale aj ako barytonsa-
xofonista a svojim mikkym,
suchym ,drevenym“ ténom
a coolovym pristupom zapa-
dol do koncepcie zoskupenia.
Predstavoval, ¢o sa ténu, in-
tenzity a sposobu hry tyka,
alternativu k Stylu Harryho
Carneya. Niektori autori po-
uzivaju porovnanie cierny a
biely, respektive hot a cool $tyl.
Mulligan pouzival ebonitovt
hubic¢ku s mensim odklonom,
pricom véc¢sina barytonistov
siaha po hubickach kovovych
s odlisSnym vac¢sim odklonom,
pomocou ktorého dosahuju
vyraznej$iu hlasitost a Sirsiro-
bustnejsi ton. Na tieto tonové
Specifika vplyva aj pouzivanie
maksich platkov a vicsia spot-
reba vzduchu, ktora pri vel-
kom néastroji, akym je baryton,
hra velka alohu. Saxofén bol
totiz pévodne navrhovany pre
armadne pochodové subory
ako néhrada klarinetov a dy-
namicka konkurencia plecho-
vym néastrojom. V klasickom
orchestri sa musi saxofonista
prisposobit slacikovej sekcii
a inym tich§im néstrojom, za-
tial ¢o v jazzovom orchestri
potrebuje ,,drzat krok® s inten-
zitou plechovych a bicich na-
strojov. Prirodzena hlasitost
saxofonu sa preto vyvazuje
vyberom hubic¢ky (ebonitové
u klasickych hracov) a menej
uvolnenym ponatim natisku.
Extrémne maly odklon hubi¢-
ky a pouzitie tvrdych platkov
u klasickych hracov sposobuju
rozdielnost medzi klasickou
a jazzovou (respektive fun-
kovou) zvukovostou. Oproti
Carneymu hrajucemu ,na
plné kolo* sa Mullligan svojim
Stylom pribliZoval skor eurép-
skemu akademickému pona-
tiu hry, pretoze hral lahkym
»tenorovym® spdsobom plne
kore$pondujuicim s jeho melo-
dickym priezraénym §tylom.
Tento spdésob hry nachadza
mnozstvo priaznivcov, avSak
niektori nemdzu prave tieto
$pecifika vystat a uprednost-
nuju napriklad Styl Peppera
Adamsa. Z uvedenych dévo-
dov vyhovoval Mulliganovi
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lahsi néstroj (rozsah len po spodné B [B’])
zhotoveny z menS$ieho objemu plechu, kto-
ry lahSie dokazal priviest k rezonancii a
ozevu. Rovnako o nie¢o jednoduch$ou bola
technicka stranka hry, ako aj skladnost
mens§ieho néstroja. Niektori hraci upred-
nostiuju ,kratSiu“ verziu a v pripade nudze
si k spodnému ténu A ,,dopomahaju“ kole-
nom, podobne ako ich kolegovia vkladaju-
ci ruku do ozvucnice lesného rohu. Mnohi
vsak nastroj bez spodného ténu A, ktorého
$pecificky robustny zvuk vyuzivaja aranzé-
ri v riffoch, nepovazuju za baryténsaxofon,
pretoze takyto nastroj nedokaze ,,groovo-
vat“ a zniet naplno.

Mulligan podobne ako mnozstvo jeho
kolegov hraval v danom obdobi na americ-
kom nastroji Conn. Tato znacka patrila az
do konca 50. rokov, kym sa neprestahova-
la do Mexika, k najlep§im. Hudobnici tvr-
dia, Ze oproti zrejme najreSpektovanejiej
znacke Selmer disponuje Conn ,tvrdSou“
mechanikou, ale zato krajsim a SirS§im to-
nom. K cenenym (a drahym) saxofénom
patria nastroje Selmer Mark VI a Selmer
Balanced Action, vyrobcovia Martin, King,
Keilwerth, kedysi pred znarodnenim aj
¢eskd Amati. Ani Japonci pri povojnovej
konjunktdre nelenili a presadili néstroje
Yamaha a Yanagisawa, o ktorych mnohi
tvrdia, zZe sa sice technicky dokonalé, ale
nemaju dusu.

»Moj ndstroj ide len po spodné B [B’],“
spomina Mulligan. ,, Nikdy som sa nedostal
k inStrumentu so spodnym A, na ktorom sa
hrd pohodine. Ked som prvykrdt skiiSal saxo-
fony, Conn mi na rozdiel od Selmera sadol do
ruky, nakoniec ani zvukovo mi Selmer nevy-
hovoval.“ Pokial na trojici saxofénov — sop-
ranovom, altovom a tenorovom — vyznieva-
ju vysoké toény, pri barytone sa paradoxne
jednoduchsie kontroluju tony spodného re-
gistra. Mulligan v tejto suvislosti rozprava:
,Umiestrioval som korok pod klapky vysokych
tonov, aby sa prilis neotvdrali. Serge Chaloff
miloval opacny pristup — rdd krical a vres-
tal vo vysokych registroch. Bol to zdbavny
sposob hry. (...) Serge mal dobry ndtisk, pre
mita by to v§ak bolo prilis silené.“ Tu moze-
me sledovat roznorodost vkusu a pristupu,
pricom Chaloff e$te patril k ,,umiernenym“
hracom oproti modernym barytonistom
(napriklad Hamiet Bluiett) cielene pouziva-
jucim novatorské techniky a nadrozsahové
tony. Rozdielne estetické preferencie sa
prejavili v aranzérskom pristupe i v samot-
nom ,sounde“ Mulliganovho ansamblu.
Trinastélenny The Concert Jazz Band (aby
bolo z nazvu jasné, zZe nejde o tane¢nu kape-
lu) zalozil v roku 1960. ,,Pocul som komen-
tdre, ze sme vraj big band so zvukom malej
kapely,“ spomina Mulligan. ,,MozZno to je
pravda, no podla mria by mal big band zniet
prdve takto. Priberanim dychovych ndstrojov
hraju kapely stdle hlasnejSie a hlasnejsie,
¢o podla mria nemd logiku. Malo by sa hrat
predovSetkym jemnejSie. (...) Najzdsadnejsie

poucenia ohladne dynamiky, dobré a zlé,
som dostal od Clauda Thornhilla a Stana
Kentona. Ked sme s Claudom hrali vo velkej
sdle, bol som milo prekvapeny zvukom ka-
pely. Jemny zvuk postupne mohutnel a bolo
takmer mozné vidiet, ako sa rozplyva po ce-
lej miestnosti. Na Kentonovom koncerte na-
opak hrala kapela tak hlasno, Ze zvuk, kto-
ry bol pred rou, ,,spadol® do orchestrdlnej
Jjamy. Hrali tak nahlas, zZe v podstate pora-
zili samych seba.“ Vo svojom spOsobe aran-
zovania ako keby znasoboval hlasy svojho
niekdajsieho kvarteta z 50. rokov bez har-
monického néstroja (prilezitostne hraval
Mulligan aj na klaviri). Jednotlivé hlasy
sa kontrapunkticky doplnali, dolezita bola
praca s dynamikou. Zoskupenie vyuzivalo
aranzmany jednotlivych ¢lenov kapely, ako
aj ludi mimo nej (Bob Brookmayer, Johny
Mandel, Al Cohn, Bill Holman).

Hardbopova Skola Peppera Adamsa

S vyvojom jaz-
zu sa menil aj
pristup jednot-
livych hracov k
tejto hudbe. Ak
bol Mulligan
povazovany za
jedného z pro-
tagonistov cool
jazzu, Peppera
Adamsa (1930—
1986) mozeme
oznacit jeho Stylotvornym néprotivkom a
klucovou osobnostou hardbopovej baryto-
novej Skoly. Zatial ¢o Mulligan disponoval
mikkym zvukom, Adamsov ton bol Siroky
a jeho prejav intenzivny v dychovej sekcii i
priso6lovej hre. Oproti Mulliganovmu hlad-
ko plynulému, zvicsa horizontalne melo-
dickému sposobu hrania vyuZzival Adams
rytmicky clenitejSie linky vertikalneho
charakteru ovplyvnené bopovou esteti-
kou. Charakter oboch poznacuje swingové
frazovanie, u Mulligana vSak badat vplyv
dixielandu a pochodovych kapiel, zatial
¢o u Adamsa prevazuje bebop Charlieho
Parkera. Mulligan nebol typickym ansam-
blovym hracom - aj v jeho Concert Jazz
Bande bol dalsi barytonsaxofonista a bas-
klarinetista Gene Allen, ak lider séloval.
Adams bol naopak vyhladdavanym sekcio-
vym hracom ¢i uz velkych, alebo malych
zoskupeni. Dlhé roky bol ¢lenom legendar-
neho Thad Jones/Mel Lewis Big Bandu.
Naopak v komornejSom obsadeni so sa-
xofonistom Oliverom Nelsonom nahral
slavny album More Blues and the Abstract
Thruth (Impulse! Records 1964). Hudbu
zoskupeni Concert Jazz Band a Thad
Jones/Mel Lewis Big Band mdézeme uviest
ako ucebnicové priklady mainstreamovej
bigbandovej hry. Vychadzali primarne zo
swingovej tradicie, tu v§ak rozvijali kazdy
svojim spésobom. Bubenik Mel Lewis hral

Pepper Adas [foto: archiv]
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dokonca aj v Stylovo odliSnej Mulliganovej
skupine, podobne ako Bob Brookmayer,
ktory pre obe tieto zoskupenia aranzoval a
hraval s nimi. Rozli¢né pristupy kapelnikov
(Mulligana a Jonesa s Lewisom) sa samo-
zrejme prejavili aj na Style oboch spome-
nutych bigbandov. Zretelne to poc¢ut na na-
hravke skladby Spring is Sprung z parizskej
Olympie z roku 1960, kde Mulligan spreva-
dza na klaviri ,starym® spésobom (block
chords vo swingovom duchu) sdlistov, u
ktorych sa ,,basieovské“ riffy prelinaju s ko-
lektivnou improvizaciou neworleanskych
ansamblov. Pri porovnani tejto nahravky
s lubovolnou nahravkou Jones/Lewis Big
Bandu nés na prvé pocutie uputa jej zvuko-
va intenzita, iny spdsob aranzovania a vza-
jomna interakcia sekcii.

Adams uz ako dvanastro¢ny hral na
klarinete a soprénsaxoféne v lokalnych
tane¢nych skupinadch. Po prestahovani
do Detroitu nadviazal aktivne kontakty
s Elvinom Jonesom, Thadom Jonesom,
Curtisom  Fullerom, Sony  Stittom,
Wardellom Grayom. Tie mali, ako sdm
tvrdil, enormny vplyv na jeho barytonsa-
xofénovi hru. Svoje umelecky najplod-
nejSie obdobie vSak zazil v New Yorku, kde
nahraval zaujimavy album Dakar (Prestige
1957) s Johnom Coltranom a Cecilom
Paynom. Dvojica baryténsaxofénov s te-
norom bola odvaznou, ale ako sa neskor
ukazalo, zivotaschopnou kombinaciou.
Konfrontacia dvoch baryténov znie zauji-
mavo, pricom Adams svojim prieraznym
téonom a modernym harmonickym pristu-
pom drzi krok s Coltranom. Neskor na-
hraval s mnozstvom vyraznych osobnosti,
od Donalda Byrda, Herbieho Hancocka po
Charlesa Mingusa. Na jednom z najlepsich
albumov Cheta Bakera nazvanom jedno-
ducho Chet (Prestige 1959) sa Adamsov
Lhluény“ baryton dokazal presadit vedla
lyrického prejavu Bakerovej trubky a flau-
ty Herbieho Manna. Vychadzajuc z hutné-
ho ténu Harryho Carneyho a podobne ako
napriklad Serge Chaloff z harmonickych
vydobytkov Charlieho Parkera, vysvet-
luje Adams rozdielnost svojho pristupu:
SWardell bol jednym z najfantastickejsich
barytonsaxofonistov akych som kedy pocul.
Ak mdm hovorit o nejakom vplyve, tak to bol
urcite on. Myslim, zZe vseobecnou tendenciou
je zaradit ma k bebopovym hrdcom ovplyv-
nenych Sergeom Chaloffom. O toho sa v§ak
vobec nezaujimam — kozie vibrdto a chaby
rytmicky pristup vo mne evokuju ¢osi hrozné
a uplne odlisné, ako som pocul u Wardella.”

Vovztahukmédiama ,,svetskej“slave bol
Pepper Adams zvéc¢$a v Mulliganovom tie-
ni. Mnohiz barytonistov sa na za¢iatku svo-
jej umeleckej drahy orientuju na Mulligana,
avSak postupne Cerpaju z Adamsovho Sty-
lu. Jasne to mézeme sledovat na albume
Three Baritone Saxophone Band plays
Mulligan (Disques Dreyfus 1997). Trojica
modernych barytonsaxofonistov — Gary
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Smulyan, Ronnie Cuber a Nick Brignola
ponala tento album ako vyjadrenie pocty
velikanovi, av8ak Mulliganove autorské
skladby a kompozicie, ktoré zvykol hravat,
su na nahravke zachytené v Adamsovom
$tyle... Jeho ,hard-driving“ sposob hry, ton
ktorym si vyslazil prezyvku ,, The Knife*“ a
celkové koncepcia ho stavaju do protipdlu
k vécésine saxofénovych kolegov, najmi k
Mulliganovi. Hudobnici sice ocenovali jeho
hru a Adams patril k najzamestnanejSim
baryténovym saxofonistom na vychodnom
pobrezi USA, no vacsina kritikov ho neak-
ceptovala a nebola mu priaznivo naklone-
néa, ani ked zacal v 80. rokoch preberat roz-
li¢né ocenenia.

Barytonsaxofon dnes

Barytonsaxof6on nachadzame nielen v jaz-
zovom mainstreame, ale aj v Zanrovych ¢i
mimozanrovych fuziach, ktoré prinasal vy-
voj 20. storocia — jazz rock, latin-jazz, free
jazz...Vyznamnym interpretom avantgard-
nych jazzovych smerovani je barytonsaxo-
fonista Hamiet Bluiett (1940). Pochadza z
prostredia multidisciplinarneho umelecké-
ho kolektivu Black Artists Group, prepajaja-
ceho hudbu, tanec a poéziu, ktory bol sfor-
movany v roku 1968 v St. Louis. Bluietta
ovplyvnil predov§etkym Harry Carney, kto-
rého koncertné vystipenie ho presvedcilo,
aby sa venoval barytonu. Neskor bol ¢le-
nom znameho World Saxophone Quartet a
dodnes vedie zoskupenie Baritone Nation.
K barytonsaxofonu pristupuje Bluiett ako k
sélovému ,lead” nastroju, ktorého tlohou
nie je ,,sluzit“ v sprievode, ale preberat ve-
ducu ulohu. Chodieval na konkurzy zosku-
peni hladajucich tenorsaxofonistov, kde
hral tenorové party na baryténe, az kym
nepresvedcil, aby ho prijali. Bluiett iSiel
tvrdohlavo za svojim cielom a ,,tenorovym®
hranim Gzasne roz$iril rozsah nastroja.
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Ani on, podobne ako Gerry Mulligan, ne-
vyuzival vo svojej kapele Bariton Nation
harmonicky nastroj. Hlboko znejucemu
néstroju to poskytuje maximalnu slobodu
aj v spodnych polohéch, kde by si navzijom
prekazali s klavirnym ,voicingom®. Pri vy-
bere zoskupenia s harmonickym nastrojom
volili Mulligan aj Bluiett castejSie gitaru.
Vzhladom na rozsah a zvukovu Specifickost
vSak baryton ako sélovy nastroj mnohym
hudobnikom prekéza, ¢o ostava samozrej-
me vecou nazoru.

Najvplyvnejsim umelcom generécii bary-
tonistov hrajucich moderny jazz bol Pepper
Adams, ktory spolu s Gerry Mulliganom
predstavoval dvojicu paralelnych prudov. Z
nich ¢erpali uzich rovesnici— Sahib Shihab,
neskor mladsi Gery Smulyan, Ronnnie
Cuber, Scott Robinson, Nick Brignola,
Howard Johnson, John Surman alebo Jack
Nimitz. Z eurdpskych umelcov nesmieme
zabudnut na Svédskeho barytonsaxofonistu
Larsa Gullina, ktory do svojich kompozicii
vélenoval prvky Skandinavskej ludovej hud-
by. V domacom Orchestri Gustava Broma
hral dIhé roky famozny Josef ,,Pepa‘ Audes.
Vsetci tito majstri dokazali, Ze relativne taz-
kopadny, nepohyblivy a hlboko posadeny
nastroj je schopny hrat pekné melodické
linky a byt rovnocennym c¢lenom saxof6-
novej rodiny. Vyuzitie barytonsaxofonu sa
vSak nevztahuje len na jazzovy mainstream,
pretoZze tento nastroj nachadza bohaté uplat-
nenie aj v rockovej, soulovej, klezmerove;j,
ska ¢i afrokubanskej hudbe. Dosvedcéuja to
mena barytonsaxofonistov: Stephen ,,Doc*
Kupka (zakladajuci ¢len slavnej funkovej
formécie Tower of Power), Dana Colley z
alternativnej rockovej skupiny Morphine
alebo na domacej pdde pdsobiaca Gabika
Lachkovi¢ova (Ska-Pra Supina, Polemic).
O tom, Ze barytonsaxofén oslovuje stale no-
vych priaznivcov, sved¢i napokon aj priklad
Lisy Simpsonove;j... _

*V texte pouzivame pre zrozumitelnost aj ame-
ricky spdsob terminolégie v hranatych zatvor-
kach. Autorom transkripcii je E. Rothenstein.

Autor serialu Kapitoly z dejin jazzové-
ho saxofonu barytonsaxofonista Erik
Rothenstein (1973) je absolventom bratis-
lavského Konzervatoria a jazzového oddele-
nia Kunst Universitat v raktiskom Grazi, kde
sa venoval aj kompozicii a aranzovaniu. Je
zakladajucim clenom Presshurger Klezmer
Band, clenom Big Bandu Gustava Broma,
CZ-SK Big Bandu Matuisa Jakabcica, Melos-
Ethos Ensemble, spolupracovnikom flamen-
kového gitaristu Flaca de Nerju, zboru The
Hope Gospel Singers a dalSich domacich
a zahranicnych interpretov. Ako kapelnik
vlastnej formacie Rainbow Project vydal
autorsky album Prater Menuet (Hudobné
centrum 2005).
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Pedro Iturralde - kompletny
¢lovek so saxoféonom

datum (Stvrtok 12. 12.) a rande sme mali

pred madridskou Operou, ktora nesie
hrdy nazov Teatro Real - kralovska. Napokon
zasluzene, ved' stoji presne oproti kralovskému
palacu Palacio Real. Schodzku sme vSak nako-
niec museli odbavit na namesti, pretoze v aute
ho ¢akala priatelka (,Kde len v centre Madridu
zaparkovat?”) a Pedro ju odmietol nechat dihsie
Cakat. Zrejme sa majui velmi radi, ocka mu Ziarili
a povedal len, Ze sa poznaju este z 50. rokov, ked'
brazdil hudobné vody stredomorskych krajin.
Dnes st obaja vdovci a osud ich znova spojil.
Krasne!

Aj postava Pedra Iturraldeho je ,redlna”,
teda kralovska. Vysoky, elegantny, vzpriameny
napriek svojim 77 rokom, srde¢ny, usmiaty, po-
hotovo rozpraval o najnovsich tspechoch - jubi-
lejnom koncerte na poctu svojho celoZivotného
diela, ktory mu usporiadala Pamplona, hlavné
mesto jeho rodného kraja Navarra. Dostal to-
tiZ prestizne ocenenie Principe de Viana de la
Cultura, ktoré Navarra udeluje na zaklade tradi-
cie siahajucej do 15. storocia ku kralovi Carlosovi
lll. V roku 2007 Pedro Iturralde zvitazil pred
nominaciami rockovej skupiny Barricada a skla-
datela Pascuala Alfreda Landu. Koncert ,expor-
tovali“ v nezmenenej podobe do Madridu, kde
pred troma dilami zaznel v Teatro Espafiol. To
sme 7ial este len sedeli v lietadle do Spanielska.
Tam Pedro so skupinou Modern Sax Quartet hral
svoje skladby pre pat saxofénov, ktoré piSe od 60.
rokov az dodnes. Vynikajuco su zaznamenané na
albume Vivencias, Tower Track (D.L.MU 1734,
2002). V druhej polovici koncertu predviedol
majster spolu so svojim kvartetom (Mariano
Diaz - klavir, Carlos Carli - bicie, Miguel Angel
Chastang - kontrabas) kompozi¢nii rozmanitost
a (podla miestnych recenzif) svoju interpretacnu
genialitu, vdaka ktorym ostava zasluzene zijucou
legendou Spanielskeho jazzu.

Bola to ¢ira ndhoda, ako som sa pred troma
rokmi zoznamil s Pedrom Iturraldem, nesmierne
vltidnym, zdvorilym a Sarmantnym gavalierom -
tak sa v $panielcine hovori panovi starych dob-
rych zvykov. Pocas volného vecera, ktory som
mal v Madride k dispozicii, som navstivil jazzovy
klub Café Central. Ten ako jediny v Spanielsku,

Bol teply decembrovy vecer, sympaticky

| hudobng zivat




kedZe sa tu denne hrava ,Zivy” jazz, odporica ma-
gazin Down Beat. Meno Pedro Iturralde mi ni¢ ne-
vravelo, avSak letacik nesetril slovami obdivu k tejto
legende. ESte nez zacali hrat, neodolal som preda-
vacovi lacnych CD a kapil dvojicu titulov vyzeraju-
cich lakavo, ale aj tajomne. To som uz mal za sebou
vecer ,pravého” andaltzskeho flamenca na kon-
zervatoriu flamenca Casa Patas, a tak som bol viac
nez zvedavy. Cuduj sa svete, odzrazu sa pri nasom
stoliku zjavila vysoka postava Pedra lturraldeho,
ktory zjavne chcel ,dat re¢” s clovekom, ktory ,len
tak” riskol kdpu jeho albumov. Nase rozpravanie
bolo také srdecné, ako keby sme sa poznali cely Zi-

a obalka LP Jazz Flamenco [foto: archl'v]

vot. AZ nain museli spoluhraci volat, pretoZe hostia
cakali. A hrali hudbu, z ktorej bolo silno citit raného
Johna Coltrana - znelo to ako na jeho albume Una
noche en el Central (nahr. 1993, Nueva Década N)D
2004P, 2004), alebo na nahravke Pedro lturralde
Quartet featuring Hampton Hawes (Blue Note
724385585029, 1997) z roku 1968.

Na svetové vyslnie vsak Pedra Iturraldeho vy-
niesla jeho kombinacia flamenca a jazzu. Flamenco
vzniklo v multikultirnom prostredi Andalizie, v
ktorom sa miesali tradicie Ciganov, Zidov, Arabov,
Eurdpanov a Severoafricanov. Hravali a tancovali
ho v kaviarniach v Seville a okoli v polovici 19. sto-
rocia, ked' bolo velmi popularne. Postupne sa tato
hudba ,zlievala” s ostatnymi folklornymi tradiciami
zakorenenymi v Spanielsku - tona, seguidilla, tango,
bolero, fandango, malagueiia... Osud flamenca sa v
mnohom podobé na osud blues v severnej Amerike.
Pocitovo je pren klti€ovym stavom tzv. duende, dusa
flamenca. Tvori ju patos, za ktorym je kreativita, in-
$piracia, zrucnosti, ale aj napatie a utrpenie, pretoze
vécsina piesni a tancov flamenca rozprava o tazkom
Zivote banikov a rolnikov v ¢ase vznikajticej prie-
myselnej revoltcie. Treba priznat, Ze kombinaciu
flamenca s jazzom Pedro Iturralde nevymyslel, ale
nadviazal na predchadzajice ,koketovanie” Johna
Coltrana, Gila Evansa a Milesa Davisa so $paniel-
skou hudbou na albumoch O/é, Miles Ahead, Kind
of Blue a Sketches of Spain z prelomu 50. a 60.
rokov minulého storocia. Pre tych vSak flamenco
ostalo len epizédou, pre Pedra Iturraldeho sa sta-
lo jednym zo Zivotnych programov a stcasne jeho
poznavacou znackou. Na medzinarodnom dspechu
jeho flamenco jazzu mé nezabudnutelny podiel ne-
mecky jazzovy kritik a producent slavneho festivalu
Berlinske jazzové dni Joachim Ernst Berendt, ktory
v ramci svojho Usilia zblizovat hudobné svety pozval
Iturraldeho v roku 1967 do programu Jazz Meets

the World (CD Jazz Meets Europe, nahr. 1967, MPS
531 847-2, 1997). Historickym nahravkam dnes
dodava hviezdny lesk o. i. aj ucast Paca de Lucia.
Je paradoxom, Ze pre vtedy sotva dvadsatro¢ného
mladika bolo stretnutie s Pedrom lturraldem aj
jeho prvym zivotnym stretnutim s jazzom (CD Jazz
Flamenco, vol. 1y 2, nahr. 1967-1968, Blue Note
724385393327,1996).

Daldou obsahovou inovéciou, ktorou Pedro
Iturralde obohatil svet hudby, su jeho Etnofénie
(CD Etnofonias, DaDoDada Records, C-1956-99,
1999). V dnesnom svete zaplavenom ,world music*
dobre padne jeho sémantické ozZivenie. Tento pro-

jekt Spanielsko-mediteranskych jazzovych reflexii
je hudobnym kaleidoskopom katalanskej, astur-
skej, galicijskej, ale aj portugalskej, argentinskej Ci
gréckej hudby. Suite Hellenique je z tychto skladieb
najznamejsou a hrava sa casto aj na medzinarod-
nych pédiach.

Nuz a tretou autentickou dimenziou lturraldeho
tvorivosti st uz vyssie spomenuté Vivencias - saxo-
fonové kvarteta a kvinteta. Skladby v koncertant-
nom Style aSpirujlice povysit jazz na Groven kla-
sickej hudby. Nie je to treti prad, ani crossover, ale
osobité a este stale vkusné kompozicie, aj ked'skor
uréené nejazzovému publiku ako pozvanka do sve-
tajazzu - skladby ako Suite de jazz (s ¢astami Blues,
Cool, Ballade, Waltz a Funky), Pequeria Czarda ¢i
Diexie for Saxes. Iturralde stale komponuje nové
saxofdnové kvarteta a kvinteta a sam ponukol, aby
som mu napisal, ak by ich niekto na Slovensku chcel
hrat...

Rad oceneni, ktorych sa Pedro lturralde
dockal vo svojom rodnom Spanielsku, zahfiia
aj Cenu Ministerstva kultdry 1990 za pedago-
gicky material pre jazzovli improvizaciu (324
Scales for Jazz Improvisation) ¢i Ocenenie mesta
Madrid za hudobnt tvorbu v roku 1992. Narodna
Radiotelevision Espaia vydala v roku 2005 v
ramci prestiznej série profilovych dvojalbumov
Jazz v Spanielsku druhy diel predstavujiici Pedra
Iturraldeho (CD Pedro lturralde, RTVE Musica
63014, 2005). V prvom dieli ho ,predbehol” iba
Tete Montoliu, ale to zaiste pravom. lturraldeho
profil je vzacny najma tym, Ze nahravky z rokov
1987 a 2004 su vylucne koncertné, a tak mame
moznost aspon z reproduktorov autenticky pocut
tohto kompletného muzikanta, ktory zrejme nikdy
nepricestuje hrat na Slovensko. Je prili§ velkym na
to, aby hral ,len tak niekde" a prilis malym, aby bol
hviezdou BJD. Skoda.
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Po patnastich minatach sme sa objali, Pedro
utekal za svojou priatelkou a my sme sav tichosti
vkradli do kralovskej opery, pri ¢ajiku odvetra-
li posledné jazzové asociacie a ponorili sa do
nemenej genialneho Rossiniho Tancrediho s
hviezdnou Ewou Podles. Napriek tomu, Ze hrali
tragicka ,ferrarska verziu”, nemohli tym nijako
pokazit velkolepost tohto vecera. Pedro, isto sa
zase uvidime.

NajdolezitejSie koordinaty umelec-
kej kariéry Pedra Iturraldeho
Narodil sa v roku 1929 v mestecku Falces na
severe Spanielska. Ako saxofonista debu-
toval uz v deviatich rokoch. Po absolvovani
konzervatdria v Madride sa rozhodol puto-
vat po krajinach Stredozemia a osem rokov
zbieral muzikantské skdsenosti v Libanone,
Grécku, Turecku, Francizsku av Taliansku. V
60. rokoch sa stal medzinarodnou hviezdou -
v madridskom Whisky Jazz Clube sprevéadzal
hostujucich americkych jazzmanov Gerryho
Mulligana, Lee Konitza, Donalda Byrda,
Hamptona Hawesa a Dona Ellisa. V roku
1967 sa preslavil konceptom a nahravkami
flamenco jazzu. Hudobné vzdelanie si v 70.
rokoch dopiital na College of Music v Bostone,
nasledne vyhral monacku sitaz v jazzovej
kompozicii so skladbou venovanou Johnovi
Coltranovi. Dalsie dve desatrocia viak stravil
v inom prostredi - ako pedagég, skladatel a
solista Narodného rozhlasového symfo-
nického orchestra. Jeho repertoar zahriia
desiatky skladieb od Bizeta, Musorgského,
Prokofieva, Rachmaninova, Berga, Brittena,
Milhauda, Ravela, Debussyho, Bernsteina,
Kodalya, Gershwina a dalSich. Jeho vlastné
kompozicie zaznievaji na mnohych klasic-
kych pédiach - napr. na poslednom rocni-
ku BHS zaznel v podani ,Warchalovcov”
Iturraldeho Carddsik (Pequeiia Czarda).
Madrid, 12. decembra 2007

[foto: www.pedroiturralde.org]
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TRIANGO - energia, nostalgia, vasen

Pripravil Peter MOTYCKA

Tango je fenoménom, v ktorom sa
miesaju rézne kultirne vplyvy. Peter
Breiner, Stano Paliich a Boris Lenko sa
spojili v projekte Triango, ktory minuly
rok zarezonoval ako jeden z najzauji-
mavejsich pocinov na nasej scéne. Do
kotla medzinarodnych vplyvov na po-
vodne argentinsky tvar pridali aj kus
domacej ingrediencie.

P. Breiner, S. Paliich, B. Lenko [foto: archiv]
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™ Aky je vas vztah k argentinskemu tangu a
aky ma k nemu vztah hudba Trianga?

PETER BREINER: Cim viac som sa zozna-
moval s argentinskym tangom, tym viac
som mu ,prepadal®. Energia, nostalgia,
vasen... S Triangom hrame skladby pdovod-
ne argentinskej proveniencie, av8ak prea-
ranzované natolko, aby vyhovovali naSmu
naturelu. Tak sa stalo, Ze naSe upravy maju
pomerne vyrazné improvizované plochy,
pozmenené harmonie i rytmické struktu-
ry, ktoré do tanga povodne nepatria.
STANO PALUCH: K argentinskemu
tangu som sa dostal prostrednictvom
Piazzollovej hudby, ¢o vlastne nie je jeho
tradi¢néd podoba, ako aj prostrednictvom
filmov, v ktorych sa na tento druh hudby
tancovalo. PodrobnejSie som sa vSak zacal
o tango zaujimat aZ v suvislosti so zaloZe-
nim skupiny ALEA, kde som mal prvykrat
moznost don ,nazriet“. Hudbu Trianga
tvoria z vdcSej Casti aranzmany tradic-
nych argentinskych tang, ktoré pise Peter
Breiner, ale tieZ jeho vlastné kompozicie.
BORIS LENKO: Argentinske tango som
spoznal asi pred 20 rokmi a samozrejme,
ze mi zmenilo zivot. Stvisi to prirodzene s
akordeonom, teda bandonednom, pretoze
dovtedy som nikdy v komornej hre nepo-
¢ul tento nastroj vyuzity s takou vyraznou
farebnostou a plastickostou. Triango je
Petrov projekt, v ktorom vyuzil svoju las-
ku k jazzu na novom zaklade. Tango a jazz
je Stastné spojenie a hrat v Triangu je tvo-
rivé i radostné zaroven.

I* Je projekt Triango prienikom styénych bo-
dov réznorodych hudobnych zaujmov, orien-
tacii a Specializacii (klasicka hudba, jazz, fol-
klér) jeho clenov?

PB: Presne tak. Tak ako sa ja nedokaZem,
a ani nechcem uplne zbavit jazzovych a
klasickych nanosov vo svojom hrani, aj u
Stana a Borisa sa deje to isté a tieto prv-
ky sme sa nikdy nesnazili odstranovat.
Hrame jednoducho tak, ako nam ,huba
narastla“.

SP: Celkom prirodzene sa snazime pri
hrani vyuZit rézne hudobné potencialy
jednotlivych ¢lenov a Peter ndm v tomto
poskytuje dostatok priestoru.

BL: Myslim, Ze 4no. Plati to najmé na Petra
a Stana, pretoZe ja som predsa len skor kla-
sicky pdsobiacim hudobnikom. Pravdou
vsak ostava, ze ,inej“ hudbe, ktora sa mi
paci, som sa nikdy nebranil. V Triangu je
vyrazne zastupeny prvok jazzu a improvi-
z4cie, a to je ¢osi, ¢o ma mimoriadne laka.
Zaroven sa velmi vela ué¢im. Je totiZ iné im-

provizovat doma ,,pri kdve“ a iné na podiu
s takymi hudobnikmi, akymi st moji dvaja
spoluhraci. Je to povzbudzujice a ndro¢né
zaroven. Co sa hrania tanga tyka — u¢im sa
hrat tato hudbu uz dlhé roky, samozrejme
skimam najmé hru Astora Piazzollu. Jeho
frazovanie, hra s ¢asom, dych, plastickost
tonu boli pre mna pred istym obdobim
uplne novym poznanim, §tadiu jeho hry
som sa intenzivne venoval. Hra tanga ma
svoje zakonitosti a jeho nepochopenie u
hudobnikov, ktori sa mu venujui povrchne,
je mozné lahko rozpoznat.

¥ Samotné tango ma nie celkom definova-
telny kultirny povod - akym sposobom ste
pristupovali k aranZmanom? S dérazom na
#Stylovi Eistotu” podla vzoru jeho majstrov
Piazzollu a Plazu alebo ste zohladiovali stre-
doeurépske vplyvy, provenienciu samotného
zoskupenia?

PB: Dnes je uz dost tazké povedat, ¢o je
vlastne Stylovo ¢isté tango, pretoze aj v
samotnej Argentine sa ndzory rdznia. Je
to v8ak podobné ako s folklérom — akokol-
vek by sme sa snazili o originalitu, stéle to
bude len viac ¢i menej vydarené imitova-
nie. Skuto¢né argentinske tango nechame
na pravych tangueros a my budeme hrat
tito nasu, stredoeurdpsko-jazzovu ver-
ziu.

SP: Nasa hudba sice vychadza z tradi¢né-
ho tanga, avSak uz naSou lokalizaciou a
dal§imi hudobnymi vplyvmi je myslim vy-
lacené, aby sme ho dokézali hrat tradi¢ne.
O to vlastne ani v Triangu nejde — je to nas
pohlad na tango.

¥ Teritoridlny subZaner tanga tzv. ,sloven-
ské tango” ovladlo nasu popularnu hudbu od
30. rokov minulého storocia. Neuvazujete vo
svojej dalsej tvorbe o primiesani aj tychto do-
macich vplyvov ?

PB: Zatial nie.

SP: Slovenska podoba tanga mé uplne od-
lisnu rytmicku Strukturu, ktora sa s tym,
¢o robime, prili§ nezlucuje, takze zatial o
tom neuvazujeme.

BL: Domacimi vplyvmi st Petrove skladby
a mozno ¢asom pribudnt aj naSe.

I Tango charakterizuje  premiesavanie
vplyvov, ako aj neustale kriZovanie kultar
a Zanrov. Preco podla vas zaZivajii podobné
«crossoverové” projekty v si¢asnosti taky ne-
smierny boom?

SP: Myslim, ze nielen dnes — ten boom
trva uz niekolko rokov a nielen v tomto

| hudobng zivat




zanri. Je to vysledok novych moznosti
vznikajacich pri vzajomnom prepdjani
réznych hudobnych kultuar, ¢o je pre hla-
dajucich hudobnikov nesmierne pritazli-
vé.

BL: Stale je zaujem o nové nepoznané
veci. Je to prirodzené. Kulttry sa navza-

Peter Breiner / Boris Lenko / Stano Palich:
Triango

(Pavian Records 2007)

Projekt Triango patri bezpochyby k tomu zau-
jimavejSiemu, Co priniesol slovensky hudobny
rok 2007. Slovami jeho iniciatora, klaviristu,
skladatela a dirigenta Petra Breinera poslucha-
Covi poniika ,energiu, nostalgiu a vdseri". Spolu
s tymito zaiste lakavymi atribdtmi je vSak nutné
jednym dychom poznamenat, Ze spominané sa
vo vyraznejsej miere vztahuje predsa len vacsmi
na koncertnu prezentaciu nez na vyslednu Std-
diova formu rovnomenného albumu (Pavian
Records 2007).

jom premieSavaju a spoznavajd. Tango v
podobe Piazzollu, teda tango spracova-
né profesionalnym skladatelom, sa pre-
sadilo v Eurdpe az v 80. rokoch minulého
storocia. Cize tento boom netrva az tak
dlho, skor ide o to, ¢i ho sledujeme aj na
Slovensku. Obavam sa, ze ani nie, i ked

Tango je konglomeratom mnohych kultir a
vplyvov a prave nerovnomerné premiesavanie
danych ingrediencii z neho vytvara nesmierne
pritazlivy, v poslednych rokoch ¢oraz popularnejsi
zaner. Cesta slovensko-kanadského tangového ko-
morného ansamblu nebola priamociara. Prvotnym
iniciatorom bol vraj argentinsky posluchac, ktoré-
ho pred rokmi zaujala Breinerova verzia jedného z
Mozartovych klavirnych koncertov, kde sa na plo-
che improvizovanej kadencie mihli tangové nazna-
ky. Prave absorbovanie historickych rozhlasovych
nahravok argentinskeho tanga z 30. rokov prispelo
k Breinerovej stylovej erudicii, ktora stala za vybe-
rom nastastie nie prvoplanovo znamych tango-
vych ,kusov”. Repertoarovej volbe predchadzalo
postupné zhladuvanie spoluhracov - prostrednic-
tvom mierne rozpacitej symfonickej transformacie
Tango Goes Symphony objavenie akordeonistu
Borisa Lenka (ktory sa tangu uz dlhsie venuje v
projekte ALEA) a neskor aj vynikajiceho univer-
zalneho huslistu Stana Palticha.

Mnohych presvedci vyrazna patetickost jednej
z najlepsich skladieb albumu - tvodnej La Gaita
autora Artura Bernsteina, unikatnost, spocivaji-
ca v kontrastnom prelinani rytmicky a naladovo
vyhrotenej expresie s éterickou romancou. Snad'
prave tejto vyhrotenosti a teritorialnej nevyhrane-
nosti vdaci tango za svoju Sarmantnost. Aj ked'stip-

ol v

ka ,odviazanej" Zivelnosti by predsa len miestami
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napriklad Igor Javorsky sa nazdéva, Ze
je ho tu privela. V zahrani¢i znie tango v
réznych podobéch v radiach alebo v tele-
vizii omnoho viac ako u nas. Rovnako tam
posobi viac formacii, ktoré tango hraja.
Takze ja by som prial tangu va¢si zaujem
posluchacov, nez je tomu dnes. _

Jprofesorska” nahravku okorenila, pretoze v
predkladanej podobe je predovSetkym milou
spomienkou navstevnika koncertu.

Niekolko lyrickych kiskov - Nobleza De
Arrabal (Francisco Canaro) alebo Lagrimas Y
Sonrisas (Pascal de Gullo) presvedci, Ze tan-
govy lyrizmus disponuje vlastnymi , konfliktne”
dramatickymi Specifikami, ktoré zvlada aj bez
presladeného sentimentu. Rozplyvat sa mozno
nad delikatnym ténom a vzdusnou hrou Stana
Palucha. Zadumcivost skladby MNostalgico
serviruji hudobnici na ploche posobivych az
impresionisticky farebnych arpeggii klavira. Z
tangovych ,hitmakerov” nebolo moZné opo-
menut Astora Piazzollu. Predovsetkym vdaka
Paltichovmu majstrovstvu je jeho jedina pritom-
né téma Oblivion cirou sladkobdlnou esenciou.

Ohlasy z Piazzollovej domacej Argentiny su
podla Breinerovych slov priaznivé. Aj domaca
scéna privitala tento netradicny, marketingovo
vynikajuco zvladnuty projekt s nadsenim, éoho
dokazom bolo napriklad jesenné turné po sied-
mich slovenskych mestach. Elegantny digipac-
kovy obal, decentné fotografie a pozoruhodny
dizajn Vladimira Yurkovica patria v.domacich
podmienkach tiez k vynimocnym. Snad' sa k
proklamovanej energii s nostalgiou podari v
buducnosti priclenit aj vasen...

Peter MOTYCKA

Navraty Bobbyho McFerrina a Johna McLaughlina

Fenomenalny americky spevak a dirigent
sa po prvykrat predstavil na Slovensku v
ramci Bratislavskych jazzovych dni v roku
1986. Pamitnici spominaja nielen na fantas-
tickt podiovi one-man show, ale aj na dovte-
dy nepocutelné vokalne kreacie, napriklad v
suvislosti s duetom One Note Samba, ktory
si McFerrin ,,strihol“ s organizatorom Pet-
rom Lipom. Po viac ako dvadsiatich dvoch
rokoch sa tento unikatny vokalny mag opéat
predstavi v Bratislave, tentokrat v NTC-Si-
bamac Aréne 17. mgja 2008. Desatnasobny
drzitel Grammy (z toho patkrat Best Jazz
Vocal Performance), autor a interpret jed-
ného z najvicsich hitov minulého storocia
Don’t Worry Be Happy (Grammy za Piesen
roka 1988) prekracuje pri praci s ludskym
hlasom hranice doteraz zndmych moznos-
ti. Bobby McFerrin je v sucasnosti vobec
najznamej$im vokalnym novatorom a im-
provizatorom. V sélovom projekte ktorym
sa predstavi aj v Bratislave dominuje okrem
strhujucich hlasovych kreacii (v rozsahu 4

oktav!) aj interaktivny kontakt s publikom.

Prekvapenim vecera budu Specialni hostia.
Len tri dni po vokalnom sviatku zazi-

je Slovensko dalsi z navratov - po viac ako

B. McFerrin [foto: archiv]

dvadsiatich rokoch sa tentokrat v bratislav-
skej Incheba Expo Aréne predstavi legen-
darny gitarista, skladatel a inovator John
McLaughlin. Programom svojho aktualne-
ho projektu nazvaného The 4th Dimension
nadvizuje tento renomovany umelec na po-
sledny Studiovy album Industrial Zen (2006),
oznacovany ako jeden z najvydarenejSich
pocas jeho Styridsatro¢nej hudobnej karié-
ry. Na pdde zoskupenia The 4th Dimension
(bubenik Mark Mondesir, klavesista Gary
Husband, basgitarista Hadrien Feraud) sa
McLaughlin po obdobi krehkej hudby na
rozhrani jazzu a klasickej hudby prekvapi-
vo navracia k svojim dravej$im jazz-rocko-
vym zaciatkom. Koncert ktory sa uskuto¢ni
20. méja bude stucastou nového festivalového
konceptu One Day Jazz, prioritou ktorého je
prehibenie vztahov medzi domacou a zahra-
ni¢nou jazovou scénou. Popri ,headlinerovi“
vecera sa predstavia dal§i domaci a eurdp-
ski umelci (Kaltenecker Trio z Madarska a
Oskar Rézsa Project). _
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udba ma sprevadza
v podstate stale a odmalicka.
Obaja moji rodicia radi a pek-
ne spievaju a tento talent som
dostala do vienka aj ja. Takze
od materskej skolky som stéla
na pédiu a spievala. KedZze
som bola velmi aktivne dieta,
rodi¢ia ma potrebovali ,za-
mestnat” a prihlasili ma do
detského suboru Zemplinik,
neskor do siboru Zemplin ve-
deného Milanom Hvizdédkom.
Znamenalo to dvakrat tyz-
denne skusky a pravidelné
vystipenia, ¢i uz doma alebo
v zahranici. Popri skvelom
kolektive a vedeni suboru
som mala moznost 10 rokov
aktivne Zit hudbou a folklé-
rom, az kym som neodisla na
vysokd Skolu do Bratislavy.
Precestovali sme viaceré kra-
jiny Eurépy, v autobuse nikdy
nechybala gitara a celé dlhé
trasy do Spanielska ¢i juzné-
ho Talianska sme prespievali.
Milan Hvizdak urcite dodnes
nezabudol, ako som sa este za
socializmu ako trinéstrocna
stratila v Barcelone... K fol-
kléru este jedna poznamka
- okrem Zemplina rada spie-
vam aj rusinske piesne, ktoré
ma naucil moj otec.

Pochadzam z veriacej ro-
diny a dodnes mam rada sta-
roslovienske choraly. KedZe
pri svojej praci casto cestu-
jem, mam moznost pocuvat nabozen-
ské spevy v mnohych krajinach vychod-
ného obradu. Azda tie najkrajsie som
pocula na bohosluzbach v gruzinskom
Thilisi.

Bratislava rozsirila moje moznosti
vnimat a preZivat aj ,vaznej$iu” hudbu,
takZe ak mam cas, radaidem na koncert
Slovenskej filharmdnie. V aute mam
niekolko CD s hudbou Beethovena a
Mozarta, rada si vypocujem napriklad
Vivaldiho Styri roéné obdobia. Prave
teraz pri pisani tohto textu poctivam v
praci Handlovu Vodnd hudbu. Tieto
CD mam od svojho manzela, vdaka kto-
rému som si ich obltbila aj ja. Dokola
mozem pocuvat dobrych tenorov,
predovsetkym spievajicich taliansku
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Emilia Sicakova-Beblava

vyskumnicka a vysokoskolska pedagogicka

[foto: archiv E. Si¢akovej-Beblavej]

.Klasiku” - talianske canzonetty ¢i belkantovy repertoar. Pri
nedavnej navsteve juzného Talianska som si ich cely ¢as vy-
spevovala, az musel zasiahnut moj manzel. Nevedela som mu
vysvetlit, Ze to prostredie jednoducho inpiruje k spievaniu a
Gsmevu na tvari.

Pocas mdjho pobytu na Yalovej univerzite som pravidel-
ne so spoluZiakmi chodila na vystipenia Studentov opery.
Usmevnym zazitkom bolo, ked som v ich repertoari uvidela
arie z Dvorakovej Rusalky a tesila sa, Ze budem pocut nieco v
cestine. Americka cestina vsak bola katastrofalna! Prijemny
zéazitok z mixu opernych arii som naopak mala minuly rok
pri otvoreni novostavby SND, kde u miia ,bodoval” hlavne
Korsakovov Sadko v podani izasného Sergeja Kopcaka.

Mam rada aj popularnu
hudbu. Oslovil ma Sting,

g
ktorého koncert bol pre \d TRANSPARENCY
e Tl T INTERNATIONAL
mia silnym zazitkom. Rada SLOVENSKO

poctivam U2 a ked si ch-

cem oddychnut tak aj Norah
Jonesovi. Spomedzi sloven-
skych interpretov modernej
hudby vyberiem Janu Kirscher,
Katku Knechtovi ¢i Desmod.

Pocas poslednych troch
rokov sa vSak znova vraciam
aj k ,jednoduchsej” muzike, a
to vdaka mojmu synovi. Laske
k hudbe ho uc¢im od nosenia
v brusku. Aj to zatial prina-
$a ovocie. Velmi rad spieva a
tancuje. V pamiti lovim vset-
ky detské pesnicky, pomahaju
mi aj CD s detskou hudbou. V
Palkovi mam tak partaka ku
spevu. Tieto Vianoce ho moja
mamka naucila prva koledu,
ktoru si dookola opakuje a ja
méam z toho radost.

Palka sme pred niekolkymi
tyzdnami vzali na Popolvdra
v SND a mal z toho pekny
zazitok. Vysledok timovej
prace Feldeka - Popovica -
Durovéika bol prijemny nielen
pre detské, ale aj ,dospelac-
ke" duse. Mojmu kamaratovi
Ténovi Popovi¢ovi sme poda-
kovali priamo v divadle a ve-
rim, Ze bude mat este dostatok
priestoru pre dalSie snivanie a
realizéciu svojich predstav. _|

Emilia Si¢akova-Beblava
je absolventkou Obchodnej
fakulty Ekonomickej uni-
verzity v Bratislave (odbor
hospodarska diplomacia),
ako aj viacerych Studijnych progra-
mov a odbornych stazi doma aj v
zahrani¢i (USA, Velka Britania,
Chile). Na EU absolvovala aj dok-
torandské Stddium. Uz pocas
stadii  ziskala viacero oceneni
(cena rektora, cena nadacie S. B.
Romana, cena dekana OF EUBA).
Od roku 1998 zastava post prezi-
dentky pobocky medzinarodnej
mimovladnej neziskovej organi-
zacie Transparency International
Slovensko zameranej na problema-
tiku korupcie a transparentnosti.
Prednasa na Ustave verejnej politi-
ky Fakulty socialnych a ekonomic-
kych vied UK v Bratislave.



Recenzia Specidl

Anton Zimmermann

Missa pastoralis in D Major
Graduale in C Major
Offertorium in D Major
Musica aeterna, Vox aeterna,
um. ved(ici Peter Zajicek

Anton Zimmermann
Missa pastoralis D dur
AZVIll/1:D?

Editor Darina Mudra

Monumenta Musicae Slovacae
Hudobné centrum 2006

Hudobné centrum zacalo pred niekolkymi rokmi
v edi¢nom plane cielavedome realizovat niekto-
ré tituly paralelne ako notovu ediciu i zvukovy
zaznam. Minuly rok takto obohatili doméci
hudobny trh dva cenné prispevky z autorskej
dielne Dr. Dariny Mudrej: skvela nahravka
Missy pastoralis D dur Antona Zimmermanna
v podani siboru Musica aeterna pod vedenim
Petra Zajicka a kriticka edicia tejto nadhernej
skladby. D. Mudra v poslednom obdobi za-
sliZene zbera bohat trodu svojej dlhorocnej
intenzivnej badatelskej prace v oblasti starsej
slovenskej hudby.

Anton Zimmermann (1741-1781) patri nie-
len k najvyznamne;jSim osobnostiam dejin slo-
venskej hudby, ale je to nepochybne aj skladatel
eurdpskeho vyznamu, ktorého tvorba, najma
symfénie a komorna hudba, bola zndma uz po-
¢as jeho kratkeho Zivota, no i po smrti nielen v
strednej Eurépe, ale vo vacsine eurépskych kra-
jin. Missa pastoralis D dur ho odbornej i laickej
verejnosti predstavuje aj ako vyborného cirkev-
ného skladatela. Tato skladba obsahuje minimal-
ne tolko nadhernej hudby ako Zimmermannove
kvarteta ¢i symfonie, navyse je podobne ako
jeho viano¢na Symfonia pastoritia G dur ,oko-
renena” mnoZstvom originalnych napadov,

0. i. vydatne Cerpajucich z bohatej studnice
[udovej hudby. Ich spracovanie od ivodného
Kyrie az po zaverecné Dona nobis pacem svedci
o mimoriadnej kreativite skladatela, hoci ide
trochu o iny pristup ako v pripade Zrunekovej
najznamejsej frantiskanskej vianocnej omse
alebo podobnej skladby piaristu P. Petra Petka.
Zimmermannova omsa, okrem toho, Ze Stylovo
patri uz do obdobia klasicizmu, je materialovo
podobne, ako o par desatroci starsie vianocné
omse J. Umstatta ¢i P. P. Roskovského OFM,
este bohatSia: najdeme v nej aj citaty duchovnej
piesne (najvyraznejsi je napr. v Et incarnatus v
podobe jednej z najobltbenejsich vianocnych
piesni Der Tag der ist so freudenreich - tuto pie-
sei cituje aj Umstatt, RoSkovsky a mnohi dalsi
stredoeurdpski skladatelia 18. storocia). So
vietkymi tymito skladbami ma Zimmermannova
omsa mnoho spolo¢ného ¢i podobného: spolo¢-
né st vianocné toposy, napriklad melodika ¢asto
vyuzivajuca lydicku kvartu ¢i tonovy material

azda najtypickej-
sieho vianocného
néstroja - pastier-
skeho rohu (aj ked
v tomto pripade
charakteristické
melodické postupy
skladatel zveril
husliam ¢i baroko-
vej trubke), dalej
vedenie hlasov v
terciach alebo v
unisone, zadrze
a pod.; podobné kompozi¢né riesenie ako na-
priklad ostry kontrast medzi ,a cappella” zboru
a unisonovymi inStrumentalnymi medzihrami
[udového charakteru v genialnom Qui tollis
mozno najst u Petka (Crucifixus), hoci melodika
Zimmermannovych unison vychadza originalne
z hanackeho folkloru. Z rovnakého ,stdka”
sU aj inStrumentalne figliry na zaciatku Creda
Zimmermannovej omse a na viacerych miestach
Petkovej skladby. Ale uz nasledujice Quoniam
je absolitnym zimmermannovskym origina-
lom - ide vlastne o Stylizaciu polonézy (Casti,
ktoré majui v tejto omsi tanecny charakter, je
samozrejme ovela viac). Azda vobec najoriginal-
nejsie riesenie prinasa skladatel'v Et resurrexit:
pouZiva dve flauty (oznacené ,militare”, t. j.
vojenské, mozno mal na mysli pikoly) v spojeni
s velmi exponovanymi tympanmi, ¢o pripomina
nielen jeho Symféniu , Militare”, ale ide zarovei
o historicky zakladny topos vojenskej hudby.
Originalnych ,zimmermannovskych” riedeni je
v skladbe najviac (Christe eleison s flautovymi
a huslovymi echami, fugované druhé Kyrie,
Benedictus s ¢arovnou farebnou kombinaciou
sdlovych flaut, husli a violy, Agnus Dei a spomi-
nany Et incarnatus s motivmi kukucky - hoci na
rozdiel od Symfénie pastoritie skladatel nepo-
uZil nastroj cuculus atd.), v podstate cela omsa
svojou originalitou daleko presahuje bezny $tan-
dard vianocnej hudby 2. polovice 18. storocia.
Nielen vynimoc¢né napady a postupy ako v £t
resurrexit (vlastne aZ po Et vitam venturi saecu-
1i), ale cela omsa svojou prekomponovanostou
pripomina najlepsie Zimmermannove symfdnie.
Dielo bolo nepochybne velmi popularne, ved
podla vyskumov D. Mudrej sa zachovalo spolu v
12 odpisoch (6 na Slovensku, 5 v Ceskej repub-
like a 1 v Polsku), ¢o je nepochybne tictyhodny
pocet. Pramenné vydanie vychadza z odpisu
od Jana Jozefa Richtera z Banskej Stiavnice
(D. Mudra ho datuje do 1. polovice 70. rokov
18. storocia), pricom podla editorky , patri
k najstarsim a pontika hudobne najbohatsiu
verziu kompozicie". Obsadenie je naozaj bohaté:
dve tribky s tympanmi, dve flauty, dvoje husli,
Styria vokalni sélisti, zbor, violone, organ. Co
sa tyka velmi sympatického a korektného no-
tového vydania, je otazne, ¢i by usporiadanie
partitiiry v tutti nemalo byt trochu iné (celkom
hore s trabkami, kym zbor, resp. spevné party,
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bezprostredne
nad organom).
V 2. polovici 18.
storocia sa zvu-
kovy obraz hudby
sice meni, no tato
Zimmermannova
skladba zachovéava
v podstate este
tradi¢ny (,barokovy") instrumentar a tribky
sa pohybuju vo vysokom klarinovom registri.
Vydavatel velmi spravne zvolil na mnohych
miestach lomenie partittry (mohlo byt pouzité
Castejsie, vo vSetkych solistickych castiach
ako Christe eleison a pod., na niektorych, s
vynimkou zaciatkov jednotlivych ¢asti omse, st
napriklad flauty celkom zbytocné). V porovnani
s vydanim Zimmermannovych symfénii edicia
viano¢nej omSe spravne neobsahuje skratkovity
zapis sprievodnych instrumentalnych figur.
Je pripravena velmi starostlivo, dosledne a s
maximalnou akribiou vratane reviznej spravy,
komentarov a pod. Otazne je iba riesenie altu
vt.259-262 Creda. Ak by vydanie zohladnilo
aj dalSie pramene, editorsky zasah mohol byt
pravdepodobne mensi.

K nahravke mozno interpretom iba zabla-
hozelat. Vykony sélistov (Kamila Zajickova
- sopran, Piotr Olech - kontratenor, Marian
Olszewski - tenor, Jaroslav Pehal - bas), zboru
ako aj dostatocne bohato obsadeného klasi-
cistického orchestra su vzacne vyrovnané a na
mimoriadne vysokej irovni, takZe je malym
zazrakom, Ze aj toto zimmermannovské ,live-
CD" mozno podobne ako nahravku symfonii
kedykolvek porovnavat so Stiidiovou produk-
ciou. Kazdy zo sélistov ma na nahravke aspon
jedno ,ukazkové ¢islo”: K. Zaji¢kova a P. Olech
dueta Christe eleison a Gratias agimus tibi,
M. Olszewski Benedlictus a ). Pehal expresivny
Crucifixus. VVdaka za vysoku kvalitu nahravky
iste patri najma umeleckému vedtiicemu Musiky
aeterny Petrovi Zajickovi, no vyrazny podiel
na vysledku ma nepochybne aj skiseny a
citlivy reZisér Jaroslav Stranavsky. Kedze
«nahrdvka sleduje aj liturgickd autentickost”,
okrem Zimmermannovej omse obsahuje aj
(liturgicky ne-vianocné) graduale Afferentur
regi virgines (AZ VI11/2:C?) a rozko$nii pasto-
relu-ofertérium Huc pastores gregum fautores
(AZ VIl1/3:DY). Na zaciatku Glorie a Creda by
boli byvali zmysluplné gregorianske intonécie,
ale to je iba malickost, ktora nekazi celkovy
vyborny dojem. Obe publikacie obsahuju
kvalitné, hutné a informativne bohaté texty D.
Mudrej (aj v nemeckom a anglickom preklade)
a nepochybne sa stretnt s pozitivnym ohlasom
i v zahranici. Len skoda, Ze CD s takou nadher-
nou radostnou viano¢nou hudbou ma trochu
smutny obal, aj ked' dokumentécia i grafika
textu su spracované na vysokej profesionalnej
rovni.
Ladislav KACIC
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Opera aBalet SND

historicka budova

Ut 1.04. Adam / Petipa: Korzar

St 2.04. Cajkovskij: Eugen Onegin
$t3.04. Lovenskjold / Bournonville:
Sylfida

Pi 4.04. Dvorak: Rusalka

Po 7.04. Patejdl / Vaculik: Snehulien-
ka a sedem pretekarov, 11.00

S0 12.04. Donizetti: Napoj lasky

Ut 15.04. Benes: The Players - derniéra
Po0 21.04. Freso / Holovac: Narodil sa
chrobacik, 11.00

Ut 22.04. Minkus / Petipa: Bajadéra
$t 24.04. Mozart: Figarova svadba
Po 28.04. Donizetti: Lucia di Lammer-
moor - derniéra

Ut 29.04. Glazunov / Cajkovskij
Balanchine: Grand pas classique

St 30.04. Dubovsky: Tajomny klu¢,
11.00

§t30.04. Bizet: Carmen

nova budova

$t10.04. Brel / Vysockij / Kryl: Sélo
pro t¥i

S0 12.04. Burlas: Kéma

Po 14.04. Suchori: Kritiiava

St 16.04. Cajkovskij / Petipa / lvanov:
Labutie jazero

$t17.04. Puccini: Bohéma

Pi 25.04. Musorgskij: Boris Godunov
- premiéra

S0 26.04. Musorgskij: Boris Godunov

Slovenska filharménia

Ut01.4.

Koncertv spoluprdci s International
Holland Music Sessions

H. Samuelsen, violonéelo

M. Adami, klavir

M. Kultysev, klavir

Hindemith, Brahms, Liszt
$t03.4.-Pi04.4.

Slovenska filharménia, O. Dohnanyi
D. Karvay, husle

Brahms, Beethoven

Ne 06. 4.

Slovensky komorny orchester

B. Warchala, E. Danel

E. Ginzery, cimbal

Corelli, Bach, Mendelssohn-
Bartholdy, Debussy, Stravinskij

Po 07.4.

Hudobnd akadémia 9.30 a 11.30
Bratislava Hot Serenaders, . Barto$
L. Fancovic, klavir

Gershwin

Ut08.4.

Moyzesovo kvarteto

Z. Paulechové Stiasna, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, Krak,
Dvoréak

$t09.4.

Bratislava Hot Serenaders, . Barto$
L. Fancovic, klavir

Gershwin

$t10.4.-Pi11.4.

Slovenska filharménia, L. Svérovsky
R. Wallfisch, violoncelo

Debussy, Prokofiev, Ravel

Ut15.4.

E. Kosorinova, klavir

J. Benci, bas

J. Nagy-Juhasz, klavir

Sostakovi¢, Prokofiev, Cajkovskij,
Rachmaninov, Musorgskij

St16.4.

Symfonicky orchester VSMU v Brati-
slave, J. Kyzlink

$t17.04.

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, M. Kosik
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A. Bielow, husle

Cajkovskij, Glazunov, DvoFak
Pi18.4.

Koncert laureatov ocenenia ZIata nota
Slovenskej sporitelne za rok 2007
Pi18.4.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
J. Simon, klavir

Dvorak, Saint-Saéns, Cajkovskij
Ne20.4

Pocta Mstislavovi Rostropovicovi,
popredni slovenski violoncelisti
Ut22.4.

Altenberg Trio

A. Ganz, husle / A. Gebert, violoncelo
/ C. Schuster, klavir

Beethoven, Schumann, Sostakovi¢
$t24.4.-Pi25.4.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor,

B. Juhaiiakova

S. Jaffé, husle

B. Ferancova, sopran

G. Belacek, baryton

Beethoven, Fauré

Ne 27.4.

Slovensky komorny orchester

B. Warchala, E. Danel

J. Ruzicka, husle

Vivaldi, Suchoii

Ut29.4.

Bratislavské slacikové kvarteto
Mozart, Schubert, Smetana

Slovensky rozhlas

§t02.4.

SOSR, M. Mottadelli

K. Danis, husle

Rossini, Wieniawski, Dvorak

Ne 06. 4.

Organovy koncert pod Pyramidou,
D., Belancova, organ

Franck, Dupré

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci 10. 30

Ne6. 4.

N. Higano, sopran

Z. Biscakova, klavir

Schénberg, Messiaen,

Grieg, Bernstein

Ne13.4.

Koncert z tvorby sticasnych sloven-
skych skladatelov v spolupraci so
Spolkom slovenskych skladatelov
Trio Istropolis

Kupkovi¢, Szeghy, Bodnar

Bratislava

Ne 20. 4.

J. Slavik, violoncelo

D. Varinska, klavir

Dohnanyi, Kodaly, Martint

Ne 27.4.

K. Mihalov, klavir

Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy,
Chopin

Ne 20. 4.

Momentum Musicum, 16.00
Koncert Studentov Cirkevného
konzervatéria

CC Centrum, Jiraskova 3

St23.4.

Christos voskrese - Velky zbor Don-
skych kozakov

Novy evanjelicky kostol, Legionarska
ruské velkono¢né duchovné skladby a
ludové piesne

Statny komorny orchester Zilina

$t03.4.

SKO, M. Leginus

L. Fancovic, klavir

Suchoi, Cajkovskij, Schumann

$t10.4.

Giuseppe Verdi String Quartet
Verdi, Puccini, Debussy

St17.4.

Koncert SKO Zilina, Konzervatéria
v Ziline a AU v Banskej Bystrici,

S. Yonezaki

V. Koval¢ikova, hoboj

1. Palovi¢, viola

Mozart, Rietz, Pondelikova,
Beethoven

Po21.4.-S026.4.

XVIII. STREDOEUROPSKY
FESTIVAL KONCERTNEHO UMENIA
Ut 29.4.

Velky dychovy orchester Konzervatéria
viiline,]. Pohtinek, Benek, Pravecek,
Stanék, Dvorak, Smetana, Volf, Fucik,
Halter, Hudec, Zamecnik

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 01.04. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

$t03.04. Verdi: Trubadur
S005.04. Strauss: Netopier

Ut 08.04. Loewe - Lerner: My Fair
Lady, 10.30

$t09.04. Dinkova: Biele peklo
$¢10.04. Lesko - Dinkova: Archa templarov
S0 12.04. Kalman: Cardasova
princezna

Ut 15.04. Rossini: Barbier zo Sevilly
St 16.04. Patejdl: Snehulienkaa 7
pretekarov, 17.00

Pi 18.04. Fiori Musicali Ill - absol-
ventské koncerty

Ut 22.04. Orff: Kral a midra zena /
Stravinskij: Pribeh vojaka, 17.00
S026.04. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 29.04. Bellini: Kapuletovci a
Montekovci

Statne divadlo Kosice

S0 05.04. Bizet: Carmen

Ut 08.04. Mozart: Carovna flauta

St 09. 04. Thomas: Charleyho teta

$t10. 04. Thomas: Charleyho teta

Pi11.04. Verdi: Maskarny bal

$012.04. Ateliér

Pi 18.04. Donizetti: Napoj lasky

Ne 20.04. Exupéry / Pavli¢ek: Maly
rinc - baletna rozpravka, 14.30

St 24.04. Kocab: Odysseus

Pi 25.04 Kalman: Card4sova prin-

cezna - . premiéra

$026.04 Kalman: Cardasova

princezna - Il. premiéra

Ut 29.04. Ateliér, 10.00

Ut 29.04. Kalman: Cardasova

princezna

St 30.04 Kalman: Cardagova prin-

cezna, 10.00, 19.00

Statna filharménia Kosice

Ut01.4.

Kosicky spevacky zbor ucitelov,
K. Petrdci, M. Potokar,

J. Hrubov¢ak

Handel, Mozart, Cajkovskij,
Lukas, Mason,

Viadana

§t03.4.

SFK, 0. Grangean

J. Lupték, violoncelo

Fauré, Debussy, Bloch, Chabier
$t10.4.

SFK aPaCoRa Trio, J. Swoboda
Bartok, Kodaly, Kilar

$t17.4.

SFK, T. Hanus

Dychy kontra sldciky

Poulenc, Spohr, Séedrin

Jolane Fogasovej za titulnui postavu v Donizettiho opere Lucrezia Borgia.

Hoci sa jej usla az prvé repriza, s
jej vystipenim konecne dostala
divadelne inspirativna, hudobne
vSak malo vyrazna inscenacia
td spravnu dimenziu. Lyricky
proldg, predpokladajici vricnu
teplti farbu a viaénu frazu nezod-
povedal celkom jej vokalnemu
naturelu, no prvé i druhé dejstvo
bolo zaZitkom! Spevacka, dopo-

sial sa profilujica ako prvoodborova mezzospranistka siboru, sa ukazala v polo-
he, ktora jej svedci omnoho viac. V trojitom obsadeni (Olga Makarina, Adriana
Kohtitkova) sa prave ona najviac pribliZila k idealu soprano d"agilita. Jej hlas mal
dramu, zrno i krasne okruhle vysoké tony. Spievala s nadhladom, s citom pre
Stylové poziadavky partitiiry a v tictyhodnej fyzickej kondicii: najvacsim zazitkom
bol zaverecny duet s umierajiicim Gennarom. Svojim vykonom si vydobyla pozi-

ciu najvacsieho prekvapenia inscenacie.

Terminy na podavanie Ziadosti o
tvorivé podpory Hudobného fondu:
Granty (vSetky oblasti tvorivej
Cinnosti) - 11.4.,7.5., 6.6.2008
Prémie za hudobné diela (vazna
hudba) - 30.4.2007

Prémie (vSetky oblasti tvorivej
¢innosti okrem vaznej hudby) - 11.4.,
7.5.,6.6.2008

Ceny fondu na stitaziach (vetky
oblasti tvorivej ¢innosti) - 11.4.,7.5.,
6.6.2008

Studijné stipendi na ticast na
interpretacnej sutazi (vSetky ob-
lasti tvorivej ¢innosti) - 11.4., 7.5.,
6.6.2008

Studijné stipendia (dzez) - 11.4.,
7.5.,6.6.2008

Cestovné Stipendia (vSetky oblasti
tvorivej €innosti) - 11.4.,7.5.,
6.6.2008

Tladiva a podrobné informacie:
www.hf.sk

Hudobny fond, Medena 29, 81102
Bratislava 1, (02) 5920 7407, (02)
5920 7408.

Lisztova spolo¢nost na Slovensku
Medzinarodna konferencia ,Franz
Liszt a Slovensko v politickom a
nabozenskom zapase v eurépskych
dejinach v 19. storoé&i”

27. m4j 2008, Zichyho palac, Ventr-
ska 9, Bratislava

Tématické okruhy:

Profil a politicka orientacia F.

Liszta - Nabozenské formovanie F.
Liszta - Vztah F. Liszta ku kardinalovi
Scitovskému - Slovenské zvlastnosti
politického a nabozenského Zivota v
konfrontacii s okolitymi narodmi, s
eurdpskymi tendenciami a problému
1. Vatikanskeho koncilu - Postoje F.
Liszta k rakiskym, madarskym, slo-
venskym politikom, konfliktnost

-

slovenshi
i filkarngnie

(mm)
Citajte recenziu na s. 36.

doby 19. storocia - Slovenska a
slovanska otazka v politickom
anabozenskom mysleni F.
Liszta - Kritika na doterajsie
nedostatocné badanie, apliko-
vanie otazky profilu Lisztovej
osobnosti, akceptacie jeho
politickych nazorov v doteraj-
Sich biografiach

Nahlasenie predbezného titulu
prispevkov na adrese
medelsky@zoznam.sk

Kultiirne zariadenia Petrzalky a
spolo¢nost Ergon Art pozyvaju
na 4. ro¢nik medzinarodného
hudobného festivalu Bratislavska
komorna gitara 2008
10.4.019.00 h - CC Centrum
(Jiraskova 3)

Duo Melis - Susana Prieto
Rodriguez, gitara (ES) / Alexios
Mouzourakis, gitara (GR)
11.4.019.00 h - DK Zrkadlovy haj
(Rovniankova 3)

Botos Trio (HU) - jazzové trio
12.4.019.00 h CC Centrum
(Jiraskova 3)

Od Franciizska po Balkan

Véra Binarova, viola (CZ) /

Ivica GabriSova Encingerova,
flauta (SK) /

Miriam Rodriguez

Briillova, gitara (SK) /

Michal Stahel, violonéelo (SK) /
Terézia Balazova (SK)
13.4.019.00 h - DK Zrkadlovy h4j
(Rovniankova 3)

Mundo Urbano (BR) - Luis Leite,
gitara / Luis Ribeiro, bicie

Sucastou festivalu st aj
workshopy a interpretacné
seminare.

Info nawww.bratislavafestival.sk

Generalny riaditel' Slovenskej filharménie
vypisuje konkurz do orchestra Slovenska
filharménia na miesta I. tympanistov

s povinnostou hrat na bicie nastroje.

Konkurz sa uskutoéni v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie diia
13.5.2008 (utorok) o 14.00 hod. I1. kolo konkurzu sa uskutocni diia

14.5.2008 (streda) 0 9.00 hod.

Podrobné podmienky konkurzu sii uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk a prihlasenym uchadzac¢om budu zaslané pisomne

spolu s pozvankou na konkurz.

Prihlasky so Zivotopisom

do 22.4.2008 na adresu Sloven;kejrﬁlharmc’mie.

alebo e
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