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Editorial

Vidzeni Citatelia,

letné dvojéislo Lot e

otvdrame Antalingi
reflektovanim rpulirneg hudliy
smutnej udalosti — / K
neddvneho imrtia
Ilju Zeljenku.
Jeho umelecky
i ludsky odkaz s, i

. . & M
pripomenie nekrolog h Al s earea= 100
Romana Bergera Antolélgia'slovenskej
i vyber z doteraz Populémej hudby
nepublikovanych
skladatelovych textov.
Aj ked Hudobny
Zivot programovo
nepise o populdrnej
hudbe, akési
nepisané pravidlo —
venovat sa témam,
ktoré nedostdvaju
(adekvdtny) priestor
v komercénych médidch — nds z ¢asu na ¢as
zaveje aj tymto smerom. Najmd, ak ide o
teoretické ¢i historiografické pohlady na
»iné“zZdnre. Projektom, ktory si urcite
zasluzi naSu pozornost, je unikdtna séria
10 CD s ndzvom Antologia slovenskej
popularnej hudby. Unikdtna rozmermi,
ambiciami ale aj ako vysledok neuveritelnej,
takmer 50-rocnej minucidznej prdce svojho
autora, Pavla Zelenaya.
Serial Agaty Schindlerovej o osudoch
prenasledovanych hudobnikov v obdobi
ndrodného socializmu vzbudil pozornost
citatelov i odbornikov — v tomto Cisle
uverejniujeme jeho posledny diel s priznacnym
ndzvom, evokujicim nekonecnost prdce
hudobného historika — Terra incognita...
V Historii ndjdete aj nezndme ¢ldnky J. L.
Bellu ¢i text o zaujimavom vztahu dramatika
H. Ibsena k ceskej hudbe.
Do celého ndkladu letného dvojcisla sme
prilozili CD z produkcie Hudobného
centra. Predplatitelia dostali CD stiboru
sucasnej hudby Melos Ethos Ensemble,
ti, ktori si ¢asopis kupili vo volnom predayji,
ziskali CD Prater Menuet saxofonistu Erika
Rothensteina, publikujiiceho v Hudobnom
Zivote seridl z histdrie jazzového saxofonu.
Zaujimavé Citanie praje

J.L.Bella

Andrea Serecinovd
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Reakcie - str. 6
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1. ZELJENKA (1932-2007) |

Roman BERGER

Rozliickas lljom Zeljenkom
Koncertna sier Slovenskej filharménie, Bratislava, 20. 7. 2007

,Smrti sa nebojim!“

eby tato veta zaznela z Gst kiaza, teoléga, mohli

by sme povedat, Ze to ma v pracovnej naplni. Keby

aznela z Ust ¢loveka zdravého, v dobrej kondicii, za-

znela by ,intelektualsky”, vystatovacne, fanfarénsky. Avsak
vyslovil ju ¢lovek, ktory si bol vedomy toho, Ze ta smrt je
takpovediac ,za dverami” a Ze sa proti tomu neda ni¢ robit.

Preto tieto tri slova zazneli absolltne vierohodne.
A zazneli sucasne ako zjavenie: eSte som ich nikdy v takejto
podobe, v podobnej situacii nepocul a zrejme uz pocut
nebudem. Mam ich stéle v usiach a zneju aj ako nepriama
otazka: ,Ako si na tom ty? Mohol by si tieZ s takym poko-
Jom, s takou vyrovnanostou povedat to isté - Smrti sa ne-
bojim!"?

Stretli sme sa pred 55 rokmi. Vzniklo ,priatelstvo na
prvy pohlad“. Nase individualne existencie spontanne na-
dobudli novy rozmer, rozmer koexistencie.

Koexistencia ma dialogicky charakter - stava sa ,spo-
loénym hladanim Pravdy”. To sa uskutociiuje nielen ver-
balne, ale - azda predovsetkym - v oblasti spravania sa,
reagovania na situacie, na udalosti, v oblasti iniciativ.
Dialogické koexistencia“, to znamena: ratat s tym Druhym,
s jeho osudom, s jeho nazormi. Druhy sa stava elementom
prezivanej Skutocnosti, stdva sa akymsi nevyhnutnym re-
gulatorom - korektorom mojej mysle, mojej Zivotnej praxe.
Moze postupne déjst k akejsi ,symbidze mysle”. Zrejme aj
tato prastara skusenost zrodila slavnu indickdi formulu , Tat
twam asi” (Ja som Ty - Ty si ja). Individualne rozdiely sice
nemiznu, ale dostavaju sa do Uzadia, prestavaju byt pod-
statné.

Dovolil som si tento exkurz preto, aby som aspoii na-
znacil, Ze uloha, ktorou som bol pocteny - ,prehovorit pri
rozlicke s najbliz$im Priatelom” - Ze tato dloha je nielen
extrémne tazka, ale - prisne vzaté - nesplnitelnd!

Ja sa totiz s lljom Zeljenkom nemézem rozlicit! On je
predsa v podstatnom zmysle vo mne, je mojou sucastou, a
- pevne verim - Ze to plati aj opacne!

Nepreriekol som sa, prosim! Ja totiZ pevne verim, Ze
tu neleZi ,llja Zeljenka", ale len a vylucne lljova ,telesna
schranka”.

A ked som povedal, Ze ,On je vo mne”, tak to nie je pre-
jav mojej nadutosti: On je rovnako pritomny vo vsetkych
tu pritomnych a nepritomnych, s ktorym Ho spojil vztah
priatelstva. Priatelstvo zaloZzeného nielen na sentimente a
emdciach, ale zakotveného vo sfére Ducha.

Pierre Teilhard de Chardin vyslovil kedysi tézu, Ze Duch
nie je akysi zanedbatelny, periférny ,epifenomén” a nie
je akysi nedosazitelny, mimozemsky ,metafenomén” - je
to fenomén, prejavujuci sa, posobiaci v naSom hmotnom,
prirodnom svete, posobiaci najma prostrednictvom nasej
telesnej existencie. Tu by som chcel povedat, Ze si neviem
ako ten, ku ktorému dospel llja Zeljenka: na jednej strane tu
bol stav destrukcie, likvidacie, katastrofy spdsobeny cho-
robou - na druhej strane stav nevsednej krystalizacie, in-
tegrity a Cistoty; na jednej strane absolttna podmienenost,
zavislost tela od zakonitosti Prirody, hmotného determiniz-
mu, procesov entropie - na druhej strane takmer absoltitna
nezévislost, nepodmienenost vedomia a mysle.

Strucne povediac: bol tu zjavny az ohu-
rujuci obraz zakladnych pélov Skutocnosti a
najma obraz toho, do akej - az neuveritelnej!
- duchovnej autondmie moze clovek na Zivot-
nej ceste dospiet!

Najstrucnejsie hovoriac: llja Zeljenka na
svojej ceste dospel do sféry duchovnej slobo-
dy. Dospel na taku jej iroven, o ktorej dnesni
ideolégovia a propagandisti ani nechyruju.
Prejavilo sa to jednak tym, Ze - takpovediac
,nad hrobom” hovoril s maximalnou zauja-
tostou, ale aj s neuveritelnou kompetenciou
- o problémoch, ktoré Ho v poslednej etape
Zivota fascinovali - o problémoch kvantovej
mechaniky a teérie superstrun. Ale prejavilo
sa to najma vetou, ktordi len tak ,medzi re-
¢ou” vyslovil - tou nezabudnutelnou vetou:
»Smrti sa nebojim!”

Bez zvelicenia mdZeme povedat, Ze cely
Iljov Zivot bol nasmerovany k tejto vete! Ze
tieto tri slova sa nevynorili ani zo zifalstva,
ani z prazdnoty. Ze ich zrodila celoZivotna
skasenost. Skusenost cloveka, ktory naruzi-
vo miloval Zivot. Zivot vo vietkych jeho pre-
javoch, na vsetkych jeho trovniach.

Ta neskrotné laska k Zivotu bola neodde-
litelna od Jeho rovnako fundamentalneho po-
citu slobody. Obdivoval som Ilju ako rebela a
provokatéra mocnych. Bol znamy ako enfant
terrible cesko-slovenskej hudby. Obdivovali
sme Jeho nevsednu inteligenciu. Jeho nekon-
vencné umelecké, hudobné idey a koncepty.

Fascinujtice na Jeho pribehu je vSak to, Ze
lljova revolta voci svetu materializmu, degra-
décie Ducha aj ¢loveka, kultiry ajumenia - Ze
ta spontanna vzbura neustrnula na trovni
foriem primeranych mladickemu veku. Fas-
cinujuce je to, Ze po peripetiach a vykyvoch
sposobenych tlakom nekonecne dlhého
,Cakania na Godota" ten duch nesthlasu a
rebélie nadobudol formy primerané duchov-

nej zrelosti, formy, ktoré privodia na mysel

Ghandiovu , Sattyagraha”.

Pokial ide o samotnu existenciu - llja sa
rozhodol odist z Bratislavy. To nebol - ako
by sa mohlo zdat - odchod ,na dacu”. Bola to
emigracia, symbolickd emigracia z tzv. ,vel-
kého sveta”. Bol to protest sui generis proti
svetu, v ktorom akoby definitivne zvitazila
materialisticka degradacia ¢loveka na zivoci-
cha zotroceného ideolégiou konzumu a ,en-
tertainmentu”. Bol to protest proti posliapa-
vaniu dezinterpretécii najvznesenejsich idei
a hodnot a ich systematickému zneuZivaniu
kastou mocnych. Bol to protest proti svetu,
v ktorom jedinym cielom sa stali peniaze a
moc a legitimnou metddou ich nadobddania
azvéacSovania - bezohladnost, podvod a loz.

Bol to protest proti svetu, v ktorom py-
cha sa stala cnostou a bezuzdnost normou.
V ktorom duchovn kultura straca identitu a
umenie zmysel.

Strucne hovoriac: lljov odchod z Bratisla-
vy na samotu - to bola prva nova forma Jeho
rebélie. Jeho slobodly.

Druha spocivala v tom, Ze - ako som povedal -
llja neodisiel ,na da¢u”. Chalupa v Harmonii sa sta-
la Jeho pustoviiou, v ktorej si ,naordinoval” prisnu
askézu. Zacal komponovat ,nonstop”, od rana do
vecera, vo vSedny den, aj v nedelu a sviatok. Vo
veku, v ktorom drviva vacsina nasich spoluobca-
nov ide na ,zaslizeny odpocinok”, llja Zeljenka
zacal pracovat netinavne, s mimoriadnou sustrede-
nostou a intenzitou. Akoby ,navzdory vSetkému".

Napokon tretia forma Jeho revolty. Ta sa preja-
vilav charaktere Jeho hudby. Je to vskutku ,hudba
z Harmonie”. Vyreénym prikladom tu méze byt
Jeho posledna skladba z cyklu deviatich klavirnych
skladieb Adagio, datované 4. januara 2007. Pove-
dal mi: ,.... a tam v3etko je".

Co to znamena, to ,vietko"? Poviem to per ne-
gationem: v tejto hudbe nie je ani stopa po eméci-
ach; nie je tam ani stopa po akomsi predvadzani sa;
nie st tam Ziadne efekty, Ziadne ohurovanie; nie je
tam nic z beznych, samozrejmych atribttov hudby
nasich cias. Ked' to zhrnieme do pozitivneho kon-
Statovania, tak nam z toho vyjde opat ta nezavis-
lost - tentokrat od estetiky, od Stylu, konvencie ci
od ,bon-tonu”. Aj tu sa prejavuje sloboda duchov-
ne zrelého majstra.

Cesta duchovnej slobody priviedla Ilju Zeljen-
ku k mudrosti. Priroda Mu dala do daru neviednu
inteligenciu - Zivotnua aj hudobnd. On tento dar -
Jtalent” - poklad ,nezakopal do zeme". Premenil
ho na mudrost.

Keby som mal na zaver zaimprovizovat, v ¢om
vidim odkaz llju Zeljenku, povedal by som Ze Jeho
modus vivendi s Jeho dielom st pre miia dékazom
toho, Ze Clovek je evolucna bytost, Ze moze - mal
by - v Zivote smerovat k Grovni vyjadrenej slovami
+homo sapiens”; Ze ¢lovek je vo svojej podstate du-
chovna bytost, a nie akysi ,konzument-Zivo¢ich”;
Ze Clovek je bytost tvoriva, ,homo creativus”, a
to nielen vo filozofii, vo vede, v umeni, ale najma,
v prvom rade, v Zivotnej praxi; Ze jeho tlohou je
vytvarat vztahy lasky a priatelstva, starat sa nielen
o ekoldgiu vonkajSieho prostredia, ale najmé o
ekolégiu v mentalnej sfére; Ze Clovek je potencial-
ne bytost slobodna, avsak jeho slobodu neurcuju
abstraktné hesla (ako to neustéle sugeruju dema-
gogovia), sloboda je vidy konkrétna existencialna
skuisenost, je vzdy slobodou od niecoho a slobodou
k niecomu.

llja Zeljenka nam tieto pravdy pripomina svo-
jou existenciou aj svojim dielom. Ked budeme tie-
to pravdy mat na zreteli, potom dne$na rozlucka
nebude rozliickou s Iljom Zeljenkom - osobnostou
duchovnou, evolu¢nou, tvorivou, slobodnou -
bude len rozlickou s Jeho telesnou schrankou.

Ked' budeme tieto pravdy presadzovat vo svo-
jej zivotnej praxi,
potom sa stane-
me  skuto¢nymi
lljovymi priatelmi.

Uplne na zaver:
Emmanuel Lévinas,
jeden z najvacsich,
povedal: ,V tvdri
Druhého sa ném zja-
vuje Boh”. _

| hudobng zivot
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Reagujete

AD: l. Berger:
Spravodajstvo, koncerty:
Symfonicky orchester
Slovenského

rozhlasu, HZ 5/2007

Vazeny pan Berger,

préave som si precital Vasu kritiku na mdj
Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 (toto je
plny nézov diela, aby si niekto nemyslel,
Ze ste pisali o prvom).

Nemdzem si pomdct, pan Berger, ale
neviem sa zbavit pocitu, Ze ste nepoculi
celé dielo. Kym Vase vyhrady Ciastocne
viem aplikovat na 3. cast, absollitne nie
som schopny uplatnit ich v 1. a uz vobec
nie v 2. Casti, ktora je podla méjho nazo-
ru véetko iné, len nie ,rozdrobend”, Sam
mam totiZ uz dostatocny casovy odstup
od vzniku diela, aby som to vedel posudit.
Na rozdiel od Vés som totiz skladatel'a ak
si to aj mozno nemyslite, mimoriadne kri-
ticky voci viastnym skladbam.

Klicom k pochopeniu Vadich na-
zorov bude snad' rozlistenie zmyslu a
vzajomnych  stvislosti  nasledujticich
formulacii: , Rozdrobenost, prerusovanie
istého nadvdizovania, sa vytrdca.”Ked'sa
rozdrobenostvytraca, tak je tozrejme po-
zitivnyjav, nie? , Dialog medziorchestrom
a sdlistom bol vZdy len behom na krdtke
trate”. Na zadiatku €lanku si protirecite
vetou: ,tento princip koncertantny dia-
16gu je vsadepritomny, posluchdc ho po-
cituje v kaZdom okamihu". Neviem sice,
¢o je na principe koncertantného dialdgu
ako takom zI¢, ale tak teda ako? Sam som
aktivne Ucinkujuci interpret. Rad by som
sa aj vmene ostatnych interpretov opytal,
pri ktorych dielach neplati, ze , oZivenie
kompozicného zdpisu je vec ndrocnd, vy-
Zadujiica si tvorivii zanietenost i vysoki
profesionalitu”? Neviem, ako Vy, ale ja
ked'sa nejakého diela ujmem, neviem to
robit ani bez jedného, ani bez druhého a
uz vobec nie bez ,tvorivého prieniku do
kompozi¢ného zdpisu autora”.

KedZe Zijem trvalo v zahranici, no
napriek tomu chcem byt informovany
o diani v slovenskom hudobnom Zivote,
pravidelne uz mnoho rokov sledujem v
Hudobnom zivote kritiky na koncerty,
okrem iného i Vase. Po skusenostiach s
poslednou je mi jasné, Ze som si 0 mno-
hych skladateloch a interpretoch vytvoril
na dialku skresleny obraz. Navstevu kon-
certu a vlastny nazor nemdze ni¢ nahra-
dit. Okrem toho aj tak vZdy vopred viem,
o ktorych menéch sa bude pisat pozitivne
aoktorych nie. Stdiac podla navstevnos-
ti 8. abonentného koncertu SOSR-u je
Citanie kritik a recenzif podobného typu a
odbornej irovne zjavne jedingm zdrojom
informécii o novej tvorbe a asi aj o kon-
certoch vobec... Len vdaka osobnému
zaujmu dirigenta Méria Kosika o moju
tvorbu sa prelomila bariéra dvadsiatich
rokov absoltitnej ignorancie mojej tvorby
a osoby na Slovensku. (Nenachadzam sa
totiZ ani na webovej stranke Hudobného
centra, ani v povestnom Zozname skla-

datelov - ktovie kto a podla akych kritérii
ich tam zaradil.) Okrem méjho byvalého
ucitela kompozicie z bratislavského konzer-
vatoria profesora Juraja PospiSila a jedného
nemenovaného skladatela, ktorému som pri
stretnuti po rokoch nebol hoden ani toho,
aby mi opétoval pozdrav podanim ruky, sa
neobjavil na koncerte zo skladatelskej obce
napodiv nikto. Svoj nazor na moju tvorbu
si podIa vSetkého teraz vytvoria na zaklade
Vasich myslienok o tomto mojom ,, extrém-
ne’ polarizovanom” diele. Ze by boli vietci
sedeli pri prijimacoch a pocuvali priamy
prenos?

Vidy som tusil, Ze pri prvej mozZnej
prileZitosti mi niekto priamo ¢i nepriamo
pripomenie, Ze som obratil chrbat nasej
alma mater. Takato nevera sama osebe,
pravdaze, nie je az taky hriech, zalezi len
na tom, kam dotycny odisiel Studovat. Ak
chee clovek ziskat diplom, ktory vo svete
uznévaju, nema v okoli velky vyber. KedZe
povazujem Hudobnui akadémiu F. Liszta za
Skolu s najvécsou tradiciou v Eurdpe, rozho-
dol somsa prave pre Budapest. To je, zda sa,
dost nepopularne! Ziskat diplom skladatela
v tejto krajine si nezasluiZi obdiv, vsak? Dat
sa ovplyviovat Bartokom a Kodélyom...
(Mimochodom, Vly si myslite, Ze je namieste
vyslovovat mena tychto dvoch skladatelov
jednymdychom? Janie, aj ked'by somsi tym-
to nazorom mozno pohneval svojich priate-
fov v madarskych odbornych kruhoch.)
Aké ina by bola situéacia a reakcia, keby v
mojom Zivotopise stalo, Ze som Studoval
napriklad v PariZi, Koline, Viedni ¢i nebodaj
v Amerike, pripadne i v Moskve. Dozaista
by v tomto pripade boli zrejmé aj vplyvy
Messiaena, Korngolda, Barbera. Vplyvy
Rachmaninova, Skrjabina ¢i Stravinského,
ktoré sii v mojom koncerte nepopieratelne
pritomné, ste si vSak nevsimli.

Takze dakujem, pan Berger, otvorili ste
mi oci. Kritiky uz nebudem citat vobec, z
takych, ako je ta Vasa, sanemam o com pou-
¢it. Radej si pustim Radio Devin a vytvorim
sinazor sam!

Miroslav KROUPA

Absencia profilu pana M. Kroupu na
webovej stranke Hudobného centra sa v
Ziadnom pripade nezaklada na negativnych
zameroch institucie, ale na nedostupnosti
jeho udajov. Vyzva na ich dodanie zatial
nenasla odozvu a dokumentacia si ¢asto vy-
Zaduje i obojstrannti spolupréacu. Akonahle
vsak budd potrebné informacie k dispozi-
cii, objavi sa v zozname skladatelov aj pan
Kroupa.

Oddelenie dokumentacie a informa-
tiky Hudobného centra

AD:A.Suba
Zilina a jej festival hviezd,
HZ5/2007

O predposlednom aprilovom tyzdni v
Ziline sme s radostou prijali konstatovanie,
Ze vykony mladych vitazov renomovanych
eurdpskych interpretacnych stitazi priniesli
hudobné zazitky, ktoré st zavideniahodné.

To zavidenie by som vSak umelecky
neorientoval na hlavné mesto, lebo kazdy
hudobny festival ma svoje osobitosti, kritéria
a tym aj rozdielne podmienky. Samozrejme,
Zeakoriaditel Statneho komorného orchestra
Zilina a ¢len pripravného vyboru SFKU s
poteSenim absorbujem pozitivne ohlasy
na festival, ale moje dlhorocné pdsobenie v
umeni ma vychovalo do ramca muzikantskej
reality, prisnosti, schopnosti uznania, ale aj
slusnosti. Tym viac mam zmie$ané pocity po
precitani ,reportaze” Andreja Subu, vedca a
hudobnéhokritika. Jeho vyroky stiinevedecké
az hladiska kritiky (velmi slusne povedané) -
velmi neslusné. Zemepisny tvod o ceste zo
Zeleznicnejstanice popri Hlinkovej néruciazk
Domu umenia Fatra je vhodnou informéciou
pre cestovné kancelarie, nie pre Hudobny
Zivot. Pod titulom ,Zaciatok zly, vietko
dobré” je zaciatok otvaracieho koncertu SKO
Zilina hodnoteny ako tragicky.

Mozeme pripustit, Ze Stravinského
Suita z baletu Pulcinella je tazky ,kus”,
ktory zrejme potreboval viac skusok, nez
cas dovolil (s vybornym mladym dirigentom
Modestasom Pitrénasom). Urcite to vSak
nebola tragédia, nebolo zemetrasenie ani
ind Zivelna pohroma, ¢o zvykneme spéjat
so slovom tragédia. To slovo sa ani k hudbe
nehodi, najma ked otvaraci koncert s
hornistkou Renatou Hupka a neuveritelne
presvedcivou huslistkou  Sophiou  Jaffé
bol ozdobou vynikajliceho festivalu, o
publikum patricne ocenilo. ESte dobre, Ze
toto pan Suba ocenil vetou ,Nastastie sa
stabilizoval af vykon orchestra, ktory sa na
zvysok vecera stal pomerne spolahlivym
partnerom ..." (Aké to umné konstatovanie).
Sarmantnej Nemke (Sophii Jaffé) pan Suba
priznal, Ze sa v lyrickych pasaZach vznéasala
do vysok, len pri dvojhmatoch a akordickej
hre tento hudobny vedec pocul, Ze husle st
drina. Ja som presvedceny, Ze Sophia Jaffé
bola pevne na zemi, to jej interpretacia pocas
celého Cajkovského koncertu sa vznasala vo
vyskach. Méa péan Suba pravdu, husle st drina
...vSetkyinstrumenty, ajdirigovanie, tovsetko
je drina! Hudba je rehola, krasna, ale tazka.
Aj ja som bol rad, Ze ta Sarmantna Sophia
kiizelne skoncila Bachom anie , prstolomnym
nezmyslom" podia pana Subu. (To bude
asi Paganini?) Dobre, lebo sme sa mohli na
jednom koncerte prepracovat od tragédie az
po nezmysel.

Nebudem komentovat dalSie repor-
taine postreny pana Subu od ladenia
klavira, cez chybajice napitie (Cappella
Istropolitana), tidajne chorti spevacku alebo
inti spevéacku, ktora mohla zariskovat trochu
viac. Prizmurim oko aj nad ,verbdlnymi
vlevmi konferencierky", ktora panu Subovi
liezla nanervy aj svojou ,pologramotnostou’”,
staci mi, ked'si v dalSom clanku precitam
slova Melanie Puskasovej: ,...do Ziliny sa
uZ tradicne oplati chodit na vynikajiice
polorecitdly a orchestrdine koncerty..."

Jozef BUDA

V texte o Zilinskom Stredoeurdpskom
festivale koncertného umenia sa auto-
rovi Andrejovi Subovi podarilo prepojit

niekolko momentov: pohlad recenzenta
hudobnych vykonov, hutnti prezentaciu
relevantnej faktografie a priblizenie nie-
len zmyslu i spasobu fungovania tspes-
ného podujatia, ale aj jeho priebehu. To
vsetko v idedlnom priestore reportaz-
neho Zanru, ktorého rutinnou sticastou
byva nielen opis prostredia, ale aj cha-
rakteristika postav, obrazné vyjadrenia a
putavy $tyl. Snaha zaujat ¢itatela by mala
byt jednym zo zakladnych cielov kazdé-
ho Zurnalistického Gtvaru. V reportazi
A. Subu boli ,0zvl4tiiujtice” prostriedky
pouZité v rozumnej miere, neboli samo-
ucelné a v ziadnom pripade neprevysili
vypovednti hodnotu textu. Na rozdiel
od p. Budu povazujem spominany
styl nielen za jeden z legitimnych, ale -
z mojho pohladu - aj Ziadanych spaso-
bov , pisania o hudbe”, a to aj v éasopise
Hudobny Zivot. (Podobny nazor maju
zrejme aj editori kultdrych rubrik v
niekolkych mienkotvornych printovych
médiach, v ktorych je A. Suba Ziadanym
autorom...)
Na zaver: hodnotenie hudobnych vyko-
novmamnohé podoby, nie je vsak vedec-
kou disciplinou.
AndreaSERECINOVA,
Séfredaktorka, Hudobny Zivot

AD A. Serecinova:
Reduta-koniec chétrania?,
HZ 6/2007

Pri precitani clanku ma citatel dojem,
ze prace su v zodpovednych rukach.
Osobne budovu dobre poznam, pretoZe
v rokoch 1950—1955 som tam Studoval na
Konzervatériu. Skuto¢nost, Ze v Redute
sidlilo  Konzervatérium v historickom
prehlade na str. 4 chyba. Je tiez zaujimavé
vediet, ze Skolu presidiili az pred koncertom
Leningradskej filharmonie s J. Mravinskym,
ked' zodpovedni cinitelia nadobudli dojem,
ze vzacni hostia potrebuji  primerané
ladiarne. V kridle s malou salou este diho
pdsobila VSMU, sam som tam s p. Helenou
Gafforovou hral méj diplomovy koncert. A
ked'sme uz pri historii, je potrebné ete dodat,
ze budovu Reduty vyuzivali aj rozne spolky.
Napriklad v terajSom bufete na balkéne sidlila
bratislavska Schlaraffia. Koncertna séla mala
auditorne stupne, vdaka ktorym ju mohlo
Konzervatérium velmi dobre vyuZivat na
skusky svojho orchestra. Tie by tu asi bolo
dobré znovu dosadit.

V dvoch bodoch varujem architektov:
zastresit dvor sklom je nezmysel. Bratislava
mé vela inych dobrych moznosti na letné
koncerty, ktoré st krajSie pod holym nebom.
Pod sklom je prili§ teplo a klimatizacia
takéhoto priestoru je asi financne narocna
zaleZitost. Druhy bod je vytah; na to poviem
len: ruky pre¢ od vytahu. Je este stale v
poriadku (vo Viedni funguji taketo vytahy
bez problémov) a iny vytah vedla neho by
bol prili§ velkym a necitlivym zésahom do
substancie budovy.

Ladislav KUPKOVIC

| hudobng zivot
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Aké boli tvoje spevacke zaciatky?
Uzv predskolskom veku som zacala spievat v Bra-
tislavskom detskom zbore pri Mestskom dome
kulttry a osvety. Bolo to spojené s koncertovanim
azjazdmi, ale t¢inkovali sme aj v SND ako
detsky komparz. V detstve som si teda vyskusala
koncertné podium i divadlo. Na .SU som neskor
okrem klavirazacala navstevovat aj hodiny spevu,
kde mi navrhli skusit §tadium na konzervatoriu.

Nebola pre teba zmena pedagéga pri nastupe na
doktorandské stidium problémom?

Vobec nie. NaVSMU som prisla az po materskej
dovolenke, vtom ¢ase som si u profesorky Livo-
rovej vlastne obnovila technické navyky. Navyse,
esSte pocas konzervatoria som pod vedenim Petra
Mikulé$a absolvovala interpretacny kurz a pozna-
lasom spdsob jeho prace. Moznost nasledného
$tudia urtho som uvitala aj vzhladom na moju
orientaciu na koncertnt ¢innost. Je pristupny
kompromisu, vZdy sme nasli spolo¢nu cestu aj pri
interpretacii.

V éom vidis vyhody interpretacnych kurzov?

Dnes, vdobe otvorenych hranic, je nevyhnutné
prilezitosti maximalne zarocit. Ide o spdsob
konfrontécie vlastnych schopnostia interpretac-
ného nazoru s domacimi, ale aj zahrani¢nymi
nézormi publika a inou tradiciou. Studovala som
sice na prelome rezimu, ked bolo menej moznosti,
no snazila som saich vyuzivat—napr. §tidiom
interpretacie barokovej hudby na Masarykovej
univerzite uJ. Griffitha. Mrzima, zZe zanikli Me-
dzinarodné interpretacné kurzy v PieStanoch, kde
som absolvovala kurz u J. Obrazcovovej a P. Miku-
1aga. Uzasnym dojmom na miia zapdsobili kurzy
u B. Fassbaenderovej, ktort povazujem vo svojom
odbore za velkd osobnost. Nesmierne mazaujal
spOsob jej prace, nazory a vasen pre komornd,
najma piesiiovu, tvorbu. Nadchla ma fiou natol-
ko, Ze sa stala zdsadnou i v mojom umeleckom
smerovani.

TakZe skutocnost, Ze si CastejSie na koncertnom pédiu
ako na opernom javisku, nie je ndhoda...

Komorna hudba bola vZdy mojou prioritou, no

v zaciatkoch zohrali Glohu aj praktické dévody.
Ked'som sa po materskej dovolenke vratila k in-
terpreta¢nym aktivitam, nechcela som sa ukratit
o chvile s rodinou, a preto som volila kompromis.
Najma kym bol méj syn maly, boli koncerty v po-
rovnani s opernymi produkciami ¢asovo ,vyhod-
nejsie”. Mam vsak aj javiskové skuisenosti a operu
neobchadzam. Najeser by som mala t¢inkovat

v SND v pdvodnej slovenskej opere Martina Bur-
lasa Koma. Tesim sa, Ze si opat vysktsam javisko...
Angaiujes sa aj v uvadzani sii¢asnej tvorby (Zdruze-
nie pre sticasnti operu, alternativne divadlo Stoka).
Preco ta tak pritahuje?

[foto: archiv M. Henselovej]

MARIA HENSELOVA

(1972)

mezzosopran

Narodena: 1972, Bratislava

Studia:

1987-1993 Konzervatérium v Bratislave

1993-1994 Cirkevné konzervatorium v Bratislave

1998-2003 VSMU v Bratislave (Zlatica Livorové)

0d roku 2003 doktorandské §tidium na VSMU v Bratislave
(Peter Mikulas)

Interpretacné kurzy: Brno (James Griffith), Piestany (Peter Mikulas,
Jelena Obrazcovova), Bern (Brigitte Fassbaender)

Ocenenia: Cena generalneho intendanta opery v Erfurte Guy
Montavona, Laureatka Medzinarodnej spevéckej sutaze

M. Schneidera-Trnavského - II. kategoria (2002), Cena Hudobného
centra pre najlepsieho slovenského interpreta (2002)

Koncerty afestivaly: Festa della musica (Rim), Concierto extraordinario
di Primavera (Barcelona), Lange Nacht der Musik (Viederi), Dni Muzyki
Slowackiej (Krakov), Melos-Etos (Bratislava), BHS, Komorné dni). N.
Hummela. Pre SND nastuduje postavu Matky v pripravovanej premiére
opery M. Burlasa K6ma. V/ septembri bude tcinkovat'v unikatnom
nastudovani Hummelovej Missa solemnis na dobovych néstrojoch so
stiborom Solamente naturali (Korunovacné slavnosti, Bratislava).

V mojej interpretécii stale ostava zdsadnou orientacia na piestiov,
komornu a orchestralnu tvorbu 19. a 20. storo¢ia. Do dramaturgie
koncertov som sa vzZdy snazila zaradit popri klasickom repertoari
aj diela sucasnych skladatelov. Interpret tak vstupuje do povedomia
skladatelov, z ¢oho sa neraz odvijaju dalsie ponuky...

Co spievas najradsej?

Ni¢omu sa nevyhybam, spolieham sa na vlastnt skiisenost, ktora
¢asto nasmeruje interpreta k dalSiemu vyvoju. Spievala som hudbu
rozli¢nych $tylov a zdnrov. Mam rada experimenty, pokial maja
logiku a oslovia ma, beriem ich ako interpreta¢nu vyzvu. Vyhla-
davam zaujimavé a nezname skladby, s ktorymi idem mozno aj do

MINIPROFIL

,rizika®“. Publikum dokazu
zaujat napriklad aj diela
Kurta Weilla ¢i Albana
Berga... Prednedavnom
ma potesil ohlas na piesno-
vy cyklus Monoldgy Juraja
Benesa. Mnohi interpreti
sa totiZzdrahaji ist na
p6dium s dielom, ktoré
nema ,,zaruceny“ aspech.
Aj publikum ¢asto reaguje
negativne eSte predtym,
nez si skladbu vypocuje.

Okrem spievania tieZ ucis -
¢im ta oslovuje pedagogicka
Cinnost?

Kuceniu som inklinovala
viac-menej prirodzene,

¢o mozno suviselo s tym,
Ze pochadzam z pedago-
gickej rodiny. U¢im rada
amyslim si, Ze na to mam
povahu. Ziskala som sku-
senosti na konzervatdriu
inavysokej Skole a ¢im
dlhsie u¢im, tymviac si k
tejto aktivite nachadzam
cestu. Odovzdavat dalej
vedomosti a vlastné inter-
pretacné skuisenosti ma
tesi a pedagogickej praci
sa urcite nebudem vyhybat
aniv buducnosti.

Dalsie predstavy a plany v
tomto roku?
Predovsetkym koncerty a
festivaly (Konvergencie/
Noc komornej hudby v
Nitre) alebo spominana
operna premiérav SND.
Tesim sa na zaujimavt
spolupracu so Solamen-
te naturali za¢iatkom
septembra - koncertné
uvedenie a nahravku
Hummelovej Missa solem-
nis. Koncom roka by som
mala ukon¢it doktorand-
ské §ttidium na VSMU.
Zo zahranic¢ia ma poteSila
ponuka znamej profesorky
—skladatelky Margaret
Shelton Meier z Kali-
fornskej univerzity, ktora
mi navrhla spolupracu na
zaklade mojho nedavneho
koncertu v Krakove.
Pripravila EvaPLANKOVA
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4 otdzky pre

jozefa Luptaka violongelistu a umeleckého riaditela festivalu Konvergencie

Konvergencie maju za sebou 7 rokov
existencie. Ako sa festival od svojho vzni-
kuzmenil?

Festival aj nadalej ostava tym, ¢im chcel byt
- sviatkom komornej hudby. Vyvija sa dra-
maturgia, aj ked' stale zachovavame liniu
prinasat vrcholné opusy komornej hudby
a vylety do inych hudobnych Zanrov a sty-
lov. Tesim sa, ze Konvergencie prekrocili
hranice Bratislavy. Pri zachovani Spickovej
kvality stipol pocet koncertov i tcinkuju-
cich. Prvy rok vysttipilo na festivale 8 inter-
pretov na 3 koncertoch, tentokrat to bude
45 interpretov na 20 koncertoch (festival
ma za sebou 10 koncertov po Slovensku,
caka ho dalSich 10 v Bratislave na hlavnej
Casti festivalu). RozSirovanie som nepla-
noval, prislo spontanne so zaujmom inter-
pretov a navstevnikov festivalu. Zmenilo
sa aj miesto konania. Popri Klariskach sa
centrom Konvergencii stali modernym di-
zajnom a architekttirou pritazlivé priestory
design factory, ktoré vynimocne ladia s fes-
tivalovou atmosférou.

Uz druhy rok je jednou zo zmien aj turné
po Slovensku. Mate za sebou koncerty
v Pezinku, Prievidzi, Levo¢i, Dolnom
Kubine, Liptovskom Hradku, Bardejove,

Presove, Michalovciach a Kosiciach. Ako
hodnotite tento projekt?

Myslienka slovenského turné zacala kon-
certmi v Levoci v roku 2004. Ked bol na fes-
tivale prvykrat huslista Igor Karsko, prisiel s
ideou rozsirit levocské koncerty. A tak sme
cez vztahy s priatelmi a vdaka zaujmu nad-
Sencov zorganizovali koncerty aj v dalSich
mestach. Mojou podmienkou je, aby sa do
organizacie zapajali fudia, ktori Ziju v mieste
konania koncertu. Musiim na koncerte zale-
Zat. Ak je splnena tato podmienka, funguje

| J. Luptak [foto: D. Rusnokové]

to vynikajuco. Nevadi, Ze podmienky nie st
hned idealne. Mam z tohto projektu velku
radost.

Ste spokojni s navstevnostou a reakciami
publika?

V priemere prislo na koncerty od 6o do 140
[udi, ¢o povazujem za tispech. Reakcie publi-
ka boli jednoznacné: z 8 koncertov 6 skoncilo
so0,,standing ovations”. Vnimam to ako dokaz
radosti z hudby a vratenie energie vloZenej
do projektu. Ludia dokaZu ocenit, Ze siich va-

Zime a ku vsetkym koncertom pristupujeme,
akoby sme hrali ten najdoleZitejsi v Zivote.
Prinasame tiez vynimocné diela, ku ktorym
nie je lahké sa dostat. Tento rok to bude na-
priklad komorna hudba Jana Levoslava Bellu
aMauricea Ravela...

Konvergencie pritahuji  neformalnou
atmosférou, radostouzhudby a kultivova-
nym stretavanim rozli¢nych Zanrov...
Vazna hudba na Slovensku casto trpi (vac-
Sinou bohuzial opravnenymi) predsudkami,
odvijajticimi sa od jej nudnej prezentacie...
Som rad, ze Konvergencie maju takito po-
zitivnu znacku.

Na ¢o samoino tesit v septembri?
Na stretnutia s fudmi, prijemnu festivalovii
atmosferu, inSpirujlce priestory design fac-
tory a Klarisiek. Co sa tyka programu, tak
na Styroch violoncelistov z visegradskych
krajin, Trio Pacora s Komornymi sélistami,
franctizsku hudbu s franctzskymi i sloven-
skymi interpretmi, jazzovli noc s Acoustic
Colours a Gabom Jonasom. Pripravili sme
aj koncert pre deti a tradicnti Bratislavsku
noc komornej hudby, na zaver sa rozlicime
uspavankami z Ruska.

Pripravil A

'lnn\larnanr‘1n
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FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL
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$TvrRTOK 13.9.2007 | 18.30 HOD. | KONCERTNA siEN KLARISKY

1. koncerT | VISEGRAD CELLO QUARTETT - V44V
VIOLONCELISTI | ki BARTA (cz) | TamAs MEREI (HU) | aLexanbra OHAR (pL) | sozer LUPTAK (sK)

$TvrRTOK 13.9.2007 | 21.00 HOD. | KONCERTNA SiEN KLARISKY

2. KONCERT |

PACORA TRIO A KOMORNI{ SOLISTI BRATISLAVA | NOENY KONCERT

16 SEPTEMBER 2007 | BRATISLAVA

stano PALUCH - husle | RogerT RAGAN - kontrabas | marce COMENDANT - cimbal | KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA pob VEDENIM IvANY PRISTASOVE]
pIATOK 14.9.2007 | 18.30 Hop. | DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

3. - 4. - 5. KONCERT |

FRANCUZSKA NOC KOMORNE] HUDBY

TRIO DUMKY (fr) | ICARUS QUARTETT (sk-cz) | veronika LACKOVA - klavir | RonaLD SEBESTA - klarinet | cyriL SIKULA - flauta | sozer LUPTAK - violoncelo

soBoTA 15.9.2007 | 19.00 Hop. | DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

6. KONCERT | JAZZOVA NOC | JAZZ NIGHT
ACOUSTIC COLOURS | stano PALUCH - husle | micHAL VAVRO - gitara | Jura) GRIGLAK - kontrabas | aipzi SABO - perkusie
GABO JONAS TRIO

NEDELA 16.9.2007 | 15.30 Hop. | DESIGN FACTORY BOTTOVA 2

7. KONCERT |

HUDBA AKO HRA | KONCERT PRE DETI

NEDELA 16.9.2007 | 18.30 Hop. | DESIGN FACTORY BoTTOVA 2

8.-9.-10. KONCERT |

BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY

ICARUS QUARTETT | ivana PRISTASOVA - husle | miLan PALA - husle | MariAN SVETLIK - husle | mitan RADIC - viola | peer VRBINCIK - viola |
Jozer LUPTAK - violon&elo | RicHARD GASPAR - kontrabas
peTRA NOSKAIOVA - spev | viapimik GODAR - klavir

Z V SPOLUPRAC
Konvergencie
- spolo¢nost
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Slovenska filharménia

Kym Slovenska filharménia sa v si-
Casnosti stale hladé a jej cesta na prestiz-
ne koncertné pddia je zatial hudbou bu-
ddcnosti, Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajsterka Blanka Juhaiakova)
ostava nadalej vyhladavanym partnerom.
Po marcovom hostovaniv Schonbergovej
opere MojZis a Aron s Viedenskymi
symfonikmi a Zborom Statnej opery
vo Viedni (dirigent D. Gatti), spoluticin-
kovali slovenski spevaci v nedalekej hu-
dobnej metropole aj v jini (18. a 19. 6.)
pri predvedeni Symfénie ¢. 8 Es dur
Gustava Mahlera. Vidiet na plagate
Konzerthausu velkymi pismenami Wiener
Symphoniker, Wiener Singakademie,
Slowakischer Philharmonischer Chor
a Knabenchor Bratislava méze v milov-
nikovi klasickej hudby aspon na chvilu
vyvolat rovnaké pocity ako vyhraty hoke-
jovy zapas. Zvlast, ked'sa slovenski inter-
preti objavia v cykle (Stimmen), ktorého
hostia patria medzi absolutnu elitu (]. E.
Gardiner, |. Bostridge ai.).

Séfdirigent Viedenskych symfonikov a
drazdanskej Staatskapelle Fabio Luisi stavil
v Mahlerovom diele na azda az prirychle
tempa, ktoré mu v8ak umoznili udrzat ten-
to hudobny kolos pohromade a viac-menej
i v napiti. Ti, ktori poznajii Bernsteinovu
nahréavku s London Symphony Chorus and
Orchestra, by vsak asi ostali prekvapeni.
Podobne ako u Brucknera i v Mahlerovej
hudbe dochédza casto k striedaniu komor-
ného a mohutného tutti zvuku s mnoz-
stvom farebnych a dynamickych nuéns, o
v, Symfonii tisicov” este komplikuje hyper-
trofovany interpretacny aparat, o naronom
posolstve diela ani nehovoriac.

Aj ked' obsadenie bolo urcite mensie
ako pri premiére (1030), miesta na podiu
rozhodne nebolo nazvys. Prejavilo sa to aj zo
zvukového hladiska v problematickom roz-
miestneni Uicinkujicich, naktoré azdanajviac
doplatilimalispevécizBratislavského chlap-
cenského zboru (zbormajsterka Magdaléna
Roviakova). Tibolina podiunatlaceniiplne
vpravo medzi orchester a rozdeleny miesany

zhor a ich hlasy si len tazko hladali cestu
k publiku. Ovela lepsie vsak na tom neboli
ani solisti (S. Anthony, A. Schwanewilms,
S. Trattnigg, J. Henschel, A. Papoulkas,
K. F. Vogt, R. Terkel, ].-Greg Belobo), ktori
stojac na balkéne za orchestrom, mali (navy-
Se po stranach obklopeni zborom) pred se-
bou masivnu zvukovt stenu, v ktorej sa €asto
stracali. Naopak, efektné a symbolické bolo
sopranové sélo Komm! Hebe dich zu héhen
spheren... (Mater gloriosa), ktoré zaznelo
spod kupoly koncertnej saly. Odhliadnuc od
problémov so zvukovou vyvazenostou, ktoré
mali za nasledok stratu niektorych detailov,
koncert mal napitie, atmosféru i hibku, ku
ktorejvyznamnou mierou prispeliajslovenski
interpreti (ako Zbor I). Pri dynamickych gra-
daciach nahranici hluku, ktoré sa ob¢as blizili
zvukovému hedonizmu, sa vak neodbytne
vracala skeptick otdzka H. H. Eggebrechta,
tykajuica sa koncepcie tohto Mahlerovho die-
la. Skutoéne sa k Bohu modlime takto? Veni,
creator spiritus vo fortissime...

Andrej SUBA

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Na poslednom mirbachovskom matiné
pred letnou prestavkou (24. 6.) sa predstavi-
lo gitarové duo Denisa Bencova a Vladimir
Ondrejcak. Toto zoskupenie existuje len od
roku 2005, no obajva hréci sa venuji komor-
nej hre dlhodobo. D. Bencové hostovala ako
lutnistka v domécich stiboroch Solamente
naturali a Chorus Angelorum Ensemble,
V. Ondrejcak spolupracuje s viacerymi
slovenskymi inStrumentalistami, ale aj s
mezzosopranistkou Teréziou Babjakovou-
Kruzliakovou.

Uvod koncertu patril skladbam Canona
Spagna, ktoré povodne pre dve lutny napisal

Ma@ndrejcak a D. Bencova [foto: Z. Bednérova]

renesancny skladatel' Francesco da Milano.
KedZe Bencova sa venuje aj hre na lutne,
duo predviedlo historicky poucenti a velmi
sviezu interpretaciu. Nasledovali Rameauove
skladby Gigue en Rondeau a Les Cyclopes
2o zhierky Piéces de clavecin. Su pisané pre
clavecin, avSak Rameau v tvorbe pre tento
nastroj podobne ako viaceri franctzski cla-
vecinisti prebral idiomatiku hry franctizskych
lutnistov. Aj tu sa opat prejavila Bencovej

ddverna znalost lutnovej problematiky ako
velka vyhoda. Romanticku gitaru predstavili
interpreti skladbami Am Grabe der Geliebten
a Unriihe od bratislavského rodaka Josepha
Kaspara Mertza, ktory je medzi gitaristami
uznavanym a asto hranym autorom. Vdaka
prepracovanej dynamickej koncepcii, reSpek-
tovaniu metrickych a rétorickych akcentov,
vynikajicej sthre a tcinnej agogike zaujali
najma v stupriovani dramatického napatia
skladby energiu a potrebny tah. Skoda, 7e
interpreti detailnejSie nevypracovali artiku-
laciu v sprievode. Posobil by odlahcenejsie,

lepsie by vynikla melodia a posluchaci by si
mohli viac vychutnat harmonickd vystavbu
kompoxzicii. Premiéra skladby Winterbldtter,
prvej kompozicie pre sélovi gitaru
od mladej skladatelky Jany Kmitovej, zazna-
menala v publiku nadseny ohlas. Kmitova
v komornej hudbe s oblubou vyuZiva rézne
netradicné rytmické a melodické nastroje.
Vo Winterblétter ju zvukové a farebné moz-
nosti gitary inpirovali k pridaniu zvoncekov

achimes, ktoré vo svojej komornej hudbe po-
uZila prvykrat. Farebny stizvuk bol podla au-
torky pre fiu prvorady: gitarové flazolety sa
dobre spéjali so zvoncekmi a s chimes, akor-
dické arpeggia zase s rapkacom. Zaujimavy
experiment s formou (krajné Casti 1. a 5. sti
rovnako ako 2. a 4. Cast identické), vysvetlila
Kmitova tym, Ze sa v skladbe snaZila zohlad-
nit sticasnu prax pri premiérovom uvadzani
diel, ktoré kvoli lepSej moznosti posluchacov
vniknit” do kompozicie zaznievaji pocas
koncertu dvakrat. Duo prejavilo velky cit
pre stcasnu hudbu. Pésobiva bola taziskova
stredna ast, kde sakintimnemu zvuku gitary

pridal Sepotinterpretov (basen Winterbldtter
od José Biresa) azvonceky a chimes ako sym-
boly metafyzickej cesty do vlastného vnditra.
Koncert efektne zakoncil cyklus Tango suite
od Astora Piazzollu zahraty so strhujlicim
temperamentom, vasiou a nostalgiou. Tretie
recitalové vystipenie dua znamenalo Uspes-
ny tart na ceste stat sa vyhladavanym domé-
cim komornym zoskupenim.
ElaVACULOVA

INovou prezidentkou  Medzi-

narodnej asociicie hudobnych
centier (International Association
of Music Information Centres/
IAMIC) sa stala riaditelka slo-
venského  Hudobného centra
Olga Smetanova, ktori do novej
funkcie zvolili pocas vyrocnej kon-
ferencie Asocidcie v jini na Novom
Zélande. IAMIC je celosvetovou
sietou organizacii, ktora zdruzuje 42
¢lenov v 36 krajinach sveta, s ciefom
dokumentovat a propagovat sucas-
ni hudbu. Vytvara podmienky pre
medzinarodnd vymenu informacii
a umeleckych projektov a podporuje

0. Smetanova [foto: M. Crep]

vznik spolocnych projektov. Kazdé
centrum dokumentuje a prezentu-
je hudbu svojej krajiny a regionu
vo v$etkych zanroch od stcasnej kla-
sickej hudby, world music, jazz az po
populérnu hudbu.
(viac na www.iamic.net)
+Zvolenie do funkcie je prejavom
uznania a dovery zo strany kolegov
vo svete. fe zdroveri ocenenim do-
terajsej prdce ndsho Hudobného
centra. Pre miia osobne je to velkd
Cest. Tesim sa na nové prileZitos-
ti pre slovenski hudobnu scénu,
ktoré vidim v budiicej spoluprdci
Slovenska s ostatnymi clenskymi
krajinami. Verim, Ze budeme nada-
lej Sirit dobré meno a zvuk slovenskej
hudobnej scény vo svete," uviedla
Olga Smetanova.

Zdroj: HC

e
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Skladatelovi Romanovi Bergerovi
udelili v Polsku Vyro¢ni cenu
ministra kultary a narodného
dediéstva za vynikajiuce vy-
sledky v oblasti hudby. Rodak
z polskej Cieszyne a zaroven
cestny clen Polského zvazu skla-
datelov prevzal vyznamenanie
z rik ministra Kazimierza Michata
Ujazdowského 23. 6. vo Velkej sale
Kralovského zamku vo Varsave.
Ocenenie sa odovzdava od roku
1997. Tohtoroénymi laureatmi
za oblast hudby sa stali aj dirigent-
ka a riaditelka opery vo Wroclawi
Ewa Michnik, skladatel Pawet
Szymarniski ¢i muzikolég Andrzej
Chtopecki.

(en)

R. Berger [foto: ). Rolke]

Novym riaditefom Opery SND
sa 1. jula stal Oliver Dohnanyi,
ktory vo funkcii vystriedal Petra
Mikulasa. P. Mikulas, ktory stal
na cele Opery v sezéne 2006/2007,
poziadal o uvolnenie z funkcie,
aby sa mohol naplno venovat spe-
vackej kariére. 0. Dohnényisaroz-
hodol opustit miesta $éfdirigenta
Opery prazského Narodného di-
vadla, séfdirigenta Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu
i SKO Zilina. Jeho hlavnymi pri-
oritami si maximélne vyuZzitie
novych priestorov, zdokonalenie
prevadzkového systému v his-
torickej budove a stabilizovanie
operného  suboru.  Dohnanyi
povazuje za nevyhnutné uzatvo-
renie  dramaturgického planu
s trojro¢nym predstihom. Je
zastancom prednostného obsa-
dzovania internych sélistov, v za-
hranici tspesnych slovenskych in-
terpretov a otvorenia spoluprace
s novymi rezisérmi a dirigentmi.
Chce do Opery pritiahnut nové
obecenstvo prostrednictvominych
Zanrov, avizuje spolocné projekty
s ostatnymi subormi a vacsi pocet
koncertov. Dohnanyiho ambiciou
je, aby sa Opera SND vo vacsej
miere prezentovala na prestiznych
zahranic¢nych javiskéach.

(ep)

Statny komorny orchester Zilina

Atraktivna interpretatnd  zostava,
zaujimava dramaturgia a zvySeny zdu-
jem publika charakterizovali posledny
majovy koncert SKO Zilina s dirigen-
tom Oliverom Dohnanyim (24. 5.). Bez
obvyklej orchestralnej skladby zaznel
na Gvod blok Mozartovych érii v podani
znameho basistu Gustava Belacka. Un
baccio dimano KV 541, lo tilascio KV 621a,
Per questa bella mano KV 612, Mentre ti
lascio o figlia KV 513 postupne ,uvoliiova-
li* solistov prejav a s pribudajticimi taktmi
potvrdzovali Belackovu umeleckd identitu,
charakteristickii  spolahlivou technikou,
muzikalitou, ale aj cielavedomostou a dis-
ciplinou. Avrie stvarnil uvazlivo, detailne a
sprikladnou artikulaciou. Belackov pruzny
bas (basharyton) ma ,eurdpsky” timbre
univerzalnych kvalit, ktoré zarucuju vstup
do Sirokého terénu vokalnej literatdry.
Dve posledné arie mozartovského bloku
predelila (v Gvode absentujiica) predohra
k opere Divadelny riaditel’ KV 486. )ej
umiestnenie povazujem za neobvyklé, spi-
nala vSak funkciu oddychového priestoru
pre sélistu. K tcinkovaniu O. Dohnanyiho
netreba opakovat velakrat vyslovené epi-
teta. Je evidentné, Ze orchester sa ochotne
podriaduje jeho citatelnému, zretelnému
gestu a koncepcii.

Mierny posun v poetike priniesla slo-
venska premiéra koncertnej arie Selene,
del tuo fuoco non mi parlar od Johannesa
Matthiasa Spergera. K solovému vokalne-
mu partu napisal skladatel, posobiaci v 18.
storoci aj na nasom uzemi, tematicky kon-
trapunkt, ktory zveril narocne a virtuézne
koncipovanej linii kontrabasu. Radoslav
Sasina v jeho parte predviedol nastrojo-
vi  ekvilibristiku. Vysoké interpretacné

kvality v druhej casti vecera este umocnil
Beethovenov Koncert pre husle a orchester
D dur op. 61v podani hostujuceho huslistu
Ivana Zenatého. Zenatého interpretacia
bola excelentna, komplexna a hibava, jed-
noducho ocaril. Jeho tén mal razanciu (nie-
len zésluhou skvostnych husli Guarneri
1743), spevnost a hudobnikovu koncepciu
diela charakterizovali maximalna sustre-
denost a disciplina. Energia a muzikantska
zaujatost zapdsobili sugestivne na dirigen-
ta aj na hracov, ktorych vykon bol vypity,
sustredeny a bez vyraznejsich zavahani.

Miadého ¢eského dirigenta Jaroslava
Kyzlinka, ktory s SKO Zilina vystdipil
7. 6., vnimame na Slovensku najmé cez po-
sobenie na Cele bratislavského operného
orchestra. Angazuje sa vsak i na koncert-
nych pédiach. Beethovenovu predohru
Egmont op. 84 vystaval bravirne, heroic-
ky, vo vyraze zddraziujtic vasnivé appassi-
onato. Skoda 7e piano, ktoré je delikatesou
Zilinského orchestra, znelo v preexponova-
nych hodnotach a imerne k tomu , buréaca-
li" aj dalsie dynamické stupne.

Famézny Brahmsov Koncert pre husle,
violoncelo a orchester a mol op. 10 nie je na
nasich koncernych pédiach prili frekven-
tovany. Vysoké technické i obsahové naro-
ky vyzaduju maximalne pripravenych sé-

listov. Ak ide o naozajstné umenie, geogra-
ficka vzdialenost zrejme nehréarozhodujticu
Glohu. Juraja Cizmaroviéa (pdsobiaceho
v Nemecku) a Jana Slavika v Brahmsovom
diele spojil spolo¢ny muzikantsky dych
a vzajomna inspiracia. Na jednotlivé frazy
a ich formulovanie reagovali neobycajne
senzitivne, vzajomne komunikovali a dopi—
nali sa. Bol to zrely, vysokymi umeleckymi
parametrami nasyteny vykon, ktory ozdo-

bil koncertu sezénu. Dvoréakove Legendy
nie st také popularne a hravané, ako iné
diela skladatela. Napriek ich hudobnej
uslachtilosti pdsobia rozvlacne, epicky
a bez dostatocného kontrastu. Vyber (2, 3,
5, 6, 10) ani napriek vcelku korektnej inter-
pretacii nedokazal auditérium dostatocne
nadchnut...

Aktualnu koncertndi sezénu otvaral aj
uzatvaral s SKO dirigent Karol Kevicky
(21. 6.). Spolupraca so Zilinskym orches-
trom mu pristane. Na dvod sa blysol
predohrou k Mozartovej opere Unos zo
Serailu. VloZil do nej svoj (uz racionalne
timeny) temperament, dramaticky pulz,
ale aj roztopasnu hravost. Po pdsobivom
vstupe nasledovala dvakrat koncertant-
na expozicia solistu, violoncelistu Jozefa
Luptaka. Zaznel Haydnov Koncert C dur
pre violoncelo a orchester Hob. Vilb:1.
Luptakova interpretacia je vzdy urcitym
sposobom objavna. Pre hudobnika je cha-
rakteristickaimaginativnostanevélapohy-
bovat sav prili§ konvencionalizovanych ko-
lajach. Haydnov Koncert C dur si vyzaduje
od solistu isti diskrétnost a davku inte-
lektu. Luptakov Haydn bol prave pre tieto
atributy impozantny, odvazny, osobity.

Nieje neobvyklé pocutv Zilinerozliéné
dramaturgické perlicky. Do tejto kategorie
patri Koncert d mol pre husle, violoncelo
a orchester od Gaetana Donizettiho, ktory
je vnimany hlavne ako operny tvorca. Svoj
esprit a dramatické citenie autor nezaprel
anivkoncertantnej skladbe, ktorti som vni-
mala ako esenciu melodického, expresiou
naplneného vyrazu. Tohtorocné Zilinska
koncertna sezéna bola bohata na kvalitné
vykony hracov na slacikovych nastrojoch.
Defilé kvalitnych huslistov vsetkych ge-
neracii (J. Christée, M. Didi, K. Danis,
J. Pazdera, I. Zenaty, ). Cizmarovi¢...) ne-
menej dostojne dopiiia Frantisek Figura,
ceneny primarius i sélista domaceho or-
chestra. V Donizettiho Koncerte sa pred-
stavil ako Luptakov senzitivny a in$pirujuci
partner.

DielaAstora Piazzollusu K. Kevickému
akoby Sité na mieru. Skladby Tangazo
a Oblivion zaujali v posobivom dirigento-
vom stvarneni dovtipnou architektirou,
nostalgickym oparom a lyrikou zvlastnej
prichute (Oblivion). Boli jednoducho pé-
zitkom.

K zmene v dalSom programe prislo
z ,technickych” dovodov. Nezaznel o¢aké-
vany Glazunovov Koncert pre altsaxofon
a sldcikové ndstroje, ale Ravelove Bolero
(opat skladba pre Kevického) a ako kdda
koncertu v predvedeni ohlaseného sélistu
Radovana Tarisku (neohlaseny a blizsie
nedefinovany) vyber z CD Elements, ktoré
nedéavnovydalo Hudobné centrum. Bolo to
neobvyklé ozvlastnenie klasicky koncipo-
vaného podujatia. Saxofon znel pomerne
agresivne, klavir (Ondrej Krajiiak) nese-
trne. Ak tak znie v kluboch, je to priliehavé.
Na koncertnom pédiu cast publika tento
Stylovy exkurz akceptovala, ¢ast nie...

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivot
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Umelecka agentuira a hudobné vydavatelstvo Slovak Music Bridge pripravuje na koniec septem-
bra neobycajny projekt s nazvom Kvintovy dvojkoncert (20. 9. , Primacialny palac). Zaznie na iom
spolocné dielo Kvintové varidcie slovenskych skladatelov, ktoré vzniklo z iniciativy Slovak Music
Bridge na prelome rokov 2006 a 2007. Za tymto projektom stoja violoncelista, organizator Vladimir

Sirota a skladatel Milo$ Betko.

Projekt Varidcie slovenskych skla-
datelov je na Slovensku unikatnym
hudobnym formatom. Aka idea stoji v
pozadijeho vzniku?

Milos Betko: Zaujimalo nas, aké varia-
cie napiSu slovenski skladatelia roznych
generacii, formovani roznymi skladatel-
skymi osobnostami a skolami, pohybuju-
ci sa v roznych prostrediach hudobného
zZivota. Druhym motivom bola snaha
predstavit verejnosti skladatelov, ako
aktivnu societu tvorcov, ktora u nas pra-
cuje napriek v sticasnosti nie najpriazni-
vejsim podmienkam. V neposlednom
rade chceme tiez prezentovat ich tvorbu
prostrednictvom modernych komuni-
kacnych prostriedkov aj v zahranici.
Vladimir Sirota: Oslovili sme go sloven-
skych skladatelov vratane tych, ktori ne-
Ziji na Slovensku, aby napisali skladbu
pre solovy klavir v rozsahu troch mintt
na tému intervalu tonov Es-B. Viac ako
polovica oslovenych zareagovala a do-
teraz sme ziskali 44 skladieb. Vystupom
projektu bude koncertna prezentacia
na Slovensku i v zahrani¢i, realizacia
Studiovej nahravky a nasledné vydanie
kompozicii na 2CD. Notovy material
bude publikovany v internetovom ob-
chode On-line Music Store. Planujeme

(

\
R
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tiez exkluzivne tlacené stborné vydanie,
ktoré by malo sluzit ako reprezentacny ma-
terial sticasnej slovenskej tvorby.

Internetovy obchod, ktory poniika no-
tovy material na stiahnutie, je na sloven-
skom trhu novinkou...

M. B.: On-line Music Store je internetovy
obchod s partitirami slovenskej vaznej
hudby, prvy a na Slovensku zatial jediny
svojho druhu. V skiisobnej verzii funguje od
27.majaminulého roku. Navstevnik simoze
partittry prezriet, prehratprostrednictvom
midi zariadenia, precitat si recenziu a ak sa
mu skladba paci, mdze si ju formou elektro-
nickej objednévky a prostrednictvom inter-
netovej platby zakupit a partitiru vytlacit
priamo doma na svojej tlaciarni 24 hodin
denne, bez akéhokolvek ¢akania.

Spojili ste 44 slovenskych skladatelov
jedinou kvintou Es-B. Preco ste privile-
govali prave tento interval?

M. B.: Zadanim cistej kvinty ako témy
sme skladatefom chceli ponuknut do-
statocne neutralne vychodisko pre
tie najroznejSie a najindividualnejsie
sposoby spracovania. Spytali sme sa
tiez samotnych skladatelov, co si myslia
o Cistej kvinte a jej postaveni v hudbe.
Ich odpovede budu verejne prezento-
vané na koncerte formou data projek-
cie a stand sa tiez sucastou bookletu
k pripravovanému CD.

Na slovenskom kniznom trhu je uz nie-
kolko rokov v ponuke titul 700 sloven-
skych skladatelov. Vas projekt pripo-
minazvukovy ekvivalent tejto knihy...
M. B.: V nasom projekte zatial nie je
100 skladatelov. (smiech) Projekt je
vsak otvoreny, skladatelia sa mozu stale
zapojit. Ale myslim si, Ze sme prekonali
Diabelliho, ktory takisto rozoslal svoju
tému skladatefom a v priebehu 5 rokov
poskladal siborné dielo z 5o skladieb.
Ném sa za pol roka podarilo zozbierat
vyse 40 skladieb a hoci sme ho v pocte
diel nepredbehli, znamena to minimalne
tolko, Ze komunikacia so skladatelmi je
dnes niekolkonasobne rychlejSia ako
pred 200 rokmi.

Pripravila Janka KUBANDOVA

Organové koncerty pod Pyramidou

Organové koncerty pod Pyramidou
majti za sebou desat rokov existencie, ktorou
Slovensky rozhlas vytvoril jednu z dramatur-
gickych dominant bratislavského kultdrneho
Zivota. Hlavny dramaturg a organizator kon-
certov Imrich Szabd, pozval do jubilejného,
desiateho rocnika vacSinou overené mené
interpretov, ktorych umenie uz v minulosti na
Slovensku zaznelo.

Od januara do méja 2007 sa pri rozhla-
sovom organe vystriedalo sedem organis-
tov: Petr Cech (Ceské republika), Michel
Bouvard (Franctizsko), Waclaw Golonka
(Polsko), Laszlé Fassang (Madarsko),
Wolgang Capek (Rakuisko), KamilaKevicka
almrichSzabé (Slovensko). Kazdyzumelcov
priniesol do dramaturgie individualny pohlad
na trendy v sticasnej organovej interpretacii.
Moznost zaujimavého porovnania sa naskyt-
la pri autoroch a dielach, ktoré boli zasttipené
frekventovanejsie (napr. vsadepritomny J. S.
Bach). V popredi zaujmu interpretov boli ale
aj tohtorocni jubilanti: Dietrich Buxtehude
(1637-1707), Charles Maria Widor (1844—
1937), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809—
1847), Johannes Brahms (1833—1897), Louis
Vierne (1870—1937).

Organovy cyklus otvoril laureat Prazskej
jari 2006 Petr Cech. Jeho impozantné vysti-

penie nasadilo cyklu interpretacne i drama-
turgicky vysoku latku. Muzikalitou, talentom
avynimocnou technikou preziareny Franckov
Grande piéce symphonique op. 17 na Gvod,
brilantna, pdsobiva Wiedermannova Toccata
afiigaako pokracovanie azaviSenievpodobe
Widorovej Symfdniec. 5fmol op. 42. Opojenie
hudbou, ktoré sa prenasalo i na publikum. O
uchopenie narocnej Widorovej Symfonie sa
pokdsila aj najmladsia tcastnicka K. Kevicka,
ktorej technicka preciznost umoziiuje cestu
k vlastnému nazoru. Poetika Pachelbelovej,
Bachovej a Ritterovej hudby jej vsak bola
evidentne blizsia. Prvou Castou 5. symfonie
si pripomenul jedinecnost Widorovej hudby
aj madarsky organista L. Fassang. Brilantnt
Bachovu Toccatu, adagio a fugu C dur sti-
§il hibavymi Brahmsovymi  Chordlovymi
predohrami op. 122, na ktoré nadviazal jeho
rozihranymi Styrmi skicami pre,, Pedaifliigel
op. 58. Organista uzavrel vysttipenie invenc-
nymi improvizaciami. Fassang interpretuje v
dokonalom stizneni so skladatefovym zame-
rom, ktory dokéZe obohatit originalnym vyra-
zom. Je obdivuhodné, Ze hra spaméti a sam si
aj registruje. Vynikajtici franctizsky organista
M. Bouvard si vybral diela Bacha,
Buxtehudeho a Mendelssohna, z Franctizov
u nas diela menej frekventovanych autorov,

Daquina a Carroya. Bouvard ma vlastny
interpretacny Styl. Nie je nim ani farbou
hyriaci organ s espritom a eleganciou brilant-
nych Franctizov, ani nemecka ddslednost so
striedmou  vypointovanostou kazdej frazy.
Hré striedmo, presne a bez zvelicenia, hla-
dajuc podstatu interpretovanych skladieb.
W. Golonka sa predstavil ako organista s
vynimo¢nym technickym potencidlom, podla
ktorého si vybera program. Ajv Rozhlase hral
so snahou ukazat, zapdsobit a oslovit velkym
repertoarom (Bach, M. Surzyhski, Reubke),
¢o sa mu podarilo. W. Capek naopak vo svo-
jom programe akoby podcenil rozhlasovy
projekt. Chybali esprit, radost i duchaplnost.
Na zaver zaznel recitdl dramaturga projektu
Imricha Szab6a. Program predstavil organ
ako nastroj symfonickych dimenzii. Bohatost
a plnost partittir Francka i Widora tvorivo vy-
stihol zvukovo, farbou i vyrazom. Dokonala
prezentacia slovenského interpreta i rozhlaso-
véhoorgana...

Jubilejny rocnik Organovych koncertov
Pod pyramidou bol inspirativny premyslenym
vyberom hosti réznych vekovych i umeleckych
kategorii. PritaZlivy projekt je zaujimavy aj
prostrednictvom priamych prenosov Radia
Devin, ktoré prinasaju hudobné zazitky v éteri.

Etela CARSKA

V piatok 14. 9. 0 19.00 hod. sa v bra-
tislavskej Redute uskutocni mimo-
riadny koncert Slovenskej filhar-
ménie. Pod taktovkou Rastislava
Stira zaznie Epitaf pre symfonicky
orchester op. 3 od Ladislava Burlasa,
po ktorom bude nasledovat premié-
ra diela Quotations - koncert pre
klavir a orchester Jevgenija Irsaia.
Klaviry koncert petrohradského
rodaka, ktory na Slovensku posobi
uz 16 rokov, vznikol na objednavku
Slovenskej filharménie. Solistkou
bude Jordana Palovicova. ,Koncert
Je venovany Alfredovi Schnittkemu.
Zdklad skladby tvoria terciové vztahy,
ktoré Schnittke majstrovsky pouZil vo
svojom Koncerte pre klavir a sldciko-
vy orchester. Vo svojej skladbe som
pouZil mikrocitdcie a aliizie na diela
takych skladatelov ako Beethoven,
Schnittke, Adams, Ligeti a i. Ndzvom
Quotations som chcel zdéraznit nad-
véiznost na minulost, ktord pre miia
vZdy bola a stdle je nesmierne dolezi-
td," povedal skladatel. Koncert ukonéi
Beethovenova 7. symfénia.

(en)

Mimoriadne talentovany sloven-
sky kontrabasista Roman Patkold
(25) je castym hostom prestiznych
koncertnych padii. V tejto sezéne sa
predstavil v Bottesiniho Koncerte
pre kontrabas a orchester h mol s
Deutsches Symphonie Orchester
Berlin v Berlinskej filharménii. Tla¢
nesetrila superlativmi. Vynimo¢nym
Gispechom hola aj svetova premiéra
Koncertu pre husle, kontrabas a
orchester od André Previna so sve-
toznamou huslistkou Anne-Sophie
Mutterovou. Boston  Symphony
Orchestra dirigoval autor, ktory si
slovenského kontrabasistu vybral
a navrhol ho aj na ocenenie Glenn
Gould International Protege Prize
in Music v Toronte. Previn Patkoléa
oznadil za ,Paganiniho st¢asnosti”.
Umelca o¢akavajii vystipenia v Azii
(Kérea, Japonsko,Cina...) a hostova-
nie v USA.

(id)

V Madride sa 15. 6.—7. 7. konal 8. ro¢-
nik Medzinarodného festivalu scé-
nického umenia Escénica Pozuela,
naktorom o. i. zaznela Bizetova opera
Carmen (rézia Giampaolo Zennaro).
V' hlavnych dlohach sa predsta-
vili  talianska  mezzosopranistka
S. Scolastici (Carmen), kolumbijsky
tenorista E. Grisales, sélista Opery
SND v Bratislave, barytonista
Sergej Tolstov (Don José) a Spaniel-
ska sopranistka M. Ruiz (Micaela).
Gran Orquestra Sinfénica Ciuta del,
Orfedn Voces Crevilletinas a Ballet
antaviana dirigoval José Luis Pareja.

(@)
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Kosicka hudobna jar

52. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu
2.-29. maja, Statna filharmonia KoSice

Aktualny rocnik Kosickej hudobnej jari, na ktorom sa ziicastnili hudobnici z 8 krajin, opat potvrdil, Ze sa medzinarodne etablovany
festival tesi pozornosti a priazni publika, ako aj domacich i zahranicnych interpretov.

Mahler, Strauss a ceska diva

Otvéraci koncert festivalu (2. 5.) so Stétnou
filharméniou KoSice zacal jednou
z najkrajSich pomalych casti hudobnej
literatiry - Mahlerovym Adagiettom z
5. symfdnie cis mol. Mlady madarsky dirigent
Héja Domonkos (1974) v fiom nasiel Siroku
Skalu emdcii - zmes nehy, vasne, osudovosti
i zmyselnosti. Mimoriadne nadany hudob-
nik pouzival taktovku ako Stetec, ktorym
nanasal farby ténov a akordov do vécsich
celkov, akoby vrstvil farebné odtiene. Aj
druha skladba vecera, Smrt a vykipenie
op. 24 od R. Straussa, bola pdsobivo stvér-
nend. Diela spaja autobiograficky rozmer.
Mahlerova symfénia odraza neradostnu
situdciu  skladatela na mieste dirigenta
Viedenskej dvornej opery, Strauss rekapi-
tuluje svoj Zivot. V obidvoch pripadoch viak
dirigent nezdoraziioval tragiku. Straussova
skladba bola impozantne stvarnena ako
sled obrazov zo Zivota, kde kazdy ton, motiv
¢i téma mali svoj vyznam. Nadanému diri-
gentovi sa podarilo dielo emocionalne oZivit
na obdivuhodnej Grovni, pricom velakrat
presvedcil, Ze dokaze chodit aj po nevycho-
denych chodnickoch. Orchester, ktorého
sekcie aktivne reagovali na dirigentove gesta,
presvedcil flexibilitou, technickou istotou
a vyrazom. V sale Domu umenia kralovali
nadherné piana, delikatne slacikové vstupy
a zretelne frazované myslienky. Témy osu-
dové, dramatické, témy Zivota, smrti a vyku-
penia - vietko bolo podané so zaujatim a vo
vzacnej symbidze orchestra s dirigentom.
Skutocne reprezentativny vykon.

Vynikajlica ceska sopranistka Eva
Urhanova sa predstavila pred festivalovym
publikomnavrchole svojejumeleckejkariéry.
Jej prierazny a technicky i vyrazovo dokonaly
sopran v Kosiciach zaziaril. Citlivo pracovala
s farbou, s dokonalostou stvariiovala expre-
sivne i lyrické momenty diel, pricom vo v3et-
kom bolo citit velkti scénickii skiisenost a su-
verénne uchopenie obsahuinterpretovanych
diel. Kazdy ton mal svoje miesto, zafarbenie,
vyraz avztah k celku. V arii Mésicku na nebi
hlubokém z Dvorakovej opery Rusalka bolo
mozné obdivovat lesk sopranu v sotto voce,
ale tieZ expresivnejsie polohy, kde pdsobi-
vé stvarnenie ukazalo bezvychodiskovost
Rusalkinho osudu. Nasledovala Polonéza
Z tejto opery, ktorej interpretacia plasticky
a filigransky vystihla tanecnti atmosféru za-
mockej slavnosti. Urbanovej Proroctvo a ves-
tha Libuse z rovnomennej opery B. Smetanu
bolo skvostom vecera. Z interpretacie vyZa-
rovala hrdost, patos a viera. S mohutnym
zvukom orchestra sa sopranistka vyrovnala
so ctou, s nadhladom narébala s dynamikou
atdny vo vysokych polohach dominovali sale
v plnej nadhere. Intermezzo z Mascagniho
opery Sedliacka cest's talianskou kantabil-
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nostou a emocidlnostou charakterizoval hu-
dobne i vyrazovo zrely vykon orchestra a di-
rigenta. Na zaver zaznela aria Fidélie Addio,
mio dolce amor z menej znamej ranej opery
Edgar Giacoma Pucciniho. Aj vdaka nej kon-
certkonil so ,standing ovations".

Elgarov Violoncelovy koncert,
Holstov hudobny vesmir

Koncert pre violoncelo a orchester e mol op.
85 Edwarda Elgara nesie v sebe poznanie,
zlfalstvo a trpké sklamanie z vojnového vy-
Cinania. Mlada, mimoriadne nadana ruska
violongelistka Tatjana Vassiljeva sa so SFK
pred kosickym publikom predstavila ako
technicky disponovana sélistka (0. 5.), kto-
ra dokazala velmi prirodzene a sugestivne
pretimocit skladatelove zamery. Napriek
niekedy aZ zavratnym technickym pasa-
Zam naplnila dielo Zenskou poetickostou.
Dramatickejsia 3. cast’ koncertu odhalila
hudobnickin temperament. Empatickym
partnerom slistky bol franciizsky dirigent
Michel Swierczewski. Bachove Preliidium
20 Suity pre solové violoncelo C dur uz len
potvrdilo, Ze ruska violoncelistka je vyraz-

nym talentom. V 2. polovici koncertu preniesli
Planéty op. 35 Gustava Holsta publikum
do vizudlne zaujimavého sveta astrondmie.
Na platnovsale Domuumenia boli pocas kon-
certu premietané zabery z vesmirnych stanic,
planéty, druZice a podobizne vyznamnych
astrondémov a vedcov. Multimedialny projekt
predviedli kosicki filharmonici v spolupraci
s hvezdériiou a Planetariom CVC Domino
vKosiciach (autor Ing. Peter Kariuk). Holstova
orchestrélna suita, efektné dielo nestice rysy

moderny, sa na koncertnych pédiach udo-
mécnila velmi Gspesne. Farebné vizualizacie
znazornujlce planéty stzneli s farebnostou
orchestra a priniesli tak zaujimavy audiovi-
zudlny zazitok. Ten vypointoval svojim na-
Studovanim dirigent M. Swierczewski, ktory
dokazal z orchestra vytaZit maximum. V ¢asti
Venusa doslova zaziarila sekcia dychovych
nastrojovazorchestra slala hrejiva a slnecna
hudba. Merkuir priniesol pekné sélové vstupy
prvého huslistu a v zloZitej orchestralnej fak-
tare Saturnu vynikla kontrabasova skupina.
Atmosféru nekonecnosti a ezoterickosti dodal
poslednej Casti Nepttin bezchybne intonujuici
Zensky zbor Collegium technicum.

Smetanovo trio

Na tretom festivalovom koncerte sa v
Beethovenovom  Trojkoncerte pre husle,
violoncelo a klavir C dur op. 56 predstavilo
Smetanovo trio. Ceski hudobnici mladej a
strednej generacie (Jitka Cechova - klavir,
Jana Vonaskova-Novakova - husle, Jan
Paleniéek - violoncelo) uputali publikum
vynikajlicou stihrou, priom skusenosti zo
spolocnej komornej hry boli neprepocutel-

nou devizou ich interpretacie. Najviac zaujala
klaviristka J. Vonaskova-Novakova, ktora
svoj part interpretovala s istotou a lahkostou.
Huslistka zretelne diferencovala témy a tech-
nicky namahavé pasaze zvladala na velmi
dobrej drovni. Disponovala nddhernym de-
taché, ktoré vyniklo najmav 3. Casti koncertu.
Sélové vstupy violoncelistu mali preciteny
charakter, no technicky obtiaznejsie Useky
boli poznamenané mensimi intonacnymi
problémami. Celkovo vsak v skladbe podali

vietci traja umelci pozoruhodny vykon a
narocné dielo predviedli majstrovsky a s od-
vahou. Dvorakove Dumky pre klavir, husle a
violoncelo, ktoré zazneli ako pridavok na Zia-
dost publika, predstavili teleso ako dovernych
znalcov skladatelovej hudby. Beethovenovsky
ladeny program, v ktorom sa orchestru uzZ
v Trojkoncerte podarilo uchopit podstatu
skladatelovho Stylu, Uspesne pokracoval
Symfoniou ¢ 7 A dur ap. 92. Pod taktovkou
spamiti dirigujiiceho Roberta Paternostra
dielo vyznelo podmanivo a s citom pre gra-
décie a kontrasty. Veselostou srsiace Presto
prinieslo plynulé a plastické odovzdavanie si
motivov a dirigentovi sa podarilo poukazat
na €asto skrytd, ale o to zaujimavejSiu dishar-
monickost tejto Casti, ktorti vyzdvihol nenasil-
nym, no ticinnym spdsobom.

Jazzovyvecer

V predposledny méjovy stvrtok (24. 5.) hostil
Dom umenia Miskolci szimfonikus zenekar
a madarského dirigenta Laszl6 Kovacsa,
ktory v sti€asnosti pdsobi ako hlavny dirigent
madarského  Symfonického  rozhlasového
orchestra. Symfonicky orchester z Miskolca

pripravil program v spolupraci s madar-
skym jazzovym klaviristom a skladatelom
Kalmanom Olahom, ktory skladby s orches-
trom aj interpretoval. V 1. polovici programu
zazneli posluchacsky pritazlivé orchestralne
Upravy jazzovych skladieb. V Gloomy Sunday
bol vyuzity bohato obsadeny aparat bicich
a perkusii. Olah sa na zretelnom jazzovom
podklade pohraval s rytmom, no bolo pocut

mala casovo preexponovany a staticky vod a
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zaver. V Dickey-Bird vyznelo sblo altového
saxofonu Kristdfa Bacséa so zaujimavymi
agogickymi a harmonickymi prechodmi,
ktoré cerpalo z roznych zanrov. Olah tu pre-
svedcil, Ze jeho kompozicia prekonala sché-
my avetko je podriadené napadu a invencii.
Opit zaujali perkusie, Elemérovi Balazsovi
(bicie) a Andrasovi Désovi (perkusie) ne-
chybal nevyhnutny ,drive”. Naklaviri excelo-
val Kalman Olah, ktory predviedol publiku aj
kratku improvizaciu. V attaca nadvazujtcich
Castiachzaujal Wailzfor Dexter. Zmesbigban-
dového podkladu so zvukom symfonického
orchestra posobila zaujimavo, neopoctivane
a sugestivne. Takmer hodinovil prva cast
koncertu uzavrela Round About Midnight.
Nasledoval zaujimavy Olahov Koncert pre
symfonicky orchester a jazz band, ktory vSak
posobil prilis strucne. Ako pridavok zaznela
uprava melancholickej melédie zo znameho
madarského filmu Pieseri o smutnej nedeli.
Po dalsich pridavkoch ukoncili vecer jazzo-
vé Upravy dvoch piesni Zoltana Kodalya v
interpretécii sopranistky Agi Szalékiovej.
Spevackina pritazliva farba hlasu, zretelnd
artikulacia a schopnost stavat komplikované
melodické obltiky boli efektnou kddou.

Vynimo¢né nastudovanie
Mendelssohnovho oratéria

Na zéver festivalu (31. 5.) zaznelo oratérium
Elids od Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Dielo vynimocnej Cistoty, uslachtilosti a du-
chovnosti bolo ozdobou dramaturgie festi-
valu a prinieslo vynikajtice vykony sélistov.
Koncertu dominovala velka Stylova cistota

Komorna hudba
na Kosickej hudobne;j jari

Clenovia stiboru Musica aeterna sa in-
Spirovali znamym pribehom o putovani
J. S. Bacha za Dietrichom Buxtehudem
a pripravili program zlozeny z diel tychto
barokovychvelikanov (8.5.). Buxtehudeho
novych koncertov, preto instrumentalne
skladby aj vokalne diela boli pre posluché-
Cov prijemnym objavom.

Umelecky vedici siboru Peter Zajicek,
huslista Gabriel Szathmary, gambistka
Lucia Krommer, éembalista Peter Gulas
a sopranistka Zuzana Szab6 predstavuju
torzo reprezentativneho stiboru pre start
hudbu. Plati to vsak len o pocte, vykony
hudobnikov boli obdivuhodné. V tvodnej
Buxtehudeho Sondte pre 2 husli, violu da
gamba a basso continuo prinieslo 7 kon-
trastnych casti Stylovii virtuozitu, adek-
vatne zmeny vyrazu, dynamiky a tempa.
V nasledujticej kantate Sicut Moses zaujala
sopranistka peknym nosnym tonom, frazo-
vanim a az nastrojovou pohyblivostou hla-
su. Sondty C dur BWV 1037 a G dur BWV
7038 pre husle a cembalo od J. S. Bacha
zneli sviezo, akoby Stylovo anticipovali uz
obdobie rokoka. Interpretihrajticina dobo-
vych néstrojoch priniesli na festival krasu a
originalitu hudby majstrov, ktorou ulahodi-
li nielen milovnikom starej hudby.
Mimoriadny zaujem bol o literarno-hu-
dobny program (15. 5.) s moderatorom

afascinujica prepracovanost a kompaktnost
zvuku hostujiiceho Ceského filharmonic-
kého zboru Brno (zbormajster Petr Fiala).
Najvacsi a najrozsiahlejsi solovy part patril
pochopitelne Eliasovi. S okrihlym, zne-
lym a lesklym ténom ho predniesol Peter
Mikulas. Univerzalnost tohto interpreta
je povestna a jeho koncertné i operné pro-
dukcie st rovnako vynimocnym zazitkom.
Oslnil najmé v extrémne narocnej arii /st
nicht des Herrn Wort wie ein Feuer, kde jeho

Stefanom Hribom, na ktorom sa zndmy
novindr stretol so spisovatefom Stanislavom
Rakiisom a kiiazom-publicistom Jurajom
Semivanom. Témou vecera bola literatira,
literarne vzory a citanie. Zaujimavé rozpra-
vanie malo svoju umeleckd protihodnotu
v programe violoncelistu Jozefa Luptaka,
huslistu Stana Palticha a irskeho flautistu
Briana Dunninga. Jazzova hudba ovplyvne-
néprvkami ludovej hudby airskymi a keltsky-
mi motivmi smerovala od zaujimavych a taz-
ko zaraditelnych impresii az k world music.
Najviac rezonovali skladby Troska modrého
alebo Red Apple na tému slovenskej ludovej
piesne.

Treti komorny koncert v Dome umenia (21.
5.) mal neobvyklti a odvaznu dramaturgiu,
ktora sa ale nakoniec ukéazala ako Uispesna.
V prvej casti mal polorecital organista Jan
Vladimir Michalko, druhti polovicu vyplnil
solovym vystdpenim akordeonista Boris
Lenko. Michalkovym vystipenim sa naplnila
dlhorocné poziadavka voci organizatorom,
aby bol v dramaturgii festivalu zasttipeny aj
organ a organové skladby. Na tvod zazne-
la velka choralna fantazia Komm Heiliger
Geist BWV 651 od |. S. Bacha s narocnou
motivickou pracou a pedalovou technikou.
Cit pre Stylovu diferenciaciu, zretelné fré-
zovanie, gradaciu a majstrovsku registraciu
ukazal interpret v 72 organovych predohrdch
J. G. Rheinbergera (, Miscelaneen” op. 174).
Vrcholom Michalkovho polorecitalu sa stali
diela slovenskych skladatelov, predovsetkym
Exodus 1. - Musica profana, Dies irae od
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bas preukazal velku pohyblivost. O posobivé
vyznenie partu Kralovnej sa zaslizila mezzo-
sopranistka Jolana FogaSova, ktora svojej
tilohe dodala charakter scénického pred-
vedenia. Aj jej Anjel vystihol naladovost po-
stavy. Sopranistka Eva DFizgova-Jirusova
zaujala peknym prednesom a schopnostou
presadit sa vdaka vyraznému hlasu. Menej
sa darilo madarskému tenoristovi Dénesovi
Gulyasovi, ktorého vyspievany tenor nebol
Stylovo celkom presvedcivy, hoci sa mu

Romana Bergera. Ide o dielo, ktorého nad-
Senym propagatorom je prave Michalko.
Kombinacia neobvyklych farieb, vytvaranie
kontrastov a drsna az drasava gradacia vy-
ustili do velkolepého hudobného odkazu.
Kym Berger nastolil zavazné témy na vel-
kych plochéch, llja Zeljenka v Toccate pre
organ z roku 1992 vytvoril dielo absoltitnej
hudby. Z malych tematickych isekovvyrasta
dielo virtuzneho charakteru s expresivnym
zvukom. Vystupenie, charakteristické repre-
zentativnymi vykonmi, uzatvorila Toccata
franctizskeho skladatefa Théodora Duboisa.
Hudba 20. storociadominovalaajvrepertoa-
ri Borisa Lenka, naviac mnohé uvadzané die-
la boli objavom aj pre znalcov akordednovej
literatiiry. Skoda, 7e komentar interpreta k
dielam bezmikrofénu zanikal. Zaznela adap-
tacia Ligetiho skladby Musica ricercata, Dve
skladby pre akordeon Petra Zagara, ktoré
zaujali intimitou, komornostou a nadhernou
zvukovou paletou. Nové hudobné svety po-
nuikol Lenko skladbami Johna Zorna (Road
Runner), Guya Klucevseka (Bandoneons,
Basil and Bay Leaves) a Astora Piazzollu
(Revirado). Vsetko v dokonalom a suverén-
nom podani, spamati, vytaziac maximum
z prednosti svojho néstroja.

Bezprostredne nasledujtici koncert bol re-
kordne navstiveny (22. 5.), o dokazuje akej
oblube sa u Kosicanov stale tesi Slovensky
komorny orchester Bohdana Warchala.
Atraktivny bol aj program: Styri rocné ob-
dobia A. Vivaldiho, v Kosiciach premiéro-
vo hrané Podprockého Suita Domestica a

nedala upriet citlivost a presvedcivost ucho-
penia diela. Silnému slistickému obsadeniu
bol rovnocennym partnerom cesky zbor.
Vyrovnanost hlasovych skupin a intonacna
istota (muzské hlasy boli poctom v prevahe)
boli dokonalé. Zbor profesionalne a poho-
tovo reagoval na gesta dirigenta Jerzyho
Swobodu a spolu so solistami a KoSickou
filharméniou sa zasliZil o jeden z najdlhsich
aplauzov celého festivalu.

Renita KOCISOVA

J. Fogasova [foto: M. Hutian]

Dvoiakova Serendda pre sldcikovy or-
chester E dur op. 22. Novy pohlad SKO
na Vivaldiho hudbu presvedcil adekvat-
nostou zobrazovaného obsahu, kom-
paktnostou zvuku, temperamentnymi
aZ riskantnymi tempami, dynamickymi
kaskadami a obdivuhodne zvladnutymi
solami. Zaujala aj Stylizovanad hudba
tancov zo 17. storocia, ktoré Podprocky
spracoval podla zapisov v levocskom
Pestrom zborniku. Po Dvorakovej
Serendde si publikum vyZiadalo aj
pridavok, v ktorom Warchalovci ohro-
mili efektnou pizzicato skladbou od
Romualda Twardovského.
So stredovekou hudbou, spevom, gre-
gorianskym choralom sa v koncertnom
prostredi stretavame len vynimocne.
O vystupenie polského vokalneho stibo-
ru Bornus Consort v Déme sv. Alzbety
(29. 5.) bol aj preto mimoriadny zaujem.
Omsa Missa in Pectoses cum octava so-
lemnissima podla originalu dominikan-
skeho antifonara z Konventu sv. Sabiny
v Rime z roku 1254 a podla parizskeho
traktatu De Musica od Hieronyma
z Moravy z roku 1270 bola v podani Ses-
tice spevakov strhujiicim predstavenim
mystickej hudobnej krasy. Hudobnici
ma prekvapililenvyslovnostou latinciny,
napr. omnia, animae, ktoré by samali vy-
slovovat tvrdo, nie ,omriia a aflimae”. Az
na ttito drobnost mozno hodnotit vysti-
penie ako nezabudnutelné a objavné.
Lydia URBANCiKOVA

13



SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY |

Dva pohlady na Komorné dni Johanna Nepomuka Hummela

2, rocnik medzinarodného hudobného festivalu, 10.—31. maja, Bratislava, Spolocnost ). N. Hummela

Cielom podujatia je rozvijat odkaz slavneho bratislavského rodaka, pricom paralelnii dramaturgick liniu tvori propagacia mladych
interpretov, vitazov sitazi a talentovanych studentov VSMU. Festival zbiera skiisenosti...

Vzhladom na minuloro¢ny vyda-
reny Start festivalusom sanakoncer-
ty tesila v ocakavani dalSieho vyberu
z Hummelovych u nas bohuzial stale
maélo hravanych diel. Preto ma pre-
kvapilo, Ze vroku 170. vyrocia imrtia
skladatela jeho hudba na dvoch fes-
tivalovych koncertoch absentovala.
Viac z Hummelovej tvorby by asi ni-
koho neprekvapilo ani neobtazova-
lo. Tolko moja jedina vyhrada k dra-
maturgii festivalu. Hummelove diela
som nakoniec pocula na obidvoch
koncertoch, ktoré som navstivila
a zazneli aj na S/dvnostnej akadémii
Hummel bez hranic (11. 5.), ktora
bola vysledkom spoluprace festivalu
s Konzervatoriom Josepha Haydna v
Eisenstadte.

Otvaraci koncert (10. 5.) ne-
sklamal. So zaujmom som si vypo-
cula vynikajice Hummelovo trio a
Zwiebelovo kvarteto s klaviristom
Marcelom Stefkom. Od Haydnovho
Klavirneho tria C dur ¢. 21 cez
Hummelove Klavirne trio
G dur op. 35 az po interpre-
tacny vrchol v Brahmsovom
Klavirnom kvintete f mol
op. 34 veéer ukazkovo gra-
doval. V Haydnovi sa v pri-
kladnej sahre vydarili sviz-
né tempa, rychlym pasdzam
nechybali vzlet a lahkost,
pomala ¢ast zaujala peknou
kantilénou.Podobnevyzne-
lo aj Hummelove Klavirne
trio, ktoré je obrazom skla-
datelovho odklonu od kla-
sicistického k brilantnému
Stylu s taziskovou ulohou
klavira. Najma v zaverecnej
Casti je skladba plna bri-
lantnych pasazi pre klavir.
Podla nazoru niektorych
historikov, Hummel nieke-
dy akoby anticipoval ne-
skorych romantikov. Azda
aj preto bolo Brahmsove
Klavirne kvinteto f mol pre-
sved¢ivym  pokracovanim
koncertu. Naroc¢né dielo
je pIné dramatickych vzru-
chov, velkych kontrastov a Usekov
zloZitych na stuhru - zvlast pri jem-
nej lyrike, kde sa klavir musi deli-
katne pripajat k slacikovej sadzbe.
Tazko povedat, ¢o bolo zaujimavej-
Sie - jemny dialég klavira a slacikov
v 2. Casti, naliehavost a expresivne
modulacie v 3. Casti alebo prekvape-
nie vo finale, ktoré poskytuje velky
priestor pre jemnu pracu s farbou
a hlboky ponor do pradiva jednotli-
vych hlasov.
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Zmeskajuc zaciatok zaverecného
koncertu (31. 5.) som prisla o Cast
kvalitného vykonu talentovaného ma-
darského klaviristu Istvana Lajkéa,
ktory sa o. i. pysi titulom laureéata
Medzinarodnej  klavirnej sutaze
F. Liszta a B. Bartoka z roku 2006.
Pre Bratislavu si pripravil odvazny
lisztovsko-hummelovsky recital, kde
vznikol aspoi maly priestor na po-
rovnanie rozli¢nych typov virtuéznej
klavirnej literatury 19. storocia. Lajko
uviedol z Hummelovych Bagatel op.
107 sice len dve Casti (Fantasie,Rondo
ungherése), zvysok patril Lisztovi
(Ab irato, Petrarcov sonet, Feux
Follets, Sancta Dorothea, Mephisto
Waltz ¢. 1, Sondta h mol), no stacilo
to na ukazku rozdielov v pianistike
tychto dvoch autorov. Hummelove
diela zneli ako od posledného pred-
stavitela viedenskych tradicii, kym
Lisztove klavirne skladby boli uz
produktom iného zvukového i es-
tetického idealu. Dvadsatpatrocny

J. N. Hummel [foto: archiv]

Istvan Lajko podal suverénny vykon
v dielach obidvoch skladatelov. Bola
radost pocuvat jeho Liszta (Sondta
h mol, Sancta Dorothea, Mefisto
Waltz), ku ktorého klavirnemu dielu
mé evidentne velmi blizko. Ale ktory
madarsky klavirista nema?

Mel4nia PUSKASOVA

Na koncerte 24. 5. dostali prilezitost
uspesni posluchac¢i Hudobnej a ta-
neénej fakulty VSMU. Kvéli viacerym

sOlistom hrozi Casto dramaturgicka
nestrodost, v tomto pripade vsak
umelecky vklad kazdého interpreta
zaposobil ako zjednocujici prvok.
Vykony spajali tiez nadSenie a serioz-
ny pristup, pricom sa vietky prezento-
vané diela vyznacovali znacnym stup-
fniom umeleckej naro¢nosti.
Sopranistka Stanislava Dubanova
(kl. sprievod Peter Pazicky) vo
svojom programe (J. Brahms: /n
Waldeseinsamkeit op. 85 ¢. 6, Immer
leiser wird mein Schlummer op. 105
¢. 2, Das Mddchen spricht op. 107
¢. 3, A. Dvorak: Tri piesne z cyklu
Milostné pisné op. 83) demonstrovala
zmysel pre Stylovi diferencovanost.
Disciplinovanostou a triezvostou vo
vyraze sa vyznacovali aj jej Aria Vitélie
z opery Titus KV 621 a Recitativ a dria
Zuzanky z opery Figarova svadba KV
492 od W. A. Mozarta, rovnako ako
Gounodov Recitativ a dria Margaréty
z opery Faust a Margaréta. Gounod
vyznel najpresvedcivejSie a je pravde-

podobné, Ze hudba 19. storocia bude
patrit k spevackinym silnym strankam.
Hra sebavedome posobiacej huslistky
Marie Tomiskovej zapdsobila v die-
lach E. Ysayea (Balada z 3. sondty
pre solové husle op. 27) a D. Milhauda
(Cinéma-Fantaisie pre husle a orches-
ter op. 58B) nekompromisnou istotou.
Jej prejav bol prirodzeny a pritazli-
vy odpuatanim sa od sentimentalnej
Lbaladickosti”, ktora byva Ysajeovi
nespravne pripisovana. V Milhaudovi

siahla interpretka odvazine po pa-
rafraze na skladatelovu pantomimu
Le boeuf sur le tot, ktora sa stala kul-
tovou skladbou 20. storocia. Huslistka
ju interpretovala presved¢ivo a
v osobitom, striedmom aZ prisnom
predvedeni s klavirnym sprievodom
spolahlivej Valérie Kellyovej. V bu-
ducnosti by vzhladom na skladatelov
surrealisticky zamer nebolo na skodu
veci trochu sarkazmu az lascivnosti...

Zeljenkove Hry pre Jordanku
pre klavir a 4 bongd a Venovania
pre klavir od DuSana Martinceka
boli pre Jordanu Palovicovii sprav-
nou volbou. Jej hra sa vyznacovala
technickou istotou, hudobnostou,
citom pre rytmus, ekonomickostou
zvuku a prirodzenou schopnostou
Stylizacie. Posledné sa prejavilo

v Martin¢ekovych skladbach. Styri
diela na spdsob ,hommage” neprina-
$aju zdanlivo ni¢ velkolepého, no pri
dokladnejSom pocuvani sa ukaze ne-
bezpecenstvo upadnutia do prozaic-

Pamiitna tabula J. N. Hummela v Bratislave
[foto: R. Delikat, www.delikat.sk]

kosti. Klaviristka, ktora tento problém
zvladla, si teda len zdanlivo zvolila nie-
¢o ,bezproblémové”. V Zeljenkovych
Hrdch interpretka vkusne podciarkla
neoklasicistické vyznenie skladby.

Co siinterpreti podavajtci kvalitné
vykony nezaslizili, bola malad ucast
obecenstva. Vzhladom na to, Ze ne-
zastupovali len seba, ale aj institiciu,
pokladdam nepritomnost ich kolegov -
buducich interpretov i pedagégov - za
prejav bezprikladne nizkého stupna
hudobnej kulttry a kolegialnej spolu-
patricnosti.

Ingeborg SISKOVA

| hudobng zivot
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Konfrontacie

4. rocnik cyklu koncertov, 13. aprila — 11. maja, Nitra, OZ Konfrontacie

Zamerom nitrianskeho cyklu koncertov je konfrontovat. Nielen v hudbe, ale v umeni vSeobecne.
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Sucastou aktualneho rocnika Konfrontacii bola vystava sochara Milana Lukaca.

Koncerty, ktoré sa konali kazdy
piatok v nitrianskej Synagdge, otvorilo
13. 4. Klavirne trio Istropolis
(Katarina Brejkova, klavir, Melania
Lipkova, husle, Katarina Zajacova,
violon¢elo). Uvod Elégie pre husle, vio-
loncelo a klavir od Jana Levoslava Bellu
vyznel trochu rozpacito, potom vsak
prisli plochy s premyslenym a spolo¢ne
precitenym frazovanim. Trio pre hus-
le, violoncelo a klavir - In memoriam
J. §. Bach A. D. 2000 vo forme g vari-
acii a choralového interlidia na tému
z 2. Casti 6. brandenburského koncertu
venoval Ivan HruSovsky K. Brejkovej.
Mladé interpretky v diele ukazali mimo-
riadnu zdatnost po technickej i vyrazo-
vej stranke. V Sostakovicovom Triu ¢, 1
C dur op. 8 pre husle, violoncelo a kla-
vir hudobnicky akoby zahodili ,nezni
tvar” prezentovanu v predchéadzajicich
skladbach a predviedli dynamicky strop
moznosti takéhoto zoskupenia. Na za-
ver zaznel Talizman Vladimira Godara.
Dielo zapdsobilo silnym a podmanivym
dojmom.

Jednym zvrcholov cyklu boli polore-
citaly akordeonistu Borisa Lenka a kla-
viristu Daniela Buranovského (20. 4.).
Lenkoukazalsvojustylovivsestrannost,
neomylna techniku a najmé obdivuhod-
ny hudobny intelekt. V Ligetiho skladbe
Musica ricercata bravirne zvladol dy-
namiku velkych pldch, polyrytmické pa-
saze, ale aj hibavy vyraz pomalych ¢asti.
Rovnako presvedcivo zahral Sondty
E dura D dur od D. Scarlattiho. Najmé
prva z nich sa vyznacovala nesmiernou
lahkostou, jemnym ténom a vypraco-
vanim melodickych ozddb. Nasledovali
Tri starsie tance pre akordeén od llju
Zeljenku a Toccata No. 2 Ole Schmidta.
Prvy ,pridavok” netradi¢ne nezaznel na
zaver. Piazzollove Libertango spojilo
obidva polorecitaly, ked' klavirista po
niekolkych taktoch vysiel na podium
a pripojil sa k akordeonistovi. Na Gvod
svojho vystapenia sa Buranovsky pred-
stavil Sondtou pre klavir ,Sny mdjho
detstva” od Jevgenija Ir$aia. Pokracoval
Chopinovou Baladou ¢. 1 g mol op.
23 s nadherne vyspievanymi melodic-
kymi dsekmi a bravirne zvladnutymi
technickymi pasazami, ktord nasledo-
vali Nocturno ¢ 3 As dur ,Sen ldasky”
S. 541/3 a Rigoletto, koncertnd parafrd-
za pre klavirna Verdiho S. 434 od Franza
Liszta. Interpretéaciou diel velikanov kla-
virnej hudby Buranovsky dokazal, Ze na
Slovensku patri k Spickovym interpre-
tom romantickej hudby.

Ako jedini zahraniéni interpreti sa
na Konfrontaciach predstavili sopra-
nistka Anna Noworzyn a klavirista
Grzegorz Biegas z Polska (27. 4.).

Koncert sa vyznacoval typickou polskou
dravostou. Spevacka sa prejavila aj ako
vyborna herecka. ,Hrala" telom i mimi-
kou a jej spevacky aj herecky vyraz ko-
respondoval s obsahom textu. Ob¢asni
nezrozumitelnost textu mozno pripisat
akustike priestoru, ktoru vsak, ¢o satyka
prezentécie farebnosti svojho hlasu, do-
kazala vyuzit vo svoj prospech. Slabsi
a nevyvazeny spodny register vSak
akustika nezakryla. Noworzyn predvie-
dla diela polskych autorov (Stanistaw
Moniuszko, Ignace Jan Paderewski,
Felicjan Szopski, Stanistaw Hieronym
Nawarocki, Karol Szymanowski, Jan
Stefani, Grazyna Bacewicz). Zazneli aj
kompozicie Haydna, Mozarta, Dvoraka
aPucciniho. Bolo zrejmé, Ze sopranistka
sa najlepsie citila v repertoari s textom
vmaterinskom jazyku. Nie celkom zvlad-
nuta vyslovnost v arii Rusalky Mésicku
na nebi hlubokém od Dvoraka ciastocne
znehodnotila dojem z inak kvalitného
vykonu. Vrcholom spevu, herectva
a vtipu bola piesen Boli mnie gfowa od
G. Bacewiczovej. Noworzyn s Biegasom
vytvorili dvojicu, ktora mé z hudby ne-
smiernu radost a svojim nadSenim tento
pocit preniesli aj na publikum.

Stvrtym koncertom (4. 5. bolo
vystipenie tria Ladislav Fanéovi¢
(klavir), Branislav Dugovi¢ (klarinet)
a Jan Slavik (violoncelo). Napriek tomu,
Ze odzneli pomerne vyrovnané vykony,
koncertu chybala dramaturgické i zvu-
kova celistvost, ¢im stracalo vystupenie
ako celok na atmosfére. V Lisztovej
Uhorskej rapsédii pre klavir ¢. 2 cis mol
S. 359/ striedal L. Fancovi¢ vdaka svo-
jej vynikajucej technike plynulo nélady
diela. V Dance preludes pre klarinet
a klavir od Witolda Lutostawského
sa ku klaviru pridal klarinetista, ktory

najma vo vyssich polohach disponoval
krasnym zamatovym ténom. V kompo-
zicii Lasifado pre klavir (2007) mladej
slovenskej skladatelky Lubice Salamon-
Cekovskej sa Fanéovié predstavil aj v po-
lohe zrelého interpreta stcasnych diel.
J. Slavik sa predstavil v dvoch zéave-
re¢nych skladbach: v Koncerte a mol
pre violoncelo a orchester op. 129
R. Schumanna a v Brahmsovom Triu
a mol pre klarinet, violoncelo a klavir op.
114. Jeho virtudzna hra je slovenskému
publiku doverne znama. Skoda, Ze sa na
tomto koncerte nepredstavil aj ako inter-
pret st¢asnych diel.

Znamenitym findle Konfrontacii
bolo vystupenie Moyzesovho kvarteta
(11. 5.). Koncert zacal Sldcikovym kvar-
tetom g mol od J. L. Bellu. Nasledovalo
Slacikové kvarteto B dur ¢ 7 (2002)
vNemeckuZijucehoLadislavaKupkovica,
ktory sa koncertu aj zacastnil. Dielo
skomponované v Style neoklasicizmu
a neoromantizmu ocenilo publikum ob-
rovskym potleskom. Stbor dalej uviedol
Slacikové kvarteto ¢. 3 Ladislava Burlasa.
V Nitre bolo zaradenie kompozicie aktu-
alne, pretoZe len niekolko dni pred kon-
certom bol profesorovi Burlasovi ude-

Klavirne trio Istropolis [foto: K. Kompas]

leny na Univerzite Konstantina Filozofa
titul doctor honoris causa. Skladatel
aj interpreti sa v skladbe s nadhladom
pohravali s rytmom, harméniou a osti-
natami. Zname Sldcikové kvarteto F dur
op. 96 ,,Americké” od Antonina Dvoraka
smemalimoznostpocutnaminulorocnych
Konfrontaciach v podani Zemlinského
kvarteta. Z interpretacie Moyzesovho
kvarteta bolo citit istotu, domyselnost
pri budovani malych i velkych pléch,
ale najma nesmiernu radost, ktorti mali
z hudby interpretii publikum.

Karol KOMPAS

Usmevy a slzy

Aj ked si tento rok nepripomi-
name okruhle jubileum Mikulasa
Schneidera-Trnavského (24. 5.
1881-28. 5. 1958), stvisi s nim
vyznamné vyrocie. Pred 70 rok-
mi vznikol zasluhou Spolku sv.
Vojtecha a vdaka editorskému
i autorskému vkladu skladatela
Jednotny katolicky spevnik (JKS),
ktory sa dodnes pouziva pri ka-
tolickej liturgii a dalSich poboz-
nostiach. Spevnik, svojho casu
oceneny cudzinou, vysiel doteraz v
68 vydaniach (!). Hoci sa v katolic-
kych kruhoch neustéle pripomina
potreba inovovat ho, doteraz sa
nenasiel autor ¢i kolektiv, ktory by
okrem jazykovych tprav zmenil ¢o
i najmensie na tomto genialnom
diele. Schneider pre JKS vybral a
upravil 564 piesni, z ktorych 226
sam zlozil.

Aj tento duchovny odkaz sklada-
tela si vS§ima nové umelecko-vychov-
né pasmo Usmevy a slzy slovenske]
herecky, Sansonierky a scenaristky
Milky Dosekovej. Program mal
premiéru v maji v Hudobnej sieni
Bratislavského hradu. Autorka sa
v scenari, ktory mozZe mat Siroké
uplatnenie od komornych vecerov
az po vychovné koncerty, inSpiro-
vala najma skladatelovou knihou
Slzy a dsmevy. Z nej cituje aryvky
z listov €i vtipné momentky zo Zzi-
vota majstra v jeho rodnej ,trnaf-
¢ine”, ktoré dotvorila umelecky
spracovanymi biografickymi po-
znamkami. M. DoSekova postavila
proti sebe zdanlivo bezproblémovy
zivot skladatela v malom meste, na
druhej strane jeho tvorivy zapas,
ktory casto vycerpavala malost
prostredia... Vykreslila ich slovom,
Stylizovanou akciou, ale tiez spe-
vom a intonovanou deklaméaciou.

V' programe spolutcinko-
vali dvaja dvojnasobni vitazi
Medzinarodnej spevackej sttaze
M. Schneidera-Trnavského: sopra-
nistka BoZena Ferancova a teno-
rista lvan OzZvat. Ozvat v drama-
tickejSom vyraze a sile, Ferancova
svojim jemnym lyrickym sopranom.
Obidvaja s porozumenim pre dusu
piesni. Na klaviri sprevadzal skuse-
ny Dusan Stankovsky, ktory tiez
pohotovo improvizoval a dotvaral
naladu jednotlivych obrazov.

Buduci rok uplynie 50 rokov
od smrti skladatefa, v minulom
roku bolo 125. vyrocie jeho narode-
nia. Pred 70 rokmi bol prvykrat vy-
dany Jednotny katolicky spevnik...
Jedného z najvacsich slovenskych
skladatelov si mozno pripomenut
aj vdaka CD s Trnavského duchov-
nou tvorbou, ktoré si zaujemcovia
mé6zu kupit v Hudobnom muzeu
SNM.

Terézia URSINYOVA
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Dni starej hudby 2007

12. ro¢nik medzinarodného festivalu, 4.—10. jina, Bratislava, Centrum starej hudby

Jediny domaci festival, ktory kazdo-
roéne prinasa diela z tzv. starej hudby
v historicky poucenej interpretacii, zazna-
menal tento rok zmenu. Organizatori sa
podobne ako napriklad viedensky festival
Ressonanzen rozhodli jednotlivé rocniky
tematizovat. Na aktualnom, s podtitulom
Antické myty v hudbe 18. storocia, tak oZili
o. i. pribehy lasky pastiera Acisa a nymfy
Galatey, boha severného vetra Aquilona
a aténskej princeznej Orithie alebo Orfea,
ktory svojim umenim a laskou dokazal
zmenit beh sveta...

V dramaturgii si zaslizi ocenenie fakt,
Ze sa po rokoch podarilo pripravit dve
rozsiahle - vokalno-inStrumentélne diela
(C. F. Handel: Acis a Galatea, Ch. W.
Gluck: Orfeo e Euridice), ktoré predstavo-
vali vrcholné festivalové produkcie.

Jednou z nich bol otvaraci koncert
(4. 6.), na ktorom v Moyzesovej sieni za-
znela Handelova serenata Acis a Galatea
v nastudovani ceského stiboru Ensemble
Baroque (um. vedica Elen Machova),
Festivalového zboru Znojmo a pod tak-
tovkou charizmatického Romana Valka.
Orchester hral brilantne, respekt si zaslu-
Zia vykony hracov na dychovych nastrojoch
(napr. hoboje v Sinfonii, virtuézne trioly a
figuracie flaut v arii Hush, ye pretty warb-
ling choir Ci altové zobcové flauty v Heart,
the seat of soft delight). Zbor, ktory ma v
diele vyznamnu dlohu, znel kompaktne, i

M. Forster, M. Leginus a P.

ked'nie vzdy tplne vyrovnane. DoleZitejSie
vsak boli zvukova plastickost a presvedcivy
vyraz, odvijajuci sa od hudobného prie-
behu a v stlade s textom diela. Skutocne
nie kazdodenny vykon. Lasku i drému
spritomnili vynimocna polska sopranistka
Anna Mikotajczyk (Galatea), skveli Adam
Plachetka (baryton, Polyfémus) a Marek
Olbrzymek (tenor, Damon), ktori predsta-
veniu vdychli Zivot aj ndznakmi hereckej ak-
cie. Skoda, 7e Acis (Cesky tenorista Richard

Samek) im nebol vyrovnanym partnerom.
Disponoval hlasom, ktory by skor vyznel
v kantilénach niektorej z romantickych
opier. Napriklad v arii Where shall | seek the
charming fair? v skokoch neintonoval isto,
vo vrchnych polohéch forsiroval a expresiv-
na rétoricka figira exclamatio (oktavovy
a septimovy skok) pri otazke where
mu spdsobovala evidentné trapenie.
Pravdepodobne z tohto dévodu niekedy za-
stupoval kiCovito posobiaceho spevaka dru-

hy tenorista. Bolo to tak aj v tercete Acisa,
Galatey a Polyféma The flocks shall leave the
mountains, ktoré patrilo k najsilnejSim mo-
mentom vecera a pri ktorom doslova behali
po chrbte zimomriavky.

Vynimocnym  dramaturgickym poci-
nom bolo uvedenie svetskych kantat J. Ph.
Rameaua (Aquilon et Orithie, Le Berger
fidele, Orfeo, Thétis), ktoré patria k rarit-
nym a malo znamym dielam. Viykony hosti z
Franctizska (trio Apollon et ses Muses), kto-
ri vystupili vdaka spolupraci s Franctizskym
institatom, vSak prili§ nenadchli. Rozpacity
dojemzkoncertov (6.6.a7.6.)zachraiovala
préave v kantatach striedajtica Musica aeter-
na, ktora pod vedenim polského cembalistu
Mareka Toporowského (predstavil sa i ako
vynikajtici solista vo vybere z Rameauovych
Piéces de clavecin) sprevadzala sopranistku
Hjordis Thébaultovii a barytonistu Pierra
Yvesa Pruvota.

To, Ze som nakoniec nebol na Gluckovej
opere Orfeo e Euridice, ma bude este dlho
mrziet. Uz skuska, ktori som mal moznost
navstivit, naznaCovala mnohé: fantastic-
ky altista Marcus Forster, sopranistka
Maria Erlacher, v starej hudbe debutujuci
Katarina Janikova (Amor) a mlady dirigent
Martin Leginus, ako aj na doméce pomery
neobvykle bohaty orchester s dobovymi
nastrojmi slubovali vynimocny zézitok, na
ktory si budem musiet asi este dlho pockat.

Andrej SUBA

Hudba Modre

Medzinarodny festivalik umenia, 22. - 24. jina, Modra, mesto Modra, Malokarpatské osvetové stredisko a MISKS Modra, Slovkoncert

Ked'pred niekolkymi rokmi uvadzal Jan Slavik svoj ,festivalik” do Zivota, mnohi sa cudovali nazvu. Popredny violonéelista, pedagég,
organizator, clen Moyzesovho kvarteta, autor myslienky a umelecky riaditel'podujatia nim deklaroval, Ze nechce mat nenaplnitelné ambicie.

+Rozsahom maly, ale programovou
Struktirou a dramaturgiou vyznamny",
znie slogan sympatickej letnej vikendovej
akcie, ktora sa vyprofilovala a ziskala si
kredit aj pozornost publika. Konstantnou
programovou crtou je dedikéacia podujatia
niektorej skladatelskej osobnosti, ktora
dominuje v dramaturgii a ochotne prispeje
aj (aspoii jednou) novou kompoziciou. Po
minulych rocnikoch (1. Zeljenka, V. Godar,
L. Kupkovi¢, L. Burlas a M. Burlas) tvorila
dramaturgicky pilier dvojica Dusan a Peter
Martincekovci, ale aj tohtorocny jubilant,
obdivovany Marian Varga. Je potrebné
spomentt tiez mimohudobné podujatia
Jfestivaliku”, ktorymi boli vystava foto-
grafii legendarneho prislusnika martin-
Cekovskej dynastie Martina Martinceka
a pripomenutie si biskupa Samuela Zocha,
pdsobiaceho zaciatkom minulého storocia
v biskupskom sidle v Modre.

Uvodny koncert (22. 6), spojeny
s uvedenim nového CD titulu Cellomania
a prezentaciou skladieb z disku (P. Simai,
P. Zagar, P. Martincek, L. Kupkovic, I.
Zeljenka, V. Godar a i), zaznel v podani
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vynikajiceho violoncelového kvarteta
(Jozef Luptik, Jozef Podhoransky,
Eugen Prochac, Jan Slavik) v priestoroch
Rytierskej saly hradu Cerveny kamen.
Akusticky vyhovujlice priestory hradu by
perspektivne mohli slizit ako pritazlivy
Lsuperhostitel” samostatného kultirneho
podujatia.

Atriovy priestor modranskej Starej
vinohradnickej Skoly s dominantou staro-
bilého platanu musel na Duo Cordefiato
(lvica GabriSova - flauta, Miriam
Rodriquez-Briillova - gitara) pdsobit in-
Spirativne (23. 6.). Interpretky sa predsta-
vili Sarmantnou, muzikalnou produkciou
transkripcii i povodnych skladieb, kde
vystapili do popredia kompozi¢na noblesa
Dusana Martinceka (Charleston, Bonjour
Monsieur Picasso), ale aj zmysel pre in-
telektualny humor v skladbach jeho syna
Petra (The Little Fooleries, Happy, | dont
know, Really?).

Z tretieho koncertu (23. 6.), v krasnych
priestoroch starého Nemeckého evanjelic-
kého kostola, je potrebné vyzdvihnut vy-
kon Zuzany Cizmarovi¢ovej. Predstavila

sa nielen ako empaticky sprevadzajica
klaviristka, ale vo vybere z 72 preliidii D.
Martinceka, Koncertnej etude Na brehu
morskomod B. Smetanu a velmi sympaticky
aexkluzivnezaradenejcastizo Suchoriovych
Metamorféz aj ako fenomenélna solistka.
Ceska mezzosopranistka Karla Bytnarova
v Dvorakovych Styroch piesiiach na slovd
G. Pflegra Moravského a Cigdnskych me-
lodidch doslova pohladila kultivovanym,
nepreexponovanym prejavom.

Modranska ZUS si uz roky udrziava vy-
soky Standard. Svedci o tom aj tradicné fes-
tivalové podujatie Maly koncert velkych
nadeji (24. 6.). Nadeji, ktoré tvoria mladé
talenty formované kvalitnou pedagogickou
zostavou tejto osvedcenej umeleckej Skoly.

Zaver v akusticky dost nevyhovujiicom
priestore Katolickeho kostola sv. Stefana
Krala patril ako zvycajne sidelnému telesu
mesta Modra, Moyzesovmu kvartetu
(24. 6.). Na tvod zaznela premiéra skladby
Mikromodely pre sldcikové kvarteto od
Petra Martinéeka, ktora v zhode s nazvom
davkovala delikatne skladbicky. Dielo
potesilo aj preto, Ze podobne ako dalsie

kompozicie autora nezradza kontinuitu
hudobnickeho rodu. Dusana Martinceka
reprezentovalo exkluzivne Sldcikové kvar-
teto, ktoré dalo za pravdu vsetkym smu-
tiacim nad faktom, Ze sa dielo tohto autora
nendvratne uzavrelo. Nielen epizodny C. M.
von Weber (Kvinteto pre klarinet, 2 husli,
violu a violoncelo B dur op. 34) a Poulencova
Sondta pre dva klarinety (Talian Nicola
Bulfone a nas Branislav Dugovic), ale
najmé zaver koncertu udrZiaval pocetné
auditorium v napati. Ocakavané finale pat-
rilo totiz Marianovi Vargovi a premiére
jeho Sldcikového kvarteta ¢. 1. Tato forma
komornej hudby bola vzdy povaZovana za
skusobny terén kompozicného remesla.
Varga preukazal, Ze nezanevrel na principy
klasickej formy, ale v dikcii, prostriedkoch,
technoldgii i obsahovych sukcesiach ostal
dost bezradny, nenadvazujici na svoju
osvedéendi  originalitu a autentickost.
Ovela viac zabodoval v zavere v dialégoch
s Moyzesovcami vo vargovskych paradnych
kusoch: Predohra, Nechtiac, Smutnd rannd
elektricka, Domdca tiloha...

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivot
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Jeden z najpopularnejSich a zarovein najstarSich hudobnych nastrojov privabil fanusikov gitary uz

sve

po tretikrat na festival, ktorého organizatori chcii pribliZit gitaru prostrednictvom réznych Zanrov

a komornych zoskupeni.

Na tivodnom koncerte (19. 4.) sa pred-
stavila laureatka mnohych medzinarodnych
sutazi japonska huslistka Asa Nakajima
a jeden z najvyraznejSich predstavitelov
mladej generécie Spanielskych gitaristov
Ricardo Jestis Gallén Garcia. Disponovana
hracka zvolila technicky narocny program:
o. i. Paganiniho Capriccio ¢ 24 a mol a
Sarasateho Zigeunerweisen op. 20. Otazne
je, preco si hudobne vnimava Nakajima
vybrala repertodr, ktory vyZaduje velki
déavku emotivneho vkladu ci zablesk cigan-
skeho (Sarasate), madarského (Montiho
Csdrdds), $panielskeho (Fallov piesiiovy cyk-
lus Canciones populares espaiiolas) alebo
juhoamerického (Piazzolov cyklus Histoire
du Tango) temperamentu a spontannosti.
Ak tieto diela nie su zahraté ,,od podlahy”,
stracaju posobivost a len technicka bravira
ich nezachrani. Gallénov sprievod prinasal
nespocetné ,nahravky na smec”, ktoré hus-
listke pontikali moznost dotknit sa hudob-
nych vysin, Casto vsak ostali bez povsimnu-
tia. Gitarista zaujal excelentnou hudobnou
predstavivostou, raz makkym a vracnym
inokedy prieraznym ténom, pricom vyuzival
najjemnejsie farebné, dynamické a artikulac-
né odtienky. Len malo gitaristov dokaze pri
sprievodev pianissime docielit, aby bol kazdy
ton absoltitne zretelny a kazda i najsubtilnej-
Sia dynamicka ci farebna zmena pocutelna.
V sélovom pridavku, ktorym bolo Capriccio
¢ 3 op. 19 od Luigiho Legnaniho, dokazal
Gallén tak detailne zvukovo diferencovat
jednotlivé hlasy, akoby rozozvucal niekolko
nastrojov sticasne.

Druhy vecer (24. 4) patril jazzu.
Predstavil sa na iom madarsky gitarista
Istvan Gyarfas a Gyarfas Istvan Trio (Péter
Czako, basgitara, Balazs Cseh, bicie).
Koncert zacal efektnym Gvodnym Standar-
tom Cherokee. Uskalie hry v takejto zostave
spociva pre gitaristuvtom, Ze musi hrat tému
a harmonicko-rytmicky sprievod sticasne.
Disciplina, ktortivyborne ovladali majstriako
Joe Pass alebo Jim Hall. Gyarfas z nich urcite
Cerpal, ale v priebehu koncertu bolo pocut
napr. 3j citacie a frazy od Theloniusa Monka.
Cherokee je vzhladom na svoju vertikalne
skomponovanti tému na takéto uchopenie
vdacnym materialom. Kapela mala skladbu
pekne upravent, mozno pre vacsi efekt by
sa hodilo o nieo rychlejsie tempo. Koncert
pokracoval autorskymi kompoziciami, kde
sa ako solisti predstavili aj Czaké a Cseh.
Gitarista Gyarfas striedal, single note” hranie
sakordicky poriatymi sélamiapodla principu
.<all and response” sa v aranzméanoch vhod-
ne dopinial s rytmikou. Aj ked'takyto koncept
nie je nicim novym a po urcitom ase sa stava
prehladnym, kapela so svojou iskrou a vti-
pom urcite potesila priaznivcov mainstrea-
mového jazzu. Dobri atmosféru v druhej
polovici koncertu dotvoril huslista Stano
Paliich. Plnokrvne citiac swing, hral krasne

melodické frazy. Vysttpenie bolo zvladnuté
aj dramaturgicky. Kapela hrala okrem zna-
mych Standardov aj vlastné veci. Medium
swing striedala bossa nova a zverecna ,fas-
tovka” dala efektni bodku za koncertom.
Pridavok, ,parkerovka” Scrapple from the
Apple, bola uz len Ceresnickou na torte.
Flautistka lvica GabriSova, gitaristka
Miriam Rodriguez Briillova (umelecké ria-
ditelka festivalu) a clenovia Talichovho ko-
morného orchestra predstavili ako jedini na
festivale hudbu baroka a klasicizmu (21. 4.).
Predviedli Vivaldiho Koncert pre dve man-
doliny, sldcikové ndstroje a basso continuo
G dur RV 532. Neobvykla kombinacia gitary
a flauty, ktoré nahradili zvuk dvoch mando-
lin, bola pdsobiva najma v pomalej strednej
Casti, kde pizzicato hrajtice slaciky zvukovo
usttipili  sélovym nastrojom. Pravidelna
rytmicka pulzacia pizzicata dodavala vdaka
vynikajlicej interpretacii Talichovcov celej
Casti rytmicky naboj a energiu a spolu s
precizne artikulujlicimi sélovymi nastrojmi
umociiovala pocit svieZosti Vivaldiho hu-
dobnej reci. KedZe solistky spolu uz dlhsie
posobia v zoskupeni Duo Cordefiato, bolivy-
nikajtico zohraté. Vysoki tirovei Talichovho
komorného orchestra v eurdpskom meradle
potvrdili jeho ¢lenovia Adéla Stajnochrova
(1. husle), Daniela Souckova (2. husle),
Véra Binarova (viola) a Jifi Prihoda (vi-
oloncelo). K vrcholom koncertu patrilo aj
Mozartove Kvarteto pre flautu a sldcikové

ndstroje D dur KV 285. GabriSova spolu
s Talichovcami predviedli do detailov premys-
lenti vystavbu fréz s vhodnymi metrickymi
a rétorickymi akcentmi, absoltitnu slohovti
Cistotu azaroven hravu radost. Vo vynikajticej
interpretécii gitaristky Rodriguez Briillovej
a Talichovcov zaznelo Kvinteto pre gitaru
a sldcikovy orchester op. 143 od
talianskeho skladatela Maria Castelnuova-
Tedesca.

Na zaverecny koncert (22. 4.) priniesol
gejzir emécii do DK Zrkadlovy haj latinsko-

americky stibor Trio Tango en Vos v zloZeni
Silvia Funes (spev), Raul Ernesto Funes
(gitara) a Nelson lvan Diaz Guerrero (hus-
le, Kolumbia). Okrem Piazzollovej tvorby
zazneli tradiéné tanga ako napriklad Como
dos extrarios, Caminito, Mi Buenos Aires
Querido, Vals Flores del alma, ¢i chacarera
Campo Afuera.V hre tria sa spajala zemitost
autentickej ludovej latinskoamerickej hudby
azrely muzikantsky prejav, oprety o klasické
hudobné vzdelanie absolventov Universitat
Mozarteum Salzburg. Aj vdaka empatické-
mu a srdecnému publiku dokazali pribehmi
argentinskych ludi (spevacka timocila texty
piesni do nemciny) vykuzlit atmosféru, na
aku sa len tak lahko nezabuida. Nemaly po-
diel na tom mala charizmaticka spevacka
Silvia Funes nadana prirodzenym hereckym
prejavom (napr.v piesni Yo soy Mariaztango
operity Maria de Buenos Aires A. Piazzollu a
libretistu Horacia Ferrera nespievala o tom,
Ze je Maria, ona v tej chvili Mariou bola), kto-
ry obcas spontanne doplnilai tancom. Stbor
naplnil viastné prianie, aby prostrednictvom
hudby mohol s publikom zdielat silu, radost
a srdecnost svojej krajiny a ukazat mu sny
svojho naroda. V druhej casti predviedli hus-
lista Diaz a gitarista Funes Piazzollov cyklus
Histoire du Tango. Kompozicia kladie na
oboch interpretov nemalé naroky v oblasti
detailnej prace s tonom. Casté nahle zmeny
charakteruinterpretovanej hudby sivyZiada-
li zmeny tempové ¢i agogické s mnozstvom

farebnych, dynamickych, intonacnych a ryt-
mickych nuansi, ktoré sa nedaju zachytit na
notovy papier a ktoré obaja hraci realizovali
s lahkostou a bravirou.

V ramci festivalu sa uz tradicne konali aj
majstrovské kurzy. Tento rok mohli zaujem-
covia sledovat pracu Ricarda Galléna, zaim-
provizovat si s Istvanom Gyarfasom alebo sa
zlcastnit nacviku latinskoamerickych tech-
nik a rytmov pod vedenim Ratila Funesa.

ElaVACULOVA
aErik ROTHENSTEIN

Tip HZ

Od jila zacala na Slovensku vy-
chadzat internetovd hudobna
revue Melos - texty o siicasnej
hudobnej  kultire. \Vydavanie
u nas ojedinelého projektu rozbeh-
la Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave. Garantom interneto-
vého casopisu (hl. editorka: Prof.
Nada Hrckova), je medzindrodna
skupina renomovanych muzikold-
gov, v ktorej mozno najst mena ako
Frieder Reininghaus, Mieczyslav
Tomaszewski, Helmut Loos,
Jaroslav Stastny ¢i Rudolf Pe¢man.
Teda osobnosti aj na Slovensku
zname z konferencii, prebiehaju-
cich pri Medzinarodnom festivale
st¢asnej hudby Melos Etos.

Prvé cislo, tematicky venova-
né postmoderne (¢i vzhladom na
zastlipenie textov, skor minimaliz-
mu), prinasa vacsinou ¢lanky tvor-
cov casopisu — Yvetty Kajanovej
(Postmoderna - péle méle po
moderne), Daniela Mateja (, 7o be
held for a long time” - americky
minimalizmus), priblizenie ope-
ry Philipa Glassa Einstein on the
Beach z pera Katariny Haskovej,
ale napriklad aj exkluzivny zaznam
diskusie s hviezdou amerického mi-
nimalizmu Steveom Reichom, ktora
sa uskutocnila pocas jeho navstevy
v Bratislave v ramci festivalu Melos
Etos 2005. Rozsiahlejsie texty
uzatvara uvaha Vladimira Bokesa
Minimalizmus alebo maximaliz-
mus? a stopovanie historie koncep-
tu redukcie hudobnych prostried-
kov v diele Perotina, ktorého
autorom je renomovany nemecky
muzikolég Wolfgang Ddmling.
Aktalne &islo dopiﬁajl] ,Festschrift”
k jubileu znameho ceského muziko-
léga Ivana Polediaka a recenzie
projektu Dejin eurépskej hudby
(ed. N. Hrckova), ktoré zastresuje
vydavatelstvo Ikar.

Cast uverejnenych textov tvoria
uz publikované prispevky, ¢o vSak
v tomto pripade - aj vzhladom na ich
mensiudostupnost—nemusibytpo-
vazované za problém. Internetova
revue o sucasnej hudbe ma poten-
cial reagovat ,sucasnejsie” ako jej
tlacené naprotivky, pretoZe nie je
obmedzena retardujticimi element-
mi, sdvisiacimi s €asom potrebnym
na ich ,fyzickd” vyrobu & limitmi
nakladu a distribicie. Predstavu
o zacinajucom projekte si moZete
vytvorit na internetovej stranke
www.melos.hrckova.sk.

(@)
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Rozhovor

Hopkinson Smith: , Nepouzivam slovo autentickost”

Hopkinson Smith, Nigel North
a Paul O’Dette sii najvyznam-
nejSimi  lutnistami  dneska.
Po Northovi, ktory v Brati-
slave koncertoval na pozvanie
Dni starej hudby 2003, mali
navstevnici Festivalu J. K.
Mertza moznost spoznat hru
Hopkinsona Smitha - hudobni-
ka, ktorého lutnové transkrip-
cie Bachovych Sondt a partit
pre solové husle kritici oznacili
za jedno z najlepsich nastudo-
vani tychto diel vobec.

Ako by ste charakterizovali pristup
moderného cloveka k starej hudbe?
Zastavam nazor, Ze umenie spociva v
obnovovani. Znamena to obnovu po-
sluchaca i umelca, ktora nastava, ked'je
nasa dusa dobyta pozitivnou energiou,
vychadzajlcou z toho, Ze sa nas hudba,
vytvarné umenie alebo poézia dotyka.
Nikdy nebudeme vediet, ako tuto hud-
bu pocivali ludiav minulosti. Ale preho-
vara k nam natolko, Ze je tazké nereago-
vat. To je dovod, preco ju stale hrame.
Objavujeme novy svet, ktory je velmi
bohaty. Pri uceni nikdy nepouzivam
slovo ,autentickost”. Snazim sa o vyuzi-
vanie dobovych informacii o hudbe. No
len vtedy, ak im rozumiem a presviedca-
juma. Nikdy by som nezahral nieco len
preto, Ze ,sa to ma“. Radsej rozmyslam
Co, ako a preco urobit. Napriklad nikto
vam nepovie, aky prstoklad pouzit
v skladbach Girlama Kapsbergera. No
ak pocuvate hudbu a vidite myslienku,
ktora sa rozvija a chcete zmenit farbu,
tvarovat zvuk - potom hladate sposob a
rozmyslate, ako pracovat s liniou a spa-
jat kontrastné myslienky...

Vasa cestak lutne?

Spociatku som ako autodidakt hraval
na vsetkom mozZnom - mandoline, sa-
xoféne, flaute... V roku 1973 som odisiel
z Ameriky, aby som Studoval hru na ba-
rokovej lutne. Odvtedy Zijem v Eurdpe.

Na rozdiel od gitaristu ma lutnista
k dispozicii dve rézne techniky hry
pravej ruky. Techniku, oznacovanti
ako ,thumb-in“ (,palec vo vnutri
dlane”), ktora vychadza z davneho
sposobu hry na lutne pomocou plek-
tra a techniku ,thumb-out” (,palec
von z dlane”), ktoré je velmi podobna
technike hry na gitare. Pouzivate obi-
dva spdsoby hry?

Hras ,palcom v dlani” je lepsia pre hru
na renesancnej lutne. Pomaha menit
funkciu palca, ktory hra striedavo pod-

pornt basovt a melodicku liniu. Interpret
musf vela cvicit, aby sa palec stal dostatoc-
ne pruznym a rychlym a bol schopny hrat
striedavo melodické linky i basovy zaklad.
Roky som hral na barokovej lutne i gitare
technikou ,thumb-in”, no potom som za-
¢al hrat technikou ,thumb-out”, ktora sa
skutocne da porovnat so spdsobom hry na
modernej gitare. VV porovnani s gulatym a
vyrovnanym zvukom, ktory vznika hrou
thumb-in”, sa pri tejto technike zvuk lutny
stava o nieco suchsim. V sti¢asnosti pouzi-
vam obidva spdsoby hry. Zalezi na tom, na
akom nastroji hram. ,Palec v dlani” pouzi-
vam pri hre na renesancnych lutnach, na
ostatnych nastrojoch hram technikou, kde
je ,paleczdlane von”.

Gitaristi posiliuju zvuk nastroja hrou
predizenymi nechtami na pravej ruke.
Lutnisti to robit nemusia, priam ne-
moézu...

Staré nastroje su konstrukéne lahsie
ako moderné. Struny mozu byt tensie a
ked' st struny tensie, da sa na nich hrat
bez pouZitia nechtov bruskami prstov,
pretoze tah strun je slaby. Ked'interpret

Hopkinson Smith (1942)

H. Smith [foto:]: Uhliarik]

hra bez pouzitia nechtov, ma moznost
vytvorit zvuk, ktory sa viac dotyka duse.
Samozrejme len hra bez nechtov neza-
rucuje, Ze zvuk lutny bude krasny. Je
potrebné snazit sa kultivovat zvuk tak,
aby bol ¢o najkrajsi. Interpret by mal byt
schopny vytvorit na lutne tolko roznych
zvukov a farieb, aké si dokaze predstavit.
Je mozné docielit tvrdy, niekedy az agre-
sivny ton. Napriklad v Kapsbergerovych
skladbach st niektoré velmi expresivne
momenty, ktoré takyto ton vyzaduji. Na
druhej strane moze hrat lutnista lahucko
ako motyl. Medzi tym existuje mnoZstvo
odtienkov, ktoré je potrebné ovladat.
Rovnako ako huslista travi hodiny hlada-
nim krasneho tonu, lutnista musi stravit
rovnaky cas, aby nasiel spdsoby hry, vy-
tvarajuce rozne farby zvuku.

Specifickym problémom lutnovej hry je
interpretacia zapisu starych tabulatur...

Tento problém zavisi od hudby, ktort hrate.
Aksutolutnové suity]. S. Bacha, musite vela
Studovat a hladat zmysel v hudbe samotne;j.
Hudobny zapis nemusite velmi upravovat.
Mozete sa napriklad rozhodnut, ¢i variovat

Newyorsky rodéak, absolvent hudby na Harvardskej
univerzite, pokracoval od roku 1973 v stidiach u Emi-
lia Pujola v Katalansku a Eugena Domboisa vo Svaj-
ciarsku. V polovici 70. rokov bol spolu s Jordi Saval-
lom jednym zo spoluzakladatelov stiboru Hespérion
XX. Od roku 1985 sa venuje takmer vylucne sélovej

hre. Pre spolocnost Astrée nahral vysoko cenené CD
so Spanielskou hudbou pre vihuelu a barokovii gitaru,
lutnovymi skladbami franciizskych renesancnych a
barokovych autorov, talianskou hudbou zo zaciatku
17. storocia a nemeckou hudbou vrcholného baroka.
Koncertuje po celom svete, uci na Schola Cantorum
Basiliensis.

opakovania v tancoch alebo nie. Ale na-
priklad v skladbach Gaspara Sanza som
velka cast kompozicii musel dotvarat,
pretoze v podobe, v akej boli skladby za-
pisané, nedavali vzdy zmysel. Napriklad
tance trvajuce 35 sekund. Pritom vieme,
Ze na ne ludia tancovali 5 ¢i 8 minut.
V takomto pripade sa treba zamysliet,
¢o asi dokazali hraci urobit so skladbou
zattto dobu. V Partitdch a sondtach pre
solové husle a dvoch Suitdch pre sélové
violoncelo od |. S. Bacha, ktoré som na-
hral, bolo zase vela priestoru uvazovat
a skusat, ako by Bach tieto diela napisal
pre lutnu.

Ako zvyknete koncipovat svoje lutno-
vé recitaly?

Obvykle hravam na koncertoch na
dvoch nastrojoch, no raz v Berline som
hral dokonca na Styroch: renesancnej
gitare, barokovej lutne, vihuele a te-
orbe. Uz cestovat s dvomi nastrojmi je
vsak niekedy inavné. Na bratislavskom
koncerte som hral skladby, ktoré boli
vSetky publikovanévrokoch 1610 a1611.
Dramaturgické ohranicenie bolo caso-
vé, no z hudobného hladiska boli zastu-
pené odlisné styly. Niekedy ale hram aj
kontrastnejsi program. Napriklad $pa-
nielsku renesancnii a barokovi hudbu
navihuele a barokovej gitare.

Lutna ma velmi subtilny zvuk. Ako sa
sticasny interpret vyrovnava s tymto
faktom v modernych koncertnych
salach?

Nie kazdy velky priestor je pre lutnu zly
anie kazda malasalaje dobra. Ak clovek
sedi na podiu vysoko, existuje riziko,
Ze sa zvuk lutny strati. Interpret musi
dbat na to, aby bol zvuk nastroja velmi
konkrétny, krasny a aby sa dobre niesol.
Sala, kde som mal recital, bola pre lutnu
vyhovujiica a mala aj velmi prijemnu
atmosféru.

Mate ako lutnista kontakt so siicas-
nou hudbou?
Stcasna hudba ma zaujima. Mam
doma aj niekolko kompozicii pre lutnu,
ktoré mi skladatelia poslali. VZdy sa
snazim na skladby pozriet a napisat
autorom svoje postrehy, no nikdy som
sti¢asné lutnové skladby na koncerte
nehral. Mam blizSie k povodnému
repertoaru. Niektori interpreti zasta-
vajui nazor, Ze na to, aby sa lutna stala
,VSeobecne uzndvanym” nastrojom,
potrebuje zaradit do svojho reperto-
aru stcasnu hudbu. Ja si to nemyslim.
V starej hudbe je tolko krasy a hibky,
ze nepotrebujeme nevyhnutne po-
tvrdzovat ,opodstatnenost” néstroja
sti¢asnym repertoarom.

Pripravila Denisa BENCOVA

| hudobng zivot




| SPRAVODAIJSTVO, FESTIVALY

Festival Josepha Kaspara Mertza

32. ro¢nik Medzinarodného gitarového festivalu J. K. Mertza, 24.-29. juna, Bratislava, InterArtists, ZdruZenie klasickej gitary

Sest koncertov, na ktorych okrem klasickej gitary dostala priestor aj renesanéna lutna a jazz. Na festivale sa predstavilo 11 umelcov zo
siedmich krajin (Ndrsko, Svédsko, Ceska republika, Franciizsko, Spanielsko, USA a Slovensko). Sticastou tyZzdiiového podujatia, ktorého
program pritiahol pocetné publikum, boli tiez workshopy festivalovych hosti.

Festival otvoril na nadvori Starej
radnice koncert jazzového kvarteta v zlo-
Zeni Per Mathison (kontrabas) a Olga
Konkova (klavir) z Norska, Svédsky bube-
nik Johan Svensson a slovensky gitarista
Juraj Burian. Zoskupenie uviedlo skladby
P. Mathisona, J. Buriana (24. 6.), Mikea
Sterna, Egberta Gismontiho a i. Kapela
zaujala hned'na zaciatku vybornou sithrou
a cely vecer plynul v znameni vynikajucich
improvizacnych vykonov jednotlivych hra-
cov. V ramci koncertu vysttipil ako host aj
slovensky huslista Stano Paltich.

Podujatie pokracovalo v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho palaca. Tu sa pocas druhé-
ho festivalového vecera (25. 6.) predstavil
jedenznajvyznamnejsich sticasnych gitaris-
tov Pavel Steidl z Ceskej republiky. V prvej
polovici recitalu zaznela suita, zostavena z
tancov pre lutnu od barokovych majstrov
Zijicich na tzemi Ciech (Losy, Lobkovic,
Cervenka), kompozicie eskej autorky Jany
Obrovskej, Steidlova skladba A ty taky jdi
do Ithaky a Hommage a Jimi Hendrix od
talianskeho gitaristu Carla Domeniconiho.
Nocturno od Federica Morena Torrobu a
Segoviove tpravy klavirnych skladieb Cddiz
a Sevilla 1saaca Albéniza vyplnili druhd
polovicu koncertu. Romanticky repertoar
(kompozicie Mertza, Paganiniho, Janacka)
predstavil interpret v pridavkoch. Steidlova
hra tvori bezpochyby jeden z najunikatnej-
Sich vkladov do interpretacného umenia
klasickej gitary, ¢o potvrdil aj bratislavsky
koncert. Jeho schopnosti mu umoziiuj
invencne a originalne stvarnit nielen diela
ztzv. starej hudby ¢i romantického reperto-
aru, ale vynimocnym spdsobom aj skladby
20. €i 21. storocia.

kurziva

T

Slovenské  flautovo-gitarové Duo
Dagmar a Jozefa Zsapkovcov vystupilo
na koncerte 26. 6. s programom zo skla-
dieb brazilskych autorov Heitora Villu-
Lobosa, Laurinda Almeida, Afro-brazilca
Celsa Machada, argentinskeho skladatela
Maxima Diega Pujola, no nechybali ani
skladby Maria Castelnuova-Tedesca, Johna
W. Duarteho a Kubanca Eduarda Martina.
Duo pésobilo ako jednoliaty celok, pricom
sa naplno prejavila aj individualita oboch
osobnosti. Na koncerte obzvlast vyniklo
Zsapkovo farebné stvarnenie sentimentu
juzanskych harménii, velky zmysel pre ryt-
mus latinsko-americkych ludovych tancov
aflautistkin cit pre dlhé frazy.

Treti vecer (27. 6.) festivalu patril mla-
dej nastupujucej generacii gitaristov, kto-
ru zastupovali dvaja minulorocni laureati
prestiznych medzinarodnych gitarovych
sutazi. DvadsatStyrirocny Cesky gitarista
Matéj Freml, vitaz Sutaze ). K. Mertza

B abka a D. Zabkova [foto: . Uhliarik]

2006, predviedol huslovid  Chaconnu
d mol ). S. Bacha, Grand Ouverture op.
67 Maura Guilianiho a Rito de los Orishas
Lea Brouwera. V druhej polovici koncertu
vysttpil drzitel troch prvych cien z medzi-
narodnych gitarovych sttazi vo Viedni,
v Polsku a Francuizsku, 19-ro¢ny Franciz
Gabriel Bianco. V jeho interpretacii za-
znela lutnova fantazia Johna Dowlanda
Farewell, huslova Sondta ¢. 3 BWV 1005 J.
S. Bacha, Mertzova Elégia a na zaver Due
Canzoni Lydie sti¢asného talianskeho gita-
ristu a skladatela Nuccia D'Angela. Obaja
mladi gitaristi disponovali mimoriadnou
technikou. Interpretacia M. Fremla zaujala
dravostou, Francuz presvedcil neobycajne
vyzretou muzikalitou.

Predposledny koncert festivalu (28.6.)
bol venovany lutnovej hudbe renesancie
v podani jedného z najlepsich lutnistov su-
Casnosti Hopkinsona Smitha. Smith hral
na 8-zborovej renesancnej lutne a predsta-

vil skladby franctizskej, talianskej a anglic-
kej renesancie, ktoré vznikli v rokoch 1610
a 1611. Koncert z diel Roberta Ballarda,
Giovanniho Girolama Kapsbergera, Johna
Dowlanda a ich sucasnikov zakoncila
zndma Dowlandova Fantdzia a nadherna
pavana Lachrimae. Hopkinson Smith je
jednym z najsenzitivnejsich lutnistov. Jeho
hra zarezonovala krasou tonu, farebnos-
tou a preciznym vedenim linii jednotlivych
hlasov.

Na zéver festivalu (29. 6.) vystipil
$panielsky gitarista Ricardo Jestis Gallén
Garcia, ktory je jednym z poprednych
predstavitelov generacie mladych Spa-
nielskych gitaristov. Do svojho progra-
mu zaradil klasické gitarové skladby od
Fernanda Sora, Manuela Mariu Ponceho,
Giulia Regondiho, ale aj Sonatu para gui-
tarra od si¢asného Spanielskeho skladate-
la Antonia Josého a na zaver tipravu lutno-
vej Suity c moll BWV gg70d ). S. Bacha. R.
Gallén oslovil mimoriadnou kvalitou zvu-
ku a neobycajnou technickou zdatnostou.
Prirodzeny temperament ukazal interpret
v pridavkoch zo $panielskej hudby.

V rémci festivalu prebehli v priesto-
roch Dvorany VSMU dvaworkshopy. Prvy
viedol Hopkinson Smith, pedagogicky
pdsobiaci na Schola Cantorum Basiliensis
vo Svajciarsku. Poukézal na problematiku
interpretacie Stylov jednotlivych autorov
a pribliZil svoj spdsob hry na renesancnej
lutne. Pocas dvojdiiového workshopu Spa-
nielskeho gitaristu Ricarda Galléna si mali
moznost mladi slovenski gitaristi oboha-
tit svoje zrucnosti o skdsenosti mladého
umelca.

DenisaBENCOVA
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SPRAVODAJSTVO, SUTAZE |

Interpretacné siitaze

Vzhladom na mnozstvo koncertov, ktoré sa na Slovensku kazdy mesiac uskuto¢nia, nemézeme na strankach Hudobného Zivota
reflektovat vSetky zaujimavé interpretacné sitaze, o ktorych nas informujete. V letnom dvojcisle prinaSame aspoii vyber niekto-
rych z nich. O dalsich, vratane kompletnych vysledkov, sa docitate na www.hudobnyzivot.sk.

Mala Schneiderova Trnava

7. roénik celostatnej interpretaénej sutaze ziakov ZUS,
29.-30. marca, Trnava

Trnava je mestom hudby. Narodil
sa a posobil tu Mikulas Schneider-
Trnavsky, Zije tu viacero vynikajucich
hudobnikov, pdsobi niekolko kvalitnych
spevackych zborov, na vysokej ume-
leckej trovni rozvija aktivity Trnavsky
komorny orchester. K najlepsim v ramci
celého Slovenska sa zaraduje aj miestna
Zakladnaumeleckaskola.Medzinarodny
rozmer dava Trnave Spevacka sitaz
M. Schneidera-Trnavského, ku ktorej sa
z iniciativy vedenia a pedagégov ZUS,
s podporou Ministerstva Skolstva
SR, primatora a magistratu mesta,
Krajského Skolského uradu a dalSich
instittcii i sponzorov pred niekolkymi
rokmi zaradila aj ,Mala Schneiderova
Trnava". Sympatickou ¢rtou sitaZe, kto-
ra sa od zaciatku tesi velkému zaujmu, je
jej otvorenost. Na rozdiel od inych pod-
ujati sa totiZ nezameriava len na najlep-
Sich, ale moze sa jej zucastnit kazdy, kto
prejavi zaujem prezentovat svoj talent
a vysledky usilovnosti v jeho rozvijani.
Vdaka tomu sa na aktualnom ro¢niku zd-
¢astnilo viac ako 200 Ziakov zo 44 ZUS,
reprezentujucich 34 slovenskych miest.
Sedem trojclennych odbornych pordt,
zlozenych z poprednych pedagogov
konzervatorii v B. Bystrici, Bratislave,
Kogiciach a Ziline, zaradovalo sutazia-

Talenty pre Eurépu 2007

cich na zéklade predvedenych vykonov
do 3 pasiem: zlatého, strieborného
a bronzového. Sucastou stitaze bolo
tieZ vyhlasenie celkovych vitazov kazdej
kategorie, udelenie cien za najlepsiu in-
terpretaciu skladieb, Ceny Rady rodicov
trnavskej ZUS, Ceny pre najmladsieho
tcastnika sutaze a inych oceneni. V su-
tazi v hre na husliach a v komornej hre
boli oceneni aj pedagégovia vitazov
jednotlivych kategorii a tiez najlepsi ko-
repetitori. Sutaz prebiehala paralelne
na Styroch miestach: vo velkej i malej
koncertnej sieni skoly, v Zrkadlovej sieni
Trnavského divadla a v Aule MTF STU.
Vdaka preciznej organizacii nevznikli
Ziadne vaznejsie kolizie vramci presunov
jednotlivych korepetitorov, sprevadza-
jucich nezriedka viacerych sttaZiacich
apod. Novinkou tohto ro¢nika bola prva
stitaziaca v hre na viole (sutazila v 2. ka-
tegorii s huslistami), v komornej hre sa
prvykrat okrem slacikovych zoskupeni
prezentovali aj zostavy slacikovych na-
strojov s klavirom. Ako umelecky garant
dakujem ¢lenom hodnotiacich porét
za precizne a objektivne hodnotenie vy-
konov jednotlivych sutaZiacich a najma
pedagdégom a zamestnancom trnavskej
ZUS-ky, ktori s riaditefom PaedDr.
Gabrielom Kalaposom opat dokazali na

11. rocénik Medzinarodnej siitaze Bohdana Warchala v hre na

Z ¥

slacikovych nastrojoch, 30. aprila—3. maja, Dolny Kubin

Medzinarodna sutaz B. Warchala v hre na slacikovych nastrojoch
sa opat stala miestom vzajomnej konfrontacie tirovne a vysled-
kov umeleckého skolstva zii¢astnenych europskych krajin (Slo-

vensko,

Cesko, Polsko, Ukrajina, Litva a Lotyssko). Sucastou

bol aj 2. ro¢nik Medzinarodného siitainého stretnutia husliarov

Violino Arvenzis.

Sprévu o sutazi mladych talentov zdmer-
ne uvadzam z pohladu institucii, kde ich
vychova prebieha a ktoré vnimame na ta-
komto fore v Sirsich suvislostiach. Aj ked
obdobie existencie Uzko vyhranenych
néarodnych $kdl je uz za nami, jednotlivé
krajiny maju stale vyrazné poznavacie
znaky. V sticasnosti je to predovsetkym
fakt, do akej miery st mladi hudobnici vy-
chovavani podla modernych metodickych
principov a ako skoro st podchytené a na
profesionalnej tirovni vedené ich talenty.
Nezanedbatelnu Glohu pri tom zohravaji
aj tradicie umeleckého Skolstva.

Ceski pedagogovia sa opierajui
o najstarsie tradicie vychovy huslistov
v strednej Eurdpe, polski disponuji
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mladsou tradiciou, no velkym a kvalitnym
zazemim, hostia z krajin byvalého ZSSR
prezentuji kvality modernej ruskej skoly
a pozitiva dobre organizovaného skolstva
pre mimoriadne nadané deti. Okrem sys-
tému zohrava vyznamna dlohu odborna
erudicia, pedagogicky talent, ale aj ludské
kvality osobnosti pedagéga.

Hoci slovenské umelecké skolstvo
bolo posledné desatrocia koncipované a
organizované rovnakym spdsobom ako
Ceské - priblizne 150-ro¢ny historicky skiz
je dodnes citelny predovsetkym v Sirke za-
zemia, z ktorého vyrastaju $pickové talen-
ty. Je dolezité, aby problémy dotykajtice sa
existencie zakladného umeleckého Skol-
stva nezabranili pozvolnému vytvaraniu

vysokej organizacnej i spolocenskej tirov-
ni zvladnut pripravu a priebeh aktualne-
ho ro¢nika. Som presvedceny, Ze vacsina
ucastnikov sa rozhodne pricestovat do
Trnavy aj o rok. A pre tych, ¢o napriek

VYSLEDKY:

1. KATEGORIA - KLAVIR

Vitazka: K. Kurucova, ZUS M. Hemerkovej,
Kosice (pedagdg L. Fetterikova); Cena za naj-
lepsiuinterpretaciu: P.Szedlak Peter, ZUSNové
Zamky, E. H. Grieg: Valcik; Cena Rady rodicov
ZUSvTrnave: Z. 5gab|’kové, ZU§J. Rosinského,
Nitra; Cena poroty: T. Priegemova, ZUS
J. Rosinského, Nitra

2. KATEGORIA- KLAVIR

Vitaz: E. Koky, ZUS Stara Lubovia (pedagég
M. Fedakové); Cena za najlepsiu interpretéciu:
J. Rigd, ZUS Panenskd, Bratislava, J. Cikker:
Co mi deti rozprdvali (vyber); Cena ZUS M.
S. Trnavského v Trnave: M. Hybsky, ZUS
Panenska

3.KATEGORIA- KLAVIiR

Vitazka: Z. Vontoréikova, ZUS Vrable (peda-
g06g . Goncarova); Cena Ministerstva Skolstva
SR: M. Janegova Martina, ZUS ). Rosinského,
Nitra; Cena za najlepsiu interpretaciu: K.
Brunova Katarina, ZUS Martinské, Zilina, P.
Bagin: Scherzo

4.KATEGORIA- KLAVIR

Vitaz: S. Boldizar, ZUS Bernolakova, Kosice
(pedagdg M. Holld); Cena mesta Trnava: I.
Chrapkova, ZUS Modry Kamefi; Cena za
najlepsiu interpetaciu: Fedorova Jana, ZUS
Bernolakova, Kosice, J. Zimmer: Tatry -
Lomnicky stit

1. KATEGORIA- HUSLE

Vitaz: L. Ferko, ZUS Bastova, Pregov (peda-
g6g S. Kopéakova); Cena Rady rodicov ZUS v
Trnave: A. Mackové, ZUS Halkova, Bratislava

Sirokej bazy odborne podchytenych deti, z
ktorej uz dnes rastie zatial len malopocet-
né skupina vyraznych a dobre vedenych
talentov, presadzujucich sa aj na medzi-
narodnych férach. Tu treba upozornit na
mimoriadny vyznam moznosti vychovévat
tieto deti v spolupraci pedagdgov zaklad-
ného umeleckého Skolstva s pedagogmi
konzervatérii formou tzv. mimoriadnych
ziakov konzervatérii. Staci sa pozriet na
mena slovenskych vitazov a drzitelov po-
prednych oceneni z Talentov pre Eurépu,
ale aj zinych medzinarodnych sttazi. Tato
forma vychovy do istej miery supluje tlo-
hu desatrociek pre talentovanych Ziakov,
ktoré funguju v byvalom vychodnom
bloku a ktoré u nas neboli nikdy zriadené.
V takomto kontexte je pocet vitazstiev a
oceneni slovenskych tcastnikov viac nez
pozoruhodny.

In$pirujicu atmosféru Talentov pre
Eurépu vytvaraji vynimocné vykony
mladych uéastnikov. Tazisko sa kazdy
rok presuva do kategorie, kde sa takéto
mimoriadne talenty objavuju. Tentokrat
to bola kategoria huslistov s vekovym
limitom do 16 rokov, kde najma v 1. kole
odznelo mnozstvo vynikajtcich vykonov a
porota, ktorej predsedal Peter Michalica,

dobrému chyru ,Malej Schneiderovej
Trnavy"” z akychkolvek dévodov doteraz
vahali, moj odkaz: ,Pridte, urcite svoje
rozhodnutie neolutujete!”

Stanislav HOCHEL

Najlepsiainterpretaciaskladby:S. Slobodnikova
Silvia, ZUS Karloveskd, Bratislava, Ch. de
Bériot: Koncert ¢. 9: Rondo

2. KATEGORIA-HUSLE

Vitaz: M. Baricicova, ZUS Modra (pedagog
J. Spalova); Cena ZUS Trnava: N. Kubalcova,
ZUg]esenského, Bratislava; Cena za najlepsiu
interpretaciu: P. Klacansky, ZUS Karloveskd,
Bratislava, F. M. Veracini: Largo; Cena za najlep-
$iu korepeticiu: Mgr. Z. Herdov, ZUS Zvolen
3. KATEGORIA-HUSLE

Vitaz: A. Conka, ZUS Batova, Presov (pedagog
R. Varcholova); Cena Ministerstva skolstva SR:
E. Brunclikové, ZUS Halkova, Bratislava; Cena
za najlepsiu interpretaciu skladby: S. Vozarova,
ZUS Nova Baita, A. Vivaldi: Koncert pre husle a
orch. op. 8¢ 2- 2. cast; Cena za najlepsiu kore-
peticiu: Mgr. K. Cermakova, ZUS Piestany; K.
Ganzerova, ZUS Batova, Presov
KOMORNA HRA- SLACIKOVE
NASTROJE

Vitaz: G. Janickova, J. Jurigova, T. Mahrik, ZUS
L. Arvaya, Zilina (pedagég M. Danisov4)

Cena za interpretaciu skladby: M. Klucik, E.
Revildkova, D. Gazdikova, V.. Babic, ZUS Dolny
Kubin (pedagég M. Miksikova) F. Dolinsky:
Huslové kvarteto ¢. 5 G-dur
KOMORNA HRA- SLACIKOVE
NASTROJE S KLAVIROM

Vitaz: R. Uhlikova, K. Uhlikova, M. Ceretkova,
ZUS Tralaskola, Nitra (pedagogovia: Z.
Cucorova, M. Uhlikova); Najlepsia interpre-
tacia skladby: R. Uhlikova, K. Uhlikova, M.
Ceretkova, ZUS Tralaskola, Nitra F. Mancini:
Sonata d-mol

umoznila v podstate vSetkym sutaziacim
prezentovat sa aj vo finale, ¢o je dost oje-
dinely jav.

Co sa tyka domacej ticasti na stitazi,
Slovensku robili éest komorné ansamble,
ktoré siahali po najvyssich oceneniach. Ich
vykony niesli znaky kvalitnej prace peda-
gbgov (ZUS D. Kubin: M. Hrnéiarova,
M. Miksikova, ZUS L. Arvaya:
M. Dani$ové, SZUS Nitra: $. Madari)

Huslové duo Maria Matisova a
Jana Forgacova (pedagogicka M.
Hrnéiarova) ziskalo Cenu primatora
mesta Dolny Kubin za najvyssie bodové
hodnotenie spomedzi slovenskych tcast-
nikov.

V discipline sélova hra upozornila
na seba 16-rocna talentovana huslistka
Natélia Nagyova z Konzervatéria v
Kosiciach (pedagogicka J. Lattakova).
Vyrazne sa uviedol aj 12-ro¢ny vio-
lista Emil Hasala, mimoriadny ziak
Konzervatoria v Bratislave (pedagog M.
Banda), ktory sutaZil s omnoho starsimi
a zrel$imi stipermi (pri viole neboli stano-
vené vekové kategadrie). Jeho umiestnenie
je ispechomi prisfubom.

Porota tento rok hlavnii cenu neu-
delila. Neda mi vsak nespomentt vykon

| hudobng zivot




polskej huslistky Weroniky Dziadekovej
(pedagogicka U. Szygulska), ktora sa
umiestnila vo svojej kategérii na kone¢-
nom 2. mieste. Tato 12-ro¢na dievcina po-
vinnt skladbu intenzitou vyrazu doslova
Jprepalila”, o ju stalo par desatin bodu
chybajicich k vitazstvu. Po jej vykone
vo findle si dovolim tvrdit, Ze W.
Dziadekova je jednou z osobnostne i hus-
listicky najzaujimavejSich interpretiek,
ktoré som na Talentoch pocula.

Co charakterizovalo aktualny ro¢nik
Talentov pre Eurépu? Okrem skutocnosti,
Ze si sutaz stale udrZiava vysoku Uroven,
st evidentné aj pribudajuce skusenosti
organizatorov s napifianim koncepcie
sitaze a dalSich projektov, ktoré tvoria
uz jej neodmyslitelnd sucast. Energicky
a kreativny tim riaditela sutaze Leonarda
Vajdulaka zvladal bez problémov organi-
zaciu a ucastnici i hostia ani nepocitili, ze
na pleciach organizatorov spociva aj prave
konciace 2. medzinarodné stitazné stret-
nutie husliarov Violino Arvenzis.

Pre pozorovatela, ktory mé v pamiti
vykony laureatov predoslého rocnika,
je nesmierne zaujimavé vypocut si ich s
rocnym odstupom na Koncerte vitazov
Talentov pre Eurépu, kde si zahrali aj ten-
toraz so SKO B. Warchala. Trinastrocny
polsky huslista Alexandr Daszkiewicz
zaziaril vo virtuéznej Introdukcii a taran-
telle od P. de Sarasateho. Najlspesnejsi
slovensky tcastnik minulorocného roc-
nika, mimoriadny Ziak Konzervatéria
v Bratislave (pedagdg J. Kopelman)
Karol Danis predniesol Rondo pre husle

a orchester C dur KV 373, kde demon-
stroval uslachtilé tvorenie tonu, umelecki
rozvahu a sebadisciplinu. Pre slovensky
hudobny Zivot majii vyznam aj koncerty
Miadej slovenskej hudobnej scény, pre-
zentujlce interpretov, ktori sa uz pripra-
vuji na profesionalnu umeleckd drahu
na pdde umeleckych $kél vyssieho typu.
Violoncelista Pavol Mucha (Student 1.
roé. VSMU, pedagég J. Slavik), podal na
svojom polorecitali v spolupraci s klaviris-

Hlavnu cenu Violino Arvenzis ziskal japonsky majster husliar Amano Toshikazu, 2. cenua
Cenu za ténovi kvalitu ziskal Poliak Bogdan Sikora. Vycerpavajtcej tilohy demonstratora
ténovych vlastnosti desiatok sttaziacich nastrojov sa opét ujal huslista JindFich Pazdera,
ktory svojim majstrovstvom pomohol presadit sa aj nastroju slovenského husliara Juraja
Vancikaz Bratislavy (6. miesto). Predsedom hodnotiacej rady bol taliansky majster husliar

Simeone Morassi.

Slovakia Cantat 2007

1. rocnik medzinarodného festivalu spevackych zborov,
19.-22. aprila, Bratislava

Slovakia Cantat je uZ tretim festivalom, ktory
za posledné dva roky usporiadala Agenttra
pre spevacke zbory v Bratislave. Zticastnilo
sa na fiom 20 spevackych zborov a 700 spe-
vakov z 8 krajin sveta. Zastitu nad festivalom,
ktorého riaditefom je Milan Kolena, prijala
namestnicka primatora hlavného mesta SR
Bratislavy A. Dyttertova. Jadrom festivalu
je medzinarodna sttaz spevackych zborov,
doplnena o koncerty.

Sutaz sa skladala z dvoch blokov: in-
terpretacie ,tradiéného” zborového reper-
toaru a skladieb in3pirovanych narodnym
folklorom. Prva cast zacala vystipeniami
2 detskych zborov (do 12. rokov) - slovin-
skym Detskym zborom zékladnej Skoly z
Ljubljany (Slovinsko) a Detskym zborom z
Umeleckej skoly v Jekaterinburgu (Rusko).
Konecne sme poculi skutocne detsky
prejav. Dost Casto totiZ pocujeme tzv. det-
ské zbory so spevakmi, ktorych detstvo
skonilo pred niekolkymi rokmi. Toto boli
naozaj deti, ktoré s Gprimnostou a milou
naivitou odviedliz hladiska vyrazuihlasovej
techniky krasne vykony. Velmi som ocenil
ohladuplnost ich veducich, pretoze na su-
taZiach casto pocujeme skladby, v ktorych
prevazuje skor ctiZiadostivost zbormajstra
nad respektovanim detskych hlasov a
detského sveta. Druha skupina 4 detskych
zborov (do 16. rokov) prezentovala kompo-
zine aj interpretacne narocnejsi program.
V konkurencii zborov Radost z Prahy,
Detského zboru K. Lipinskiego z Lublina
(Polsko), Zboru ,Djordje Natosevi¢” z
Nového Sadu (Srbsko), sa so ctou pred-

stavil aj Detsky spevacky zhor pri ZUS
2z Turzovky. Najviac sami pacil polsky zbor.
Najma tym, ako s Uplnou samozrejmos-
tou zvladol aleatoriku v 3 fragmentoch od
J. Swidera. V dalSej kategorii sutazilo 5
zhorov (kategoria do 21 rokov). Velmi som
ocenil zloZenie programu polského zboru
z Bialymstoku, z ktorého prejavu bolo citit,
Ze rozumeju aj komplikovanejsej sticasnej
zhorovej faktire. K vystipeniu spevackeho
zboru Cum decore by som len poznamenal,
Ze pri barokovych skladbach (J. D. Zelenka:
Caligaverunt) je generalbasovy sprievod
obligatny.

Hodnotenie poroty bolo v istom zmys-
le narocnejSia v 2. Casti sutaZe oznacenej
JLudova pieseii” a ,Spiritudl a gospel”.
Ceské zhory Radost a Carmina z Prestic mali
voci dvom chorvatskym zborom stazenti
poziciu, lebo tazko mohli sutaZit s tempe-
ramentom a technicky zvladnutou ,folklor-
nostou” Cesarice zo Zahrebu a Chorusom
Carolostadien z Karlovca. VV Cechéch patri
folklor skor k ,narodnému dediéstvu” ako
sticasnosti. Akademicky zbor Tempus ob-
stal dobre medzi tymito dvomi krajnostami,
lebo ludova hudba je na Slovensku este stale
Ziva. Zaver sttaze tvorila kategoria , Spiritual
agospel”, vktorejsutazililen dvamladé ceské
zhory. Nepochybne spievali dobre (obzvlast
Cum decore). Dokonca, keby som porovnal
tento program s ich ,klasickym"” z 1. polovice
sutaze, lepsie a presvedcivejsie. Spiritualy a
gospely, ako zvlastny fenomén sutazi, by si
Ziadali viac kritickych postrehov, na ktoré tu
nie je miesto.

| SPRAVODAJSTVO, SUTAZE

tom Ladislavom Fancovi¢om vykon, z kto-
rého bol evidentny velky potencial a moz-
nosti rozvoja. Zreli a skasenejsi violista
Martin Adamovi¢ (Student 4. roc. AMU
v Prahe, pedagog J. Péruska) demonstro-
val vo svojom vykone s klaviristom
Matejom Arendarikom vysoky stupei

VYSLEDKY:

Hlavna cena neudelena

Cena primétora mesta D. Kubin najlepsie-
mu slovenskému sitaZiacemu

Huslové duo: M. Matisova, J. Forgacova
Cena za klavirnu spolupracu:

H. Forsterova (CR), H. Oleg (CR)

Cena predsedu poroty:

A. Kmak (PL) za prednes skladby G. F.
Telemann: Fantdzia

Cena za prednes skladby autora 20. stor.:
N. Ardasevova (CR), Z. Kodaly: Sondta

A. Krawczyk (PL), K. Szymanowski: Tanec z
baletu,, Harnasie”

Cena Moyzesovho kvarteta:

K. Jankowska, M. Malinowska, P. Czarny, J.
Gucik (PL)

Cenavioloncelového kvarteta Cellomania:
K. Tukaj, L. Mazanek, M. Szymkiewicz, P.
Zimnik (PL)

Cena pre najmladsieho ticastnika:

M. Saveljeva (UA)

1. KATEGORIA HUSLE

1. M. Hereha (UA)

2. KATEGORIA HUSLE

1.K. Olszewska (PL)

Na zaver by som chcel vyzdvihnit
seminar ,Sucasna polska zborova tvor-
ba". Prof. Czeslaw Freund mal velmi fun-
dovane pripravent prednasku i vyber
prikladov. Priblizil nielen zndmejSich
autorov ako Wiechowitz, Tvardowski,
A. Koszewski, Gorecki a Penderecki, ale aj
Richarda Gabrisa, Jacka Sikulského a Pavla
Lukasewského. Préave diela tychto sklada-
telov urcite obohatili rozhlad pritomnych
zbormajstrov. Pozoruhodné boli skladby
Gabrisa, in$pirované mongolskou hudbou,
Gloria od Sikulského s novymi sonoristic-

VYSLEDKY:

DETSKE ZBORY DO 12 ROKOV:

DSZ pri Zékladnej skole F. Bevku,
Lublana (SL), DSZ pri Umeleckej $kole v
Jekaterinburgu (RU) - striebro

DETSKE ZBORY DO 16 ROKOV:

DSZ Radost, Praha (CZ), DSZ K. Lipinskiego,
Lublin (PL) - zlato, DSZ , Djorde Natosevic”,
Novy Sad (SRB), DSZ pri ZUS, Turzovka -
bronz

MLADEZNiCKE ZBORY DO 21 ROKOV:
Sirenes, Zahreb (CRO), Skolni pévecky shor
CMG aSOSP, Brno (CZ)- striebro
SPEVACKE ZBORY - DOSPELI:

Chor Wyzsej Szkoly Administracji Publicznej

technickej a umeleckej zdatnosti. Talenty
pre Eurdpu tymito koncertmi kazdy rok
akoby symbolicky vyprevadzaju nové tvéa-
re nasej hudobnej scény na profesionalne
koncertné pédia. Aj to je jedno z poslani
tohto tispesného projektu.

Maria KARLIKOVA

3. KATEGORIA HUSLE

1.neudelené

4. KATEGORIA HUSLE

1. M. Przbyl (PL)

4.N. Nagyova (SR)
KATEGORIAVIOLA

neudelené

4. Hasala Emil (SR)

1. KATEGORIA VIOLONCELO

L. Pawlikowski (PL), M. Kristers Simanis
(L)

2. KATEGORIA VIOLONCELO
neudelené

3. KATEGORIA VIOLONCELO

N. Ardasevova (CR), A. Pykacz (PL)
KATEGORIA KOMORNA HRA
Huslové duo M. Matisova, J. Forgacova (SK)
Huslové kvarteto M. Klucik, D. Gazdikova,
V. Babic, E. Revildkova (SK)
KATEGORIA KOMORNA HRA

M. Sonlajtner, M. Petrik (SR)

T. Mahrik, G. Janickova, J. Jurigova (SR)
KATEGORIA KOMORNA HRA

K. Jankowska, M. Malinowska, P. Czarny,
J. Jakub (PL)

kymi efektmi, aj Lukasewského perfektne
zvladnuté avantgardné techniky. Tieto
skladby tiez ukazali vysoku droven pol-
skych zborov, ktoré ich nahrali. Skoda
len malej ucasti mladych zbormajstrov na
seminari! Mozno to vysvetluje fakt, preco
prave slovenské i Ceské zbory nepriniesli
nasutazi ni¢ dramaturgicky objavného. Asi
nie velimi vesely zaver referatu o vydarenej
zborovej stitazi, ale je dost mozné, ze prave
toto je jedna z ciest, ktora povedie v buduc-
nosti k radostnej$im tivaham.

Jan Maria DOBRODINSKY

Spevacky zbor Cesarice [foto: archiv festivalu]

im. S. Staszica, Bialymstok (PL)

Cum decore, Liberec (CZ) - zlato, Miesany
zbor ,Rodna pesen”, Bourgas (BG) - striebro
LUDOVA PIESEN:

DSZ Radost (CZ), Cesarice, Zahreb (CRO)
- zlato, Carmina Prestice (CZ), Chorus
Carolostadien, Karlovac (CRO), Tempus,
Bratislava (SK) - striebro

SPIRITUALA GOSPEL:

Cum decore, Liberec (CZ) - zlato

Skolni pévecky shor CMG a SOSP, Brno (CZ)
- striebro
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Sum, ktory patri k spomienkam...

Igor Wasserberger a Pavol Zelenay

Nedavno sa dostali na trh posledné diely unikatneho projektu, mapujiiceho 30-rocné obdobie slovenskej popularnej
hudby, ktoré dnes vnimame ako cast hudobnej historie. Antoldgia slovenskej populdrnej hudhby je originalnym zvu-
kovym odtlackom doby sice nedavnej, no uz zabtidane;j.
Pre vznik a dokoncenie projektu 10 CD boli potrebné nielen svedectvo pamitnika, ale aj erudicia hudobnika, intu-
icia dramaturga, duch historika, cit reStauratora a najma obrovska davka vytrvalosti. Antoldgia je totiz vysledkom
neuveritelného 50-ro¢ného badania Pavla Zelenaya, ktory - ako uspesny skladatel - sam spoluvytvaral historiu

slovenskej popularnej hudby.

Prostrednictvom internetu - medzi Prahou a Bratislavou - s nim pre Hudobny Zivot konverzoval muzikolég Igor

Wasserberger.

¥ Dobry deit Palo, mam pred sebou tri casti
Antoldgie slovenskej populdrnej hudby, ktoré
obsiahli desatrocie 1946-1956. UZ po prvych
taktoch sa pri pociivani vynara nezvykly po-
cit, tykajuci sa zvukovej kvality nahravok. Pri
spomienkach na tieto nahravky dodnes v du-
chu pocujem praskot a Sum na konkrétnych
miestach, a dnes ich zrazu mézem spoznat v
novej kvalite. Medzi jednotlivymi piesiiami st
po technickej stranke velmi vyrazné rozdiely...
Igor, skor nez zareagujem, musim na avod
pripomenut, ze projekt Antolégie som navr-

hol vydavatelstvu OPUS eSte v roku 1989.
Mal podobu 10 LP platni, to znamena,
Ze vyber by bol v tejto podobe podstatne
»prisnejsi“, obsahoval by asi 120 titulov.
Antolégia mapuje prvych 30 rokov exis-
tencie modernej slovenskej popularnej
hudby, teda roky 1934 az 1963 (vratane).
Z tohto obdobia sa na starych Selakovych
platniach zachovalo viac nez 720 titulov
— urcéenie presného poctu stazuje fakt, ze
niektoré skladby boli nahraté pod viacery-
mi ndzvami, resp. tie isté piesne v podani

roznych interpretov a pod. Prva LP platna
Antoldgie vysla v roku 1991. Zvukovo bola
upravend vtedy u nas dostupnymi technic-
kymi, z dnesného hladiska uz prekonany-
mi prostriedkami. Medzitym zaznamenal
technicky pokrok — ktorého som velkym
fanasikom a aj praktickym vyuZivatelom —
prudky vyvin technoldgii pokial ide o moz-
nost upravy zvuku. Nastupom CD nosi¢ov
sa eSte viac otvorili dvere k celkom inému
pristupu realizécie celého projektu. Dru-
ha cast Antoldgie mala vyjst uz na CD, no

hudobnij Zivot
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mne sa podarilo presvedcit vedenie vydava-
telstva Bonton, aby sme na CD zopakovali
najprv aj prvua ¢ast. Zapis na CD poskytu-
je priblizne dvojnasobny casovy priestor.
Ukazalo sa vsak, ze projekt nemal ,na ru-
ziach ustlané®. Mal svojich fanusikov, no s
finanénymi prostriedkami na jeho realiza-
ciu to bolo biedne. Nejaké dotécie poskyt-
lo Ministerstvo kultary formou grantov,
prispel aj Fond umelca/Slovgram. Desat
nosicov v8ak vychadzalo 16 rokov, a to je
trochu dlha doba... Aj ked v poslednom
obdobi sa vSetko dalo do pohybu vdaka Hu-
dobnému fondu.

¥ Vratme sa este ku kvalite technickych tiprav
a k hladiskam, ktoré tiito kvalitu ovplyvnili. V
nasom priestore ide totiZ o unikatny pocin v
obnovovani starych nahravok. Aké si v tomto
smere z tvojho pohladu moznosti a limity?

V priebehu rokov sa priebezne vyvijala
technika a striedali sa aj firmy, ktoré upra-
vovali nahravky pre Antolégiu. Najdu sa
rozdiely aj medzi jednotlivymi skladba-
mi na jednom CD — je to zapri¢inené roz-
dielnou droviiou nahravania roznych
gramofonovych firiem (Ultraphon, Esta,
His Master’s Voice, Odeon, Telefunken,
Supraphon), réznou kvalitou Selakov i
rozdielnou kvalitou podkladov (Selaky, LP
platne, magnetofénové pasky), ktoré boli k
dispozicii. A tak sa musim zmierit aj s tym,
ze kvalitativny rozdiel v ,¢isteni Sumov
a praskotov medzi jednotlivymi CD je do
istej miery zakonity, no verim, Ze prijatel-
ny. Ty sa vSak pytas na moznosti a limity
tychto technickych aprav... Vidim ich v
dvoch rovinach: v technickej a v etickej.
Predpovedat technické limity aprav sa ne-
odvazujem, tie st neuveritelné a ponukajt
more moznosti najméd v softvérovej ob-
lasti. V projekte, akym je Antoldgia, by sa
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v8ak mali vyuZit iba na odstranenie tych
zvukov, ktoré k nahravke nepatria. St to
Sumy rdézneho pdévodu, zvuky zapricine-
né poskodenim nosi¢a — Skrabance a po-
dobné chyby. Neprijemné su ,pukance®,
spdsobené vybojmi statickej elektriny pri
prehravani vinylovych platni, ak nie je k
dispozicii iny zapis. Ale st odstranitelné.
Je vSak zaujimavé, ze mnohym poslucha-
¢om, pamétnikom tychto starych nahra-
vok, uplné odstranenie Sumu nevyhovuje.
Chct ho tam mat, aj ked na minimalnej

urovni. Nejaky Sum jednoducho patri k
spomienkam na staré pesnic¢ky. Existuju
napriklad softvéry, ktoré dokonca ponu-
kaju moznost takyto Sum k nahravkam pri-
dat... To samozrejme neprichadza do tvahy
v Antoldgii. V druhej, v etickej rovine vidim
limit v aplikéacii technickych vydobytkov,
ktoré v dobe vzniku nahravok nejestvo-
vali — pridavanie dozvukov, frekvenéné
upravy a podobné zasahy, ktoré umoznu-
ju vynalezy elektrotechnickych inzinierov
a zvukarov.
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I Co je v tomto smere tvojim zakladnym kré-
dom?

Domnievam sa, Ze je potrebné navzdy za-
chovat ¢o najpovodnejsi zapis skladby,
lebo nemdzeme vediet, ¢o ndm ponukne
dalsi technicky pokrok. Jeho vydobytky
by sme mali mat moznost aplikovat na
origin4li a nie na jeho uZz nejako upravova-
nej verzii S mozno neodstranitelnymi za-
sahmi. Ale to neznamend, Ze odsudzujem
vyuzitie novych moznosti en bloc. Pre iné
nez historické ucely si kazdy méze urobit
upravy podla svojich predstav. Velmi sa mi
paci napr. majstrovské zvladnutie nahrév-
ky v skutoénosti nerealizovatelného dueta
Nat King Colea s dcérou Natalie v piesni
Unforgettable.

I® Tvoja Antoldgia pomohla zachovat nieco, co
by sa inak vytratilo a nezasluzene upadlo do
zabudnutia. Jej vyznam je tazko docenitelny
vo viacerych polohach: od prvoplanovej ra-
dosti z pocuvania, cez asociacie s niekdajSimi
Zivotnymi situaciami aZ po uspokojenie z ce-
listvého poznania segmentu slovenskej hudby.
A aby som isiel eSte dalej: v popularnych pies-
nach je zakédovana doba, v ktorej vznikali...
Darmo si precitame napr. o povojnovom Slo-
vensku mnozstvo historickych stidii rozneho
zamerania, bez piesni ti dobu nepochopime
a najma neprecitime. Hudba i texty - v dob-
rom i v zlom - nam ponikaji moznost znovu
evokovat casy, ktoré sme prezili a pochopit aj
to, kam nasa pamat nesiaha. Sledoval som, ¢i
tento neobycajny projekt najde odozvu napr.
v recenziach a glosach ¢asopisov. Napriek usi-
lovnému hladaniu som nic¢ nenasiel. Uniklo mi
nieco?

Je to smutné, ale do zabudnutia upada-
ju viaceré veci, ktoré tvoria sucast naSej
kultary a su to aj zévaznejsie udaje, ako
nahravky popularnej hudby. Neviem napr.
zohnat diskografiu firmy Opus, od ktorej
vzniku neuplynuli ani $tyri desatrocia. A
mala pozoruhodny katalog artificialnej
hudby! Nie je to ojedinely priklad, no za
tychto okolnosti sa tazko dokazuju kultur-
ne ¢iny, nasa kultirna troven. V pripade
Antoldgie ti velmi nemalo ¢o uniknut. Vy-

naje z pera docentky na Katedre hudobnej
vedy Filozofickej fakulty UK v Bratislave,
Yvetty Kajanovej v brnianskom ¢asopise
Opus musicum (1/2006), druht napisa-
la Terézia Ursinyova pre Hudobny Zivot
(6/2006). Bol som prijemne prekvapeny,
ked som sa od pani Kajanovej dozvedel, Ze
Antoldégiu vyuzivaju pri vyucbe dejin hu-
dobnej kultary 20. storocia.

¥ Pre mia najobjavnejsi a emocionalne naj-
naliehavejsi je 5. diel Ked'rytmus vold (1945-
1946). V tom case som mal desat rokov a na-
hravky tu obsiahnuté boli vobec prvymi, ktoré
som v Zivote pocul. Dodatocne, s odstupom
casu mame prileZitost uvedomit si, kolko no-
vych a pre dalsi vyvoj podstatnych podnetov
vzniklo pocas dvoch euforickych povojnovych
rokov. Ako velky prinos pocitujem spresne-
nie nasho pohladu na dobové aranzérske a
interpretacné zazemie. Napriklad bratislav-
ské posobenie Gustava Broma prestalo byt
legendou a stalo sa nie¢im rukolapnym. Pre
mia novou informaciou si niektori aranzéri.
Antoldgia vystiine dokumentuje nastup naj-
vyznamnejSieho skladatela novej generacie
Karola Elberta, skuto¢ne som netusil napr.
ani to, Ze Malicki slzicku povodne aranZoval
Karel Krautgartner... Prekvapenim je takis-
to aj aranZman Alexeja Frieda (Dusik: Nech
Je stastny cely svet) so zaujimavym ,S$pecial
chorusom”. V skladatelskej sfére dokumen-
tuje tento diel predovSetkym kontinuovanie
tispechov medzivojnovej generacie na cele s
Gejzom Dusikom. Rovnako vystizné je pod-
ciarknutie dominantného postavenia Fran-
tiSka Kristofa Veselého medzi spevakmi. To,
ako histéria presahuje do sucasnosti, dobre
ukazuje kratka ale intenzivna skladatelska
kariéra Jozefa Franka Zemplinskeho. Jeho
Skor nez odides zaziva v poslednych rokoch
vdaka cover verzii intenzivny comeback a ne-
byt Antoldgie mozno by si mnohi (najma ,ne-
pamitnici”) na original ani nespomenuli...

Nevyhoda, Ze mam uz vela rokov ma vy-
hodu, Ze si sdém na vela udalosti pama-
tdm. Hudbe som sa intenzivne venoval od
svojich 10 rokov a obdobie povojnovych
rokov som ako 17-ro¢ny vnimal velmi in-

s Rozhlasom, prerusenu po februari 1948.
Vtedy sa ako rozhlasovy zamestnanec na
schodzke verejne vyjadril proti diktature
proletariatu. O povojnovom i dal$ich ob-
dobiach sa mi v bukletoch nepisalo tazko,
lebo po maturite v PieStanoch som v roku
1946 prisiel Studovat do Bratislavy a tu
som sa usiloval byt pri v§etkom, ¢o suvise-
lo s modernou populdrnou hudbou, vtedy
so swingom. Sam som ako klarinetista a
saxofonista hral vo viacerych orchestroch.
Méam vlastnost, za ktort nemdzem a ktora
mi vysluzila povest punti¢kara. Vidy ma
totiz do hibky zaujimalo to, ¢o robim. Od-
kladal som si vystrizky z novin, ¢asopisov,
domécej i zahrani¢nej odbornej literatury.
Chodil som do ¢itarne americkej ambaséa-
dy, kde boli zaujimavé ¢asopisy o jazze, az
kym ma neodchytili tajni policajti. Vypocu-
vali ma ako potencialneho §pidna juhoslo-
vanského ,krvavého Tita“. Naozaj neviem
prec¢o, pravdepodobne iba nechceli, aby sa
chodilo do ¢itarne, lebo tam nemali Tudi
pod kontrolou. Ale aby som sa vratil k téme:
chodil som na skusky Bromovho orchestra,
spoznaval som sa s hudobnikmi, pozoroval
a naucil som sa postup pri nacviku novych
uprayv, i vela inych, uzito¢nych veci, o kto-
rych som vtedy ani netusil, Ze ich azda nie-
kedy budem moct vyuzit. Dokonca som si
ako saxofonista s Bromovym orchestrom
na verejnosti aj zahral. Jednoducho — Zil
som s modernou hudbou, a to mi umoznilo
pisat o nej ako jej priamy svedok i spoluu-
castnik.

™ Zastavme sa v obdobi, na ktoré nie prilis
radi spominame. Myslim na roky 1948-1952.
Piaty diel Ked' rytmus vold (reflektuje roky
1945-1946) podava uceleny obraz na povoj-
novii scénu, no charakter dalSej etapy ostane
podla mia najmé pre mladsich posluchacov nie
celkom plasticky ozrejmeny. Mozno aj preto,
Ze Siesty diel zahina aZ tri obdobia: dobiehanie
predchadzajicich trendov (1947-1948), bu-
dovatelski éru (1948-1952), ako aj postupné
uvoliiovanie v priebehu roka 1953. Pocetné
piesne s udernikmi, budovatelskym nadSenim
a traktoristami reprezentuje v charakteris-

Castuskami a budovatelskymi pesnickami bola verejnost zaplavovand rozhlasom ¢i rozhlasom ,po dréte”, ale
nezneli prakticky nikde inde. V lokdli si ich neobjednal ani funkciondr.

davanie prvych nosic¢ov bolo v dlhom ¢a-
sovom obdobi také roztratené, ze nevzbu-
dilo pozornost. Obc¢asné edicie navratov k
starym nahravkam neboli neobvyklé, a tak
ani v pripade Antoldgie nevzbudili zvlast-
nu pozornost. Co uz sa da recenzovat na
reedicii ,vykopavok“? AZ ked sa neskor
ukazalo, o ¢o tu vlastne ide, objavili sa re-
cenzie. Nebolo ich vela, odzneli najmé v
rozhlasovych relacidch a mali skor infor-
mativny charakter. Ale dve recenzie pova-
zujem za také, ktoré hodno spomenut. Jed-
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tenzivne. Bol som svedkom prvych vy-
stupeni Gustava Broma s orchestrom v
PieStanoch, kde hral na terase vtedajSieho
Kursalénu a s nadSenim som po prvykrat v
zivote pocuval verejnd produkciu big ban-
du. Zoznamil som sa s lidrom saxofénovej
sekcie, pre ktorého som za cigarety — vte-
dy to bol nedostatkovy tovar — odpisoval
klarinetové s6la. Odvtedy som sa poznal aj
s Bromom, ¢o som neskor, ako veduci Re-
dakcie popularnej hudby v bratislavskom
Rozhlase vyuzil, a pontkol mu spolupracu

tickej podobe len jeden titul: Ej, chlapci pre-
mili. Nezaskodi pripomeniit, Ze v tom obdobi
funkciu popularnej piesne nahradzovali okrem
castuSiek aj budovatelské pochody, kvazi
folklorne Stylizacie a zborové skladby. Pod sil-
nym dobovym tlakom sa do tvorby tohto typu
kratkodobo zapojili i noblesni ludia s tuplne
odlisnym (,prvorepublikovym”) naturelom
ako Gejza Dusik (jeho Dievcatko z fabriky na
Kausitzov text ma v tomto smere ¢asové prven-
stvo) a Karol Elbert. Pamétnici maji zvicsa
nechut sa vyslovovat k tymto rokom. Dnes uz
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to vytvara dojem, ako keby sa to stalo na inej
planéte. Pritom vobec nejde o to relativizovat
zasluhy ludi, ktori pre slovenskit hudbu urobili
neocenitelnii pracu a ktorych tvorba priniesla
nepopieratelni kvalitu...

Myslim, Ze viem, ¢o ma§ na mysli, ked
takto formulujes svoju otazku. Ak dovolis,
»prelozim“ si ju do vlastnej formulacie:
Ako prezentuje Antoldgia dejinné udalosti
tazkych rokov 1948 az 1953? Ja som chcel
yzachranit® — ak to tak mézem povedat —
vybraté nahravky. Aby sa nestratili. To bolo
mojim cielom, s ktorym suavisi vyber skla-
dieb dvojakého druhu: tie, ktoré sa stali po-
puldrnymi a prezentuju vkus spolo¢nosti, a
tie, ktoré obsahuju progresivne prvky, lebo
naznacuju cestu dalSieho rozvoja. To, Ze
ich chronologické radenie pripomina vyvin
udalosti, je iba dosledok schopnosti tejto
hudby pripominat ich. Odrazajua Zivot. Do-
mnievam sa, Ze keby som bol zvolil iny dra-
maturgicky princip ich radenia — napriklad
abecedne podla autorov — asi by ti nenapa-
dlo, Ze ,traktorizmus“ reprezentuje iba jed-
na piesen, Ej, chlapci premili. T4 je tam ako
ilustracia piesne, vytvorenej v duchu socia-

Igor
Wasserberger
(1937)

y Je kltucovou a priekop-
t nickou  osobnostou

Mijacovg slovenskej muzikologie
a publicistiky v oblasti jazzu a slovenskej popu-
larnej hudby. Studoval slovencinu a madarinu
na Vysokej pedagogickej Skole v Bratislave, za-
Cinal ako saxofonista v amatérskych kapelach. V
rokoch 1962-1992 pracoval v Slovenskej televizii
ako dramaturg, rezisér ozvucenia a scendrista.
0Od 60. rokov sa systematicky venuje odbornej
reflexii jazzu a slovenskej popularnej hudby - na
poli historiografie, analyzy i lexikografie. Bol jed-
nym z editorov a autorov unikatneho encyklope-
dického projektu Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby (Praha, 1980-1990). Publiko-
val viaceré serialy v casopise Hudobny Zivot, je-
den z nich vysiel v upravenej podobe knizne pod
nazvom Fenomény sicasného jazzu (Hudobné
centrum-Slovart, 2003). V 90. rokoch obhajil
titul CSc. v SAV. Pedagogicky posobil na Katedre
hudobnej vedy FFUK, na viedenskej Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst, v stcasnosti
uci na Jezkovom konzervatériu v Prahe.

listického realizmu. Dalsie podobné piesne
sa nestali §ldgrami a o nejakom progrese
v nich nemoze byt re¢. Teda tam nepatria.
Od dokumentovania viacerych piesni tohto
typu ma odradilo predovSetkym to, Ze ich
texty vysli tlacou sice v originalnej podo-
be, ale po case boli nahraté na platniach
uz s pozmenenymi, alebo aj celkom novy-
mi textami. Ich zvukovy zapis je teda iny,
nie je to ich pévodné podoba. Okrem toho,

¢astuSkami a budovatelskymi pesnickami
bola verejnost zaplavovana rozhlasom ¢i
rozhlasom ,po drote“, ale nezneli prak-
ticky nikde inde. Hraval som v tom case v
Studentskych orchestroch a v skupinach,
vypomahal som prilezitostne v profesio-
nalnych kapelach, ale nikdy nikomu a nikde
nenapadlo zahrat nejaku podobne zamera-
nu piesen ani v orchestralnej podobe! V lo-
kali si ju neobjednal ani nijaky funkcionar.
Boli to pesnicky ,,vyzmykané“ od autorov,
ktori sa obyc¢ajne nedokazali vyhnut pria-
mej vyzve na ich skomponovanie bez toho,
aby neohrozili vlastnu existenciu. Alebo to
boli diela autorov, ktori sa kvalitou svojej
tvorby nevedeli inak presadit a k imidzu
skladatela im pomohla ,angazovanost®.
Buklet CD poskytuje maly priestor, ale v
knizke, ktord pripravujem, sa nevyhybam
ani témam, o ktorych, ako dobre hovoris,
sa nepiSe. Ale viem pochopit aj tych, kto-
ri by pisat mohli (a azda aj mali) a nepisu.
Stretol som sa totiz nielen s nezdujmom,
ale aj s lahostajnostou vo vztahu k tomu, ¢o
tu bolo a ¢o by mohlo slazit ako memento.
Neviem, ¢o by som k tomu viac povedal.

I® Mam pocit, Ze siedmy diel Marina (1954-
1956) je dokonalym dielom a ani pod drob-
nohladom k nemu neviem najst Ziadnu vyhra-
du. To, ¢o mi tam chyba, (napr. inStrumentalky
typu Laiferovej skladby Dovidenia v pondelok)
tam nie je preto, lebo - akokolvek mi to moze
byt lato - inStrumentalne skladby si mimo
okruhu zaujmu Antoldgie. Bola to éra, ked cast
slovenskej popularnej hudby bola nesmierne
popularna v celocesko-slovenskych stivislos-
tiach, ¢o bolo v danej intenzite novum. Suvi-
selo to okrem iného s triumfalnym nastupom
Melanie Ollaryovej. Lenze slovenska scéna sa
svojou konzervativnostou stavala anachronic-
kou. Preto aj z dnesného hladiska - bez ohladu
na nostalgiu - si namiesto milej spomienky pri
niektorych nahravkach vybavim skor niektoré
vtedajsie ,hrdozy”“. A naopak, v piatom diele
(1945-1946) aj ta najtradicnejSia ,odrho-
vacka" znamena mild, rokmi okrasleni, spo-
mienku. O to viac dnes zapdsobia nepravom
zabudnuté a vdaka Antoldgii znovu aktualizo-
vané nahravky vtedy progresivnej (swingovo-
bigbandovej) orientacie. Napriklad ansambel,
ku ktorému si mal ty velmi blizko - orchester
Jana Sivacka. Dnes tazko vysvetlit ,nepamat-
nikovi”, éo v roku 1954 znamenal prvy $elak s
tvojou a Sivackovou piesiiou, ktory na scénu
uviedol Gabrielu Hermélyovii (Sivacek: Ty nie
si maj typ) a Zuzku Lonski (Zelenay: A dost!).
Ako zvlast cennii vnimam nahravku Sivackovej
piesne Je mdj s Rudolfom Cortésom a s orches-
trom Karla Vlacha (so skvelym trabkovym so6-
lom Richarda Kubernata). Tato nahravka je v
Cechéch dodnes ¢as od ¢asu znovu vydavana
ako jeden z najlepSich ceskych evergreenov, a
tak nezaskodi pripomeniit jej povod...

Vyvazenost jednotlivych casti dielov An-
tologie bola determinovand okrem iného
aj mojim usilim mat na nich ucelené ¢asti.

| TEMA

Niekde to vychadzalo lepSie, inde s prob-
[émami. V nijakom pripade som vSak ne-
chcel narusit vyber, ktory som robil selek-
ciou postupnym vynechdvanim piesni, o
ktorych som si myslel, ze budu chybat naj-
menej. Podme vSak ku swingovej hudbe.
Vsetci traja — Jarko Laifer, Janko Sivacek
i ja — sme sa sice prezentovali ako swingo-
va generdcia, ale objektivne okolnosti ndm
nezic¢ili. Vtedy to bol ,jazz* a ked ktorysi
americky senator prehlasil, ze vychodny
Berlin dobije USA jazzovou tribkou, tak
sme mali po chlebe. Bol som na vojencine,
ked big band Kolektiv 54 pod Sivackovym
vedenim nahral na platne koncom roka
1954 osem skladieb. Z toho bola jedna or-
chestralka, Jarkova Dovidenia v pondelok.
Spinala funkciu akejsi zvuéky, hravala sa
totiz ako tvodna a zaverec¢na skladba na
pravidelnych pondelkovych taneénych ve-
¢ierkoch v bratislavskej Redute. Orches-
tralne skladby pre big band su v sloven-
skej popularnej hudbe tohto typu tplnou
raritou. Z nich by som mohol spomenut
Sivackovu skladbu Rubin, napisant pod
vplyvom tvorby Shortyho Rogersa, alebo

y Skladatel, aranzér, re-
-'j ,? daktor, orgaplzator hu-
| dobného Zivota. Su-

- kromne Studoval hru
na klaviri a pocas vysokoskolského $tiidia na SVST
v Bratislave absolvoval v r. 1952 aj Hudobny dstav
hl. mesta Bratislavy (klarinet). Sticasne posobil ako
hréac i aranZér v poprednych hudobnych formaciach.
Komponovat zacal koncom 40. rokov, od r. 1950
sa nahravali jeho skladby v bratislavskom rozhlase

a zacali vychadzat na platniach. Spolu s Dr. J. Sivac-
kom bol iniciatorom a zakladatelom Medzinarod-

ného festivalu popularnych piesni Bratislavska lyra.
V r. 1967-1984 bol vediicim redakcie popularnej
hudby v Cs. rozhlase v Bratislave. Od roku 1964 sa
systematicky venuje historii slovenskej popularnej
hudby. Pre Slovensky rozhlas pripravoval v rokoch
1993-2003 serial Pesnicky z pamditnika (130 rela-
cif), zamerany na vznik a histériu prvych tridsiatich
rokov slovenskej popularnej hudby. V rokoch 1991~
2007 realizoval projekt Antoldgia slovenskej popu-
Idrnej hudby v podobe 10 CD nosicov. V sticasnosti
dokoncujev spolupréci s Ladislavom Soltysom knihu
Hudba - tanec - pieser.

skladby Bohusa Trnecku, ako napriklad Fa-
rebné blues — on ich napisal asi najviac. Aj ja
som napisal nejaké orchestralky, dokonca
moje Kroky v bludisku odzneli na jazzovom
festivale v Prerove. Ale tieto veci uz presa-
hovali ramec funkénej tane¢nej hudby, mali
azda viac dobovy jazzovy charakter. Kdeze
sa podeli tie krasne ¢asy malych orchestral-
nych kompozicii, klenotov, na ktoré sa aj
tancovalo, akymi boli Opus 1, In The Mood, »
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» American Patrol, Eager Beaver, Deep Pur-
ple, String of Pearls ¢i koncertné skladby
ako Artistry Jump v podani orchestra Stana
Kentona ¢i Trumpet Blues Harryho Jame-
sa? ,,Orchestralne“ skladby nasich autorov
mali podobu piesni, na ktoré nikto nena-
pisal text. O kompoziciu pre big band sa
mohol pokusit iba zdatny aranzér, a ti boli
vzdy najslabsim ohnivkom v retazi umelec-
kej realizacie kazdej nahravky.

Pokial ide o Sivackov Je mdj — skladba
je druhou verziou jeho kompozicie, ktora
vysla na platniach rok predtym pod na-
zvom Chvila s tebou. Janko si napisal text
k nej sam, naspievala ju Véra Rackova
so sprievodom rytmickej skupiny Juraja
Berczellera. Novy, ¢esky text vynikajiceho
Vladimira Dvoraka, novy aranZman pre or-
chester Karla Vlacha a spev Rudolfa Corté-
sa s kvartetom Sestier Allanovych — to bola
bomba! Pocul som ich prvé predvedenie

Osobnosti  slovenskej popularnej hudby pri
nakriicani televiznej relacie v STV v r. 1977,
\L%di: Janko Blaho, za klavirom: Andrej
Lieskovsky a Karol Elbert, v zadnom 1;, zlava:

Dusan Pélka, Otto Kausitz, VieroslavBMatusik,

] L

‘Gejza Dusik, Pavol Zelenay.
0to: archiv P. Zelenaya]

tejto piesne na koncerte v byvalom hrad-
nom amfiteatri.

I Pri praci na Encyklopédii populdrnej hudby
a jazzu som na vlastnej koZi zistil, ako vie auto-
rov podobného projektu zamrziet, ked niekto
hodnoti ich pracu svojvolnymi kritériami typu:
preco je tam ten a ten, a preco tam nie je to a
to. Viem si predstavit, aké je zlozZité uplatnit
réznorodé kritéria vyberu...

Mas stopercentnu pravdu. VynaloZzi§ maxi-
malne usilie, aby si seridzne zvladol tlohu,
a potom pride niekto, kto ti ,,od boku“ od-
streli nie¢o o ¢om mé povrchné poznatky.
Kazdy, kto nieco robi, méoze sa dopustit
chyby, ale je velky rozdiel, ak pride niekto
s kritickou poznadmkou s umyslom veci
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pomdct, alebo niekto, kto sa chce lacnym
sposobom predvadzat. Chvalabohu, zatial
som nemal zlé skusenosti, skor sa ma sna-
zili ludia upozornit na nie¢o, ¢o mi naho-
dou mohlo ujst. Za takyto pristup som vzdy
povdacny, ¢lovek naozaj nemoze z historie
vediet vSetko a o vSetkych moZnych pra-
menoch tazko ziskat prehlad bez pomoci
dalsich fanusikov, priatelov a priaznivcov.
Uznavam, Ze iny autor Antoldgie by mohol
mat iné kritéria, ale myslim si aj to, Ze vy-
ber piesni by nebol velmi odli$ny, ak by mal
byt objektivny.

P Podarilo sa ti zaradit tie najpopularnejsie pies-
ne a interpretov a zarove si zohladnil roznorodé
Zanre od staromilskych ludoviek, tang az po vte-
dy progresivne postupy swingu. Z autorov, ktori
prenikli na scénu v roku 1946, znamenali dvaja
dlhodoby vyrazny prinos pre slovenski scénu:
Karol Elbert a Andrej Lieskovsky...

Usiloval som sa vSetko vzdy vopred doklad-
ne premysliet. V pripade Antoldgie som si
stanovil kritérium vybrat piesne sloven-
skych skladatelov tak, aby vyber obsahoval
»zakladné stavebné kamene®, to znamena
reprezentativny vyber autorov hudby a
textov, piesni, tane¢nych charakterov, spe-
vakov, orchestrov a dirigentov. Koho vsak
mozno povazovat za slovenského auto-
ra? (Po vahani som sa za takého rozhodol
povazovat skladatela, ktory trvalo, alebo
aspon dlhsiu dobu zil na Slovensku a svo-
jou tvorbou sa organicky zaclenil medzi
ostatnych domacich autorov.) Aké piesne
vybrat? Tie, ¢o si ludia spievali, alebo tie,
ktoré posuvali vyvin slovenskej popular-
nej hudby progresivnym smerom? V tomto

som chcel vyhoviet obom kritériam. To je
samozrejme naro¢né na priestor. A prav-
dupovediac, progres nie je zvyc¢ajne hned
prijimany Sirokou verejnostou ako Slager.
Elbert je v tom vynimkou, lebo jeho Mald
slzicka zabodovala hned — aspon v mestach.
Ale swing, ktory reprezentovala ako $tyl,
nenasiel o¢akavanu odozvu. Taka Stupav-
skd kréma, ¢i Anca, Anca, Anca Hana suve-
rénne dominovali nad swingom v mestach
i na vidieku. V Antoldgii som nechcel a ani
nemohol ani jednu z nich obist...

I Lieskovského nesmierne popularna Ndlado-
vd Idska (s textom, pre miia nezabudnutelnym:
»raz si ku mne velmi mily - raz si tyran kruty
pdn...“) by vak v Antolégii mohla mat déleZité
miesto. Nastup Lieskovského je bez nej v pro-
jekte ,posunuty”...

S otazkou zaradenia jednotlivych aktérov,
ich ,,nastupu® do Antoldgie som sa vyspo-
riadal dvoma sposobmi: ak sa od pociatku
prezentovali dost vyrazne, potom som pisal
o nich hned. Ak vSak ich vyrazné tvorivé
obdobie vrcholilo neskdr, pockal som. Ne-
myslim, Ze by bolo lepSie zvolit iny princip.
Mohlo by sa stat, zZe by som o autorovi pisal
v jednej casti, a jeho uspechy by reflektova-
la ina cast projektu. Lieskovsky je dobrym
prikladom. Svoje prvé tango Mdjovy sen na-
pisal — a tlacou vyslo — v roku 1936. Potom
sa ako autor odmléal. Po vojne, asi v roku
1946 skomponoval foxtrot Ndladovd ldska
(na platni vySiel v roku 1947) a sucasne aj
tango Vies, tak to byva. Viem to presne, lebo
sme spolu hrali — on na klaviri — na perfek-
ciach v tanec¢nej Skole v Charitase a na tuto
tému som pre jeho poteSenie improvizoval
na klarinete nespocetné chorusy. Na im-
provizaciu je to vdacna, i ked harmonicky
velmi jednoduché téma. Z 32 taktov sa 24
taktov striedaju tonika s dominantou, iba
bridge ma — ako sme istému sledu akordov
hovorili: ,,¢esky stred“. (Tento slangovy
vyraz sa pouzival medzi hudobnikmi-ama-
térmi a znamenal, ze pocas 6smich taktov
strednej ¢asti piesne sa budi menit akordy
po dvoch taktoch vo vtedy dost pouzivanej
harmonickej Sablone: septimovy akord na
zgkladnom tone toniny — subdominanta —
mimotonalny septakord na druhom stupni
— dominantny septakord). Piesen bola na-
ozaj velmi popularna. No ako ukazku jeho
swingovej tvorby som zvolil reprezentativ-
nejSiu piesen 7y, ty, ty z roku 1957 v podani
Gabiky Hermélyovej. Tym je jeho prezenta-
cia v Antolégii ,,posunuta“ do obdobia jeho
najvacsich zivotnych uspechov.

I Nie je jednoduché ani oddelit vyber od sub-
jektivnych preferencii. Navyse si mal aj iilohu
zaclenit a objektivizovat tvoju vlastni tvor-
bu...

Naozaj najneprijemnejSou ulohou je za-
radit vlastnu tvorbu do kontextu vyberu.
Nekritickym zaradenim mojich piesni by
sa Antolégia stala neddveryhodnou. Na
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druhej strane, potlacenim vlastnej tvorby
si sam uskodim. Je to neprijemné ,riziko
povolania“. Rad by som uveril, Ze som za-
choval slu$nu mieru...

I® Myslim, Ze chilostivej ulohy si sa zhostil s
nadhladom a s noblesou. Ani jedna z tvojich
piesni nie je nadbytocna a kazda by v Antoldgii
chybala. Vratme sa vSak k otazke vyberu. Ako
priklad nevypocutej subjektivnej preferencie
uvediem este jednu nahravku, aj ked' sa oba-
vam, Ze som jediny, komu v Antolégii chyba.
Velmi ma zaujima osobnost saxofonistu, aran-
Zéra a spevaka Bollyho Kotulu, ktoru v ramci
projektu objavnym sposobom reflektujes. Mo-
jim ,favoritom” je v§ak druha strana Selaku,
na ktorom je tebou vybrata Kdta - mimocho-
dom ta na vtedajsiu slovensku scénu priniesla
pomerne objavny crosbyovsky crooning. Na
tej druhej strane platne je piesen, ktord som
nepocul viac nez 50 rokov: Mald baby. Ak si
dobre spominam, bolo na nej ¢osi neobycajné
- prvy slovensky pokus o rhythmandbluesovy
spev, v duchu vtedy popularneho hitu Lionela
Hamptona Hey ba ba rebop, a to dvadsat rokov
pred objavenim sa Petra Lipu! Samozrejme,
tato nahravku v rozhlase vébec nehrali. Staéi,
ak spamiti zacitujem text: ,Mald baby - zlatd
baby - neviem kde si - mojou uz nie si”. Vl tych
najhorsich rokoch budovatelského Sialenstva
(1951-1953) sme ju pocas leta denne pocuvali
na komarnanskom kipalisku a mne to pripada-
lo ako zvuky z iného sveta. To, Ze iSlo o nieco
cudzorodo provokativne mi nedavno potvrdil
Zdenko Mikula, priamy ucastnik nahravania
tejto piesne. Hudobnym rezisérom bol slavny
klavirista Michal Karin, ktory najprv neveriac-
ky pocuaval ,zvuky dZungle, a potom - akoby
vedel, ¢o nastane po roku 1948 - s vaZnou tva-
rou navrhol, aby text dali do muzského rodu a
namiesto , baby“ spievali ,baca”...

Snazil som sa vyberat piesne, ktorymi by
som ,jednou ranou“ prezentoval viacero
prvkov. Bolly Kotula bol saxofonistom Bro-
movho big bandu, prezentoval sa ako spe-
vak a aranzér. Ako spevak nahral 4 piesne,
ktoré si sam aj aranzoval: Mald baby, So
srdcom vzdy nezne, Stary sen a Kdta. Mald
baby je jeho vlastna skladba, ta do vyberu,
ktory obsahuje tvorbu slovenskych autorov

v pomalych tempéach, v jeho interpretacii
Stylovo velmiblizke. Pre Cona (autora pies-
ne Stary sen) vsak tento typ piesne (blues)
nie je charakteristicky, ten sa uviedol po-
pularnym tangom Necakaj ma uz nikdy a v
jeho dalsej tvorbe prevazovali skor polky a
val¢iky. Uvedenie tejto piesne by skreslova-
lo obraz celkového zamerania jeho tvorby.
Na vynimky v Antoldgii niet priestoru, pre-
to som vybral Cadyho Kdtu, napriek tomu,
Ze aj on sa v tvorbe zameriaval na ,,ludovu
notu“. Ale z hladiska jeho vyznamu som v
Antologii mohol uviest viac z jeho tvorby
tohto typu, takze som mal va¢Siu moznost
korigovat pohlad nanho ako autora hudby i
textov nez v pripade Cona. VSetky skladby
nahral Gusto Brom so svojim orchestrom,
takze piesen Kdta prezentuje spev Bollyho
Kotulu, Bromov orchester, Pala Cadyho
¢iastocne ako autora hudby a textara, a Sty-
lom aranzmanu a interpretacie i atmosféru
rokov.

Takto som vyberal asi

230 piesni, takze to

nebola  jednoducha

uloha... A to je ,kau-

za Bolly Kotula“ este

velmi  jednoduch4,

lebo bol aktivny iba v

roku 1946. Co potom

taky Dusik, ktorého

tvorba je pestrejSia a

tiahne sa desatrocia-

mi? Naozaj som si dal

zalezat na vybere a

robil som ho az vtedy,

ked som mal prehlad o

vSetkych nahréavkach.

Navyse, nevdhal som

pouzit i rozhlasové

nahravky, ktoré nie st

na platniach, ak som

povazoval za potreb-

né z nejakého dovodu

ich uviest. Slovensky

rozhlas mé& vSak vo

svojom trvalom hu-

dobnom fonde mag-

netofénovych nosicov

nahréavky iba od roku

§i proces — mozno povazovat zverejnenie
dvoch piesni slovenskych autorov na jednej
platni: skladba Tango Dita od A. Aranyosa
a S. Hozu sa objavila s podtitulom ,,Prv-
ni slovenské tango“, na druhej strane bola
skladba Nepovedz dievéatko nikomu od D.
Palku a S. Hozu). To sa nedalo urobit bez
toho, aby som nemal prehlad o celej maté-
rii, ktord som chcel spracovat. Predsavzal
som si spracovat historiu vyvinu piesni slo-
venskych autorov — ,,§lagrov®, ktoré sluzili
k spoloc¢enskému tancu. Nepouzil som ne-
jaku exaktnua terminoldgiu, ale ako stru¢ny
popis ni¢ vystiznejSie nenachadzam. Naju-
plnejsi pramen som nasiel na Slovenskom
ochrannom zvize autorskom, kde som si v
priebehu mnohych navstev vypisal vSetky
prihlasené diela — autora hudby, textu, na-
zov skladby, jej charakter a rok prihlasky.
Tam st prihlasené aj také diela, ktoré moz-
no ani neboli nikdy nikde vyuzité. Ale zistil

Naozaj som si dal zdlezat na vybere a robil som ho az vtedy, ked’ som mal prehlad o vsetkych nahrdvkach.
Navyse, nevdhal som pouZit i rozhlasové nahrdvky, ktoré nie sii na platniach, ak som povazoval
za potrebné z nejakého dévodu ich uviest.

nepatri (podla kritérii, ktoré som vyssie
uviedol), napriek tomu, ze autorom tex-
tu je Pavol Cady. O fiom bude re¢ dalej. So
srdcom vZdy nezne je skladba Karola Elber-
ta, ktorého som mal moZnost predstavit v
inych, pre neho typickejsich piesnach. Text
Elbertovinapisal Otto Kausitz — ten napisal
tolko textov, Ze s jeho vynechanim v tomto
pripade som ni¢ nestratil, v Antoldgii sa vy-
skytuje velakrat. Kdta a Stary sen st piesne

1953.

¥ Dostali sme sa k otazke prameriov. Metodi-
ka vyuzitia prameriov mi v tomto projekte pri-
pada natol'ko unikatna, Ze si zasluhuje osobitu
pozornost. Viem si predstavit hodiny, ktoré si
stravil v roznych archivoch...

Na spracovanie histdrie slovenskej popu-
larnej hudby som sa podujal v roku 1964,
ked uplynulo 30 rokov jej existencie. (Za
jej zaciatok — i ked tomu predchadzal dlh-

som aj to, Ze niektori autori zabudli nahla-
sit svoje populdrne piesne. Pomohol som
chybajice doplnit. Dal§im prametiom boli
notové edicie. Nejaku zbierku som uz mal,
navstivil som zberatelov, vela materialov
som dostal, vela odkopiroval, odfotogra-
foval, nieco aj opisal, v poslednych rokoch
skenoval. Tu mi ku kompletizécii velmi po-
mohli reklamné zoznamy, vytlacené na zad-
nych stranach malych vydani. Vedel som,
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¢o mam este hladat, a o vydavatelstvach
som mal dostatok informécii od eSte ziju-
cich vydavatelov, resp. ich dedic¢ov.

¥ Pamidtam sa, Ze si dlhé roky viedol s najroz-
nejSimi ludmi rozhovory a robil si si poznam-
ky. A to skor, nez projekt Antoldgie zacal...
Ked som sa stal ¢lenom Zvizu slovenskych
skladatelov a predsedom Tvorivej skupiny
autorov zabavnej hudby, zacal som si asi
od roku 1958 robit a zapisovat rozhovory
celkom systematicky so v§etkymi autormi,
interpretmi, dirigentmi, organizatormi
hudobného Zivota i s pamitnikmi, kto-
rych som zastihol. Prevaznu vic¢Sinu som
tak osobne spoznal, tam, kde to uz nebolo
mozné, navstivil som dedi¢ov autorskych
prav ¢i rodinnych prislusnikov, aby som
od nich ziskal potrebné informacie. Chcel
som vediet o slovenskej popularnej hud-
be vsetko, ¢o sa dalo. Odhadujem, Ze som
urobil vySe 220 rozhovorov...

IF Ako to vyzeralo v archivoch gramofénovych
firiem?

S platnami to nebolo lahké. Chcel som
ich mat vSetky, ale nevedel som, ¢o vobec
vyslo na platniach. Isteze — katalogy som
nejaké zohnal, ale tie boli zostavované pre
ucely obchodnikov a ¢o bolo vypustené z
ponuky, to sa do katalégu uz nedostalo.
Napriek obmedzenym informaciam, pred-
sa len dobre poslazili. Velmi som si pomo-

Ano, myslim si, Ze viem, kde a ¢i vobec moz-
no néjst to, ¢o hladam... Archiv magneto-
fonovych nosicov SRo obsahuje nahravky
predmetnej hudby priblizne od roku 1954.
Je tam aj vela Selakovych platni—vraj do 30
000 — ale tie nie st eviden¢ne spracované.
Pre pracu s udajmi do roku 1954 som mal
teda k dispozicii iba platne. Z rozhlaso-
vého archivu magnetickych zapisov sa do
Antoldgie dostalo niekolko piesni, ktoré na
platniach nevysli, ale svojim vyznamom vo
vztahu k autorom by v nej chybali.

P Pomohla ti dobova tlac?

O tejto hudbe sa v minulosti vela nepisa-
lo, napriek tomu som nasiel pozoruhodné
¢lanky a udaje v novinach. V Univerzit-
nej kniznici a v ¢itarni Mestského muzea
som precital aspon jeden hlavny dennik
za obdobie 30. rokov. Aj inzeraty ¢osi na-
povedali. Precital som vSetky dostupné
casopisy z daného obdobia, ktoré sa zaobe-
rali slovenskou populdrnou hudbou (Slo-
venskd hudba, Hudba, spev, tanec, Populdr,
Melodie i mnohé iné, ked priniesli nieco
zaujimaveé). Niekolko rokov som si pla-
til vystrizkovua sluzbu, ktord som neskor
mohol spracovat a vyuzit. Obzvlast boha-
té informacie som ziskal z programovych
¢asopisov Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave. Tridsat ro¢nikov som pozorne
presiel stranu po strane. To bola obzvlast
namahava praca pre oci. Zo vSetkého som

si robil vypisy, spociatku na pisacom stroji,
potom do pocitaca. Neskor som vela ma-
teridlov napisanych na stroji skenoval do
digitalnej podoby. So Studiom materialov
som eSte neskoncil, lebo o tom vSetkom
teraz pripravujem knihu. Buklety v CD po-
skytuju obmedzeny priestor a je mi Itito ne-
zverejnit o nasej hudbe a jej historii viac.

™ Nas rozhovor je napriek svojmu rozsahu len
zamyslenim sa nad jednym fragmentom Anto-
logie. Bolo by vynikajtice, keby vSetkych desat
dielov vyslo v komplete, kedZe prvé styri diely
st nedostupné. Vzniklo by tak sihrnné dielo,
akym nedisponuje ceska popularna hudba a
svojim sposobom je aj eurdpskym unikatom.
Vydavanie starych nahravok je sice délezitou
sucastou ponuky hudobnych vydavatelstiev -
napriklad v Cechach vyslo mnoZstvo éiastko-
vych antoldgii orchestrov, sélistov, tvorivych
centier, divadiel a mensinovych Zanrov (Osvo-
bozené divadlo, R. A. Dvorsky, E. F. Burian, K.
Vlach, Semafor, trampska piesen, jazz...), inde
antolégie francizskeho $ansonu, anglickych
hitov 20., 30., a 40. rokov... Ale s obdobnou
pracou som sa nestretol. A okrem Antoldgie
dostava konec¢nii podobu aj dalsi ,zelenayov-
sky” projekt: dlho o¢akavana kniha o historii
slovenskej popularnej hudby. To vsetko su pra-
ce, ktorych skuto¢ny prinos sa s odstupom ¢asu
bude len zvi¢sovat. Tesim sa dovidenia a dopo-
Cutia pri dalSej diskusii o tychto fascinujucich
projektoch! _

Nemdme nijaki aktudlnu diskografiu, ktord by obsahovala zoznam diel slovenskych autorov (a nielen populdrnej
hudhy!), ba nevieme ani ¢o vsetko sa nahralo v prvej slovenskej gramofonovej firme OPUS,
ktord mala pozoruhodnu produkciu vdznej hudby.

hol publikaciou Dr. L. Janusku Slovenskd
diskografia, ktoru vydala Matica sloven-
ska v r. 1959. Obsahuje stpis platni asi
do polovice roku 1956. Nie je v nej vSetko
a v tom mnozstve informacii a ¢isiel st aj
chyby tak, ako v kazdej publikécii podob-
ného druhu. Vypracoval som do 30 stran
doplnkov a oprav, ktoré som poskytol pra-
covnikom Matice. Ti mi naozaj vychadzali
v ustrety pri mojej detektivnej praci. No
ja som potreboval vediet aj o platniach,
ktoré vysli v dalSich rokoch. Nechal som
si sukromne vypracovat zoznam v Prahe,
istym pracovnikom gramofénovej firmy.
Nebolo to zadarmo, ale ziskal som asi naj-
uplnejsi prehlad o zvukovych zépisoch. Je
to smutné, ale v sic¢asnosti nemame nija-
ku aktualnu diskografiu, ktord by obsa-
hovala zoznam diel slovenskych autorov
(a nielen popularnej hudby!), ba nevieme
ani ¢o vSetko sa nahralo v prvej slovenskej
gramofonovej firme OPUS, ktord mala po-
zoruhodnu produkciu vaznej hudby. Ale to
jeina ,opera“...

I Ako dihorocny rozhlasovy pracovnik si mal moz-
nost preniknuit do hlbin rozhlasovej fonotéky...
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Antoldgia slovenskej popularnej hudby

fakty a cisla

10CD
238 piesni

desiatky interpretov, skladatelov a autorov textov...

hudby v autorskej koncepcii skladatela a hudobného publicistu Pavla Zelenaya. Projekt sa

U nikatny CD projekt reflektuje prvych 30 rokov (1934-1964) existencie slovenskej popularnej

postupne, 16 rokov, realizoval pod tromi vydavatelskymi znackami: Opus, Bonton a Hudob-
ny fond. Po tom, ¢o prvé 4 diely vychadzali v rozpati 11 rokov, ziskalo vydéavanie dalSich dielov dyna-
miku po prebrati projektu Hudobnym fondom. Prvé diely uz nie st na trhu dostupné, a tak Hudobny
fond uvazuje o odkupenti licencii a vydani kompletu 10 CD.

1991 - LP Antoldgia slovenskej populdrnej hudby / 1934-1937 (Opus)
1996 - CD Rodny mdj kraj - Zem Slovenskd / 1937-1939 (Opus)
2000 - CD reedicia prvého dielu pod nazvom Este raz ku tebe pridem (Bonton)

2001 - CD Dedlinka v tdoli / 1939-1941 (Bonton)

2002 - CD Cesta domov / 1942-1944 (Bonton)

2005 - CD Ked'rytmus vold / 1945-1946 (Hudobny fond)
2006 - CD £j, chlapci premili / 1947-1953 (Hudobny fond)

2006 - CD Marina / 1954-1956 (Hudobny fond)

2007 - CD Nic krajsieho nepozndm / 1957-1958 (Hudobny fond)
2007 - CD Najkrajsia spomienka /1959-1961 (Hudobny fond)
2007 - CD Stal sa zdzrak /1962 a 1963 (Hudobny fond)
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Antolégia slovenskej populdrnej hudby
(3 zaverecné CD)
Nic krajSieho nepoznam,

Najkrajsia spomienka, Stal sa zazrak
Hudobny fond 2007

,Prdcu na Antolégii rdd venujem slovenskej popu-
ldrnej hudbe, ktort som v mladosti podcerioval, ale
s rokmi som jej porozumel a mal som ti cest stat sa jej
sticastou.”

Pavol Zelenay

Antoldgia slovenskej populdrnej hudby je teda kom-
pletna. V priebehu niekolkych mesiacov vysli zave-
recné tri diely, z ktorych ten posledny nesie priznacny
nazov: Stal sa zdzrak. Odhliadnuc od pravidla, Ze
podtitul kazdého dielu je nazvom konkrétnej piesne,
ide o skutoény ,zazrak": este pred niekolkymi rokmi
totiz tomu neveril ani sam zostavovatel - skladatel,
dlhoro¢ny rozhlasovy redaktor, ale predovsetkym pa-
mitnik a ,Ziva encyklopédia” tych ¢ias, Pavol Zelenay.
Prave na niom stoji a pada celé mapovanie tejto casti
nasej hudobne;j kultury a jej zhmotriovanie do podoby
sozvuéenych dejin” (T. Ursinyova). Tu treba jednym
dychom dodat, Ze zasadnu zasluhu na dokonceni kom-
pletnej Antologie ma riaditel Hudobného fondu Milos
Kocian, ktory si uvedomil vyznam tohto projektu pre
slovenski hudobn kulttiru. Séria desiatich CD mapu-
jejednu epochu nasej popularnej hudby od prvého tan-
ga Dita z roku 1934 aZ po rok 1963 a mozno ju vnimat
aj ako akysi breviar v tlacenej forme: v buklete kazdého
CD je podrobne zachytena nielen kultirna a hudobna
situacia konkrétneho obdobia, ale aj spolocensko-po-
liticka atmosféra, ktora mala priamy vplyv na Stylové
premeny popularnej hudby. Spolu so stru¢nymi pro-
filmi tvorcov a najma nahravkami je tak k dispozicii
komplexny obraz vyvoja slovenskej popularnej hudby
pocas tridsiatich rokov.

Nie je tomu inak ani v pripade poslednych troch CD
Antoldgie, ktoré uzreli svetlo sveta v uplynulych troch
mesiacoch. S podtitulmi Nic krajsieho nepozndm, Naj-
krajsia spomienka a Stal sa zdzrak (poradové Cisla 8,
9, 10) ukryvaji zvukovd aj tlacent hudobnt , pophisto-
riu” obdobia Siestich rokov (1957-1963). Ide o skutoénii
studnicu mnozstva zavaznych a doteraz nie velmi per-
traktovanych udalosti a faktov. Napriklad skutocnost,
ze druha polovica 50. rokov je obdobim tzv. druhého
vrcholu slovenskej popularnej hudby (prvy sa spaja
s uspechom slovenského tanga koncom 30. a zaciat-
kom 40. rokov). Bola to predovsetkym bohata cinnost
Tanecného orchestra bratislavského rozhlasu (TOBR)
s jeho zakladatelom Pavlom Polanskym, aranzérom,
skladatelom a dlhorocnym dirigentom Vieroslavom
Matusikom a takisto rozhlasovym redaktorom, skla-
datefom Andrejom Lieskovskym. Typicky ,slacikovy”
sound TOBR-u bol podmieneny aj tym, Ze (okrem
tradicie sentimentalnej lyriky slovenskych tang i sve-
tovej modnej viny) sme na Slovensku mali k dispozicii
nepomerne viac huslistov nez hracov na dychovych na-
strojoch, potrebnych pre big bandy swingovej éry. Ur-
City aranzérsky stereotyp vSak narusali dalSie mensie
stibory, predovsetkym orchestre Silosa Pohanku a Ja-
roslava Laifera, ktory uz dokazal absorbovat aj vplyvy
cool-jazzu. Odrazom toho je takmer vylucné zastipe-
nie TOBR-u s dirigentom V. Matusikom na nahravkach
osmeho dieluAntoldgie. Pestry je vSak zastup profiluji-
cich spevakov tej doby ako Melania Ollaryova, Gabriela
Hermélyova ¢i Jozef Kuchér. Prave v tomto obdobi

vzniklo mnozstvo dodnes zelenych piesni ako Ocarend
byvam, Zavri oci krdsne ¢i Moj manZel.

V deviatej Casti Antoldgie (1959-1961) sprevadzaju
spevakov okrem TOBR-u aj orchestre J. Laifera a S. Po-
hanku, urcity progres smerom k jazzovému citeniu repre-
zentuje spevacka Zuzka Lonskd, ale pozornost mladsej
generacie iste uptaju mena textarov, ktori sa objavuju
v tomto obdobi a ktorych tvorba zohrala vyznamnii rolu
aj v ére rodiaceho sa beatu a rocku: Tomas Janovic a Ru-
dolf Skukalek. Z textu P. Zelenaya sa opat dozvieme nie-
¢o 0 poiatkoch Taneného orchestra Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave, kabaretnej scény Tatra revue,
vplyve prave nastupuijticej viny rock 'n’rollu a o mnohych
inych urcujucich vplyvoch ¢i konkrétnych udalostiach.

V zaverecnej desiatej Casti Antologie (1962, 1963)
pribudli spevaci Zdenék Sychra, Ivan Krajicek, Mi-
los Marko, spevacka a manzelska dvojica Z. Lonska
-Z. Kratochvil, spevacky Olga Szabova, Eva Markova.
Nachadzame tu legendarny Sansén Povedz mi, otec
v podani dcéry a otca - Jany a Michala Belakovcov - ktory
bol siicastou programu Tatra revue. Neskor jeho popula-
ritu zabezpecil v novom Sate orchester Luba Belaka. Ako
textar v nom figuruje opat Rudolf Skukalek. Inou zauji-
mavou textarskou osobnostou, ktora si prave v tomto
obdobi zacina brusit ostrohy, je Milan Lasica. Jeho text
In vino veritas zhudobnil Brario Hronec, buddci prie-
kopnik modernej popularnej hudby na Slovensku. Je to
vsak plnokrvny swing, tak ako viaceré dalsie skladby na
tomto CD. Aj jeho twist Telegrafny kliic, tu v podani Joze-
fa Kristofa, neskor preslavila Tatiana Hubinska, pricom
po orchestri Karla Vlacha sa piesne zhostili dva dalsie
orchestre: Gustava Offermanna a Juraja Velcovského.
A zaciatky oboch stiborov mézeme vystopovat prave na
tomto nosici. Stylova & Zanrové paleta je na zaverecnom
dieli Antoldgie skutocne bohata. V tomto smere nemoz-
no nespomendt napriklad tri skladby zostavovatela An-
tologie Pavla Zelenaya: Bola jedna slecna, Domcek pre
dvoch (obe s textom Rudolfa Skukalka) a List a twist (Mi-
lan Lasica). Prva so swingovym aranzmanom na Grovni
amerického big bandu (orchester G. Broma), dalsie
dve s komornejsim, ale rovnako napaditym sprievodom
orchestra Ferdinanda Havlika.

V buklete sa vsak toho ,odohrava” este ovela viac.
Napriklad, ako sa vplyvy rockovej hudby zacali preja-
vovat prostrednictvom jej tanecnej podoby - twistu.
Kuridzne boli snahy o vytvorenie povodného slovenské-
ho moderného spolocenského tanca s nazvom /imba. Je
tu vsak aj vela smutnej nostalgie. Kratka rekapitulacia
ginnosti TOCR-u v Bratislave a napokon jeho neslavny
koniec, ked'sa 15. novembra 1993 ,po vyse tridsiatich ro-
koch kondi existencia orchestra, a tym aj histdria dovte-
dy jediného slovenského profesionalneho hudobného
telesa tohto druhu”. Po technickej stranke zachovavaju
zvukové zaznamy plne ,ducha doby". Technické Gprava
historickych nahravok povodne na selakovych a vinylo-
vych platniach spociva vyhradne v decentnom ,preciste-
ni” a odstraneni rusivych kazov.

Vyssie spomenuté udalosti a osobnosti st len frag-
mentom z celku. Tykaju sa iba troch poslednych dielov
Antoldgie slovenskej populdrnej hudby. Azda si citatel
(a potencialny posluchac) dokaze predstavit, kolko his-
torie - faktografickej i zvukovej - sa skryva v celom kom-
plexe 10 CD. Niet pochyb, Ze v epochalnom editorskom
cine, akym nepochybne Antoldgia je, najde mnoho po-
ktory tu ma $ancu uvedomit si mnohé vyvojové nitky, ve-
duce az k dnesnej podobe popularnej hudby. Mozno sa
mu niektoré piesne budu zdat akési ,naivné”, je to viak
naivita z pohladu dneska, iste nie ina ako ta v sucasnych
Jrockovych” pesnickach. Rozdiel je vsak markantny: mu-
zikantské i textarske remeslo...

| TEMA

Praca Pavla Zelenaya sa na tomto mieste dé iba
tazko uplne docenit. Pre jedného cloveka je to celo-
Zivotné dielo, takpovediac ,bez naroku na honorar”.
Ako sa mozeme dozvediet na inom mieste tohto cisla
HZ, Pavol Zelenay sa aktivne ziiastiioval vtedaj-
Sieho hudobného Zivota ako prislunik ,swingovej”
generacie nasich skladatelov popularnej hudby i ako
instrumentalista a aranzér viacerych orchestrov. Neza-
stupitelna je z hladiska Antoldgie jeho praca vediceho
Redakcie popularnej hudby bratislavského rozhlasu
(1967-1984), ktorou pomahal na svet nejedne;j dobrej
skladbe, nejednému nadejnému interpretovi, nejednej
skupine ¢i orchestru (nespomenuli sme napriklad jeho
zakladatelsky vklad pri vzniku Bratislavskej lyry). Je
preto obdivuhodné, ako si dokazal zachovat nadhlad
a obrovski mieru tolerancie a pochopenia (pravda nie
nekritického) aj pre tvorbu dnesnych mladych hudob-
nikov. Vystihuju to slova v poslednom odstavci textovej
Casti, kde prichadza k paradoxnému zéaveru, Ze ,hudba
sice spaja narody, ale popularna hudba vyvolava medzi
generéaciami prudké rozbroje”.

Na zaver citat-prosha Pavla Zelenaya mladym
posluchacom: ,Pokuste sa prosim predlozené piesne
pocuvat ako niekdajsie velké slagre s takym porozume-
nim, aké by ste radi videli u svojich vnukov, ked' budd
pocuvat hity vasej mladosti”...

Jan PALKOVIC
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Markéta STEFKOVA

Hoci po dokonceni 32. klavirnej sonaty zostavalo Beethovenovi este pit rokov Zivota, v ktorych svoje dielo zavisil
takymi velkolepymi projektmi ako Deviata symfonia ¢i Missa solenmnis, nesie Sondta ¢ mol op. 111 pre klavir znamky
testamentu a vedomého posledného zii¢tovania. Pri prileZitosti uverejnenia dvojcastovej skladby v juli 1822 polozil
Maurice Schlesinger skladatelovi po prvy raz otazku, ktora sa mala stat predmetom jednej z najslavnejsich Spekulacii
v dejinach hudby: napisal skutocne len jedno Maestoso a jedno Andante, t. j. nie je absencia finalneho Allegra len ne-

dopatrenim, ktoré ma azda na svedomi nedosledny kopista?

Zahada finale

Ci Beethoven odpovedal synovi alebo otcovi Schlesingerovcom, ne-
vieme; svojmu tajomnikovi a vydavatelovi konverzacnych zoSitov
z obdobia hluchoty Antonovi Schindlerovi, ktory si s chybajucou
tretou castou taktiez lamal hlavu, v§ak odvrkol, Ze na nu nemal ¢as.
Neexistuju k nej vSak ani skice ani poznadmbky, takze je evidentné, ze
ju Beethoven nikdy nemal v imysle napisat a o variacnej Ariette od
zaciatku uvazoval ako o finale.

Jedineénym spdsobom zvecnil zahadu findle poslednej Beetho-
venovej sonaty Thomas Mann v romane Doktor Faustus. V 0smej ka-
pitole nechava prednasat Wendella Kretzschmara, koktavého orga-
nistu a skladatela z Pensylvanie, s va$nivym zaujatim, ale sucasne aj
sneodolatelne ironickym podtonom, histke zaujemcov o predtuchach
velkoleposti a smrti, ukrytych v Ariette, vo svetle ktorych sa akékol-
vek pokracovanie skladby javi ako vopred vylucené. Kretzschmaro-
vymi Ustami timoc¢i Mann nazory Theodora Wiesengrunda Adorna,
v zmysle ktorych sa Beethoven vo svojom neskorom diele, napriklad
v poslednych piatich klavirnych sonatach, vzdava vsetkého osobného
a subjektivneho v prospech sebazabudnutia a celkom jedine¢ného na-
vratu ku konvencii...

Syntéza minulého a predzvest buduceho:
Maestoso. Allegro con brio ed appassionato

Akordickou sadzbou a bodkovanymi rytmami nadvazuje Maestoso vo
funkcii pomalej introdukcie nasledujuceho Allegra zjavne na tradiciu
francuzskej barokovej ouvertury. Napétie, evokované rozorvanostou
melodie, chromatickou neurcitostou harmonie, naliehavostou baso-
vych linii, zdvojenych oktavami a rapsodickou artikulaciou (trilky a
arpeggid), ho vSak sucasne zbavuje nadychu barokového klisé a an-
ticipuju rapsodicktl vybusnost romantikov. Tri zmensené septakor-
dy (fis?, b7, €"), ktorych rozvodnymi akordami st hlavné harmonické
funkcie zakladnej toniny ¢ mol, okrem toho vycerpavaju vsetky tony
chromatickej $kaly na ploche uvodnych piatich taktov, v ¢om mozno
vidiet predznamenanie Liszta, ktorému byva pripisovany objav uve-
domelého rozkomponovania dvanastténovej skaly na baze vyuzitia
prirodzenych dispozicii zmenseného septakordu.

Ambivalencia hlavnej témy Allegro con brio ed appassionato pred-
znamenava zakladnu dilemu skladby: pdjde o allegro fugové alebo
sonatové? Hoci formalny podorys, t. j. ,telo“ skladby, je sonatové, jej
»duch“ je fugovy: pricom zasluhou svojraznej syntézy oboch navonok
bytostne odli$nych a zdanlivo nezlucitelnych principov, ktorou sa vse-
obecne vyznacuju jeho posledné klavirne sonaty a slacikové kvarteta,
dospieva Beethoven nielen k neuveritelne dramatickému, ale predo-
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vSetkym vysostne originalnemu kompozi¢nému celku, ¢im opétovne
predznamenava Gstredny ideal romantikov.

»Fugova“ je predovsetkym monumentéalna unisono téma, ktorou
je Allegro odstartované (Pr. 1): vyrazna melodicko-rytmicka hlava,
nasledovana obligatnou rétorickou pauzou, ustiacou do ,,chvostu,
pulzujuceho v motorickych Sestnéstinach — to je charakteristicky pro-
fil barokovej ,,.kométy-vlasatice“. Priam s manickou posadnutostou
sa Beethoven neustale navracia k hlave tejto témy, ktorej dramaticky
naboj je zaloZzeny na harmonickom napiti medzi molovou ténikou
a zmensenym septakordom na 7. stupni (tény c-es-h-as), umocno-
vanym sforzato akcentmi prizvukujucimi zakladny ton zmensené-
ho septakordu. Prave tento tvar tvori zakladny kamen spojovacieho
useku, vybudovaného na baze stipajucich sekvencii, ktoré sa v§ak
dert vpred s vyrazovym nabojom uz vysostne romantickym a vrcho-
lia exaltovanymi vykrikmi v rozpéti piatich oktav (t. 48—49) — ako aj
zaverecnej myslienky, zaviSenej stipajucou chromatickou unisono
pasézou so sforzatovymi akcentami a patetickymi udermi klesajacich
oktév vo fortissime.

Hlava fugovej témy v Stvornasobnom oktavovom unisone otva-
ra aj sonatové rozvedenie, kde je vzapati konfrontovana s motivom,
ktory ma charakter fugového kontrasubjektu. Barokova fyziognémia
rozvedenia sa v§ak postupne meni na sonatovu, ked sa z hlavy témy
odstiepi uvodna trojtéonova bunka, harmonizovand monumentalny-
mi akordami. Jej stupajuce sekvencie, sprevadzané nervozne nalie-
hajucimi Sestnastinami, sa stavaju vychodiskom energickej gradacie
k sonatovej reprize.

Trojténovu bunku vyuziva Beethoven napokon aj v zavere sklad-
by za ucelom premostenia reprizy a kody — na vrchole synkopickych
sforzato akordov evokuje tentoraz efekt nahleho ,,brzdenia“ procesu,
ktory sa doteraz rutil vpred s priam nezadrZatelnou energiou; akcen-
tovanim subdominantnej oblasti vSak tisek sticasne asociuje aj pom-
péznost barokovych zaverov. Zasluhou tohto retardaéného momentu
posobi v kode skladby povodne kvazibarokova a kvaziklasicisticka
motorika odrazu celkom novym dojmom — ako romanticky vzletné
figuracie (poslednych 9 taktov, ktoré byvaju prirovnavané k Chopi-
novej Etude op. 10 ¢. 12, s privlastkom ,,Revolucnd®). Hromy a bles-
ky rozpuatané v burke chromatického ¢ mol sa tu konecne upokojujt
a celkom na zaver rozplynu v ziarivom C dur, predznamenavajicom
zaverecnu apotedzu.

K sonatovym rysom ustrednej, svojou fyziogndmiou primarne
barokovej témy Allegra patri jej rozbeh ,na trikrat“ (Pr. 1). Nebaro-
kové, respektive pre tému typu ,,vlasatice-kométy“ nestandardné je aj
vyustenie chvostu: namiesto toho, aby pocas jeho doznievania nasta-
pila obligatna odpoved (comes v dominantnej tonine), sledy Sestnés-
tin ne¢akane stipaju a Ustia do navratu témy v diskantovom registri,

| hudobng zivot
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(5. variacia = zaciatok 3. dielu, Pr. 2)

a v ktorom tkvie Beethovenova odpo-

ved na zahadu finéle sonaty.

K interpretacii

Priklad &. 1: Trojnasobny rozbeh hlavnej témy sonatového Allegra s fyziognémiou barokovej ,kométy-vlasatice” (1. éast; t. 19-24)

ktort vSak tentoraz sprevadza ostinatny ,,motorcek* pulzujici v pra-
videlnych osminéch a Sestnastinach, ¢im sa fyziognémia skladby meni
na sonatovu (t. 29).

Vysostne sonatovym momentom v priebehu Allegra je vSak pre-
dovsetkym néstup kontrastnej myslienky v expozicii: zarivé vykriky,
ktorymi vrcholi medzivetny usek, vyustia totiz prekvapujaco do kanti-
lény, ktoréa razom prehlusi vSetku motoriku, prinasajic celkom novu,
rapsodicku artikulaciu ¢asu s ornamentalne rozohranou melodikou
Sirokodychych obalov a nezne zdrahavych prietahov.

Druha cast a findle: Arietta. Adagio molto semplice e cantabile

Z hladiska formy je Arietta variaénym cyklom. Na podoryse témy a
Siestich variacii vSak Beethoven koncipuje hierarchicky vyssi celok,
pozostavajuci z troch dielov. Navrat k forme variacii je pre Beetho-
venovu neskorud tvorbu rovnako charakteristicky ako jeho ambicia
podriadit sled variacii nejakej vyssej idei, ako o tom sved¢ia aj variac-
né ¢astijeho opusov 97, 109, 127, 131 a 135.

Prvy blok variacii vo finale Sondty op. 111 zjednocuje tradicna
idea postupnej akcelerdcie pohybu a zahustovania sadzby, kulmi-
nujuca v8ak uplne netradicne: grandiéznymi synkopami a extatic-
kymi sforzatami v dvaatridsatinovych hodnotach v tretej variacii,
Stravinského zasluhou preslavenej ako ,,boogie-woogie® (t. 49—65).
Stredny diel tvori $tvrta variacia, v ktorej sa kontury Arietty roz-
plyvaju najskor vo vireni basovych tremol a nasledne v iskreni bez-
tvarych diskantovych figurdcii. Tuto variaciu uzatvara rozsiahla
kadencia hodn4 aj klavirneho koncertu (t. 100-130). Nasleduje tri-
umfalny navrat melddie Arietty ako ustrednej linie takmer orches-
tralne znejuceho majestatneho hymnu, ktory korunuje 2. ¢ast sonaty

Pri interpretacii Maestosa, ktoré sa s vel-
kym vypétim vole prebojiva od troch po-
Ciato¢nych drasavych vykrikov a mucivej
harmonickej neistotyk nastoleniu tstrednej
téniny a kzakladnému pulzuAllegra, je zin-
terpretaéného hladiska dolezité odolat ten-
dencii k prili§ rapsodickej a uvolnenej dikcii,
k akej Maestoso provokuje a akej zjavne
podlahol Glenn Gould (Sony, 1996; na-
hravka z roku 1956), ktory podla méjho
nézoru Beethovenove intencie dokonca po-
pierazbyto¢nymi agogickymivykyvmiuzv
jeho zavere a predovSetkym svojvolnym a nezmyselnym tempovym zrychle-
nim v momente dunivého fortissimo-nastupu hlavy témy (Pr. 1): k tomu totiz
dochadza az v tretom takte Allegra, v ktorom Beethoven predpisuje sice cresc.,
ale nijakeé accellerando!

Jednotou tempa a rytmickou disciplinou sa naproti tomu vyznacuje in-
terpretacia Maestosa v podani Claudia Arraua (DVD, EMI Classics, 2002)
a Sviatoslava Richtera (Philips Classics, 1996; live vystipenie z roku 1991).
Pokial ide o 1. ¢ast sonaty, najviac ma presvedcil Vladimir Ashkenazy (su-
borna nahravka Beethovenovych sonat; Decca, 1997), ktory najzretelnejsie
artikuluje tendenciu k pochybnostiam a dilemém, manifestujucu sav Beetho-
venovych neskorych opusoch zastaveniami na viacerych ,,rozhodovacich
krizovatkach®. Na ich pritomnost v expozicii 1. ¢asti Sondty op. 111 upozor-
nuje interpretov aj samotny Beethoven doslednymi agogickymi inStrukciami,
ked'uz fagovy, rovnako ako aj sonatovy rozbeh Allegra nechéva vzapati vahat
v poco ritenente. VSetky tieto zavahania a nerozhodné vykyvy posobia u
Ashkenazyho vdaka neustalemu vedomiu ¢i zmyslu pre zakladna tempovt
0s Allegra a izasnej rovnomernosti jeho pulzu neuveritelne presvedéivo. Hoci
Arrauova interpretécia 1. ¢asti je azda rovnako kongenialna a vyznacuje sa
rovnakou mierou respektu voci Beethovenovmu textu, snaha o dominanciu
legatovych kantilén a vydatnejSia pedalizacia, najmé v kvéazibarokovych pasa-
Zach, prepozi¢iavaju jeho poniatiu trochu romantizujici nadych.

Prave vdaka istému asketizmu sa v Ashkenazyho interpretacii najzre-
telnejsie vynimaji dva momenty, v ktorych skladba vybocuije z allegrového
ramca: oblast tzv. kontrastnej témy v expozicii a rozvedeni. Uz Beethovenove
pokyny v expozicii (mezzo allegro — ritardando — adagio) signalizuju, Ze krat-
ky asek (t. 50-55) nema byt nejakym umiernenym klasickym pribrzdenim,
ale vysostne romantickym lyrickym zastavenim procesu. Tento Beethovenov
zamer sa Ashkenazymu dari realizovat nielen za pomoci désledného dodrzia-
vania jeho tempovych pokynov, ale aj artikulacie: jedine tu ustupuje razant-
nost brilantnych allegrovych pasazi spevnému a vricnemu cantabile. O to in-
tenzivnejSie posobi
moment, kedy sa

skladba vzapati s

Beethovenovi vlast-
nou divokostou a ur-
putnostou  vasnivo
yvrati spat do Alle-
graprostrednictvom
unisonovych sledov
zmenSenych  sep-
takordov vo fortis-

sime (tempo L; formalne zavere¢nid myslienka, t. 58).
A bol to napokon prave Ashkenazy, v ktorého interpretacii
somssiuvedomilajedenz genialnych detailov Beethovenovej
skladby: efekt ,,Soku®, aky toto miesto vyvolava v expozicii,

Priklad €. 2: Triumfalny navrat témy Arietty v 5. varicii, reprezentujuci finale sonaty (2. éast; t. 131-134)

by v reprize nevyhnutne posobil oStichane; oba tseky su tu
preto organicky premostené nakomponovanym accelleran-
dom, ktoré je formalne kratkym rozvedenim kontrastnej
témy (t. 122-123).
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Jediné ,,naj, ktoré je pri porov-
nani Styroch slavnych interpretacii
1. casti mozné priznat Gouldovi,
sa tyka rychlosti: s ¢asom 7°15”
je takmer o tri minuty ,,lepsi“ nez
Ashkenazy. IbaZe to, o prezentuje,
zial nie je Beethovenova hudba, ale
dokonalost vlastnej prstovej moto-
riky... Protipélom tejto nahravky so
sterilnou atmosférou nahravacieho
studia je live-zdznam Richterovho
vykonu, ktory je sice s Gouldom

koncepéne neporovnatelny, zato

ale poznaceny viacerymi technic-

kymi problémami a intonacnymi
nepresnostami. Hlavne v reprize

sa Richterovi o¢ividne nedari, tak-
Ze na jednom z vrcholnych miest,
v momente gigantického brzdenia
prostrednictvom sforzato akordov
v zavere, jeho interpretcia Uplne
straca napatie. Nuz, ani Pani Klaviristi nemusia mat vzdy svoj de...

Varia¢né finale Beethovenovych klavirnych sonat op. 109 a op. 111 spéja
aj jednoduchy a prosty a sticasne nevyslovne uslachtily charakter tém, napre-
dujtcich v rytme pomalého vzneSeného tanca a sprevadzanych kriStalovo
Cistymi diatonickymi harmoniami. Napriek svojej dokonalosti a uslachtilosti
vyZzaruju tieto subtilne témy sucasne cosi mystické a transcendentalne, ¢o im
prepoziciava vyraz akejsi nenaplnenosti a neskonalého smutku...

Takétovyzarovanie s aurou sinielen téma, ale aj nasledujice variacie Ariet-
ty zachovavaju v interpretacii Arraua, ktory voli nesmierne pomalé tempo.
Vdaka zasnému legatu a schopnosti takmer vokalne preintonovat aj vedlaj-
Sie hlasy sa mu v prvom varia¢nom bloku dari velmi presvedcivo artikulovat
nielen gradaciu rytmu, ale predovsetkym efekt postupnej polyfonizacie fak-
tary, jej rozrastania a rozpinania od dvojhlasu na zaciatku prvej cez Stvorhlas
uprostred druhej variacie az k buseniu synkopickych akordovv jej zavere. Na-
sledujica ,,boogie-woogie variécia, vrcholiaca gigantickymi sforzato synko-
pami, tak v Arrauovom podani nevyznieva ako nec¢akany orgiasticky vybuch
¢iprekvapujucavytrznost, ale ako organické vyvrcholenie gradacie tvodného
cantabile.

Opit neprijatelne na mna pdsobila Arietta v podani Goulda. Spev, ktorym
sprevadza svoju hru a ktory je tradicne technicky modifikovany na akési ,,za-
vyjanie®, ma v lyricko-melodickych pasazach vyslovene rusil. Neadekvatnu
dikciu ustaviéného vnatorného nepokoja vSak Gouldova interpretécia nado-
buda predovsetkym zasluhou permanentného rubata na mikro-, ajnamakro-
urovniskladby. Uztéma Arietty zasluhou rytmickych vykyvovaartikulaénych
manierizmov nadobuda neziaduci non legato charakter a posobi nepokojne.
Rubato tendencie vrcholia v dvojnasobnej Stvrtej variacii (= stredny diel 2.
Casti), ktorej jednotu Gould v dosledku extrémnych tempovych rozdielov cel-
komrozbfja: prietazné akordy nad basovym tremolom hra ovela pomalSie nez
diskantové figuracie, ktoré sa v jeho podani stavaju akymsi zvukomalebnym
pasmom, vyznievajucim ako predzvest impresionizmu ¢i dokonca az sono-
rizmu, ktoré v§ak sticasne celkom ,,vypadava“ z doterajsieho i nasledujuceho
kontextu Arietty.

O ramcové zachovanie zakladnej tempovej osi, ktoré je podla mojho nazo-
ruajvpripade 2. ¢asti sonaty jednymz najdolezitejsich predpokladov presved-
Civosti jgj interpretécie, sa naproti tomu usiluje Richter a Ashkenazy, ktory je
vSak v porovnani s Arrauom opét citelne rychlejsi. V Zivsom tempe a zasluhou
istého objektivizujuceho odstupu, charakteristického pre Ashkenazyho poria-
tie Beethovenovho diela, je pochopitelne podciarknuta efemérnost a abstrakt-
nost Stvrtej variacie. Vdaka prisnemu dodrziavaniu tivodného pomalého tem-
pasanadruhej strane v Arrauovej interpretéacii Arietty akord C dur, rozohrany
na celej klaviature, ktory v ramci kadencie pred nastupom hymnického finale
zvestujejeho toninu (t. 103), nahle nadherne rozziari ako oslepujuci ¢ svetla.
Rovnako uchvacujuci je u Arraua aj moment, v ktorom sa kadenéné figuracie
pretavuju do trilku, sprevadzajuceho ,,znovuobjavenie® ¢i ,,znovunajdenie”
uvodného gestaArietty (t. 106) ajeho nasledna transcendencia do retaze viac-
nasobnych trilkov, akoby presahujucich hranice metraa rytmu.
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Priklad ¢. 3: Transcendentalna rozliicka na konci Arietty (2. ¢ast; t. 169-171)

Tymito trilkami je predznamenana piata variacia, reprezentujica
v nadradene;j trojdielnej koncepcii 2. ¢asti finale, reprizu a syntézu zaro-
ven. V zmysle jedného Arrauovho vyroku konci sonata v ,,stave mystickej
extazy*, ktory jeho interpretacia tejto variacie aj skuto¢ne evokuje nad-
herne rozohranou polymelddiou vSetkych linii a romanticky vzletnym
trblietanim figuracii, ktorym v§ak neomylne kraluje diskantova legatis-
simova kantiléna Arietty.

V momente, kedy extaza nadobida takmer messiaenovské dimenzie,
ju Beethoven odrazu opatovne prerusi trilkom (t. 160), signalizujticim
zavereCné zvnutornenie. Na pozadi nekone¢ného a klaviristami obava-
ného trilku na tone g2 sa v pianissimovej dynamike, akoby z transcenden-
talnych sfér, navracia tvodné gesto Arietty — kvintovy pokles, ktory je pri
svojom poslednom navrate rozsireny o nezny chromaticky zdvih k po¢ia-
to¢nému tonu (sled c-cis-d; Pr. 3). Nezabudnutelnym spdsobom na toto
miesto poukazal opat Thomas Mann v Doktorovi Faustovi: ,, Téma Arietty,
urcené k dobrodruzstvim a osudiim, pro néz se ve své idylické nevinnosti ne-
zdd nijak zrozeno, je ihned na scéné [....] a to pristupujici cis je nejjimavejsim,
nejutésnéjsim, bolné nejsmirnéjsim kondnim na svété. Je to jako bolestné
laskavé pohlazeni povlasech, po tvdri, tichy, hluboky pohled do oci naposled.
Zehnd tomu prredmétu, tomu strasné Stvanému. titvaru s prekondvajicim
zlidsténim, klade jej posluchaci na rozloucenou, na vécnou rozloucenou tak
nézné na srdce, aZz mu pretékaji oci“. Tento mysticizmus priam vyZzaruje z
Arrauovho tragicko-bolestného ritardanda v zaverecnej Siestej variacii -
kode a evokuje doznenie skladby v atmosfére nadpozemského pokoja.

Jedinecny efekt dosahuje v zavere sonaty aj Richter, ked dvaatrid-
satinové figurativne pasaze, ktoré nasadzuju v diskantovom registri
a pianissimovej dynamike (5 taktov pred koncom skladby) a ktorych
crescendo vyusti do finalnej rozluckovej apotedzy, artikuluje spociatku
tak atmosféricky, Ze posobia ako organické vyustenie ,,transcendental-

neho trilku. _
Diskografia:
— B The Glenn Gould B Beethoven: The
[.{_, "fiLeg ¥ Edition: Ludwig Van Piano Sonatas.
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Sonatas, Volume I, zy, CD 10, Decca
CD 3, Sony Classical 1997
1994
The Essential Claudio Arrau.

Richter. Volume 5,
The Mystic. Liszt,
Franck, Beethoven,
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Schumann: Piano
ConcertoinA
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Op. 9. Beethoven:
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E. Seniglova, S. Larin a M. Fal o: . Klent

apriek geografickej blizkosti s
N nemecky hovoriacim teritériom

a naSej davnej opernej tradicii sa
skladatelia z tohto sveta v bratislavskej
dramaturgii neobjavuju ¢asto. S vynimkou
javiskovej tvorby Wolfganga Amadea Mo-
zarta, povazovanej skor za ,povinnu jazdu*
metropolitného divadla, ostatni nemecki
autori su vyslovene raritnymi hostami. Pla-
ti to najmé pre oboch Richardov, Wagnera
aj Straussa. Dosial posledny Wagner zaznel
na Slovensku v roku 1994 (Tannhduser,
SND), Strauss dokonca v roku 1980 (Elek-
tra, SND). Z pétnastich opier Richarda
Straussa rotovali v slovenskych repertoa-
roch len $tyri: Gavalier s ruZou (naposledy
pred polstoro¢im), Elektra, Salome a Ariad-
na na Naxe. Po roku 1931 sa uz dalsie skla-
datelovo dielo na doskach SND neobjavilo.
Len sa sporadicky vracali. Tak ako Ariadna
na Naxe — navratu sa dockala po 41 rokoch
v koprodukcii s prazskym Narodnym di-
vadlom a Irskou operou v Dubline, ktoru
naprojektovalo vedenie Opery SND eSte
pred nastupom Petra Mikulasa. Je potesi-

Richard Strauss - vitany prinos v repertoari

R. Strauss: Ariadna na Naxe / dirigent: W. Kobéra / rézia: D. Kaegi /

telné, Ze sucasna dramaturgia tento titul
ponechala a venovala jeho priprave (aj vda-
ka dramaturgovi Slavomirovi Jakubekovi)
nalezitu pozornost.

Popasovat sa s akoukolvek partitiirou
Richarda Straussa nie je vobec lahké. Jeho
hudobna poetika je nesmierne sugestivna
a — Ci ide o dramy s velkym symfonickym
obsadenim (v Salome ¢i Elektre je predpi-
sanych vySe sto hraéskych pozicii), alebo
o filigransky striedmo (37 hudobnikmi)
inStrumentovanu Ariadnu na Naxe — vidy
dokaze ohurit farbami, atmosférou, uzkou
spitostou slova a hudby. Ariadna na Naxe
sa opiera o skvelé libreto Huga von Hof-
mannsthal, s ktorym skladatel spolupraco-
val celkovo v Siestich tituloch. NetusSiac, ze
téma slobody v umeni a jeho financovania
bude aktualna aj sto rokov po zrode die-
la, vytvorili (v druhej, viedenskej verzii z
roku 1916) unikatny opus, stmelujici patos
tragickej opery s talianskym buffo §tylom
a deklamacno-konverza¢nym slovnikom
predohry. Partitira ma zakédovanych via-
cero motivov, ktoré ponukaju rezisérovi

scéna a kostymy: S. Pasterkamp / premiéry: 27. a 28. aprila, Opera SND, Bratislava

moznost volby vybrat si tie dominantné a na
nich postavit zmysluplny vyklad. Svajéiar-
sky rezisér Dieter Kaegi, pravidelny host
poprednych divadiel a festivalov, nepatri
medzi vyznavacov tzv. muzealneho hudob-
ného divadla. Predlohy nevnima ako tabu,
¢ita ich v kontextoch, inSpiruje sa nimi a
na ich baze stavia nové vyznamové vrstvy.
Takto postupoval aj v Straussovej opere. Re-
zignoval na dobu, do ktorej autori zasadili
pribeh a z konca 17. storo¢ia ho presunul do
70. rokov minulého storoc¢ia. Odmyslel si aj
palac viedenského bohaca v predohre, neho-
voriac o pustom ostrove v samotnej opere.
Svoj projekt, v spolupraci s autorkou scény
a kostymov Stefanie Pasterkampovou, situ-
oval do jednotného, nemenného priestoru
temného, strohym nabytkom zariadeného
baru (obe ¢asti, predohra aj opera, sa hraju
bez prestavky), v ktorom popija a pofajéieva
miestna smotdnka. Su medzi nimi vSetci ak-
téri oboch casti opery (majordom, skladatel,
ucitel hudby, komedianti, ale aj primadona
— neskorsia Ariadna a pan domu — neskorsi
Bakchus), meniaci sa pozvolna z ucastnikov
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,party“ na dejotvorné divadelné postavy.
Kaegi sice Skladatela (mezzosopran) oblie-
kol do nohavic, no na rozdiel od originalu
ho ponal ako mladu Zenu. Ponechal ho aj v
uvode druhej castilezat na proscéniu s nym-
fami, ospevujicimi pritom spiacu Ariadnu,
sediacu v kresle v hibke javiska. Mala korek-
ciu si odniesla partitara, ked kratke Bakchu-
sove vystupy v prolégu tenoristovi odnal.
Prelinanie fikcie a reality, svetov opery serie
a buffy, vynasanie textovych point (libreto
je skuto¢ne vynikajace a $koda, ze jeho pre-
klad sa nenachadza v bulletine), ale aj filo-
zofického posolstva, sa Kaegimu podarilo
aj bez vonkajskovej ilustrativnej roviny. Bez
kaSirovanych kulis, bez bujarych kostymov
z riSe commedie dell’arte a okazalej mysti-
ky z rodu tragickej opery, sa bratislavsky
Richard Strauss prihovoril civilnejsie, emo-
tivnejsie a jazykom bliz§im dnesku. Navyse,
so zjavnou pracou na charakteroch postav
a s plasticky vybudovanymi vztahmi.

Tvrdy orieSok museli rozltisknut hudob-
nici. Orchestralne party si komponované
takpovediac sélovo, zvuk je transparentny,
aj ked' v tutti pasazach znie syto a pomerne

——
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" J. Duréo, D. Hamarovi al.
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mohutne. Straussova genialita (nielen v
tomto diele) spociva v sugestivnej fareb-
nosti, kombinatorike hlasu a nastroja (slova
a hudby), v nevtieravej préci s prizna¢nymi
motivmi, v neopisatelnej miere emotiv-
nosti. Rakti§an Walter Kobéra bol tymto
hudobnym §tylom obklopeny od Student-
skych ¢ias, je teda v otazke skladatelovych

estetickych Specifik zorientovany. Aj ked

mu chyba medzinarodné dirigentské reno-
mé, vniesol do nasho suboru prinajmensom
ducha autentickosti. Jeho koncepcia mala
»fazonu®, orchester citil straussovsky tah i
farebnost a hoci sa na premiérach (v mensej
miere na 1. reprize) ob¢as ozvali nepresnos-
ti, pozitivny vysledok neskreslili. Celkom
vtipné bolo aj zivé vyuzitie klavira pocas
Zerbinettinej arie priamo na javisku.
Prijemne prekvapilo, Ze hoci doméci pro-
tagonisti (s vynimkou Sergeja Larina, ktory
Bakchusa uz spieval v Berline) nemali so
straussovskymi partmi priame skdsenosti,
dokazali neraz vyhoviet nielen technicky,
ale aj Stylovo. Najma prvé obsadenie bolo
nanajvyS kompetentné. Iveta MatyaSova
je Ariadnou s prevahou lyrickych farieb,

!_ '
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silného emocionalneho prieniku, legato-
vych oblukov, ale aj schopnosti, ¢i uz v ramci
jednej arie (Es gibt ein Reich ) alebo celku,
dosiahnut u¢inny gradac¢ny oblak. Podobne
si po¢inala Denisa Hamarova (Skladatel),
ktorej mezzosopran znel vyrovnane v hibke
aj v najexponovanejsich vyskach, mal lesk a
sledoval citlivo dynamickd a vyrazovu kriv-
ku postavy. Ovacie zasluZene patrili Lubici
Vargicovej ako Zerbinette, zdatnej v kolo-
ratdrnej technike, sebaistej v jasavej vyso-
kej polohe, ale tiez prepracovanej po vyra-
zovej stranke. Hrdinom premiéry bol vSak
Sergej Larin, ktorého Bakchus Ziaril tono-
vou energiou, dramatickym leskom vySok,
ale aj v hereckom profile stotoznenim sa
s Kaegiho netradi¢énym vykladom. V straus-
sovskom parlande sa priam nasiel Jan Dur-
¢o (Ucitel hudby), ktorého zvuény baryton
znel plasticky a bez zvycajného vibrata.
Hostujuci Alfred Werner dal hovorenej po-
stave Majordoma pravu viedensku patinu,
svoj text vypointoval do najjemnejsich od-
tienov. V alternujicom obsadeni na prvom
mieste spomeniem z Tuniska pochadzajacu,
na nemeckych a ¢eskych scénach pdsobiacu
Maidu Hundelingova. Oproti Matyasovej,
sleduje jej Ariadna wagnerovsku tradiciu
ponatia roly, ktord je rovnako legitimna.
Opiera sa o pevny, priebojny dramaticky
sopran, ktory je sice farebne chladnejsi, no
Stylovo a v deklamacii presny. Hundeling
nasadila heroickti dimenziu od pociatku,
¢o sice trocha splostilo vyvoj postavy, ne-
ubralo v8ak z jej presvedcivosti. Bakchusa
Jana Vacika hodnotim podla 1. reprizy (na
2. premiére sa nechal ospravedlnit a jeho
indispozicia bola zjavna), ked vlozil hlavne
do strednej polohy nev§edny tonovy objem
a zavaznost. Rovnako sa mu podarilo — aj
ked s nepatrnym forsirovanim — zdolat aj
okrajové vysky nebezpecne zakotveného
partu. ProblematickejSie vyznela Zerbi-
netta Jany Bernathovej, predovSetkym jej
hlas postradal zaliecavy lesk, ale aj vysSiu
mieru koloratdrnej virtuozity. Herecky sa
vSak s rolou stotoznila ispeSne. Najvacsim
sklamanim bola Denisa Slepkovska ako
Skladatel' s malo koncentrovanym, plechovo
znejucim a s okrajovymi polohami bojuja-
cim ténom. Malo vyrazny bol tieZ Franti-
$ek Duriaé ako Ugitel hudby. V mensich,
ale dolezitych postavach kvalita kolisala.
Kvarteto komediantov znelo kompaktnej-
Sie v zostave Pavol Remenar (Harlekyn),
Ivan Ozvat (Scaramuccio), Martin Mala-
chovsky (Truffaldin) a Rébert Remeselnik
(Brighella), trio nymf zasa v zloZeni Andrea
Cajova, Monika Fabianova a Eva Hornya-
kova. Igor Pasek mal s vysokou polohou Ta-
nec¢ného majstra zjavné problémy. Ako celok
sanova inscenacia Ariadny na Naxe stala vy-
znamnym posilnenim repertoaru a zasluzi si
priazen publika. Richard Strauss v§ak nie je
Verdi a akdkolvek lahostajnost v propagécii
moze inscenaciu pred¢asne pochovat.

Pavel UNGER
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Bratislavsky Trubadir nema vitaza

G. Verdi: Trubadiir / rézia: M. Bendik / dirigent: R. Stiir / scéna: J. Fabry / kostymy: M. Hafsahl /
premiéry: 8. a 10. jiina, Opera SND, Bratislava

J. Dolezilkové a D. Hamarové [foto: . Klenkov] |

ritalibi, prihovoril sana tlacovej bese-
de pred premiérou Verdiho Trubadu-
ra v Opere SND jgj riaditel Peter Mikulas.
Titul naplanovalo predchadzajice vedenie.
Nuz, je to pravda, ale desat mesiacov po-
skytlo dost ¢asu na zvazenie, ¢i divadlo pren
disponuje vhodnym inscenaénym timom a
spevackym obsadenim. A napokon, ¢i prave
Trubadiir je préave tym cislom, bez ktorého
by repertoar prvej slovenskej scény utrpel.
Pripravnyprocestotizvyplavilvelanedo-
rozumeni a zasadnych konfliktov (Ciastocne
vysli na povrch uz na spomenutej tlacovke),
ktoré vyzneniu premiéry urcite neprospeli.
V ich epicentre stél rezisér Martin Bendik.
Strojcovi nekonformnej podoby diela sa
0 naplneni jej zmyslu nepodarilo presvedcit
ani hlavu hudobného nastudovania, $éfdi-
rigenta Rastislava Stdra, ani viacerych so6-
listov. Z premiérovych obsadeni, po rozpo-
roch s rezisérom, vypadli Iveta MatyaSova
aMichal Lehotsky, dvaja pilierovi verdiovski
interpreti. Tarcha prvych vecerov tak ostala
prevazne na hostoch (v Styroch hlavnych
postavach sa vratane alternacii predstavili
len dve domace Azuceny), ¢o je urcite eko-
nomicky nakladnejsi variant. Ak by hostami
boli renomované zahrani¢né osobnosti (aké
ponukli tohtoro¢né Zamocké hry zvolen-
ské), tato otazka by stratila opodstatnenie. V
opa¢nom pripade nuti k zamysleniu sa nad
efektivnostou vynalozenych financii.
Martin Bendik by sa rad stal ,vitazom*
novej inscendcie. Skocil na vinu médneho
rezisérskeho operného divadla, na vinu

S potrebou hned prvymislovamivyjad-

schopnu vyniest tvorcu do vysSok, ale aj splach-
nut ho pod hladinu. S tymto rizikom musi ra-
tat kazdy, kto sa radikélne vzoprie konvencii.
A tiez s rizikom neakceptovania, ¢i uz zo stra-
ny umelcov, publika alebo kritiky. Na bucanie
je zvyknuty Konwitschny, Neuenfels, Kusej,
Pountney... a musi si nan zvyknat aj Bendik.
Zv1ast, ked svojim ponatim Trubadiira nahlodal
samotnu predlohu. Z pozicie kritika brutalnej
nekultdrnosti dnesnych cias (analégia s nedav-
nymi tivahami o osude novostavby SND) vy-
rukoval s myslienkou metafory. S vytvarnikom
Jurajom Fabrym stvorili gardz (nedostavané
¢i predané divadlo), do ktorej vtisli pribeh o
bojovnikoch za uslachtilé idealy (umelci, hu-
dobnici na ¢ele s Manricom), konfrontovanych
s brutalnymi mafidnmi (Luna, Ferrando a spol.).
Mozno by nové fabula bola zaujimava, keby ju
rezisér neimplantoval do konkrétnej verdiovskej
predlohy. Trubadiir totiz nie je politickou témou,
vypoved4 o inom, m4 svoje noty a text, svoju hu-
dobnu poetiku. Martin Bendik ich v§ak predlo-
Zenym vykladom nezohladnil a partitire nasadil
cudziu masku. Na kostymoch pritom nezalezi,
tie mohli byt pokojne aj sucasné. Jednoducho
zbavit tuto operu ciganskeho koloritu (Azucena
je vraj umelkyna, ktor4 hravala ciganky), zo zbo-
ru spravit karnevalovd zdbavu muzikantov, to je
prikry rozpor s dielom. Mafianov s baterkami,
prichadzajucich z hladiska, sme uZzazili, Leono-
ra a Inez v spodnej bielizni posobi ako nenalezité
okienko do sveta erotiky, bojovnici s puzdrami
hudobnych nastrojov st smiesni, Azucena scho-
vana do pol pésa v prepadlisku (z tejto pozicie
dokonava tieZ akt pomsty v zavere) je protilogike
predlohy.

Rastislav Stir ako autor hudobného nastu-
dovania bol zjavne limitovany réZiou a nepokoj-
nou atmosférou zaverecnej fazy pripravy. Hoci
Verdijejeho kmeniovym autorom a ani Trubadiir
nie je prentho novinkou, nedosiahol o¢akavany
vysledok. PredovSetkym dramatickym miestam
chybalo viac napétia, ostrejSie vymodelovanie
gradacii, presnejSia sthra orchestra s javiskom.
Pod toto manko sa v§ak nepodpisal iba dirigent,
podiel tu nesu aj nezmyselné aranzmany, prili§
lyrické sélistické obsadenie a do istej miery tiez
nevyskusang akustika nového divadla.

Z troch predstaviteliek Leonory, ktoré st
uvedené v bulletine, napokon ostala jedna,
mlad4 ceskd sopranistka Jana Dolezilkova.
Predstavam reziséra vyhovovala bezo zvysku,
je mlad4, povabna, nema problémy pdézovat v
spodnej bielizni. Jej hlas je farebne slubny, tech-
nicky eSte nehotovy a v polohéach nie celkom
vyrovnany, no perspektivu jej upriet nemozno.
Zacinat v§ak Leonorou na velkom javisku moze
byt pre mlady, dnes eSte nevelmi dramaticky
sopran zranujuce. Jedinym Manricom bol ta-
kisto host, ¢insky tenorista Mario Zhang. Jeho
barytonalne sfarbeny material je Stylovy vo fra-
zovani, kultivovany v lyrike, no prili§ mdly vo
vyraze. Zatial mu chybajt potrebné dramatické
akcenty, presnejsi rytmus, ale aj razantnejSie
vysoké C'v strette. Ostatné postavy boli na pre-
miérach alternované. Kvalitativne vyrovnané,
aj ked charakterom odli$né, s obe domace
Azuceny. Denisa Hamarova je lyrickejSia, v
polohach vyrovnana, s kovovym leskom v hla-
se — chybajuci démonicky rozmer si napokon
Bendikova koncepcia ani nevyzadovala. Jitka
Sapara-Fischerova m4 isté limity vo vrchnej
polohe rozsahu, ¢o v§ak kompenzuje intenziv-
nym dramatickym vyrazom a expresivnymi
hibkami. Z dvoch predstavitelov Lunu zaujal na
druhej premiére chorvatsky barytonista Vito-
mir Marof, ktory aj napriek mensej dramatickej
intenzite hlasu spieval uslachtilo, s prikladnou
legatovou kulturou a koncentrovanymi vysoky-
mi tonmi. Zoltan Vongrey nedosiahol troven,
ktort ako Luna prezentoval na svojej materskej
scéne v Banskej Bystrici. Velky priestor ho nutil
forsirovat, hlas stracal farbu, kantilénu, vys-
ky zneli sucho a silene. Z dvoch Ferrandov bol
precizne;jsi Jozef Benci, nez prekvapujuco ryt-
micky labilnejsi a menej koncentrovany Peter
Mikulas.

Prvé operné premiéra v novej budove SND
vela slavy nepriniesla. Nebolo v nej vitaza.
Vo vnutri siboru boli zbyto¢né roztrzky, inter-
pretom chybala radost z tvorivosti a publikum
odchadzalo zmatené. Moderné operné divadlo
dokaze byt zaujimavé aj zranitelné. Ale falosné
hrdinstvo demaskuje polahky.

Pavel UNGER
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Trubadur z betonovej garaze

atial ¢o hudobné nastudovanie po-
2 slednej opernej premiéry v SND ne-
bolo v ziadnom ohlade prelomové,
inscenacia opery priniesla so sebou mnoho
zaujimavych podnetov a otazok. Jej tvor-
covia sa totiz pokusili preniest do inscena-
cie mnohé trendy, ktoré sa spajaju najma s
postmodernym divadlom, modernym rezij-
nym vykladom a spracovanim opier.
Rezisér Martin Bendik situoval Truba-
dura do dne$nej doby, do garazZe a betono-
vej dzungle, do chladného a nehostinného
prostredia bez Gprimnych vztahov, kde nie
je jednoduché zostat verny svojim idealom.
Ideu prazdnoty vyborne vystihol scénograf
Juraj Fabry — vytvoril prazdny a strohy
priestor beténovej gardze s rovnymi, mi-
nimalistickymi liniami v nevyraznej sivej
farbe, ktora len v uzlovych psychologickych
momentoch prechadzala do ostrého fa-
rebného kontrastu, docieleného vyraznym
svetelnym vymedzenim a zvyraznenim vy-
branych ploch ¢i celého priestoru javiska.
Objavili sa biele mramorové plochy, ktoré
jednoznacne odkazovali na ideu ,,boja o di-
vadlo®“ a divak vnimal aj mieSanie obrazov
z exteriéru novostavby SND, ktorej biele
mramorové steny kontrastujt so stavebnym
ruchom v jej okoli. V uréitom momente sa
teda divak musel citit, akoby do opery ani
nevstupil, ako by sa v ur¢itej chvili exteriér a
interiér vzajomne prepojili. Scénografia po-
nukla interpretom a rezisérovi neo¢akavane
velky, volny, ba priam aZ velkolepy priestor
pre rozohranie vztahov a konfliktov. Rezi-
sér tuto vyzvu priestoru spravne pochopil
a je chvalyhodné, ze Cistotu a jednoduchost
scény nezahltil zbytoénymi rekvizitami, ty-
pickym opernym patosom (i ked ten sa ob-
¢as objavil) a popisnostou. Pokus o aktuali-
zéciu pribehu bol slubnym predpokladom a
tto ideu sa z ¢asti podarilo naplnit. V mno-
hych miestach inscenacie sa vSak otvarali
otazniky. Prvym a zdkladnym bola otazka
strnulosti, ob¢as az bezradnosti niektorych
interpretov (zdmerne uvadzam termin in-
terpret a nie spevak, kedze herecka zlozka
by mala byt rovnocennou suc¢astou prejavu
operného interpreta). Prazdnost priestoru
javiska a absencia rekvizit spdsobili to, Ze
interpreti na javisku neboli schopni vyuZit
ponuknuté moznosti slobodného priestoru.
Neplati to v8ak vSeobecne, kedZe sa nasli
taki, ktori dokéazali svoje postavy individu-
alne vykreslit a herecky presvedc¢ivo stvarnit
(P. Mikulas, J. Sapara-Fischerov4). Jednou z
najdiskutabilnejSich otazok bolo umiestne-
nie Azuceny pod droven javiska (do akejsi
kobky alebo jamy). V mnohych tsekoch sa
toto umiestnenie ukazalo ako akusticky nie
velmi $tastné rieSenie, ktoré navyse skom-
plikovalo a znejasnilo vyznam finalneho
vystupu v opere. Idea zlZenia priestoru

javiska a koncentracia vSetkych postav
v jeho prednej ¢asti v zavere opery bola iste
velmi dobra, ale zhustenie priestoru nebolo
dokreslené vystupnovanim psychologickej
kresby postav (opét sa objavili iba tradi¢né,
niekedy az patetické gesta a postoje), navy-
Se Azucena, ktora je v zavere kltuc¢ovou po-
stavou — ktorej slové nielen ozrejmuju vzta-
hy medzi postavami, ale najma dramatizujt
dej — nemohla zo svojej pozicie v ,,kobke“
meter pod uroviiou javiska zasiahnut
do diania ani hudobne s ohladom na akusti-
ku, ani herecky. Zaver opery tak stratil svoj
psychologicky vyznam a nep6sobil ako dra-
maticky vrchol.

Hudobné nastudovanie opery v Ziadnom
ohlade neprekvapilo a neprinieslo prekro-
Cenie imaginarnej hranice ,$tandardu‘.
Postavu Leonory stvarnila mlada ceska
spevacka Jana Dolezilkova. Nebola ,,typic-
kou“ Leonorou s dramatickym prejavom,
naopak priniesla vo svojom prejave istd
mieru lyrickosti a zmenila Leonoru z typic-
ky dramatickej postavy zmietanej citmi na
typ trpiacej Zenskej hrdinky, ktorej chybala
dominantnost a razantnost. Tato premena
Leonory nebola nezaujimava, no v niekto-
rych usekoch, najma v rychlejSom tempe,
chybal Dolezilkovej vyraznej$i prejav a
SirSia $kala dynamiky. Na oboch premié-
rach sa v ulohe Manrica predstavil Mario
Zhang. Jeho vykon bol sice spolahlivy, ale
chybala mu akéakolvek lahkost a nadhlad,
nehovoriac o hereckom vykone, ktory bol
uplne staticky, kedZe Zhang sa interpre-

ta¢ne sustredil vyhradne na vokélny prejav.
Kym vykon Denisy Hamarovej v tilohe Azu-
ceny bol lyrickejsi a jej stvarnenie postavy
nebolo dostato¢ne presvedcivé, Jitka Sa-
para-Fischerova v tej istej role bola omno-
ho dramatickejSia, vyzretejsia, ale najma
herecky presvedcivejSia. Postavu Ferranda
stvarnili poc¢as premiérovych vecerov Peter
Mikulas a Jozef Benci. Ich Ferrandovia boli
diametralne odli$ni, obaja vykreslili svoje
postavy svojsky, s velmi dobrymi vokalnymi
i hereckymi vykonmi. Najslabsim ¢lankom
oboch premiér bola postava Lunu, pocas
prvej premiéry v podani Zoltana Vongreya,
ktorého vokalny prejav bol nevyrovnany a
nepresvedcivy a herecky bol staticky. Vito-
mir Marof v druhom premiérovom uvedeni
bol asponl po hudobnej stranke lep$im part-
nerom pre svojich kolegov. Vykonu orches-
tra a zboru chybala najmé rytmicka pres-
nost, intonacna stabilita, presné a vyrazne
vystavané tempové zmeny, SirS§ia dynamicka
Skala a najmé expresivnejsie vyznenie.
Trubadiir so sebou prinaSa mnohé inter-
pretacné otazky. T4 najdolezitejSia spociva
v individualnom vystavani piatich hlavnych
postav, ktoré v§ak musia vzgjomne posobit
vyvazene a rovnocenne. Bratislavsky Tru-
badur bol po tejto stranke nezrely a patica
hlavnych postav nebola vystavana v tychto
kontextoch. Trubadir bol privelmi mono-
tonny, chybal mu vyraz a ndboj a najmai vy-
kreslenie dynamickych a psychologickych
vrcholov.
Katarina HASKOVA
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Kosicka divadelna hygiena

Kogické Sttne divadlo uz po Siesty raz pozvalo slovenskyjch kritikov na sledovanie a hodnotenie inscenacii uplynulej sezony.
Na tohtorocnii internti prehliadku inscenacii Statneho divadla (11.-14. juna) prislo viac ako desat kritikov z Bratislavy a traja

domaci hodnotitelia. Za Styri dni tak pod ,taktovkami

tri operné a dve baletné predstavenia.

ol

Luskacik (rézia: 0. Soth, choreografia: 0. Soth, L. Zhytnykova, 0. Khablo) [foto: archiv $DK] |

Opera: V KoSiciach sa toéi
nielen zem, ale aj to¢na...

Ste pred par rokmi doznievali v solis-
E tickom stibore SD hlasy a umelecké

vykony starS$ej generacie umelcov,
pricom zaujalo tiezZ zopar mladych sloven-
skych a ruskych talentov. Ti posledni v§ak
z Kosic odisli ,,do lepsieho®. 1. januara 2006
bol za umeleckého §éfa Opery SD menovany
Peter Dvorsky. Od jeho osobnosti si Kosica-
nia slubovali znovuziskanie davnej slavy tu-
najsej opery. Mnohé z nadeji sa za poldruha

sezoény realizovalo. Dnes je operny stbor Stat-
neho divadla stabilizovany a oZiveny hlasmi
mladych sdlistov, ktorych skuseny umelec a
$éf rozvazne obsadzuje do lakavych opernych
titulov. Opera SD ziskala v Kosiciach (uréite
aj vo vedeni divadla) opat vaznost. Zvysila sa
navstevnost: na predpoludnajsich a poobed-
najsich predstaveniach sme videli — i vdaka
dobrej praci manazmentu — vela deti (na ba-
lete) a Studentov (Cinohra, opera). Zvysil sa
pocet opernych premiér (tri) — ¢o sa ukazalo
aj na zaradeni vSetkych premiérovanych oper-
nych titulov do prehliadky.

1 ve

pritomnych kritici videli a dopodrobna ,rozpitvali” pat ¢inohernych,

Aj ked'v kritickej diskusii medzi domacimi
divadelnikmi a hostami bola trochu nastrbe-
na teoria o ,,Specifickosti“ koSického operné-
ho publika, faktom je, Ze do Historickej budo-
vy tunajSieho divadla bolo treba na zaciatku
Dvorského $éfovania znovu prildkat nielen
konzervativnejSie koSické obecenstvo, ale
ziskat aj novych, mladych divakov. Stalo sa.
I vdaka takym astupkom, akymi boli v tejto se-
zone vyhradne klasicisticko-romantické tituly
a konvencénejSie reZijné pristupy, ktoré kritika
pomerne ostro (pravom), ako perspektivu
globalneho smerovania v SD, odmietla. Ze
sa odkaz minulosti d4 jedineéne skibit s no-
vatorskym rezisérskym pristupom a aktual-
nym vykladom, dokazal umelecky $éf baletu,
choreograf a rezisér Ondrej Soth v taneénom
divadle Svadba podla Figara (Mozarta)... Ale
o tom bude re¢ neskor.

Peter Dvorsky dokazal ozivit operny zivot
Kosic aj obasnymi zahrani¢nymi sélistami —
bonbdénikmi v beznej prevadzke, umelcami,
ktori boli ochotni prist (kvdli nemu) do Kosic,
dokonca za menSie honoréare, nez je zvykom
v zahranici.

Pocas Styroch dni sme z opernych ponuk
videli a poculi Mozartovu Carovnii flautu
(premiéry: 27. a 28. oktébra 2006), Gouno-
dovho Fausta a Margarétu (premiéry: 16. a
17. februara 2007) a Donizettiho Ndpoj ldsky
(premiéry: 25. a 26. maja 2007). Vsetky sa
stato¢ne krutili na scénicky nadmerne vyuzi-
vanej to¢ni, ktoru si oblubili vSetci hostujuci
reziséri: mlada Andrea Hlinkova v Mozar-
tovi, Zdenek Troska v Gounodovi a nestor
slovenskych opernych rezisérov Miroslav
Fischer v Donizettim... Najviac zdovodnena
bola tato hyperkinetizacia v donizettiovskom
briu. (Co by za tento technicky z4zrak pohybu
ajaviskovej zmeny dali v novom SND!)

Dramaturga suplujici (?) umelecky $éf
opery pre svoju prvu samostatnu sezonu vy-
bral diela, ktoré divdka nezaskocili novou
hudobnou reéou. Zial, ani v jednom pripade
neponukol dielo slovenského autora (napri-
klad pre detského divaka) ¢i skladatela, tvor-
bou presahujuceho romantizmus. Na tivod je
to ospravedInitelné, do budicnosti v§ak tazko
prijatelné.

Zial, so ,,starym“ repertoarom savisi v Ko-
Siciach i rézia a scénografia — azda iba v pri-
pade Carovnej flauty ozvlastnena modernou
scénografickou viziou Milana Ferencika,
efektnymi kostymami Miriam Struharovej a
mladou rezisérskou nadejou v osobnosti An-
drey Hlinkovej. Premietanie dokratok a vy-
tvarnych metafor na zadnej projekcii javiska
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(vo vSetkych koSickych opernych a baletnych
inscenaciach) bolo raz viac, inokedy menej
naduzivané — i vydarené. ReZisérskej praci
vSeobecne chyba (nielen v SD!) individualne;-
§ia praca s opernym hercom. Carovnd flauta
— vizualne esteticka — bola v zboroch insce-
novana ,,oratorialne®, v s6lach a ansdmbloch
skor Sikovne aranzovane, nez individualizo-
vane prepracovana.

Najviac prekvapila bezradnost suverén-
neho, kolegov rezisérov zhadzujuceho, no
pritom staromddneho filmového praktika
Zdenka Trosku, ktorého (po Dvorakovej Ru-
salke) pozvali do Kosic uz druhykrat — ako
inscenatora Fausta a Margaréty. Mladi, ta-
lentovani spevaci (tenorista Peter Berger,
basista Ondrej Mraz, barytonista Marek
Gurbal, sopranistky Linda Ballova a Lucia
Knotekova) sice prijemne prekvapili hudob-
nym naStudovanim Gounodovych partov, no
potrapili seba i divakov charakterotvornou
bezradnostou.

Najvydarenejsie vysiel po stranke scénic-
kej (Jan Hanak a kostymova vytvarnicka Da-
nica Hanakova) i hudobnej (niekedy nadmer-

9
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Ip. Berger v Napoji ﬁsky (rézia: M. Fischer) [foto: J. Marcinsky]

né tempa!) Ndpoj ldsky. Jednak vdaka invencii
nestarnuceho reziséra Miroslava Fischera,
ale aj pre spevacko-herecky koncert, adekvat-
nost mladosti hrdinov tejto opernej komédie
a jej koSickych predstavitelov a ich zanietenej
interpretacii. (Vokalne bola vynikajuca, typo-
vo vystizna a povabna Adina v interpretacii
sopranistky Michaely Varadyovej, priestor
rozohral a Dulcamaru vyborne spieval ba-
sista Jozef Benci zo SND, komediantstvom
i spevom uputal tiez ,domaci“ barytonista
Jakub Pustina ako Belcore a doslova ocaru-
juci bol nadejny talentovany tenorista, zatial
poslucha¢ VSMU Ondrej Saling v tlohe na-
ivno-zalibeného Nemorina).

Carovnd flauta prekvapila jednoliatostou
zvuku orchestra a zvladnutim Stylovych po-

ziadaviek na hru i spev, najma v prehladnosti
hlasovych linii, v ich Specifickej spevnosti,
ako aj vokalnou zdatnostou spevékov, kto-
ri prenikali k podstate mozartovského bel
canta. Ak k tomu pridame vo vSetkych troch
inscenaciach zaujimavy zvuk vyladeného,
kvalitného zboru (zbormajster Simon Ma-
rin¢ak) a najmi vzostupne hrajici kvalitny
orchester (na prehliadke dirigovali: Igor Do-
hovi¢, Karol Kevicky a Dusan Stefanek),
dojem z tohtoro¢nej hudobnej prezentacie
KosSi¢anov je nadmieru uspokojivy.

Bravo balet!

Zvlastnou kapitolou internej prehliadky je
¢inohra, ku ktorej mi neprislicha podrobnej-
Sie sa vyjadrovat. Faktom vSak je, Ze podla
hodnotenia ¢inohernych kritikov bola (i kvoli
absencii rezisérskych osobnosti) najslabsim
¢lankom prehliadky.

Co je vsak v kontexte hodnotenia trojsti-
borového koSického divadla zaujimavé, naj-
silnejsou zlozkou SD je balet. Pod vedenim
umeleckého $éfa Ondreja Sotha sa v tomto
meste sformoval momentéalne na Slovensku
bezkonkurenény subor — nebojme sa povedat
— na eurdpskej trovni! 47-ro¢ny Soth, umelec
v najlepSom tvorivom veku, méa pod svojou
choreograficko-$éfovskou taktovkou kolektiv
tanecnikov, pochadzajtcich nielen z liahne
bratislavského Tane¢ného konzervatoria, ale
najmi z Ukrajiny. Ako sa mu podarilo dostat
do Kosic plejadu skvelych tane¢nikov s pre-
ciznou ruskou tane¢nou skolou, ponechajme
tentokrat stranou. Je to téma na obsirnejsiroz-
hovor. Skuto¢nostou je, Ze v KoSiciach mame
subor s vynikajucim technicko-vyrazovym
arzenadlom a demonstrativnou oddanostou
fantazii svojho $éfa, choreografa a reZiséra.
Sothov balet — tane¢né divadlo pod nazvom
Svadba podla Figara (Mozarta) — na ndmet
0. Sotha a Zuzany Mistrikovej a na hudbu
z Figarovej svadby, Carovnej flauty, Dona Gio-
vanniho, Rekviem, ale aj z uryvkov z Mozarto-
vych symfénii a klavirnych diel, resp. z Ros-
siniho Barbiera zo Sevilly — je jednak oslavou
tvorivého génia, mementom na zamyslenie
0o smerovani sveta, preplneného zlobou,
ukrutnostami a nenavistou, jednak i svedec-
tvo o choreograficko-tane¢nej napaditosti.
Predstavenie sa zac¢ina na prazdnom javisku
— iba s tromi trampolinami. Tu rozohral On-
drej Soth pohybové exhibicie, plné radosti
a hravosti, ale aj minidej ,,Figarky“ s rozvija-
jucimi sa charaktermi a zapletkami. Kostymy
Andrija Sukanova st vstlade so Sothovou es-
tetikou krasy, volnosti i slobody pohybu. Zlom
vdruhej polovici diela graduje Sarvatkami ludi
tohto sveta a naslednym Dies irae a Bozim st-
dom, kedy sa nebo nemoze pozerat na ludsku
zlobu, zavist a ludsku krutost. Zhrozenie, Sok
si podmalované nielen ariou Komtura a Dies
irae z Rekviem, ale tieZ filmovymi projekciami
dokumentarnych strihov z katakliziem, vojen,
mucenia a poniZovania ludskej dostojnosti

| HUDOBNE DIVADLO

v uplynulom a sicasnom storoc¢i. No nebol by
to Soth, keby vo finile neposunul divaka spit
k nadeji: na zaver prepukne najavisku blazniva
radost, doslova ponorené do vody, ako symbolu
ocistujuceho zivlu. Toto predstavenie si zasluzi
¢o najskor vidiet celé Slovensko. (3. a4. novem-
bra bude sice Balet SD hostovat v Bratislave,
ale s inym titulom. Pre¢o nepozvat KoSi¢anov
do hlavného mesta i s Mozartom? Najmi, ak
vtychto diioch hostujti baletni umelci zo SD tri
mesiace v Prahe...)

Cajkovského Luskdcik je darom divadla
malym KoSi¢anom a v§etkym, ¢o sa tuzia vratit
do casov rozpravky, detskej fantazie — i krasy
klasického tanca. Je to Stastny dramaturgicky
vyber, na ktory nadSene reaguju deti v prepl-
nenej Historickej budove, atmosférou takej
adekvatnej prave tomuto predstaveniu. Ondrej
Soth a Zuzana Mistrikové sa scendrom jemne
odklonili od tradi¢nej verzie znamej baletnej
rozpravky a vratili ju k pévodnému ndmetu po-
viedky E. T. Hoffmana. Nova je i choreografia
(a rézia) Ondreja Sotha, Ludmily Zytnykovej
a Oleksandra Kabla. Na rozdiel od mozartov-
ského titulu sa tu prezentoval aj orchester SD

Svadba podla Figara (réziaa choreografia: 0. Soth) [foto:archiv$DK] |

pod taktovkou Igora Dohovi¢a. Nadmieru kva-
litne — napriek tomu, Ze v priebehu Styroch dni
hral ,,v jame“ Styrikrat a medzitym absolvoval
v priam tropickych horucavach skusku na fes-
tivalové vystupenie v Madarsku.

Epilog

Je dobré vyjst za hranice hlavného mesta
a prijat umelecké ,,menu®, ktoré je sumarom
jednotlivych Specifickych chodov, hoci nieke-
dy troSicku nedovarenych alebo prepecenych.
No porovnavat a vychutnéavat Speciality re-
gionalnej umeleckej kuchyne je vcelku velmi
zaujimavé. Azda sa tento zazitok zopakuje aj
v budacnosti, mili KoSi¢ania!

Terézia URSINYOVA
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Kubicka opit ako operny autor

V. Kubicka: Kristov dotyk / rézia: V. Kubicka, libreto: V. Kubicka a E. Bachletova, dirigent: A. Kokos, premiéra: 27. maja,

Novy evanjelicky kostol, Bratislava

Nova scéna sa spamatala a (po divadle Aréna
a niekolkych regionalnych oslavovateloch) tiez
pripravila k storocnici Gejzu Dusika slavnostny
galavecer (12. maja). Koncert vznikol z podnetu
byvalého sélistu Spevohry NS a Opery SND (v
sucasnosti poslanca NR SR) Dusana Jarjabka
a z iniciativy dlhorocného dirigenta byvalej
Spevohry Novej scény Zdenka Machacka. Ten
pripravil vyber Dusikovych melédii, ich aranz-
many a s komornym prileZitostnym orchestrom
nastudoval hudobnt cast galavecera s niekol-
kymi byvalymi sélistami niekdajsej Spevohry
Novej scény a hostujicimi solistami Opery
SND. Rézie, na ucelne vyuZitej, no trochu de-
korativne posobiacej scéne Milosa Pietora,

sa ujal Peter Oravec. Aj on sa v minulych desat-
rociach podpisal pod mnohé vydarené operetné
a muzikélové novinky byvalej Spevohry NS.
Medzi ucinkujicimi boli nielen byvali solisti
Novej scény, ale aj popredni strednogeneracni
a mladi sélisti Opery SND: Jolana Fogasova,
Eva Seniglova, Ludovit Ludha, Oto Klein, Fi-
lip Tama a Jilia Jamriskova, resp. Jan Babjak
a spevacky vestranna, v ostatnom Case najma
v muzikaloch pdsobiaca Sisa Sklovska. Okrem
Janka Babjaka a Evy Seniglovej sa maloktory
z menovanych stretol s operetou. A tak bol vecer
na pocest G. Dusika pre opernych sélistov vzac-
nou umeleckou prileZitostou na konfrontaciu ich
nepochybného vokalneho majstrovstva s precite-
nim Stylu iného Zanru, nez obvykle prezentuju.
Hoci vsetci prejavili mimoriadne vokalne dispozi-
cie pre plnost a objem ténu (najma mezzosopra-

| Peter Cingel v tlohe JeZisa [foto: archiv autora]

nistka Jilia FogaSova a sopranistka Eva Seniglo-
va), dokonca zvladli aj zakerne vysoké tony (najma
tenoristi Oto Klein a Ludovit Ludha), ktorym sa
Dusik v operetach nevyhybal (ved'ich kedysi pisal
pre sélistov Opery SND!), vich prejave obcas chy-
bali intimita, vi¢sia citovost a ,interpretaéné slza”,
ktoré tento druh hudby vyzaduje. To zasa tispesne
prezentoval barytonista Dusan Jarjabek - hoci pri
zdolavani vySok a melodickych linii si ob¢as poma-
hal falzetom...

Nedavno sme videli v starokomickej tlohe
(v operete Pod cudzou viajkou) v divadle Aréna
dlhoroéného sélistu NS Karola Calika. Tentokrét
vzal na seba jednak tlohu plnokrvného spevo-
herca (rovnako Sikovne tancoval i spieval), ale aj
poslanie moderatora (s ¢inohercom Romanom
Féderom). Texty (jemu, ale aj DuSanovi Jarjab-
kovi, Zdenkovi Machackovi ¢i Elene Kittnarovej,
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itazoslav Kubicka je opernym skladate-
‘ ’. lom od roku 2000, kedy napisal hned'dve
operné prvotiny s krestanskym posol-
stvom: Evanjelium podla LukdSa a detska operu
Som tvoj priatel. S vyraznou odozvou sa stretla
jeho tretia duchovna opera Martin Luther, ktora
doteraz videlo od premiéry v m4ji 2005 asi 14
000 divakov. Najnovsim prirastkom do série du-
chovnych opier Vitazoslava Kubicku je Kristov
dotyk, ktory podobne ako Martin Luther vznikol
na pode Cirkevného evanjelického a. v. zboru
v Bratislave.

Skladatelova nova duchovna operaje drama-
tizaciou evanjelii, vo viacerych rovinach pouka-
zujuca na pritomnost Bozieho dotyku v minu-
losti a v pritomnosti (dielo vzniklo za odbornej
asistencie knaza Borisa MiSinu). Traja stcasni
mladi ludia sa rozhodnu zahrat si paSiové hry
(Peter ako Jezis, Maja ako Maria a japonské tu-
ristka Nao), pri¢om hra ich postupne vtahuje
do deja a oni zacinaju naplno precitovat osudy
postav, ktoré hraju. Opera tak spritomiuje po-
city Marie, postav z biblickych Cias, ale aj jedno-
duchych ludi, ktori sa stretaju s Kristom. Vtedy
aj dnes. Na konci predstavenia dochadza opit
ku konfrontacii postav s dneSnym svetom.

Premiéra Kristovho dotyku sa uskutocnila
v preplnenom Novom evanjelickom kostole na
Legionarskej ulici v Bratislave. Je az neuveritel-
né, ako sa v stiesnenych podmienkach, v malom
priestore s vyvySenou plosinou pred hlavnym
oltarom, dokézal suverénne pohybovat pocetny
aparat solistov aj zboru, a vytvorit tak vyvazeny
scénicky obraz k hudbe. Okrem nich zaberal tre-
tinu ,,pddia“ 24-¢lenny orchester Bratislavski
komorni sélisti s ,komornym jadrom® (Milan
Vonderka — husle, Jan PospiSil — violoncelo,
Rajmund Kakoni — akordedn) a velkoplosna
videoprojekcia. Inscenatori na niektoré scény
vhodne vyuzili aj priestor medzi divakmi. Uzna-
nie za precizne hudobné nastudovanie si zasltzi
mlady dirigent Adridn KokoS. Pomerne kvalit-
né zloZenie solistického ansamblu z prevazne

mladych, za¢inajucich spevakov (Peter Cingel

v alohe Petra/Jezisa, Lucia Miklasova v tlohe
Maji/Marie, Nao Higano v ulohe japonskej tu-

ktora - ako davna popredna sélistka Novej scény a
Opery SND - prisla pozdravit pritomnych) pripra-
vil v obsaznom, no netinavnom texte Oleg Dlou-
hy. Skoda len, Ze dojemni basei z odkazu Jana
Smreka nedokazal Marek Majesky zarecitovat
spamati, ba ani precitat bez chyby...

Garnitarou, ktora vniesla do vecera kus nos-
talgie, boli byvali solisti NS: Maria Schweighof-
ferova, Gréta Svercelov, Zdenék Sychra, Jozef
Benedik, Ladislav Miskovi¢ - vratane spomi-
naného Karola Célika. AZ na posledného odisli
z Novej scény po neblahom 1. aprili 1999, kedy
stibor Spevohry NS zanikol. Dnes st z tychto (a
dalsich) byvalych sélistov i zborovych spevakov
ddochodcovia, alebo ludia, pdsobiaci v inych po-
volaniach. Je len pochopitelné, Ze roky umeleckej
absencie a sam Zivot ¢o-to odobrali z ich vokalnej
a vitalnej sily. Napriek tomu, kazdy z menovanych

ristky Nao, Eva Suskova, Matu$ Travnicek,
Petra Zahumenska, Martin Mikus a dalsi)
dodalo predstaveniu potrebnu ,,opernd graciu®
so vSetkymi jej pozitivami po hudobnej i he-
reckej stranke. Vyvazili tak mierne nedostatky
zborovej zlozky (mieSany spevacky zbor Anima
Cantanda), ktorému chybalaistotavnastupoch
avpianovych pasézach. Svetla a videoprojekcia
(Robby studio) vhodne a s citom doplnili obsah
diela, hoci v spojeni s vyrazne farebnymi kosty-
mami (Lydia Vedejova) posobil celkovy obraz
trochu kriklavo.

Hudba mala charakteristické ¢rty sucasné-
ho rukopisu skladatela, ktory vie oslovit SirSie
publikum: melodické témy arii, prepracované
ansédmble a relativne velkolepé zbory sa strieda-
li so statickou meditativnou hudbou. Celok bol
vyvazeny a nechybali mu gradacie. Vitazoslav
Kubicka sa podujal na odvaznu ulohu, ked sa
popri praci na hudbe a librete rozhodol insce-
novat operu vo vlastnej rézii. Kvoli absencii sku-

predviedol na javisku zablesk svojej silnej ume-
leckej osobnosti a sugestivneho interpretacného
prejavu. V ,zmesi mel6dii” z Dusikovho odkazu
- spolu s najmladSou generaciou spevohercov
Juliou Jamriskovou, Janom Babjakom, ale aj
spominanymi opernymi sélistami i Sisou Sklov-
skou, ktora vyuzivala pri dusikovskych melédi-
ach najma polohu drsnejSieho prsného registra
- ponukli kyticu najsladsich evergreenov Gejzu
Dusika z obdobia 40. aZ 60. rokov.

Najviac ma vSak dojal 78-rocny dirigent
Zdenko Machacek, netinavny sluzobnik a znalec
lahkej muazy i samotnej Novej scény. Ten, ktory
doposial zvladne spamiti (za klavirom i pred
orchestrom) akykolvek klasicky operetny a mu-
zikalovy repertoar.

Rezisér Peter Oravec a choreografka Dana
Dinkova formovali program na poctu nepreko-

| HUDOBNE DIVADLO

| Kristov dotyk na Smetanovej Litomysli [foto: archiv autora]

seného operného reziséra vyzneli prvoplanovo
nielen gest4, ale aj herecké rozohratia scén ucin-
kujucimi. Tento nedostatok vSak skladatelovi-
rezisérovi ,,odpustila“ vydarend atmosféra pred-
stavenia. Premiéra sa tak stretla s mimoriadne
pozitivnym ohlasom u publika.

Velmi vrelé prijatie zaznamenal Kristov do-
tyk aj v Ceskej premiére 21. juna v priestoroch
celkom zaplneného Arcidekanského chramu
Nanebevzeti Panny Marie v Chrudimi. Uvede-
nie opery bolo sti¢astou 49. ro¢nika prestizneho
Medzinarodného operného festivalu Smetanova
Litomysl.

O dalSom Zivote duchovnej opery Kristov do-
tyk budeme zrejme eSte pocut, na jesen sa usku-
to¢nia reprizy v slovenskych i ¢eskych mestach
a zémerom autorov je ponuknut dielo zahranic-
nym opernym domom a divadelnym scénam
— pripravena je aj anglicka verzia opery i verzia
s komornym hudobnym sprievodom.

Pavol SUSKA

naného slovenského hitmakera Gejzu Dusika
(ako ho nazval v scenari Oleg Dlouhy) vo vkus-
nom dialégu slova, spevu, hudby a komorného
tanca. Tanecné cisla (v dobovo pdsobiacich
kostymoch Simony Vachalkovej) v interpre-
tacii Tanecného siboru NS niekedy posobili
priliS§ gymnasticky, artistne, inokedy prime-
rane rytmu a Stylu doby z polovice minulého
storocia.

Treba dufat, Ze Dusikom sa spevoherno-
operetna exkurzia na Novej scéne nekonci.
S novym vedenim divadla azda do Zivnodomu
zavita nielen spomienkova pocta, ale obcas
aj pravidelnejsia prezentacia roznych druhov
hudobno-zdbavného divadla. Potom nebudui
navraty do tohto divadla iba nostalgické, ale
v plnom zmysle slova tvorivo-konfrontacné.

Terézia URSINYOVA
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Agata SCHINDLER

Vdaka dlhoroc¢nym vyskumom miestnych muzikold-
gov, najma hudobnej historicky Marie Potemrovej, st
dnes hudobné dejiny vychodného Slovenska reflekto-
vané v mnohych publikaciach a z viacerych pohladov.
Vyskum historika vSak nikdy a v Ziadnej oblasti ne-
kong¢i. Svedci o tom aj osud skladatela Jacoba Gilbou
¢i dalSich mien, ktoré sa neustale vynaraju z archivov
i spomienok...

Jacob Gilboa
[foto: archiv autorky]

Viedencan Gilboa

V/internetovej prezentécii Music Informa-
tion Center Austria (Composer Jacob Gilboa
http://alt.mica.at/person) najdeme strucne
zachyteny zivot a dielo skladatela Jacoba
Gilboa. Dozvieme sa, ze Jacob Gilboa ma-
turoval v roku 1938 ako osemnéstrocny na
Humanitnom gymnaziu vo Wasagasse vo
Viedni, teda v roku, ked Nemecko anektova-
lo izemie Rakuska. Po maturite emigroval
do Palestiny. V Haife $tudoval architektiru, hudbe sa spociatku
venoval iba ako autodidakt. Akademické hudobné vzdelanie zis-
kal az neskor, u dvoch tiez z Eurépy pochadzajucich skladatelov:
v rokoch 1944-1947 bol studentom Vysokej hudobnej §koly v Jeru-
zaleme, kde Studoval kompoziciu u Josefa Tala, byvalého Studenta
Vysokej hudobnej $koly v Berline. V rokoch 1955-1958 Studoval
orchestraciu u Paula Bena Haima, pred rokom 1933 posobiaceho v
Mnichove. Hudbu $tudoval teda u dvoch ucitelov, ktori emigrovali
po nastupe narodnych socialistov z Nemecka.

Napriek tomu, Ze Jacob Gilboa Zil po roku 1938 daleko od eu-
ropskych hudobnych centier, tridsat rokov pdsobil ako $tatny za-
mestnanec mimo hudobnej oblasti a az potom sa stal skladatelom
vo volnom povolani, uz od skon¢enia hudobnych §tudii sa spolupo-
dielal na vyvoji eur6pskej aj izraelskej sucasnej hudby. Z publikacie
Maxa Broda (Die Musik Israels, Barenreiter, Kassel - Basel - Tours
- London, 1976, str. 139) sa dozvedame, zZe jednou z jeho prvych
zverejnenych kompozicii boli Seven Little Insects pre klavir, vyda-
né v roku 1955 v Israeli Music Publications Limited. V roku 1963
sa zucastnil na prvom kurze pre Novt hudbu v Koline nad Rynom,
kde mal moznost stretntt sa s hudbou Karlheinza Stockhausena,
Henriho Pousseura, Aloysa Kontarského, v roku 1968 bol G¢astni-
kom Letnych kurzov v Darmstadte. V roku 1969 sa v ramci kon-
certu Medzindrodnej spolo¢nosti pre Nova hudbu v Hamburgu
uskutoc¢nila premiéra jeho diela Crystals, jedenastich symetrickych
kusov pre komorny subor. Tu sa zacala jeho kariéra uspes$ného
skladatela. Gilboa bol nositelom vyznamnych skladatelskych cien
a vyznamenani - $tyrikrat bol vyznamenany cenou ACUM, dvakrat
cenou Joela Engela mestského aradu v Tel Avive, Liebersonovou
cenou lzreaelského zvizu skladatelov ako i cenou za oblast hud-
by izraelského predsedu vlady (1983). Jeho diela zazneli okrem
Izraela na festivaloch v Rejkjaviku, v Helsinkach, v Amsterdame,
Minneapolise, Chicagu, Prahe a v dalSich mestach. Viaceré sklad-
by vznikli na objednavku takych vyznamnych hudobnych instittcii
ako je Tel Aviv Foundation for Culture and Art, Israel Philharmonic
Orchestra, Yehudi Menuhin-Foundation, Jerusalem Broadcasting
Orchestra, Westdeutscher Rundfunk, Norddeutscher Rundfunk a
Chicago Chamber Players. Hudobnu literatiru obohatil — okrem
hudobnodramatickych diel — takmer o vSetky hudobné druhy, od
klavirnych skladieb az po vokalno-in§trumentalne. Max Brod cha-
rakterizoval v roku 1976 jeho tvorbu takto: ,,Gilboov celkovy Styl je
mozné oznacit za neoimpresionisticky. Jeho kompozicie pozostdvaju
z koncentrovanych, povdcsine pestrofarebne kontrastujicich tsekov.”
(Max Brod, str. 139). Tato charakteristika plati aj na jedno z jeho
najvyznamnejsich diel, na The 12 Jerusalem Chagall Windows, po-
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zostavajucich z ,,dvakrat dvanastich miniatir pre mezzosopran,
Sest Zenskych hlasov a maly komorny orchester z roku 1966, ktoré
odzneli premiérovo v Jeruzaleme v roku 1968.

KoSican Goldberg

Na Slovensku v§ak malokto vie, Ze viac nez 40 Gilboovych diel po-
chéadza z pera ceskoslovenského roddka. Jacob Gilboa, maturant
z Viedne, dnes popredny izraelsky skladatel, sa narodil 2. m4ja
1920 v Kosiciach. Na svet prisiel ako Ervin Goldberg (tiez Erwin
Goldberg), jeho rodi¢mi boli Samuel Goldberg, narodeny v roku
1889 v Chyrove (Galicia) a matka Rachel Aranka Korachové, na-
rodend v roku 1893 v Orlom (na slovenskom teritériu vtedajSieho
Rakuska-Uhorska). Prvé tri roky svojho Zivota stravil Ervin Gol-
dberg v Kosiciach. Po vzniku prvej Ceskoslovenskej republiky

ziskali Zidia, podobne ako mnohé narodnostné men-
§iny, prava, rovnajice sa pravam Cechov a Slova-
kov. Uz v roku 1918 bola v Ceskoslovensku zalozen4
Zidovska strana, ktora mala v mnohych mestéach, aj
v KoSiciach, svoju organizaciu. V Kosiciach, najskor
na Hlavnej ulici ¢. 60 (od roku 1933 na Safarikovej
ulici ¢. 60) sidlil Zidovsky kultarny spolok, ktorého
uradné peciatka bola vyhotovena trojjazycne: v heb-
rejskom, madarskom a v nemeckom jazyku. Spolok
bol podporovany Radou mesta KoSic, jeho poslanim
bolo Sirenie zidovskej i vSeobecnej kultury. Spolok
usporaduval prednasky, bezplatné kurzy slovenského
jazyka, tesnopisu, knihovedy. V roku 1928 sa zasadil
tiez za ,,pat predstaveni v Zidovskej reci v miestnosti
mestského divadla v Kosiciach® (porovnaj: Zidovsky
kulturny spolok, pisomnosti uloZené v Archive mesta
Kosic, sign. 286/62). Na vysokej urovni bola v Kosi-
ciach zrejme uz na zaciatku 20. storoc¢ia i zidovska hu-
dobna kultura, ktort dnes dokumentuje CD s nazvom
Boi BSolom (Hlasy strateného sveta). Medzi nahravka-
mi tohto historického zvukového zdznamu sa nacha-
dzaju Styri spevy v podani koSického kantora Samuela
Griinwalda, nahraté pravdepodobne uz v roku 1908 v
Neologickej synagdge (v sidle dneSného Domu ume-
nia). O vzajomnej spolupraci zidovskych a nezZidov-
skych umelcov sved¢i spoloéné muzicirovanie Samu-
ela Griinwalda s krestanskym organistom Oldfichom
Hemerkom, zbormajstrom v Déme sv. Alzbety, ,, ktory
sdm bol velkym priaznivcom Zidovskej hudby.“ (Micha-
el Okroy: Kaschau war eine europdische Stadt, Ein Re-
ise- und Lesebuch zur jiidischen Kultur und Geschichte
in KoSice und Presov, Wuppertal 2005, str. 50-51).
Hemerka sprevadzal kantora Griinwalda v roku 1911
pri posviacke nového organa vo vysSie uvedenej Neo-
logickej synagdge.

O socialnom postaveni rodiny Goldbergovcov sa
mi nepodarilo ngjst v koSickych archivoch Ziaden
material. Ale aj oni urcite prezivali kultirny rozmach
vlastnej komunity a mesta KoS$ic. Rakuske hudobné
informacné centrum, ktoré vedie Gilbou ako ,,svojho*
skladatela, uvadza, Ze jeho rodina sa prestahovala do
Viedne, ked mal tri roky. Maly Ervin sa v roku 1928,
teda ako osemroc¢ny, zacal ucit hrat na klaviri. V skol-

HISTORIA

skom roku 1930/1931, v ¢ase, ked jeho otec pdsobil vo Viedni ako
uctovnik, sa stal ziakom vysSie uvedeného gymnazia. Zmaturoval
2. juna 1938 s velmi dobrym prospechom, jedinu trojku obdrzal
z telesnej vychovy. Z jeho vysvedéeni sa dozvedame, zZe bol izrel-
ského vierovyznania, a ze jeho rodnym jazykom bola nemc¢ina. V
obdobi maturity sa ako zid prvykrat stretol s vylucenim zo Zivota
jeho nezidovskych spoluziakov. Po obsadeni Raktiska Nemeckom
v marci 1938, sa gymnazium, ktoré navstevoval, stalo zbernou Zi-
dovskou $kolou, 6. maja 1938 obsadilo a prevzalo budovu pod svoju
spravu NSDAP, a napokon museli vSetci zidovski ziaci maturovat
mimo svojej alma mater, v budove na Kalvarienberggasse (za in-
forméacie a poskytnutie materidlu z 9. jana 2007 dakujem Renate
Mercsanits z archivu Gymnazia na Wasagasse vo Viedni). Cerstvé
maturitné vysvedcenie Ervina Goldberga ho ale neopraviiovalo
rozvijat sa dalej vo Viedni. Prikazy a rasové zékony, tykajuce sa »

Maturitné vysvedcenie E. Goldberga z 2. 6. 1938

[zdroj: archiv Gymnazia na Wasagasse vo Viedni]
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» zidov, platné v Nemecku uz od roku 1933, vyhnali mladého KoSica-
na Ervina Goldberga do Palestiny, kde sa z neho stal Jacob Gilboa.
Jeho utek z kulturneho a hudobného eurdpskeho centra do v tom
case prevazne agrarnej Palestiny znamenal jednoznaéne zéchra-
nu pred Sikanovanim, poniZovanim, a pravdepodobne i zachranu
jeho zivota. Obaja rodic¢ia Ervina Goldberga totiz zahynuli v gete v
Rige, kam boli v roku 1942 deportovani (Porovnaj: Gilboa, Jacob,
heslo, in: International Biographical Dictionary of Central European
Emigrés 1933—1945. General Editors: Herbert A. Strauss / Werner
Roder. Volume Il / Part 1: A-K. The Arts, Sciences and Literature,
Miinchen 1983.)

Ked som sa v roku 2005 zacala zaoberat koSickym roddkom Er-
vinom Goldbergom, jeho zdravotny stav uz nedovoloval komunika-

ciu s nim. Medzi¢asom, 9. méja 2007, v Izraeli zomrel... Klavirist-
ka Edith Krausova, jedna z aktérov kultirneho Zivota v Terezine,
prezila holokaust a Zije od roku 1949 v Izraeli, a dnes je uz jednym
z mala zijucich pamétnikov, poskytujucich vzacne informacie. Od
nej som sa dozvedela, Ze Jacob Gilboa navstivil rodnu vlast az na jar
v roku 1987 (rozhovor autorky s klaviristkou Edith Krausovou 21.
septembra 2006 v Spindlerovom Mlyne). Po uvolneni politickej si-
tuacie boli obaja i¢astnikmi prvého mozného hromadného zajazdu
obé&anov Izraela do Ceskoslovenska. Edith Krausova sa pamitala,
ze Jacob Gilboa sa s malou skupinou od ostatnych Gc¢astnikov za-
jazdu v Prahe odpojil a cestoval za svojimi korenmi az na vychodné
Slovensko.

Region porozumenia

Samozrejme, Ze Gilbou nemdzeme povazovat za koSického skladatela,
ale jeho kosicky pdovod stoji aspon za zmienku v suvislosti s hudobnou
minulostou mesta. A iste nie je jedinym, ktory sa z dejin hudobnej mi-
nulosti tejto metropoly vytratil. Ako uvadza vo svojej publikécii Mi-
chael Okroy, ,,bohaté dejiny mesta Kosic boli a stdle su aj dejinami jeho
mensin, lebo jestvuje len mdlo porovnatelnych regionov v Eurdpe, kde po
celé stdrocia do znacnej miery pokojne spolunazivalo tolko ndrodov, roz-
licnych ndboZenstiev, kultur a jazykov, ako na vychode Slovenska. Slovd-
ci, Cesi, Madari, Nemci, Ukrajinci (Rusini), Zidia a Rémovia spoluurco-
vali region byvalého Horného Uhorska a uskutocriovali tam akusi — hoci
neustdle krehki — myslienku Eurdépy mnohosti a vzdjomného respektova-
nia. Zidia zohrdvali privzniku a Sireni idedlu ,spoloéného §tdtu ndrodov
v strednej Eurdpe vyznamnu tulohu. Mesto Kaschau (...) sa stalo so svojou
najvdcSou Zidovskou obcou zaciatkom 20. storocia jednym z najvyznam-
nejsich krystalizacnych bodov tohoto vyvinu.“ (Michael Okroy, str. 12—
14). Aj kosicky rodak, vyznamny madarsky spisovatel Sandor Méarai
(1909-1989), si spominal na Kosice ako na eurépske mesto.

Agata Schindler v drazdanskom Mestskom muzeu

Nedaleko slavneho drazdanského kostola Frauenkirche otvorili v zrekonstruovanom Mestskom
muzeu novi vystavu, tykajucu sa 800-roc¢nej historie mesta. DoleZit Cast expozicie tvoria dejiny
20. storocia a osudy obyvatelov mesta v ¢ase dobovych diktattr. Sticastou expozicie je interak-
tivny, audiovizualny ,kabinet” s profilmi 50 osobnosti mesta, ktoré sa réznym spésobom venuju
reflexii historie Drazdan. Do vyberu sa dostala aj tu zijica slovenska muzikologicka Agata Schin-

Otvoreny zaver

V septembri 1938 doSlo k tragickému rozbitiu republiky a roz-
siahle oblasti vychodného Slovenska, aj KoSice, pripadli Madar-
sku. Narodnostne viacvrstvové KoSice sa stali jednostrannymi.
Aj kultaru, ktorej hudobna oblast dodnes nie je spracovana a
ktorej pramene sa z koSickych Statnych archivov zahadne vy-
tratili, uréovala madarska vlddnuca spolo¢nost. Z dolezitého
zelezni¢ného uzla v KoSiciach vytvorili napokon Nemci stredis-
ko vSetkych deporta¢nych transportov celej oblasti. V KoSiciach
bolo na nenavratnu cestu do koncentra¢ného tdbora Osvienc¢im
odbavenych vySe 120 transportov s priblizne 380 000 zidmi z
celého regionu (porovnaj Michael Okroy, str. 14), z ktorych sa

prevazng vacsina nevratila. Urcite boli medzi nimi aj hudobni-
ci, ucitelia hudby a interpreti, podielajuci sa pred rokom 1938
na vytvarani hudobnej kultiry mesta. Mnohé stopy ich Zivota a
¢innosti lezia viac ako pol storoc¢ia pod vrstvou prachu. A ked-
ze osudy ludi kracaju ruka v ruke s osudom kulttry, ich odha-
leniu sme my, dneSna generécia, eSte vela dlzni. Konvolut Suk-
romni ucitelia hudby, nachadzajuci sa v Archive mesta KoSice
by mohol byt azda jednym zo zachytnych bodov (sign. 292/9).
Dalsim je publikéacia Theresienstddter Studien und Dokumente
2002, Praha 2002, v ktorej je uverejnena §tudia Lukasa Pribyla
Die Geschichte der Flucht von ,As 232 und ,As 233 aus Zamos¢
(str. 252-270). Najdeme v nej aj informaciu, Ze v roku 1942 vi-
sel v Michalovciach, v dome Ruth Hellingerovej, obraz jej syna
Marcela Moritza Hellingera, operného spevaka v Prahe. V Zi-
dovskom muzeu v Prahe sa nachadzaju k jeho osobe nasledovné
udaje: narodil sa 20. januara 1905 (miesto narodenia nie je uda-
né), transportom Ao-c, pod ¢islom 90, bol 28. aprila 1942 depor-
tovany z Prahy do Terezina a o dva dni neskor, 30. aprila 1942,
transportom As-c, opat pod ¢islom 90, z Terezina do Zamos§ce,
do geta v Lublinskej oblasti. V Prahe bol naposledy registrova-
ny na Ostrovni ulici 26 u Ruzeny Krausovej (Informaécie dr. Jany
Splichalovej, kuratorky archivu dejin holokaustu Zidovského
muzea v Prahe, zo 6. juna 2007 autorke). Marcelovi Hellingovi
sa podarilo zo Zamos$ée ujst a ukrytému prezit prenasledovanie.
DoterajSie badanie po jeho umeleckej ¢innosti v prazskych ar-
chivoch neprinieslo zZiadne konkrétne vysledky, obraz o nom je
momentalne iba naértom bez vyraznych kontur... -

Dalsia literattra:

Gilboa, Jacob, heslo in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, diel 9,
2001.

Fleisher, Robert: Twenty Israeli Composers. Voices of a Culture, Detroit 1997.

dler, ktora sa venuje problematike prenasledovanych zidovskych hudobnikov v obdobi narodného - .

socializmu.
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FrantiSek KOPKA

Clanok vychadza z diplomovej prace Hudobno-estetické ndzory Jana Levoslava Bellu (Katedra
estetiky FiF UK, 2006). Autor dakuje svojmu diplomovému vediicemu Vladimirovi Godarovi za
cenné rady a pripomienky aj pri koncipovani tohto textu.

eformy cirkevnej hudby

rvych krokov mladého skladatela Bellu viedli na
ilianizmu — hnutia, ktoré sa zaoberalo reformou
j liturgickej hudby. Pomenovanie cecilianizmus
2. polovici 19. storocia na oznacenie aktivit spol-
eine Deutsche Cdcilien-Verein, zalozeného v roku
zom, skladatelom a esejistom Franzom Xaverom
834-1888). Ten svoju predstavu o reforme vy-
jadril v pamflete Der Zustand der katholischen Kirchenmusik zundchst in
Altbayern (1865) a sucasne ju manifestoval aj zalozenim periodik Fliegende
Blditter fiir katholische Kirchenmusik a Musica sacra. Vdaka jeho p6sobeniu
sa snahy zastancov myslienok o potrebe obnovy cirkevnej hudby navratom
k étosu hudby minulosti prvykrat spojili do jednotného hnutia so SirSou
pdsobnostou a vplyvom. V ¢ase Wittovych aktivit vsak mali tieto tsilia ako
sucast v§eobecnejsich historizujucich tendencii uz ovela dlhsiu a bohatsiu
histériu. Pévodne sa vykrystalizovali na pode protestantizmu a ich prvymi
nositelmi sa na sklonku 18. a v 1. polovici 19. storocia stali severonemecké
spevacke spolky, tzv. Singvereine.

Ako v knihe Palestrina and the German Romantic Imagination presved-
¢ivo doklada britsky muzikolog James Garratt, pociatky kritiky sudobej
cirkevnej hudby boli velmi tizko spité so snahami romantickych filozofov
a literatov o $irsiu obrodu zdpadoeurdpskej ,,duchovnosti“ v kulttre a ume-
ni. Na idealizéciu cirkevnej hudby minulosti zdsadnym spdsobom vplyvali
nielen myslienky, ale i terminologia estetiky, literarnej kritiky a umenoved-
nej historiografie tej doby (J. J. Winckelmann, J. G. Herder, J. W. Goethe a
okruh romantikov).

V obdobi prvych tvah o potrebe obnovy cirkevnej hudby dominovala
tendencia vytvarat zoznamy skladatelov a hudobnych §tylov hodnych na-
sledovania. Ich vyber bol pomerne nesystematicky a v podstate nevycha-
dzal zo zZiadnych jednotnych kritérii. Priklady sa pohybovali v rozmedzi
od gregorianskeho choralu az po hudbu Mozarta, no vo v§eobecnosti boli
preferovani talianskirenesancni autori, diela G. F. Handela, C. Ph. E. Bacha
aneskortiez J. S. Bacha. (Garratt, str. 39) Jednym z prvych, kto svoju pred-
stavu o liturgicky vhodnom hudobnom §tyle podlozil hlb§imi estetickymi a
historickymiargumentmi, bol nemecky hudobny teoretik, skladatel aliterat
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776—-1822). Hlavnym kompozi¢nym
vzorom reformy sa neskor aj vdaka nemu stala tvorba renesanéného skla-
datela Giovanniho Pierluigiho da Palestrinu, pricom ,,zlaty vek® cirkevnej
hudby mala ako priklad dokonalej syntézy duchovného obsahu a estetickej
kvality predstavovat najma Palestrinova Missa Papae Marcelli.

Spolu s E. T. A. Hoffmannom bol jednym z hlavnych protagonistov
reformného hnutia v jeho pociatkoch aj heidelbersky pravnik a hudob-
ny nad$enec Anton Friedrich Justus Thibaut (1772—1840). Je zaujimavé,
Ze Thibautove nazory neboli v tom ¢ase neznédme ani na uzemi dnesného
Slovenska, k ¢omu istotne prispeli aj kontakty s nemeckym univerzitnym
prostredim. Okrem Jana Kollara, ktory vo svojom doslove k Ndrodnym spie-
vankdm (1835) citoval pomerne rozsiahly Uryvok z jeho taZiskovej prace
Uber Reinheit der Tonkunst (O ¢istote hudobného umenia, 1824) zaoberajici
sa prave naznacenou otazkou vztahu upadkovosti nového a duchovnosti
starého, Thibautovo meno spomina aj J. L. Bella. Objavuje sa prave v jed-
nom z neznadmych ¢lankov, ktoré budu predmetom dalSieho textu.

Popri doraze na duchovny rozmer mnohi zastancovia reformy (Bellu
nevynimajuc) vyzdvihovali ako zakladny atribut sakralnej hudby minulosti
najmi jej funkénost vo vztahu k poslaniu liturgie. Tento pristup bol celkom »
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» v stlade s nazorom profesora filozofie a gréc-
kej literattry na univerzite v Jene Ferdinanda
Handa (1786—-1851), Ze nie vSetka nabozenska
hudba, aj ked’je vysledkom zboznej inSpiracie, je
vhodna ako hudba liturgicka.! Zastancovia re-
formy tvrdili, Ze sakralna hudba ako zdroj poko-
ja, rozjimania a zaroven ako prostriedok mrav-
ného zdokonalenia nem4 vychadzat z honby za
umeleckymi efektmi, ale naopak z potlacenia
umeleckych impulzov — teda z akejsi umeleckej
asketickosti. To vysvetluje, preco sa jej ipadok
spajal s prekracovanim rozdielov medzi hudob-
nymi zanrami (kritici poukazovali na priliSné
prenikanie operného Stylu, nastrojovej hry a
dramatickych prvkov do tejto oblasti) a preco sa
hlavnym ter¢om kritiky z&stancov reformy stala
neskor prevazne tvorba epigénov klasicizmu.

O kompozi¢no-technickej podobe cirkev-
nych diel vytvorenych v duchu reformy mal vSak
malokto konkrétnu predstavu. Vo vSeobecnosti
sa vysoko cenili najmi skladby, v ktorych sa
autorom podarilo ozivit ducha starsej cirkevnej
hudobnej literatury bez toho, aby rezignovali
na vydobytky sucasného hudobného jazyka.
Za kompozi¢ny manifest reformy mozno pova-
zovat Wittovu Missu in honorem S. Raphaelis
Archangeli op. 33. Spolu s Lisztovymi omSami
sa oznacuje za jedno z najkontroverznejsich li-
turgickych diel 2. polovice 19. storocia. (Garratt,
str. 153—154)

J. L. Bella a cecilianizmus

Bellovym ¢asopiseckym tvaham suvisiacim
s problematikou reformy cirkevnej hudby sa
prvykrat vo svojej ,,.bellovskej“ monografii
rozsiahlejSie venoval Ernest Zavarsky, ktory
neskor publikoval aj samostatnu Studiu na
tému J. L. Bella a cecilianizmus. Hoci od vy-
dania Zavarského taziskovej prace uplynulo
viac ako 50 rokov, dodnes vieme na ttto tému
povedat len velmi malo. Pritom rana etapa
Bellovych umeleckych aktivit, ktorych mys-
lienkové pozadie texty dokumentujui, ma na
skladatelove neskorSie hudobné myslenie i
jazyk nezanedbatelny vplyv.

Nedavnemu ciastkovému vyskumu vda-
¢ime za moznost oboznamit sa s doteraz
neznamymi Bellovymi ¢lankami, o ktorych
sa zmienuje uz jeden z jeho prvych zZivotopis-
cov Dobroslav Orel (Orel, str. 17) a ktorych
existenciu spomina aj Zavarsky. (Zavarsky,
str. 467) Jedinou informéciou, o ktort sa v
pripade obidvoch autorov dalo opriet, bol na-
zov ¢asopisu, v ktorom mali byt tieto ¢lanky
publikované.

Dnes uz mézeme potvrdit, Ze okrem asi
Styroch ¢lankov spadajucich do obdobia
Bellovych §tadii vo Viedni (1864-1865),
uréenych pre hudobny ¢asopis erudované-
ho historika Sebastiana Brunnera Wiener
Kirchenzeitung fiir Glauben, Wissen, Freiheit
und Gesetz in der katholischen Kirche, ktoré
uvadza Zavarsky?, prispieval Bella v ne-
skorSom obdobi aj do hudobného ¢asopisu
Cdcilia, Organ fiir katholische Kirchenmusik
unter Mitwirkung auswdrtiger Musiker. Ten

46

A.F. . Thibaut (1772=1840) [foto: archiv]

v Luxemburgu vydaval znamy zastanca ceci-
lidnskej reformy Heinrich Oberhoffer (1824—
1885). Ide o clanky Der kunstvolle Concentus
(Umelecky koncentus, 1869)% a Was Alles einem
gewissenhaften Chordirigenten passiren kann!
(Co vsetko sa moze prihodit svedomitému diri-
gentovi choru!, 1870)* a dve kratSie spravy z
hudobného Zivota na Slovensku z roku 18695,
ktorym predchéadza niekolko kratkych zmie-
nok o mladom Bellovi z rokov 1864 az 1865 v
rubrike Correspondenz.

V Bellovych ¢lankoch najdeme vsetky za-
kladné motivy kritiky stdobej liturgickej hu-
dobnej praxe — doraz na liturgicky vyznam
cirkevnej hudby ako prostriedku pozdvih-
nutia ducha, kritiku nevhodného pouzivania
nastrojového sprievodu a zaluby v ,,plytkych®,
na efekt zameranych kompoziciach. Okrem
nich zdoraznuje tiez potrebu prihliadania na
realne interpretacné moznosti miestnych zbo-
rov. Z cirkevnej hudobnej produkcie pripisuje
najvacsi vyznam omsovym spevom, pricom z
liturgickej hudby minulosti kladie na najvyssie
miesto gregoriansky choral: ,,Omsovym spe-
vom vlddne sldvnostnd vzneSenost a mysti-
ka; ide o nebesku schrdnku, ktord uchovdva
tajomstvo Nového zdkona. Mozno sdm Duch
Svdty im vdychol vzneSeny ton. Ani Haydn, ani
Beethoven sa k nemu nemdzu pribliZit bez toho,
aby sa ponizenie nesklonili pred jeho umenim.
Ziadna modernd inStrumentdina omsa, ba
dokonca ani Missa Papae Marcelli, nevyjad-
ruje podstatu omsovej kompozicie tak cisto a
vznesene, presahujic moznosti ludského ducha,
ako gregoridnska chordlna omsa, ktorej navzdy
prisliicha prvé miesto spomedzi vSetkych cirkev-
nych hudobnych diel ako umeleckej kompozicii,
ktori Boh dal krestanom.“ (Der kunstvolle
Concentus, s. 24) Podobne ako ini autori, vy-
jadrujuci sa v tom case k upadku cirkevnej
hudby, medzi skladatelmi poplatnymi dobo-
vému idealu ,,bezduchej* zvukovej efektnosti
spomina Roberta Fiihrera, Antona Diabelliho
aJohanna Baptistu Schiedermayra.

Z Bellovych kompozicii v duchu cecilian-
skej reformy sa v literattire najcastejsie uvadza
moteto Christus factus est pre mieSany zbor.
Stretlo sa s nadSenymi ohlasmi nielen u po-
prednych zastancov reformy, ale prostrednic-
tvom neho sa Bella dostal aj do pozornostiana
isty ¢asipod ,,ochranné kridla“ Franza Liszta,
ktorému tuto skladbu venoval. Z omSovych
kompozicii je azda najlep§im prikladom au-
torovej predstavy o oziveni duchovnosti a
zboznosti hudby starych majstrov jeho Missa
virorum polyphoniae adaptata Es dur.

V nasledujtcich rokoch sa Bella s mys-
lienkami cecilianizmu postupne rozchadzal.
Svedc¢i o tom i jeho Stadia pre Letopis Matice
slovenskej z roku 1873¢, ktora predstavuje
vzhladom na Bellove dalSie umelecké smero-
vanie jeden z najvyznamnejSich medznikov
jeho Zivota. Napriek bohatej orchestralnej
zvukovosti neskorSich skladatelovych omsi
Es dur” a b mol, predstavujucich vrcholy jeho
katolickej cirkevnej produkcie, v pozadi ich
kompozi¢nej vystavby (doraz na liturgicky
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text) stale citit vplyv myslienok ceci- ;
lianizmu. Koncentrovanost hudob- ' il
ného vyjadrenia, ktort mozno pova- :
zovat aj za dosledok tohto vplyvu, je

ako dominantny prvok Bellovho hu- ' o, s vs We
dobného myslenia pritomna i v jeho 3 G
svetskych kompoziciach.

m

Bellove myslienky tykajuce sa
problematiky narodnej hudby

Zda sa, ze pre spravne pochopenie a g ﬂ--' Sa>
interpretaciu Bellovych hudobno-es- Y-

tetickych tivah dotykajtcich sa prob- . il
lematiky narodnej hudby, ktoré najméa 5 Sl

v suvislosti s interpretaciou Bellovho

skladatelského odkazu (skuto¢nost, ze ‘ - o

Bella sa nestal slovenskym Smetanom)
dlhodobo predstavuju jedno z naj-
problematickejSich miest, ma klucovy
vyznam uvedomenie si SirSich estetic-
ko-filozofickych vychodisk cirkevné-
ho reformného hnutia nacrtnutych v
predchédzajicom texte.

Ako napovedaju uz nazvy clan- Kyric ¢lc
kov uverejnenych na strankach praz-
skych hudobnych ¢asopisov Dalibor
a Hudebni listy a Stadie pre Letopis
Matice slovenske®, za jednu z najvyraz-
nejSich myslienok, ktort v nich Bella
formuluje, mozno povazovat jeho kon-
cepciu slovanskej narodnej hudby. Zakladny ramec tejto myslienky vy-
chadza z Hegelovej predstavy o zakonitostiach dejinného vyvoja. Z danej
perspektivy rozliSuje Bella tri ,vetvy* zdpadoeurdpskej hudby — hudbu
romansku, germansku a slovansku. Kym romanska a germanska hudba
tvoria podla neho dva navzajom protikladné poly ,,modernej* eurépskej
hudby, ,,dve rozdielne stranky ludskej bytosti“ alebo (Hegelovou termi-
nol6giou) tézu a antitézu, slovanska hudba ma predstavovat nieco ako ich
zaviSenie, zjednotenie ¢i syntézu. Kedze Bella toto svoje mesianistické
tvrdenie legitimizuje poznanim, Ze slovansky folklor a zdpadoeurdpska
hudba maju spolo¢né korene v grécko-cirkevnom hudobnom systéme,
zavrsitelska tloha slovanskej hudby by mala spocivat v prinavrateni eu-
ropskej hudby k jej povodnym koreriom, k jej ,,prvotnému vyrazu®. Inymi
slovami v jej obrodenti a reformovani slovanskym hudobnym folklorom.

Po Bellovom odchode do sedmohradskej Sibine sa u nas na neho
prakticky zabudlo. OZivenie zdujmu o jeho skladatelsky odkaz nastalo az
v 20. rokoch minulého storocia vdaka G. Kori¢anskemu, M. Ruppeldtovi
a okruhu ¢eskych vzdelancov (D. Orel, A. Kolisek, E. Axman a O. Zich).
Jelen prirodzené, Ze v pristupe k Bellovym nazorom dotykajticim sa otaz-
ky narodnej hudby vychédzali ich prvi komentatori z pohladu diskusie o
narodnej hudbe tak, ako prebiehala v Cechach (znamy spor medzi tzv.
pivodovcami a smetanovcami). Okrem toho, Ze tato diskusia mala ovela
praktickejSie zameranie, v rdmci ktorej riesila najma otazku vztahu do-
maceho hudobného folkléru ku komponovanej hudbe, treba pripomentt
aj jej velmi silny politicky podton.

Vkontexte tejto polemiky vyznievali Bellove ndzory prili§ abstraktne a
idealisticky a kedZe vac¢Sina autorov, azda okrem Dobroslava Orla, (Orel,
str. 83) v nich videla paralelu k ndzorom zaznavanych pivodovcov, pova-
zovala ich za prejav spiatocnictva a zaujimala k nim pomerne negativny
postoj. Podstatu tohto odmietania najlepSie dokumentuju slova Ernesta
Zavarského, ktory vo svojej monografii uvadza, Ze Bellove nazory na
otazku narodnosti v hudbe st v mnohom spravne a Zivé, ak sa neurcity
pojem ,.slovanskej hudby“ zameni za konkrétny pojem hudby slovenske;.
(Zavarsky, str. 106) Napriek istému odklonu od predchadzajiaceho ,,ces-
kého* kontextu, citit vplyv tychto nazorov este aj v novsej stadii Hany
Urbancovej Bella a slovenskd ludovd piesert’: ,, Ak ndzorovy vyvin na otdzku
vztahu slovanského a slovenského principu presiel od kolldrovsko-safdrikov-
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ského a Stiirovho modelu nadradenosti
' — slovanského celku nad slovensky prvok,
Y v 60. rokoch je tento model uz ciastoc-
ne prekonany vyvinovo perspektivnej-

; - Sim, odstredivym chdpanim myslienky
- vSeslovanskej vzdjomnosti a zacina sa

G. P. da Palestrina: Missa Papae Marcelli

uprednostriovat  priorita  slovenského
pred umelou konstrukciou jednotného
. slovanského ndroda.“

Mézeme povedat, Ze podobny osud
= = ako Bellove hudobno-estetické nazory
= : postihol aj jeho tvorbu. Napriek tomu,
Ze vdaka nov§im vyskumom (najma
Vladimira Godéra a Jany Lengovej) a
edicii Suborného diela Jdna Levoslava

; Bellu sa pohlad na nu v poslednej
dobe pomaly meni, este stale akoby u

Casti verejnosti pretrvavala tendencia

hodnotit Bellove kompozi¢né snahy

a0 3 z pohladu poziadavky narodnej kom-
: pozi¢nej $koly realizovanej v Cechach
Bedfichom Smetanom. Ak vSak

= uvedené skutocnosti naznacujl, Ze
AR Bellove nazory tykajice sa narodnej

hudby (myslienka slovanskej hudby)

nemozno povazovat za vysledok vply-

vu Ceskej diskusie o tejto otazke, ani

hodnotenie Bellovych kompozi¢nych

snah vzhladom na ¢esky kontext nie je

celkom adekvatne. Bella sa sice nestal

slovenskym Smetanom, ale ak zosta-

neme pri jeho tvahach o narodnej hudbe, pri¢inou uréite nebola ich po-
mylenost ¢i anachronickost. Prave naopak, motiv navratu k povodnym
pramenom duchovnej Cistoty, ktory malo usilie o reformu cirkevnej hud-
by spolocny s literarno-emancipacnymi snahami narodnych hnuti, bol v
ramci cecilianizmu v tej dobe este stale zivy abolo len prirodzené, Ze Bella
sa tymto motivom nechal (hoci mozno len podvedome) inSpirovat i pri
svojich tivahach o narodnej hudbe. _

]
~
[
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HISTORIA

Co vsetko sa moze prihodit svedomitému dirigentovi chéru!

(Wass alles einem gewissenhaften Chordirigenten passiren kann!, Cdcilia IX/1870, str. 29-32)

Od oktébra 1869 sluzim ako dirigent choru v istom mestskom farskom
kostole. Mestské zastupitelstvo mi spomedzi Siestich uchadzacov jed-
nohlasne vyslovilo doveru. Nevahal som a k svojmu postu som pristupil
s obrovskym zapalom a nadSenim. Na chore sa vdaka totalnej anarchii
davno rozvinulo neuveritelné lajdactvo. V zbore sa vytratila akakolvek
predstava o hudobnej sthre, prednese a harmonii, predstava vzajomné-
ho vztahu medzi zborom a dirigentom, liturgického vyznamu cirkevnej
hudby a napokon aj disciplina. Tuto situaciu som vybadal okamZite, ale
zaroven som si vS§imol vykonnost jednotlivych ¢lenov zboru a mal som
vo veci jasno. Vedel som, ze zalezitost sa nevyriesi, ak sa okamzite ne-
chopim prilezitosti a nezabranim dalej sa rozvijat lajdactvu alebo mu
umoznim pretrvavat. Nehovoriac o discipline, dirigent, ktory ma pre
svoje povolanie dostatok rozumu a citu, nesmie podlahnit napomina-
niam jemu podriadenym jednotlivcom ani celym zborom (i ked je to pre
miia - za mna ukazkovy priklad drzej zberby). S niektorymi citlivej$imi
kolegami by som sa mohol podelit o ¢ast svojej tvrdosti a neoblomnosti
a stale by mi ostalo dost na to, aby som radsej odstupil, ako strpel odpor.
Kedze nikdy neboli dodrZiavané skasky, drzost ludi zasla tak daleko, ze
aj pocas slavnostnych prilezitosti spievali z listu. NavySe nielenze vy-
davali takto vzniknuty kolosalne chaoticky nezmysel za znamenitu cir-
kevnu hudbu, ale dokonca tomu aj sami verili. Pochopil som, Ze tipadok
hudby nie je len vonkajsi, ale nasledne sa zakorenil vich obrazotvornosti
a ponimani. Mojou hlavnou tlohou teda nevyhnutne musi byt zapdso-
bit na posledne spomenuté. Ale ako?

Ak mate do ¢inenia s ludmi, ktori st otvoreni vzdelaniu a pouceniu,
zrejme sa ¢udujete mojej otazke. Ani moj zbor nie je vo vSeobecnosti
nepristupny. Co v8ak urobite napriklad s ¢lovekom, ktory je stale akoby
opojeny, hocisa to navonok neprejavuje a doty¢ny stoji pevne nanohéch,
zaspieva alebo zahra kazda notu spravne, no na svet sa diva ako doby-
tok. Ni¢ nevie, ni¢ neciti a pri vecnej poznamke sa na vas diva ako na
blazna. Co s ¢lovekom, ktory posobi dojmom bezduche;j Zijiicej mftvoly
bez vlastnej vole? Osvedc¢enym liekom by bolo takychto ludi vyhnat. To
vSak nie je mozné: vo vacSine pripadov tomu brani humanny ohlad, kto-
ry znemoziuje Cirkvi zasiahnut s maximalnou prisnostou, pripadne sa
n4jdu bezduchi ochrancovia. No stava sa tiez, Ze dotycny ¢lovek nedava
az k takejto prisnosti dovod, lebo zaspieva alebo zahra na husliach pod-
la rozkazu a vo svojej hlaposti sa prisposobi vSetkému, len aby sa oboz-
retne vyhol akejkolvek neprijemnosti. Podobnych exemplérov, ktoré sa
lisia len v stupienkoch hluposti, mam dost. Akékolvek osvietenie ma uz
vopred dvere zatvorené, akdkolvek rada je neuc¢inna.

Moj zbor a moje publikum sa pocas lajdactva tak vzili do tvorby
Fiihrera a spol., menovite ale do hudby Diabelliho, Ze Ziadnu int ne-
uznavaju. Je v nej tolko rachotu a melddie, Ze sa tento druh cirkevnej
hudby mohol a musel javit ako zachranné koleso, aby sa upadok pri po-
ruSovani zborovej discipliny nestal hudobne neznesitelny do takej mie-
ry, Ze by sklamanie z ,,kvalitnej cirkevnej hudby“ nabralo rychly spad.
Sluch vnimavejsieho publika nevyslovne trpel. Masam neokrochancov
sa vSak hlu¢ny slavnostny chaos v cirkevnej hudbe pacil. Tento nezmy-
sel, pekelny vyjav sa naplno prejavil v trabkovych a bubnovych intra-
dach, ktorymi sa omsSa za¢inala a koncila, hraliich dokonca aj poc¢as nej.
Raz, hoci som bol daleko od Bozieho stanku, ma tak vylakali, Ze som
otvoril dokoran okna. Bol som presvedcéeny, Ze sa banda komediantov
odvazila vtrhnuat do kostola po¢as omse, aby znesvitili sviatok!

Kedze som nebol ochotny jednat sa s diablom, aby som postupne do-
siahol poziadavky Cirkvi, urobil som kratky proces.

Musel som sa samozrejme vzdat myslienky, Ze zbor pozdvihnem po-
ucovanim, prednaskami, nariadeniami atd. Jednoducho som z kazdého
spravil nastroj svojej prisnej vole, zo zboru som vytvoril stroj, ktory pod-
dajne zahra poZadovand melédiu podla toho, ako ho natiahnem. Od vy-
konu zboru sice nemézem vyzadovat duchovnost, no trvam na formalnej
stranke prednesu. To prvé prenechdvam dielu, to druhé bezohladnému

usmernovaniu. Kto sa nepodriadi taktovke a predpisanej melddii, moze
sa pripravit na to, Ze mu vezmem nastroj a poprajem Stastna cestu. Tak
som dosiahol znesitelny prednes aj pre hudobne citlivejSie ucho, hoci mu
v zésade chybala vyssia, premyslena a precitena duchovnost. Aby som as-
pon toto docielil, pekne som zbalil Fiihrera, Schiedermeyera, Diabelliho a
dalsich, zrusil intrady, zamkol som tympany, obmedzil plechové dychové
nastroje a skomponoval skladby primerané schopnostiam zboru. Urcite
sa presvedcite, Ze su lepSie ako cirkevna hudba v §tyle Diabelliho. Beriem
ohlad na liturgiu aj umenie a znalci moje reformy odobruji. Avsak nasle-
dujuca vyzva publika vdm dokaze, aké je tazké presadit zdravé mySlienky:
P.T

,,VdzZeny pdn kapelnik, tymto Vids my, zdstupcovia a obcania mesta ictivo zia-
dame, aby ste znovu zaviedli staré omSe, nespory ako aj Tedeumlaudemus,
mensich omsi, existuju majstrovské a pekné diela hoc aj starsieho pévodu od
autorov, ktori prekondvaji novych skladatelov. Otvorene Vdm oznamujeme,
Ze staré omSe sa u hudbyznalej honordcie ako aj obanov stretli s uznanim.
Tdto prosba sa tyka aj intrdd, ktoré by vdzeny pdn kapelnik mohol hrat aspori
pocas sviatkov, lebo ich skrdsluju a vplyvajii na dusevné rozpoloZenie ludi a
celého krestanského obyvatelstva, kedZe sme na ne zvyknuti. Takto rozliSu-
Jjeme medzi obvyklou nedelou a Velkou Nocou, Turicami, Vianocami alebo
sviatkom Panny Mdrie. Difame, Ze naSej tictivej prosbe vyhoviete. Ostdvame
s tctou.“

Moju prva sviatocnti oms$u bez obvyklého hrmotu zavisila nasledujica
vyveska na dverach:

»,Konzervatorista N. N. dnes hral kasovii hudbu.“

Poznas krajinu, kde kvitnu citrony?.(Poznamka prekladatelky: vers z bas-
ne Mignon; J. W. Goethe: Uciiovské roky Wilhelma Meistra) Je to moja
draha otéina, bohuzial, Uhorsko! Nemecké banské mesto, ktoré ma tak
podporuje.

Pan redaktor!

Dufam, Ze moja sprava z praktického Zivota neznechuti vasich cte-
nych ¢itatelov. Je nevyhnutné zverejnit, s akym hulvatstvom sa stretava-
ju ti, ktori sa celou svojou dusou a celym svojim umenim oddali reforme
cirkevnej hudby. Dotieravost mojich protivnikov prekracuje hranice
najprimitivnejSieho spravania. Tunajsie pomery neumoziiuju prinavratit
cirkevnej hudbe vznesenost a Cistotu, kedze som takmer cely rok odkaza-
ny na orchestralnu hudbu. No predsa ziskal hlasovy prejav pod mojim ve-
denim na vyzname, ma dominantné postavenie, uzke spojenie s liturgiou
a kym vyskolim zboristov, urcite sa stane samostatnym. Pritom ostava
dostatok prilezitosti venovat sa v prislu§nej miere aj plechovym dycho-
vym nastrojom, aby sa i ctitelom hluku dostalo trosku poteSenia. Preco
by sme nemobhli napriklad uviest jemné, spievané — nanajvys slacikovymi
nastrojmi sprevadzané , Etin terra“¢i celym orchestrom zvyraznit nadse-
né ,, Laudamus, Benedicimus“? Urobim tak bez zabran, najma ak zdoraz-
nim liturgicky vyznam nasledujuceho ,,Adoramus® vzne$enou vokalnou
sadzbou, t. . zaujimavym kontrastom, ktory cirkevna hudba povoluje. No
tympany, vresk trubiek, mnoho kriku pre ni¢, bezmyslienkovita hudba
Schiedermeyera, Diabelliho a dalSich — och, to st nezabudnutelné spo-
mienky na Egypt, ktoré som sa odvazil zrusit a tym som sluch svojich do
bubnov zamilovanych nespokojencov pozbavil obvyklej davky rachotu na
dlha dobu a mozno, ak Boh d4, navzdy. A za to som po Zvestovani Panny
Marie, kedy sa ¢akalo na uspech prvého listu a zahranie intrad (v case
postu!), znovu obdrzal anonymny list, ktory prikladdm na pobavenie pri-
vetivych citatelov. Nejde o srdcové vylevy bezocivého babraka, ale o akési
memorandum, ni¢omné impertinentné sprisahanie proti mojej predstave
o cirkevnej hudbe. Slovom i pismom:

»Dopoculi sme sa, Ze pdn kapelnik odmietol vyhoviet nasej uctivej pros-
be, tykajticej sa omsSovych nespor, Tedeumlaudamus a intrdd, ktoré vskutku
skrdslovali sviatky. Myslime si, Ze treba rozlisovat medzi velkymi sviatkami,
inymi sviatkami a vSednou nedelou, no teraz sa melie stdle to isté. Bolo by lep-
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Sie prijat pdr kolovrdtkdrov naviac, ako poctivat omse skomponované nasim
novym kapelnikom, ktoré st len také ldry-fdry a nemaju ani hlavu ani pditu.
Siria sa reci, Ze evanjelici sti ovela lepsi na organe i speve.“ (Tu musim pou-
kézat na mylna pripomienku, kedZe ani luterani by nedopustili, aby vesela
hudba, pekelny hurhaj intrad alebo podobné bohorthanie zneuctili boho-
sluzbu, aké pozaduju katolici pod zdmienkou skraslenia sviatku na ucte-
nie Boha a obetu svitej omse. Pochopitelne, tito katolici nemaja ani §ajn o
nabozenskom zmyslani. Cisto z estetického hladiska zdielajti nazory ulié-
nikov, poskakujucich v najradostnejsom Gaudiu tureckého bubna — v§ade
samébum! a ¢in! zabandou komediantov. Ale vratme saklistu.) ,, Pochopili
sme, Ze pdn kapelnik je tvrdohlavy a mysli si, Ze veci rozumie, ale omyl, sme
presvedcent, Ze nerozumie nicomu. Co sa tyka hudby, N. N. a N. N. (moji

Umelecky Concentus
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ti, no napriek tomu nemali ustlané na ruziach) a dalsi boli spésobili viest
orchester a dokdzali, Ze st odbornikmi. (Boli prakticki hudobnici, no v
rukopisoch, ktoré zanechali, sa to len tak hemzi hudobnymi chybami a
jedno tlacené rekviem je totalny nezmysel). Pocas velkonocnych sviatkov
orchester povedie organista N. N. (fuser; ¢im ma byt znevazena moja hra
naorgane). Naterazje to nasa predposlednd sprdva, alev dalSich sa urcite
dopocujete a docitate viac.“

Mozem sa teda pripravit na poriadnu davku grobianstva, ale bu-
dem rad, ak privetivych ¢itatelov pobavim spravou o poslednom
,osvieteni®.

J.L.B.

(Der kunstvolle Concentus, Cécilia, VIII/1869, str. 23-25)

Umelecké dokonalost stizvuku spociva v hymnoch a omSovych spevoch.
VhymnochjevsobrovskymnadSenimaprislusnounaladouvyjadrenyvyznam
cirkevnych sviatkov. Nachadza sa v nich to, ¢o mozno vidiet a vyjadritlen vjas-
nom poetickom svetle. Zaroven st nevycerpatelnou studnicou pokladov kres-
tanskej poézie, vyjadrenej slovom i melddiou. Je preto neospravedinitelné, ak
nadherné vytvory basnikov a spevakov zapalenych pre oslavu Boha ostavaju
v mnohych kostoloch a diecézach iba obsahom knih s hudobnymi skladbami
a zabuda sa na ne. Klerici, povinni spievat, ich len recitujt, zatial ¢o na chére
pocut pri niektorych ver§och fidlikat hrozu vyvolavajuce bezbozné melodie. Je
to nanajvys$ nehanebné. Netvrdim, Ze treba striktne dodrziavat vSetky napevy
obsiahnuté v hymndri alebo vo vesperdli. Nie, pretoze mnohé kostoly a diecé-
zy maju pekné, niekedy dokonca krajSie vlastné melddie. Ale je bezvyhradne
Ziaduce, aby sa ich choralneho prednesu nikto nikdy nedotkol. Mozno povo-
lit, aby zbor figuralne predniesol nespory, ale chciet tak urobit aj pri hymnoch
je nepristojné. Zivo si predstavme vyznam hymnu poéas hodiniek: vo svetle
vychadzajuceho slnka pocas primy: Jam lucis orto sidera, alebo v €erveni jeho
zapadajuceho jasu pocas sobotiiajsich neSpor: Jam sol recedit igneus. Vyznam
sviatku rozpaluje fantaziu modliaceho sa krestana a vytryskuje z jeho hrude
vo forme svitého spevu. Ako je potom mozné zdcastnit sa na modlitbe zbo-
ru a v najvrucnejSom, najvysSom okamihu, ktory vyvolava podobné navaly
nadsenia, zostat navonok chladnym, ako sa to javi pri oby¢ajnom recitovani?
Aky skormucujuci pocit sa zakrada do srdca Cloveka, ktory odrieka modlitby
s ¢ulym duchom, ked citi ako oheri jeho duse pohasina? Nemdze sa z plnych
pltc pridat k chvalospevu na nebesa. Namiesto toho musi po¢avat, ako zapla-
tena druzina prisluhovacov vyludzuje na husliach ohavné a oplzlé karikattry
velkolepych diel krestanského umenia. Celkom inak sa javi, ak neSpory pred-
nesieme figuralne, no prinajmensom pri hymnoch zachovame ich pévodnt
podobu. Spev alebo aspon recitacia Zalmov neustéle zvySuje oduSevnenie
zboru, zhromazdeného v presbytériu. Posledna antiféna doznieva v priestore
domu. (Predstavte si, Ze v nasich démoch sa pocas nespor antifony nespievajii.
Co na to poviete? — Ak sti domy zlym prikladom, ako mozno od farskych kostolov
ocakdvat nieco iné? Redakcia) V napatom tichu vSetci nactivaji zboru a potom
ako sa ¢lovek pripravil a o€istil pri modlitbe Zalmov, vstava a ¢aka na vhodny
okamih, aby capitulumzvestovalovyznam slaveného sviatku. Cely zbor vyslovi
Deo gratias av tom vyslahnt vnatorné plamene, zaznie hymnus — je to akoby
druha veza domu, obrovsky Sip letiaci cez oblaky, vzor ve¢nej piesne nebes-
kych zastupov. Po papezskom,, Multifariam multisque modis olim Deus“zaznie
»»Jesu Redemptor* zboru; po ,, Fratres hortamur vos“ ponizené ,, Audi, benigne
conditor*; po ,, Charissimi: omne quod natum est ex Deo“triumfalne ,, Ad regias
Agnidapes*, po,,Cum complerentur“tazobné,,Veni creator spiritus“apodobne
v priebehu celého roku s vencom sviatkovvjeho tizasnej symetrii.

Vyssie postavenie ako hymny majt velkolepé a posobivé omSové spevy, ne-
prekonatelné svojou dostojnostou a majestatom. Ak by bolo mozné porovnat
svité racha a predmety s hymnami a omSovymi spevmi, pomenoval by som
hymny plaStom a omSové spevy kiiazskym ruchom. Prvé by som prirovnal k
oltarnemu obrazu, druhé ku kalichu. Hymny vyjadruju nadSenie, omSové spe-
vy bozské tajomstvo, vyjadrené aj v samotnej svitej omsi. OmSovym spevom
vladne sldvnostna vznesenost a mystika, ide o nebesku schranku, ktor4 ucho-

vava tajomstvo Nového zakona. Mozno sam Duch Svity im vdychol vznese-
ny ton. Ani Beethoven, ani Haydn sa k nemu nemozu pribliZit bez toho, aby
sa ponizenie nesklonili pred jeho umenim. Ziadna modern4 instrument4lna
om§a, ba dokonca ani Missa Papae Marcelli, nevyjadruje podstatu omsSovej
kompozicie tak ¢isto a vznesene, presahujuc moznosti ludského ducha, ako
gregorianska choralova omsa, ktorejnavzdy patri prvé miesto medzivsetky-
mi cirkevnymi hudobnymi dielami ako umeleckej kompozicii, ktort Boh dal
krestanom. Je preto polutovaniahodné, Ze niektoré diecézy zanedbavaju a
¢ojenepochopitelné mnohé ani nepoznaju tieto ,,majestatne prastaré spevy,
vskutku nebesky vznesené, ktoré hudobni géniovia vytvorili v najkrajsich
¢asoch cirkvi a umenie ich udrziavalo. Dusu ¢loveka zasahuju hibsie ako
naSe mnohé nové a na efekty bohaté diela. “ (Thibaut, protestant) Pre boho-
sluzobné potreby nie je podstatné, ¢i st choralové omse krajsie starsie alebo
nedavno skomponované. Pochybujem, Ze existuju domy, (* Dokonca ani v
Rakusku ¢i Uhorsku.) s dokonale stanovenym bohosluzobnym poriadkom,
kde by neboli predpisané gregorianske choralové omSe pre nesviato¢né dni,
cely advent a obdobie postu. Nemalo by sa prave duchovenstvo viac starat o
cirkevni hudbu, kedZe sa prislusné predpisy ¢asto obchadzaji, ba dokonca
st posliapavané? Nemalo by duchovenstvo, ktoré tito hudbu zanedbava, ju
ozivit? ¢V kazdom pripade je ale asi lepSie nemat choral alebo vobec pocas
omse nespievat, ¢o sa v domoch stava. Organista v takomto pripade pred-
nasa choral s6lovo, inde zazriete individua odeté do cirkevného rucha, ktoré
pripominaja skor lokajov ako umelcov a pri rozladenom organe krakorajic
choraltakhumpluju, Ze sa ¢lovek citi Rimanom, ktory po¢tva spevbarbarov.
Mohol by som dodat eSte mnoho pou¢ného.) Prusky dvorny zbormajster B.
Kothe vo svojej praci Hudba katolickej cirkvi (Breslav, 1862, Leuckart), kto-
ra by mali mat vSetci predstavitelia cirkvi a zborov v malicku, hovort: ,,ak
sa protestantom dovoluje polemizovat o vyzname a bezcennosti choralu,
tak pre nas katolikov platia cirkevné nariadenia, podla ktorych je choral
neoddelitelnou stcastou liturgie.“ Maju to kléru pripominat laici? Nemalo
duchovenstvo dost dokazov o tom, Ze cirkevna hudba prili§ podlieha necir-
kevnym vplyvom, straca patri¢nti vaznost a vzdaluje sa zmyslu liturgie? K
nevyhnutnym predpokladom spravneho prednesu umeleckého choralu
bezpochyby patria duchaplny dirigent, silny, vySkoleny zbor, pricom neska-
zené pochopenie jeho cirkevného vyznamu je nevyhnutnou podmienkou.
Cirkev, aby toto dosiahla, ,,nevedela urobit ni¢ lepSie, nez nariadit a vsemoz-
ne trvat na usilovnom vyucovani a $tidiu choralového spevu. Tak ako ho-
vori farar Smeddinck v Apoldgii latinského chordlového spevu a presvedcivo
to dokazuje na mnozstve starych a novych cirkevnych zakonov. Ur¢ite buda
vSetci stihlasit s jeho pozndmkou: ,,Ak sa mé latinsky choral rozvijat, musi
ho udrziavat predovsetkym klérus. Nikdy vkostoloch nebudt dobri spevaci,
pokym duchovni nebudti dozerat na ich hudobnui vychovu, pripadne sa jej
sami neujmu a nenadchnt spevakov dobrym prikladom, ¢im ich vo svojom
nadSeni strhntiso sebou. Preto je tolko nariadeni pre nastavajucich avyssich
duchovnych, aby sa usilovali o gregoriansky spev.” L.J.B.

Preklad Denisa PETREKOVA - Odborna revizia prekladu Ingeborg SISKOVA

Ocislované poznamky Bellu i redakcie ¢asopisu Cdcilia, ktoré st uvedené v preklade
v zatvorkach, su v pévodnom texte pod ¢iarou.
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Henrik'thser

Ladislav REZNiCEK

ila otce moderniho dramatu jsou popravde ve vSech
ilech uz vic jak sto padesat let stalou soucasti
velkych divadelnich scén (z mnohych si ptipo-
ostavy Peer Gynta, Heddy Gablerové, Nory) a
larita v kulturnim svété neochabuje dodnes.
vislosti by bylo jisté prohteskem prehlizet v
neopomenutelnou tlohu tlukotu hudebniho
loZeného ve stfedu Evropy a neptipomenout si
eho vyznam.

Podivejme se do Prahy, kde Jan Neruda v unoru roku 1878 vit4 v
Narodnich listech Ibsenovu hru Opory spolecnosti. Je to pro ného sa-
tisfakce, nebot tohoto dramatika doporucoval k predvedeni na ¢eském
divadle uz radu let. PrestoZe nelze pochybovat o dobrém kulturnim
rozhledu Jana Nerudy, je malo pravdépodobné, Ze by se jeho zajem o

Ibsena také rozvijel na pozadiinformacio tom, jak intenzivné byly spo-
jeny pocatky Ibsena-dramatika s ¢eskou hudbou a mohl tak podporit
svou filoibseniadu.

V dob¢ premiéry Opor spolecnosti v Praze pobyval Henrik Ibsen
uz radu let mimo svoji vlast v Italii a Némecku a mohl se spokojené
ohlédnout zpét na dvacet let, které uplynuly od doby, kdy pracoval
jako ume¢lecky vedouct, rezisér a dramatik Narodni scény v Bergenu
na zépadnim pobrezi Norska. Tehdy mladicky Ibsen byl v letech
1852—1857/1858 zavazan smlouvou, Ze se bude vlastni tvorbou podi-
let na inscenacich v divadle. V té dobé¢, podle dlouholeté tradice, ne-
bylo vhodné obchazet pozadavek hudebniho doprovodu k uvadénym
textiim na divadelnich scénéch, a nejinak tomu bylo i s dily Henrika
Ibsena. V Bergenu, v jednom z nejbohatsich pristavnich mést Evropy,
si na rozdil od ostatnich mist ve §védsko-norské unii nemohli stézo-
vat na nedostatek potiebnych impulzt z okolniho svéta kultury (zdejsi
Filharmonie mé své poc¢atky uz v 70. letech 18. stoleti) a tak o dopro-
vodnou hudbu k divadelnim hram zde bylo obzvlasté pe¢ovano. Neni
divu, zZe Ibsen, novacek v oboru dramatického uméni, se obracel v
piipadé potieby pravé k Janu Ferdinandu Sedivému, k muzi, ktery v
Bergenu uz po léta pattil k nejvazenéjsim v hudebni smetance slavné-
ho hanzovniho mésta.

Ferdinand Giovanni Sedivy (ptivodné Josef Sedivy) se narodil v
roce 1801 v Hlasné Trebani u Karlstejna. Vystudoval hudebni konzer-
vator v Praze avroce 1826 byl vyzvan k plnéni riznych aktivit v hudeb-
nim Zivot¢ Bergenu. Ve mésté, jehoZz pivabnou polohu mezi horami a
fjordem obdivoval o sto deset let pozdéji Karel Capek (Cesta na sever),
se Sedivy stal jiz zanedlouho po svém pifjezdu Gstfedni postavou v
kulturnich zilach mésta. Naplnil tak poctivé o¢ekavani ve svém novém
domove stejné jako to plnili uz dlouha léta stovky jinych emigrantti z
¢eského hudebniho podhoubi.

Kdyz Henrik Ibsen v roce 1852 prijel do Bergenu, aby se ujal funk-
ce uméleckého vedouciho nedavno zalozeného Narodniho divadla,
pozadal pochopitelné o spolupraci s divadlem pravé c¢eského rodaka
Giovanna Ferdinanda (Josefa) Sedivého. Ten ma v té dobé za sebou
mimo jiné jiZ mnohaletou ¢innost jako popularni houslista, zpévak,
dirigent sboru orchestru ,,Harmonie“ — méstského poloamatérského
télesa, zaloZeného v Sedesatych letech osmnéctého stoleti. Jako varha-
nik méstského Dému nemohl Sedivy odmitnout zadost Ibsena, uz pro-
to, Ze byl blizkym pritelem houslisty Ole Bulla, zakladatele Narodniho
divadla.

Navzdory tomu, #e Sedivy pochézel z oblasti ovlivnéné kato-
lickou doktrinou, dokazal se dost dobre prizplisobit vlidnému
prostiedi bergenskych evangelikti — svéd¢io tom i bohata Zen jeho
hudebnich opust. Henrik Ibsen byl v té dobé€ jesté v zajeti okouz-
leni romanticko-historizujici tvorby, pro kterou mél Sedivy vic
nez dost pochopeni. Nejinak to bylo i s ohlasem u publika. Spolu
s Ibsenem predstavil tak Sedivy v Bergenu a v mésteckach na za-
padnim pobrezi Norska, celou radu predstaveni — nejdrive hru
Slavnost na Solhaugenu po niZ nasledoval Olaf Liljekrans a dalsi.
Spolupréce téchto dvou umélcd nesla v§ak vSechny znaky zavis-
losti zaka Ibsena na uciteli a ucitel dal svoji hudbu plné¢ do slu-
zeb vyzadovanych narodnich motivli norského folkloru. Je ovsem
nutné podotknout, ze Sedivy, jako viidéi osobnost bergenského
kulturniho Zivota, se nenechal servilné ovladnout nacionalnimi
pozadavky ob¢ant a na jeho koncertech se pravidelné objevova-
la jména v duchu Jara narodt a tak na plakatech vedle Mozarta
a Beethovena najdeme nezfidka i jméno Johanna Nepomuka
Hummela.

V historii plisobeni podkarl$tejnského rodaka v Bergenu nebu-

hudobny zivet EZITE



de jist¢ bez zajimavosti pripomenout, Ze nejznamejsi skladatel z
norské kulturni historie, Edvard Grieg, si nakreslil jako desetile-
ty v roce 1853 do svého pamatniku skicu Sedivého, svého uéitele
hudby, s pozndmkou ,,bohmisch Schedewy“ a vénoval mu ve své
autobiografii radky naplnéné vdécnosti k jeho hudebni vyuce na
Skole ve svém rodném mesté Bergenu, odkud mé také jeho podpi-
sy na vysvédcéenich.

Kapitola, kterou v souvislosti s Ibsenem neni dobré opomeno-
ut, ma souvislost i s dilnou ¢eského skladatele Zdenko Fibicha.
Pozornost skladatele se nejednou zamérila na Sever (pripomen-
me si jeho skladby Norskd pohddka a Norskd pisert rybdrskd) a
tak je pochopitelné, Ze v roce 1898 objevime pravé u ného plan
pouZit text z Ibsenovy hry Pani z ndmori. Skladatel Fibich se ne-
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Bergen [foto: archiv]

odvazil napsat Ibsenovi bez doporuceni a tak pozadal o podporu
Ibsenova pritele danského literarniho kritika a historika Georga
Brandesa. Svétoznamy dansky humanista-filantrop, ktery poma-
hal i Henriku Ibsenovi v jeho uméleckych pocatcich, se zachoval
v intencich svého charakteru a soucasn¢ s dopisem od Fibicha z
Prahy zaslal v zari 1898 Ibsenovi zpravu o planech ¢eského skla-
datele. Ibsen dlouho necekal s odpovédi a uz 28. fijna oznamuje
Fibichovi, Ze sice nem4 nic proti jeho umyslu pouzit Pani z ndmori
jako libreto pro operu, ale odkazuje ho k dal§imu jednani ke své-
mu agentovi v Némecku...

Fibichovy horké plany brzy zchladily tantiémové pozadav-
ky agentury pana Blocha, kter4 zastupovala pravni zaleZitosti
Henrika Ibsena a tak musela byt myslenka na ibsenovskou operu
odloZena. To byla Skoda, protoze ¢esky skladatel dosp€l ve svém

tvaréim vyvoji k nalezeni
uméleckého souladu praveé
s Ibsenovou ideou tuzeb a
prani — vyslovenych i za-
mlcenych v dé&ji Pani z nd-
mori.

Vira Zdenko Fibicha ve
zprostiedkovani Ibsenova
zvlastniho pohleduna ,,svét
zen“ v§ak nebyla umensena
ani po nezdaru pri jednani
0 Pani z ndmori a tak uz po
roce najdeme Fibichovu
stopu za dvermi jiné opery
na text hry Henrika Ibsena.
Zkusenost s agenturou za-
stupujici Ibsena poucila
Fibicha a tak ,navedl® své-
ho zaka Karla Moora k vy-
uziti textu jedné z her na niz nedosahla pravni ruka agentt. Slo o
Ibsenovu hru Bojovnici na Helgelandu. Toto drama z vikingského
prostiedi pochazelo z toho obdobi Ibsenova dila, které se neprili§
vhodné nazyva romanticko-historizujicim. Tato k nasi $kod¢€ mélo
zndma hra jisté zaujala Fibicha vikingskou postavou mravné silné
zeny Hjordis. Jde sice o zcela jinou predstavu problematiky po-
staveni Zen ve spole¢nosti, nez u Pani z ndmori, ale Ibsen uz zde,
v ranném obdobi svého dila, prokazuje, Ze jeho z4jem o konflikt
mezi svétem zZen a muzd mél svoji dlouhou historii a postava Nory
z Domu loutek, nebyla pozdéji nijak nahlym plodem aktualnich
potieb.

Zbyva jen dodat, zZe Karel Moor nezklamal Zdenko Fibicha a
jeho tuzbu po Ibsenovi na ¢eské operni scén€ ve spolupraci s nim
realizoval. Vroce 1905 se tak svétu predstavila opera Karla Moora
Hjordis na scéné Narodniho divadla v Praze. Slo o prvni operu na
text hry Henrika Ibsena, coz je dodnes velmi privétivé kvitovano
prave v rodné zemi slavného dramatika. _

Z. Fibich (1850—1900) [foto: archiv]

Ladislav Reznicek (1931) je norsko-cesky
historik a spisovatel, ktory Zije striedavo
v Oslo, Rime, Prahe a Bratislave. Jeho prace,
za ktoré bol v Norsku oceneny radom Sv.
Olava, sa zameriavajli najma vyskum kultdr-
nych vztahov medzi narodmi. Je o. i. autorom
ey monografii Edvard Grieg a ceskd kuftura,
"r Bedfrich Smetana ve Skandinavii, Ole Bull
- v USA a eurdpskej kultire, Henrik lbsen v
Nemecku, Henrik Ibsen v Itdlii. K jeho posled-
ot nym kniham patri titul Bjarnstjerne Bjornson

Malym ndrodiim (Biblioscandia, 2002).

Ladislay Reznicek

BJGRNSTJERNE
BJORNSON

Malym naroddm
An kleine Vilker
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Kapitoly z dejin jazzového saxofénu lil.

Cool jazz a zrodenie chladu

Erik ROTHENSTEIN

Legendarny trubkar Art Farmer raz v ktoromsi z rozhovorov skonstatoval, Ze pomenovanie Stylu cool jazz ¢i west
coast jazz je vynalezom hudobnych producentov kvéli narastu predajnosti ich nahravok. Reagoval tak na otazku
zmeny svojho posobiska od zoskupenia hardbopového klaviristu Horacea Silvera ku kapele baryténsaxofonistu
Gerryho Mulligana. Samotny Mulligan napriek tomu, Ze byva oznacovany za jeden z nosnych pilierov cooljazzového
$tylu, sa ,,chladnému” pomenovaniu svojej hudby rovnako branil. A napokon, ani dalSia z radu déleZitych osobnosti
spominaného jazzového $tylu prelomu 40.-50. rokov minulého storocia, altsaxofonista Lee Konitz - napriek
programovému titulu albumu Very Cool z roku 1958 - svoju hudbu takto nikdy jednoznacne nepopisoval.

erminom cool jazz len zriedka

definujeme jediné vyhranené

smerovanie hudobného Stylu.

Maitacim aspektom oznacenia

je snad samotny pojem ,,cool”,
vystihujtci vaéSmi pristup k interpretacii
samotnej, nez vypocet charakteristickych
Stylotvornych znakov. Reakciou na expre-
sivny charakter cerno$ského bopu bola
ustalenejSia podoba jazyka jazzu, ktory sa
prostrednictvom racionalnejsieho ,,vyberu
tonov“ a dokladnejSej aranzérskej prace
priblizoval k principom klasickej hudby.
V porovnani s bopovymi hudobnikmi a
ustalenou schémou ich skladieb (téma v
unisone, sdla, dialog melodickych a bicich
nastrojov podla principu call&response,
findlne opakovanie témy, pripadne koda),
stavali hudobnici cool jazzu na premysle-
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nejSich aranzmanoch, ¢asto s podporou
kontrapunktickych foriem alebo harmonic-
kych uvadzaniach témy. Vyuzivali kolektiv-
nu improvizaciu, odli$nu od dixielandovej
¢i swingovej praxe. Interpreti vychadzali v
sélach z bopového systému improvizacie, z
jeho harmonickych a rytmickych moznosti.
Ajbopovi hudobnici na zapadnom (west co-
ast), alebo vychodnom (east coast) pobrezi
Spojenych S§tatov prilezitostne vyuzivali
$pecifika ,,chladného Stylu“. Westcoasto-
vym $tylom mézeme oznacit modifikovana
podskupinu cool jazzu teritorialne spatu s
oblastou Kalifornie, predovSetkym okolia
Los Angeles. Tam posobili mnohi, v New
Yorku, centre jazzového diania, nepovs§im-
nuti hudobnici.

Pojem ,cool“ v suvislosti s dosledne
premyslenym vyberom ténov sa spociatku

vztahoval na hudbu Milesa Davisa, Leste-
ra Younga alebo ansamblu Counta Basie-
ho. Ich striedmy a vnimavy sposob inter-
pretécie ostro kontrastoval s expresivnym
»,hot“ Stylom vécésiny bopovych hracov.
Snahou mnohych zoskupeni (napriklad
George Shearing Quintet, Chico Hamilton
Quintet alebo Modern Jazz Quartet) bolo
priblizenie sa tzv. tretiemu prudu. Tuato
tendenciu prezrada nesmierny doraz na
aranzmany alebo kultivovane jemnu zvu-
kovost. Nezriedkavym javom bola in$pira-
cia, pripadne ,pozi¢iavanie” konkrétneho
tematického materialu z diel autorov kla-
sickej hudby, v snahe pristupovat k jazzu
s rovnakou vaznostou. Viaceré zoskupenia
z tohto dovodu uprednostiovali pred hluc-
nymi no¢nymi klubmi honosnejsie kon-
certné saly.

| hudobng zivat




Zaciatok 50. rokov nesmierne poznacil
projekt Birth of the Cool, ktorého inicia-
torom a zaroven veduicou osobnostou bol
Miles Davis. Stalo sa tak kratko potom,
ako opustil kapelu Charlieho Parkera.
Zoskupenie Birth of the Cool znamenalo
pre Davisa len jednu z mnohych zastavok,
ktorymi zanechéaval nezmazatelné stopy v
dejinéch jazzu. Vysledna zvukovost kapely
bola vSak rovnako vysledkom pionierskeho
snazenia a novatorského konceptu aran-
zérskeho tandemu Claudea Thornhilla a
Gilla Evansa. Evans sa na konecnej aran-
zérskej podobe Thornhillovho orches-
tra podielal ako ,$eda eminencia®“, jeho
apartman sa staval miestom hudobnickych
stretnuti a diskusii, kde Miles Davis s bary-
tonsaxofonistom Gerry Mulliganom nacr-
tavali smerovania nového chladného Stylu.
Vrcholom ,,procesu kvasenia“ bol tyzdiovy
angazman Davisovho noneta v klube Roy-
al Roost a nahravanie dnes legendarneho
opusu Birth of the Cool (Zrodenie chladuy).
V zoskupeni nedominovala ostra zvuko-
vost plechovych nastrojov, ale krehka sub-
tilnost, ¢o bolo dosledkom kultivovanej vy-
brusenej inStrumentécie, ktord pocitala —
okrem nastrojov ,udomacnenych® v jazzo-
vej hudbe — aj s lesnym rohom alebo tubou
a vysledkom bolo jemné, nenésilné, akoby
,pritimené“ citenie. Vied-lo to v porovnani
s praxou v swingovych big bandoch (nute-
nych vyrovnavat zvukovu intenzitu dreve-
nych nastrojov s hutnostou plechovych) k
preciznejSej dynamickej praci. Na rozdiel
od zvyklosti bopovych hudobnikov boli tie-
to skladby z prevaznej ¢asti aranzované a
kratke sdla podfarbovali prekomponované
ansamblové ,vsuvky“, ¢o odporovalo rif-
fovej a ostinatovej tradicii afroamerickych
hudobnikov.

Autorom piatich skladieb na albume
bol saxofonista Gerry Mulligan, ktory v
tomto duchu neskor pokracoval ako inter-
pret, skladatel a aranZér. Podobny doraz
na aranzmany mozeme v jazzovej hudbe
najst uz skor, avsak spominana novatorska
zvukovost nemala v histdrii tejto hudby
svojho predchodcu. Zoskupenie zname pod
nazvami Miles Davis Nonet alebo Capitol
Band sice komerény ohlas nikdy nedosiah-
lo, umelecky vSak poznamenalo prinajmen-
Som nasledujuce desatrocie. K nahravaniu
albumu Birth of the Cool bol vraj prizvany aj
Davisov niekdajsi kapelnik, altsaxofonista
Charlie Parker. Po odmietnuti ponuky vSak
jeho miesto obsadil Lee Konitz, ¢o malo
nesmierny vplyv na vysledny zvuk celej ka-
pely.

Lee Konitz bol Ziakom klaviristu a skla-
datela Lennieho Tristana. Napriek zried-
kavym nahravaniam a nizkemu komerc¢né-
mu ohlasu bol tento od detstva slepy klavi-
rista vyznamnou osobnostou s nesmiernym
vplyvom na mnohych hudobnikov. Okrem
Konitza u neho Studovali gitarista Bill Bau-
er alebo tenorsaxofonista Warne Marsh.

Tristanov §tyl sa od bopového naturelu
odliSoval uhladenostou a menej vyraznou
rytmickou ¢lenitostou. Jeho hra sa vyzna-
¢uje komplexne harmonicky prepracova-
nym charakterom. Ani Tristano, podobne
ako Lester Young a neskor Lee Konitz, sa
nepridfzal strnulo danej harmoénie. Jeho
melodické linie ¢asto navodzuju dojem
mikroténovej, nezriedka az poltonovej
fluktuacie a v posluchacovi evokuju pocit
nerozvedenosti. Prave Tristano pretrans-
formoval bopovy spdsob improvizacie
na Zivotaschopnu alternativu s odliSnou
ulohou jednotlivych melodickych hlasov i
rytmickej sekcie. Na rozdiel od bopovych
bubenikov, veducich dialég so soélistom a

| IAZZ

Charlieho Parkera, vytvoril Konitz svojim
novatorskym melodicko-rytmickym ,tri-
stanovskym* pristupom a $pecifickou far-
bou ténu alternativu k bopovej koncepcii.
Pomalym vibratom a zvukovostou evoko-
vala Konitzova hra Lestera Younga. Naj-
tvorivejSou etapou jeho umeleckého Zivota
bolo obdobie konca 40. rokov a prva polovi-
ca nasledujuceho desatrocia. Z tej doby po-
chadzaju nahravky s Claudeom Thornhil-
lom z roku 1947, stretnutia Birth of the
Cool z rokov 1949-1950, alebo spolupraca
s Gerrym Mulliganom z roku 1953. Album
Konitz Meets Mulligan poskytuje Konitzo-
vi mnozstvo priestoru, kde vyniknu jeho
bravarne séla. Mnohi jazzovi kritici, ale aj »
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stano rytmickej sekcii

v prvom rade starost

o pravidelny tep bez r—"

vyraznejsich ryt-
mickych a dynamic-

kych zmien. Z toho i —
dovodu vnimame na

mnohych nahréavkach
jeho rytmiku len ako

,spoza opony“. Ulo- i
hou kontrabasistu a

bubenika bolo udrzia-

vat nenapadnu pulza-

ciu, rytmicka sekcia e = e

bola ,,kobercom®, po

ktorom sa zdrzanlivo

prechadzali solisti.
Tristanov ziak Lee

Konitz pouzival po-
dobnu ,vystroj a vy-

zbroj“, ¢o badat pre- i

dovSetkym na jeho ‘

i ——

melodickom  vedeni

hlasov. Na rozdiel od

vyrazne sytej zvuko-

vosti svojich pred-
chodcov — Bennyho

Cartera, Johnyho
Hodgesa — a svojho
sucasnika Charlieho

Parkera, disponoval
Konitz na tie ¢asy Spe- -

cifickou ,,suchou* far-
bou ténu evokujucou

nesmiernu
Spdsob ,,rovnejsieho®

=
lahkost. r%{_ -

frazovania Konitza, [_'t--
ale aj Paula Desmon-

da ¢i Cheta Bakera B —_—

mozeme smelo nazvat . s

»,coolovym®,  oproti

triolovo ponatym fra-
zam bopovych a swin-
govych hréacov.

V case, ked mnoz-
stvo saxofonistov
napodobnovalo

Priklad €. 1: All The Things You Are (LP Konitz Meets Mulligan, Blue Note 1953)
Prepis Konitzovho altsaxofénu (A1 - A2), ukdzka Konitzovej price
s rytmickymi hodnotami (BR) a turnaround (A3).

53



JAZZ |

» samotni hudobnici sa vzacne zhoduju, ze
v tychto momentoch dosahuje Parkerovu
uroven. Ukazka zo skladby All The Things
You Are je prave zo spominaného albumu.
Vrchny hlas je prepisom Konitzovho altsa-
xofonu.

Tenorsaxofonista Joe Lovano, ktory s
Konitzom neskoér hréaval, oznacoval jeho
sofistikované rymické citenie za ,,udivuju-
ce, schopné rotovat dobu v osminovom retaz-
ci jednoduchym, akcentujicim spdésobom.
Konitz mysli vo vdcsich rytmickych celkoch,
pricom v rdmci doby je nesmierne uvolneny
a citi vdcsie hodnoty. Jeho osminové retazce
obsahuju aj tzv. ,ghost‘, vynechané a neak-
centované tony. Naopak akcentuje prdve tie,
ktoré vnima ako potrebné pre svoje linie a
rytmicky koncept, vytvdrajic tak rytmické
posuny a napdtie.“ V prvom takte nastupu-
je Konitz na §tvrtt dobu a anticipuje meld-
diu z 2. taktu (podobne to robil v minulom
¢isle spominany Roy Eldridge). V 5. a 6.
takte anticipuje tony melddie, a vytvara tak
pocit napétia a zmatenia. Podobne efektne
pracuje s rytmom aj v bridge, kde opusta
melodiu témy. V Siestom takte v bridge za-
¢ina Stvorosminovu frazu na Stvrtej dobe,
vytvarajac tak pocit ,otocenia“ doby. Roz-
siahla, pod velkym legatovym oblukom po-
sadena fraza, finalizujica na ténike, evo-
kuje hru Lestera Younga. Konitz pracuje aj
s dlhymi pauzami a s prekvapujacimi na-
stupmi na neodakavanych miestach. Styri
prazdne takty nechava na ,dotvorenie“
posluchéacéovi. Potom definitivne uzatvara
tému na subdominante. S improvizaciou
nastupuje na dominante a prostrednictvom
turnaroundu — kadencie (v danom obdobi
vacésinou III7 VI'-II7-V7 do I°, priklad C
dur: E7”-A’"-D7-G” do C6) prechadza na
dal$i chorus. (Pr. 1) Lee Konitz, ktorého
systém prace s melodickym a rytmickym
materialom evokuje moderného ,,upgrado-
vaného“ Lestera Younga, je mimochodom
dodnes (!) vitalnym a aktivnym hudobni-
kom. Koncom 50. rokov prechadzal jeho
$tyl a ténova farebnost inovaciou, dodnes
vSak patri k jazzovej $picke.

Konitz samozrejme nebol jedinym alt-
saxofonistom, vymykajticim sa z bopového
ramca. Pre §tyl 50. rokov, predovsetkym pre
hudobnikov, posobiacich v Kalifornii, sa
ujalo pomenovanie west coast. Westcoasto-
visaxofonisti s [ahkym a poddajne makkym
ténom absorbovali bopové postupy, ale na-
priek tomu ich hra mala improviza¢nu vol-
nost. Uloha rytmickej sekcie bola podobne
ako u Tristana subtilnejSia a menej interak-
tivna. Trubkari Chet Baker, Conte Candoli,
Shorty Rodgers absorbovali vo svojej hre
vacSmi pristup Milesa Davisa, nez Dizzyho
Gillespieho. Podobne, tenorsaxofonistov
Richieho Kamucu, Jacka Montroseho, Zoo-
ta Simsa inSpiroval skor Lester Young, nez
napr. jeden z prvych vyznamnych bopovych

tenorsaxofonistov Lucky Thompson. Altsa-
xofonistom ,,imponoval“ nielen spominany
Lee Konitz, ale napriklad aj Charlie Parker.
Predovsetkym Art Pepperovi, ktory na-
priek dokladnému absorbovaniu bopovej
»gramatiky“ disponoval jemnejSim tonom
s westcoastovou melodickostou. Kvoli dro-
gam stravil postupne viac ako dve desat-
rocia vo vazeni, ¢o sa v neskorsom obdobi
odzrkadlilo na jeho miestami zadumdivej
a ,smutno-veselej“ hre. Badat to na albu-
moch Straight Life, Lost Life, alebo Live at
the Village Vanguard. Peppera si nesmier-
ne vazili aj bopovo orientovani hudobnici,
hréaval s rytmickou sekciou Milesa Davisa,
alebo s legendarnym bubenikom Elvinom
Jonesom.

Vynimoénym cooljazzovym a westcoas-
tovym altsaxofonistom bol Paul Desmond,
¢len kvarteta klaviristu Davea Brubecka.
Brubeckovo kvarteto bolo jedno z méla jaz-
zovych zoskupeni s obrovskou popularitou
medzi Sir§im publikom aj napriek tomu, ze
jeho lider odmietal angazovat vokalistov a
do svojej hry nevélenoval prvky popularnej
hudby. Skupina sa ako jedna z prvych zao-
berala nepravidelnymi metrami a z jej diel-
ne pochadza ,,megahit“ Take Five. Napriek
tomu, ze kapelnik Dave Brubeck kratko
Studoval u Dariusa Milhauda, nepovazoval
sa nikdy za klasického klaviristu, ako sa pri
pocuvani, alebo analyzovani jeho hry mno-
hi nazdavaju. Brubeck sa ako jeden z mala
modernych klaviristov programovo vyhy-
bal Standardnej bopovej koncepcii. Podob-
ne ako jeho sekundant Paul Desmond, kto-
rého jemny a suchy ton pripominal Konitza.
Desmond hral skuto¢ne ,,cool, tsporne a
medzi prvymi zacal
vyuzivat altisimovy

Stretnutie Desmonda s Gerry Mulliganom

podnietilo v roku 1962 vznik albumu Two of a
Mind, na ktorom sledujeme Mulligana ako vy-
nimo¢ného aranzéra, vytvarajuceho skrom-
nymi prostriedkami pozoruhodné zvukoma-
lebné efekty. Dalsou ukazkou je opit §tan-
dard All The Things You Are, ktory je tvodnou
skladbou tohto albumu.
V téme skladby (ukazka prvého A die-
lu) doplia Mulligan Desmondom hrant
tému kontrapunktickym sposobom (Pr. 2).
Desmondova improvizacia je prikladom
prenho charakteristicky uspornej, v sek-
venciach hranej melddie. V Pr. 3 je ukazka
z Desmondovej improvizacie z bridge stred-
ného dielu.

V obdobi vrcholiacich cooljazzovych, west-
coastovych, bebopovych, resp. hardbopovych
tendencii sa medzi saxofonistami najvyraznej-
Sie presadil prave bopovy pristup. Vplyvy toho-
to nesmierne univerzalneho jazyka postupne
prenikali aj do kontextov popularnej hudby,
rhythm & blues, alebo hip-hopu, kde sa pri-
sposobovali $pecifikam konkrétnych Stylov.

Napriek tomu, Ze cool jazz dnes pdsobi na
prvy pohlad ako uzavreta kapitola, v sucas-
nosti mnozstvo saxofonistov nielen vyrasta,
ale neustale aj napreduje v duchu tejto tra-
dicie. Tenorsaxofonista Mark Turner radi
k svojim primarnym inSpiracidm Warne
Marsha, v hre altsaxofonistu Grega Osbyho
nachadzame stopy Lee Konitza. Cool jazz a
west coast vykazuju viacero spolo¢nych, ale
aj rozdielnych znakov. PredovSetkym vSak
ostavaju nesmierne délezitou a pozoruhod-
nou kapitolou hlavného jazzového prudu a
odrazovym mostikom, z ktorého mozno cer-
pat dodnes. _

register spocivajuci
v nadrozsahovych

tonoch altsaxofd-
nu. Tato unikatnost

vSak ostava taz-

ko rozpoznatelna

prave kvoli jeho

zdrzanlivej a jem-

nej hre. Vyuzival

podstatne  menej

chromatizmov,

zjednodusSene po-
vedané: hral ,len“
melodické linky a
sekvencie. K jeho
najvydarenejSim
aktivitam  patria
albumy, nahravané
mimo Brubeckovho
dosahu. Nesmierne
Stastnym krokom
bola empativna
spolupraca s gi-
taristom Jimmom
Hallom.

Transkripcie: E. Rothenstein
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Priklad €, 2: All The Things You Are LP Paul Desmond and Gerry Mulligan: Two of a Mind,
BMG RCA-Bluebird, 1962) -Uvedenie témyvzijomnym prelinanim dvoch hiasov (A1)
apriklad Desmondovejsekvenénejimprovizciez bridge stredného dielu (BR).

Priklad . 3: All The Things You Are (LP Paul Desmond and Gerry Mulligan: Two of a Mind,

BMG RCA-Bluebird, 1962) - Desmondovaimproviziciaz bridge stredného dielu.
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Jazz Fest Brno: myslienka, kvalita, inovacia...

Gitarista Vilém Spilka je organiza-
torom a dramaturgom Medzinarodné-
ho jazzového festivalu Jazz Fest Brno,
ktory ziskava podobu osobitého podu-
jatia s ustalenymi parametrami. Nielen
Ceského posluchaca laka prijemnou
komornou atmosférou, pozoruhodnou

sV e/

dramaturgiou, zahfiiajlicou svetovi
$picku, projekty cesko-slovenskej
jazzovej scény, ale aj nocné jamses-
sions a tematické workshopy. Uz 6.
rocnik brnianskeho jazzového festiva-
lu sa konal v aprili tohto roku.

Kto stal za ideou vzniku brnianskeho jazzového
festivalu?

Myslienka festivalu vzi$la z tizby poniknut Brnu
$pickovy jazz a rozhybat miestnu jazzovu scénu.
Jadro organiza¢ného timu sa od pociatku formo-
valo okolo trojice Jakub Rejlek, Vlastimil Trllo a
Vilém Spilka. Okolo neskor zredukovaného tan-
demu iniciatorov Spilka-Trllo sa vyprofilovala
Sirsia skupina spolupracovnikov z najroznejsich
odvetvi — zvukové systémy, stage design, projek-
cia, grafika...

Nakolko je problematické najst sponzorov pre festi-
val Zanrovo mensinového zamerania, akym je jazz?
Je to nesmierne naroc¢né, navyse sme tento rok
prechadzali krizou v podobe odstipenia general-
neho partnera, ktory festival prvych pit rokov za-
streSoval. Novych sponzorov usilovne hladdme
napriek vedomiu, ze pri mensinovych zanroch
ide o beh na dlhé trate.

Sii organizatori spokojni s aktualnym roénikom
festivalu?

Siesty ro¢nik sa podla doterajsich ohlasov vy-
daril. Nie je samozrejme mozné zavdacit sa
vSetkym posluchacskym skupindm, snazime sa
vsak prezentovat zanrova pestrost. Tomu zod-
poveda aj roznorodost dramaturgie. Ziskali sme
mnozstvo skusenosti a mnohé je dnes omnoho
jednoduchsie.

Pocas uplynulych rocnikov sa vam podarilo prilakat
pozoruhodnych headlinerov, predovsetkymz oblasti
moderného jazzového mainstreamu. Rovnako po-
niikate priestor poprednym, ale aj menej znamym
ceskym a slovenskym zoskupeniam. NMnoZstvo festi-
valov sanaopak ubera schodnejSou cestou avyhlada-
va mimozanrové komercné projekty. Nepocitujete
napriek ortodoxnejSej jazzovej dramaturgii pokles
navstevnosti?

Spominanych mainstreamovych zoskupeni po-
nukol aktudlny ro¢nik pomenej. Priniesol vSak
mnozstvo fuzii — jazzrock, latinu, elektroniku,
filmova hudbu. Buduci rok bude opit iny, ¢o

Vilém Spilka [foto: ). Bernovsky]

zavisi predovsetkym od ponuky kapiel, ktoré st
v tom obdobi na eurépskom turné. Kritériom
vyberu ¢eskych a slovenskych zoskupeni je pre-
dovSetkym kvalita. Neméme zaujem zahravat
sa s vybudovanou festivalovou znackou, a preto
pozyvame najlepsich hudobnikov s projektmi,
ktorym nechyba myslienka a koherentnost.
Navstevnost tym zatial neutrpela. Ak citime, Ze
menej zndme zoskupenie nema Sancu zaujat,
zaradime ho ako predkapelu. Rovnako sa usi-
lujeme predstavit publiku ,,novych® umelcov,
ktori v Ceskej republike doteraz nehrali. To bol
pripad Diane Schuurovej, Nnenny Freelonove;j,
Janis Siegelovej, Kurta Rosenwinkela, Jackyho
Terrassona a dalsich. Festivalovou znackou sa
snazime garantovat kvalitu, zaroven vsak kaz-
dorocne ponukame jeden posluchacsky pristup-
nejsi koncert.

Brno bolo zname svojou rockovou a alternativnou
scénou. Ako vSak vyzera jazzové dianie v moravskej
metropole?

Situacia sazlepsuje jednak po kvalitativnej stran-
ke, jednak pribadanim priestorov, v ktorych
maji muzikanti moznost hravat. Tento nastarto-

Deii na Jazz Feste 2007
24.4.,Brno

vany proces sa usiluje katalyzovat aj nas Jazz Fest,
a to nielen dobrymi koncertami a inpiraciou, ale
aj prostrednictvom aktivnych workshopov (ten-
to rok vedené basgitaristom Victorom Baileym)
a no¢nych jamsessions, ktoré sa stali pevnou su-
Castou festivalovej dramaturgie.

Si aj aktivnym hudobnikom. Aké sii tvoje aktudlne
projekty?

Na tie, zial, ostava stale menej Casu. KedZe
4 Elements s Jurajom Griglakom sa nachadzaju
v ,hybernacii“, momentélne hravam v triu s te-
norsaxofonistom Radkom Zapadlom a kontra-
basistom Jurajom Kalaszom a v Unity Quartet,
ktorého ¢lenmi si — okrem Radka Zapadla—kon-
trabasista Petr Dvorsky a bubenik Kamil Slezak.
Mojimi favoritmi st prave slovenski muzikanti,
Skoda vsak, Ze je ¢oraz menej prilezitosti pre spo-
lo¢né hranie. Nafestivale vsak dbam skor o to, aby
hraliini.

Sest roénikov je relativne kratka doba na bilanciu.
Napriek tomu - €o by si po prvej festivalovej pétroc-
nici rad pozmenil?
Nie je mozné zabranit prileZitostnému zaskripa-
niu ¢i uZ po organizac¢nej alebo umeleckej stran-
ke, no usilujeme sa poucit z chyb — aby sa stavali
aj prinosom. Snazime se nezaspat na vavrinoch
a zostat maximalne Uprimnymi a doslednymi
vsnahe robit dobré ,,public relation jazzovej hud-
be nielen v Brne. Uvitame konstruktivnu kritiku
ipriania, pokial ide o mena konkrétnych interpre-
tov. Vzhladom k tomu, Ze sa stale nachadzame na
oboch stranach barikady — ako aktivni hudobnici
i usporiadatelia — je pre nas dolezita maximalna
spokojnost navstevnikov, ale aj umelcov. Osved-
¢il sa ndm format dvojkoncertu a nasledného
jamsession, ¢o vSak zavisi od momentalneho
rozpoloZenia a ¢asovych moznosti interpretov.
Spontanne stretnutia hudobnikov po skonceni
vydareného vystupenia ostavaji pre mnohych
posluchacov nesmierne silnym zazitkom.
Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Prvy festivalovy vecer v klube Semilasso pontikol dvojicu zoskupeni - ¢esko-polské kvarteto kon-
trabasistu Jaromira Honzaka a projekt Keystone Sextet amerického trubkara Davea Douglasa.
Ambiciéznym projektom Keystone sa kapelnik, skladatel'a trubkar Douglas podujal skomponovat
zvukov kulisu k nemej komédii Fatty & Mabel Adrift reZiséra Roscoe , Fatty” Arbucklea. Douglas
upriamil pozornost na jeho rané filmy, vyrobené pre spolocnost Keystone v rokoch 19151916 a
svojim osobitym pristupom zachytil atmosféru, dramatickost i humor zaciatku 2. storocia. Cast
vystdipenia dopliiala aj filmova projekcia spominanej komédie. Lidrovi sa z pulzujiicich groovov,
funku, popu a na pozadi neustale pritomne;j tradicie podarilo vytvorit povabnu farebnt kolaz, inter-
pretovanti na vysokej profesionalnej irovni. Dokazal to sofistikovanymi kompozi¢no-harmonickymi
prostriedkami, rozsirenymi o elektronické moznosti hraca na gramofénoch DJ Olivea, precizne fun-
gujtcu rytmiku (hrac na Fender Rhodes Adam Benjamin, kontrabasista Brad Jones a bubenik Gene
Lake) a Douglasovho ,konverzaéného" partnera, tenorsaxofonistu Marcusa Stricklanda. Douglas
ako nesmierne aktivny a vitalny hudobnik udivuje mnozstvom roznorodych projektov a vystipenie
jeho sexteta presvedcilo, Ze ostava nevysychajiicim prameriom kreativity a energie.
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Kultirna perla korunovana gyéom
Jazznica 2007, 4. - 7. jula, Banska Stiavnica

a velkymi vytvormi st (takmer) vzdy vi-
Zzionéri. Viziu kultirnej synergie, navyse

znasobenut historicko-architektonickou
vynimo¢nostou a tradi¢nou spolocenskou har-
moéniou uUtulného mestecka v lone nadhernej
prirody, mal tentokrat organizator nového fes-
tivalu Pavol Maruséak. Jazznica nebola akcen-
tom masovej, ale rovnako ani elitnej kultary.
Pretoze taky je jazz ako zaner fascinujuci citom
pre inakost a kultivaciu tolerancie. Vlastnostou
jazzu je jeho pristupnost laikovi (samozrejme
motivovanému), ale aj schopnost uspokojit
narocného, hudobne vzdelaného posluchaca.
Presne také bolo publikum, ktorého prislo na
Jazznicu netrekom. Preplneny bol aj Kostol
sv. Katariny, ktory na tri dni s porozumenim
poskytla cirkev. Inac by totiz jazzovi nadSenci
mrzli v mestskom amfiteatri.

jej pozoruhodnym klaviristom Tiborom Marku-
som, vyborne kontrujicim mladym saxofonistom
Viktorom Téthom, no pomerne nudnou ryt-
mickou sekciou. Equinox by zaiste lepsie vyzneli
bez nej. Vo velmi dobrej forme bola Sarmantna
Adriena Bartosova. Posluchac sa pri jej vystupe-
ni neubranil asociaciam na Azizu Mustafa Zadeh,
am nebladi vo world music, ale ostava ,triezvo”
v jazze. Dalsia vokalistka Lucia Luzinska potvr-
dila, Ze na slovenskej jazzovej scéne nam chybal
skoleny hlas. Je sympatické, Ze v obdobi hlada-
nia svojho vyrazu spieva Standardy. Keby sa len
do nich dokazala va¢smi vlozit, pretoze k tymto
z velkej miery povodne muzikalovym melédiam
a textom patri ,Standardne” aj stotoZnenie sa
s textom. Ziva podoba autorského konceptu Ecce
Jazz sa Pavlovi Bodnarovi trochu vymkla z ruk,

Anna Maria Jopek [foto: archiv]

Absolvoval som dvojicu z troch celovecernych
koncertov, popoludiajsie jazzové ,rozohrie-
vanie” v Art Café a no¢né jamsessions. Dra-
maturgia festivalu mala perfektné ,Statistické
rozlozenie”. Vyrazne sa na nej podpisal Pavol
Makovini, znalec u nas mierne nedocenenej
jazzovej scény madarského teritoria. Tri Stvr-
tiny festivalovej ponuky tvorila spolahliva, pri-
jemna a zaujimava jazzova varieta prevazne do-
macej proveniencie. Na jej opacnych okrajoch
bolo desat percent absoltitne Spickového jazzu
(Avishai Cohen Trio) a desat percent dokonalé-
ho gyca, dokonalého remeselnou kvalitou, ale
aj gycovostou samotnou (Anna Maria Jopek).

ny"“ zaénem madarskym zoskupenim Equinox,
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Pavol Bodnar [foto: archiv]

za ¢o by si mohli spytovat svedomie aj zvukari.
Privela interpretov a predovsetkym estradny Styl
nezvladnutelnej a narcistickej Elsy Valle, Kuban-
ky Zijucej v Budapesti... Bodnarovo dobre mysle-
né a zaujimavo koncipované autorské dielo, ktoré
je vyborne zhmotnené na rovnomennom CD,
dostalo zabrat. Zial, napriek perfektnym vyko-
nom sa nepodarilo umelecky zaskviet ani takym
skvelym interpretom, akymi boli madarsky spe-
vak Gabor Winand, polsky saxofonista Borys
Janczarski, huslista Stano Paliich ¢i vynikajica
rytmika Baros-Valihora-Portella.

Skutocnou hviezdou festivalu bol Avishai Co-
hen. Jeho trio so Shai Maestrom na klaviri a
Markom Guilianom na bicich nastrojoch bolo
jednym organizmom s dvanastimi koncatinami.

Tento jazz bol najma o energii, pulzcii a fas-
cinujuicej integrite virtudzov, podriadujtcich
vietko ,vyssiemu Gcelu” tria. Autorské melddie
a harmonie boli len materidlom na vyjadrenie
spominanej energie a rytmickej komplexnosti, za
ktorou vsak v tomto pripade nesmieme oc¢akavat
miliény tonov a tderov. Naopak Cohenovo trio
naklada s hudobnymi vyrazovymi prostriedka-
mi skutocne minimalisticky, takmer podla hesla
,pri vhodnom usporiadani znamena menej viac”.
A samozrejme Cohenova virtuozita, siahajtica na
doraz technickych a vyrazovych moznosti kontra-
basu... V jednom momente ho dokonca pouzival
ako ozembuch! Nebol to vSak samoucelny efekt,
pretozZe popritom hral sti¢asne na strunach a za-
rovei udieral na ozvucnicu nastroja... Cohenove
s6la pritom nie st narcistickymi exhibiciami, ale
vynaraju sa nad timovou hrou jeho spoluhracov.

Anna Maria Jopek mé krasny hlas, perfektne
intonuje a sprevadzaju ju vynikajuci muzikanti.
Navyse cela show je vyborne pripravena a re-
meselne dotiahnuta k dokonalosti. Potom ale
zacnete premyslat, ¢o vlastne pocuvate: [tubivé
melddie, uhladené rockové séla, ,hracickanie
sa’ s nevyraznymi motivmi, prilezitostné na-
zvuky folkldrnej inSpiracie, okorenené vhodnou
davkou dramaticna, na pozadi ktorého este
lepsie funguje sladké spievanie o laske. Vsetko
potom vrcholi Septanym emo¢nym vnucovanim
sa publiku: , Please sing so that | can fly away...”.
Gy¢, ktory dokaze pocuvat kazdy, pricom jedné-
ho strhnti emocie, iného hlas, tretieho uhlade-
na forma, dalsi hltaju osobny Sarm spevacky
a ostatni sa mozu ponorit do seba, premyslat
trebars nad zZivotom a ostat neruseni touto zvu-
kovou kulisou.
Bolo aj jamsession - ja som zazil to prvé, ktoré
vraj trvalo do piatej rana. V Art Café ,servirova-
li* Klaudius Kovag¢, Stano Paliich, Stefan Bar-
tus, Gabor Winand, Elsa Valle... Vsetko bolo
ako ma byt. Vdaka za skvely vecer.
Zaverecné ,Bravo!” vizionarovi Pavlovi Ma-
ruscakovi, dramaturgii Pavla Makoviniho, or-
ganizatorom, skvelému publiku, mestu Banska
Stiavnica a samozrejme muzikantom. Nech Zije
Jazznica 2008!
Gabriel BIANCHI
Autor je psycholdg a jazzovy publicista
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0j prvy vaz-
0 bol prostred-
0 b ma zasvatil do
tajov” heavy metalu, rocku, neskér
elektronickej hudby a novoroman-
tikov. UGl ma rozpoznavat, ako
ysiva” sélova gitara, aky rytmus
udava sprievodna gitara. A tplnou
,bombou” boli pre nas séla bicich
nastrojov... Vyvrcholenim spomi-
naného obdobia bolo, ked'sme ako
partia pubertakov ,zakladali” kape-
ly. Z drevasme vyrezavali kopie gitar
skupinAC/DC, Iron Maiden, Rush...
Z pasov kotticovych magnetofénov
sme pocuvali ich koncerty a napo-
dobriovaliich. Vyrobilismeaj, fareb-
ndi hudbu” a vrcholom ,koncertu”
bola para suchého ladu hodeného
do vedra s vodou, ktora dotvarala
autenticky pocit podiovych produk-
cii. Divakmi boli clenovia inej kapely,
ktori priebeh koncertu pozorne
sledovali a vystipenie nasledne
hodnotili. To boli moje prvé koncer-
ty v ulohe posluchaca a zaroven aj
posledné, naktorych som ticinkoval.
Hudba ako pocitova a spontanna
zéleZitost bola sucastou mojho do-
spievania a na druhu poctivaného
#4nru nezélezalo. Ci uZ to boli Black Sabbath,
ABBA, alebo Duran Duran - hudba musela mat
v prvom rade silnti melddiu a osobitt atmosféru.
Rovnako musela predstavovat nieco nazorovo
pevné avyhranené. To boli moje kritéria.

BlizSie som sa s hudbou stretaval pocas
tidia na VSMU, kde som ju prestal vnimat ako
interpretacnui zaleZitost. Bola sama osebe emo-
ciou. Vo filme zacala byt sucastou celku, SirSej
vypovede, do ktorej som mohol zasahovat aj ja.
Atu nastal problém - mal som predstavu o tom,
ako hudba dotvara obraz vo filme:
dramaticky, naladovo, veselo, ironic-
ky. Ked som vsak dostrihal viastny
film, s umiestnenim hudby bol zrazu
problém. Scény, obrazy a dialogy
boli sami osebe natolko plnovyzna-
mové, Ze ich akakolvek hudba rusila.

Snazil som sa hudbu napasovat k
obrazu, ale nefungovalo to. Rytmus,
alebo néladu scény napokon casto
dotvorila autenticka hudba z radia,
ktoré bolo nahodou , zapnuté v ob-
raze". Pripadalo mi to ako prirodze-
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Jaro Vojtek

rezisér

aj bzuciaca mucha a pohodovu naladu kukanie kukucky v dialke. Pra-
covat vo filme s hudbou bolo pre miia problematické...

Preto obdivujem Andreja Tarkovského, ktorého filmy st nesmier-
ne posobivymi kompoziciami, schopnymi svojim pribehom pohltit di-
véka. Autentické zvuky, reprodukované postavami, st sticastou deja
a dotvaraju pribeh. Vykreslenie postav tak posobi plastickejsie, nez v
kombinacii s komponovanou hudbou, ktora je predsa len samostat-
nym produktom a s filmom ju tazko spajat dohromady. Alebo: skvely
Formanov Amadeus, v ktorom hudbu vnimam ako hlavni postavu
filmu. Stanley Kubrick pracoval vo filmoch s hudbou ako s mystickou
zélezitostou...
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ny prvok blizky redlnemu Zivotu.
Dramatickost dokazala vytvorit

zaber z filmu My zdes [foto: A. Ban] |
.

- !
X .
g 2= [foto: M: Cibulkova]
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Vo svojich poslednych dokumen-
toch som svoj ,problém” s pouZiva-
nim hudby vyriesil vyuZitim autentic-
kej hudby prostredia a postav filmu.
Filmové hudba je znakom a tvorivym
prvkom, nie ,barlickou” na dotvara-
nie atmosféry. To si taka nadherna
vecako hudba nezasluzi...

Zaujimavym spojenim obrazu
a slova je pre mia skupina Pink
Floyd. Obrazovou vizualizaciou
projektu 7he Wall splynula hudba a
obraz do kompaktného celku, ktory
funguje aj v podprahovyich rovinach
a bez akéhokolvek nartsania stimu-
luje hudobné aj vizudine vnemy. Ob-
raz dodava hudbe sugestivny pocit
anaopak. Nic tu nie je popisné, vset-
ko savzajomne doplita. Je to asi tym,
Ze pribeh obrazu je autenticky rovna-
ko ako hudba, svojska atmosférou,
melddiou, Zanrom.

Pri pisani tychto riadkov som
si uvedomil, Ze ak chcem pociivat
sticasnti hudbu, tak vlastne nemam
z Coho vyberat, pretoze hudba
prestala byt podla mna dostatocne
autentickou. Citim za riou ti¢elovost,
komerciu a biznis. Napriklad kapela
ABBA sa napriek lakavym ponukam
nikdy nevratila na pédia. Hudobnici
vedeli, Ze svoju tlohu v hudobnom vyvoji uz
zohrali a dalSie pokusy by uz neboli progre-
sivnymi. Napriek tomu, Ze kedysi hudobnici
a kapely tiez zarabali obrovské peniaze, ich
prvotnou ttizbou bolo hrat, vyjadrit sa... Dnes
vsak tazko hladam osobnosti s podobnym za-
ujatim. Sui tuvsak nastastie hudobnici ako Ma-
rian Viarga, Vlado Godar, Andrej Seban, Dezo
Ursiny, ktorych hudbu velmirad poctivam. Na
zaver: pre mia st talentovani skladatelia a hu-
dobnici [udmi s darom od Boha... _
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Rezisér, kameraman a sce-
narista Jaro Vojtek sa venuje
dokumentarnej tvorbe. Do po-
vedomia sa dostal napr. filmami
Akvdrium (2001) o kosovskych
utecencoch, Bldzonko (2003)
ozivote clovekas psychiatrickym
a dusevnym narusenim, pred
dvomi rokmi vyrazne zarezono-

val jeho film o pristahovalcoch
zKazachstanu My zdes (2005).V
sucasnosti pripravuje dokument
Hranica o rozdelenej dedine.
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Slovaks for the Warsaw
Autumn

Live nahravky z festivalu
Varsavska jesen

Polské hudobné informacné
centrum

Hudobné centrum 2006

Propagacny disk Slovaks for the
Warsaw Autumn je zaujimavy
zviacerych aspektov. Uz skutocnost,
Ze na jednom z najprestiznejsich
eurépskych festivalov sticasnej hudby
zazneli diela slovenskych autorov,
hovori o novych moznostiach a
perspektivach. Ved'od vzniku festivalu
(1956), kedy sa na podujati slovenska
hudba prvykrat prezentovala
Suchoriovou operou Krtiiava (1959),
boli diela slovenskych skladatelov
pritomné skor sporadicky: na
5 ro¢nikoch v 60. rokoch (6 autorov),
2 rocnikoch v70. rokoch (1autor), 2v
80. rokoch (7 autorov), 4 v 9o. rokoch
(4 autori) a v tomto storoci zatial'na
3rocnikoch (7 autorov). Zaciatok
21. storocia sa teda zda byt v porovnani
s minulostou ovela priaznivejsi.

Prvé styri diela na CD interpretuju
mladi slovenski interpreti zo stiboru
Melos Ethos Ensemble pod vedenim
dirigenta a skladatela Mariana Lejavu.
Skladba Rana (2003/2006) od mladej
av sticasnosti aj v zahranici Gispesnej
autorky Jany Kmitovej (1976) zaujme
zrelostou prejavu, vycizelovanou
Jligetiovskou” sonoristikou a
adresnostou vypovede. Hladanie novej
zvukovosti a moznosti kombinovania
nastrojov charakterizuje skladbu
Zdhir (2005) od Lucie Papanetzovej
(1978). Dielo sice vykazuje problémy
v koncepcii a vystavbe, zaujme
v3ak vrstvenim zvukovych ploch,
ktoré vytvaraju neustale sa meniace
harmonické svislosti. Kratka
skladbicka Skica (1962) od Ladislava
Kupkovica (1936) paradoxne svojim
Stylom nepdsobi ako dielo vzdialené
sticasnosti, pretoZe doba je po
obdobi navratov k tradicii, novej
jednoduchosti a romantizmu opét
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blizka hladaniu, spatému so snahami
hudobnej avantgardy 50. a 60. rokov
minulého storocia. Odhalovanie
novych zvukovych moZnosti a
kombinacii v spojeni's tradi¢nou
formovou vystavbou a syntakticko-
morfologickou organizéciou mozno
obdivovat v diele dedikovanom Melos
Ethos Ensemble Dawning Light IV
,Melos Ethos”Jerzyho Kornowicza
(1959)-

Mimoriadne pozoruhodné a
originélne dielo. To st privlastky, ktoré
evokuje 3. klavirny koncert Juraja
Benesa (1940—2004). Na festivale
zaznel vo vybornom nastudovani
slovenskej klaviristky Veroniky
Lackovej a Symfonického orchestra
polského narodného rozhlasu pod
taktovkou Gabriela Chmuru. Typicky
benesovsky dramatizmus v spojeni
s lyrickymi citatmi z romantickej
klavirnej literatury, ktoré sa
postupne ,deformuju” na sposob
autorovej dikcie, netradicné ponatie
klavirneho partu, obohacovaného
hrou na cimbale, marimbe a bicich
néstrojoch, pozoruhodna kombinacia
kontrastnych ploch v prospech
celkovej dramaturgie a zaverecného
zmierfiovania cez konsonantnd
harméniu az po splynutie s tichom...
To vietko robi dielo nielen jednym
znajzaujimavejsich v tvorbe samotného
autora, ale aj v siicasnej hudbe.

Tuto (nepredajnti) nahravku urcite
odporucam do pozornosti milovnikom
sucasnej hudby, znalcom histérie
slovenskej hudby, ale aj vetkym tym,
ktori sa zaujimajui o domécu hudobnu
kultdru.

Zuzana MARTINAKOVA

Daniel Matej

schneller, weiter, héher
ARCANA ensemble
Anne La Berge, flauta,
Nora Skuta, Ivan Siller,
klavir

VENI ensemble
Hudobny fond 2006

Kdo zn& Daniela Mateje
jako energii prekypujiciho
extroverta, mize byt prekvapen

necekané introvertni hudbou,
jemnou az kehkou a nezridka
konsonantni. Zda se, Ze Matej ve
svych kompozicich odkryva svoji
Jskrytou tvar”.

Skladby na tomto CD zahrnuji
pomérné rozsahlé ¢asové obdobi
(1989—2004), vykazuji v§ak
podivuhodnou konzistenci. Pro
Mateje jako skladatele je typické
napéti mezi historii a dneSkem.
Na jedné strané ma hluboky
vztah k hudbé generéalbasového
obdobi a zarover je pfitahovan
hudebnimi postupy 20. stoleti.
To jsou dva pély, mezi nimiz v§ak
pro Mateje neni rozdilu.

CD otevira rana kompozice
In the End... (1989) v Zivé nahravce
VENI ensemble z roku 1993. Jeji
.bezvyraznost” - skladba plyne
poklidné v nizkych dynamickych
hladinach - nabyla za tu dobu
vétsi hodnoty: ¢lovék dnes vice
nez kdy jindy oceni vyslovené
terapeutickou hodnotu této
hudby. Navzdory archaickym
zvukim je koncepce dila moderni
- zaleZi totiZ na ,Ghlu poslechu”,
z jakého je vnimame. Je to
nakonec védomi posluchace,

s nimZ je tu pracovano a které
se méni nejvice.

Schneller, weiter, hoher
(1996) cerpa z Temperovaného
klaviru].S. Bacha. Bachova
hudba se zde oviem
rozpada do velmi tichych,
jakoby ambientnich zvuku,
prerusovanych agresivnimi
udery a neodbytnymi
barokizujicimi ,refrény”,
vznasejicimi se jako pokfivena
pripominka vzdalené historie
nad pustinou...

[“Nikabrik” or “Trumpkin”?]
pro banalni kombinaci flétna
a klavir se od podobnych
duet odlisuje dlirazné
,nevirtuéznim” (i kdyz rozhodné
nelehkym!) flétnovym partem,
predepisujicim riizné nastrojové
efekty a mikrointervaly.

S krajnimi extrémné
introvertnimi ¢astmi prudce
kontrastuje hekticka prostredni,
v niz dominuje klavir umanutymi
béhy a agresivnimi vstupy.
Pozoruhodna skladba,
odkryvajici skryté podprahové
svéty. ZtiSeny zavér plsobi
neobycejnou niternosti.

Cyklus klavirnich miniatur
A Set of Five Pick-Outs (2004) je
prispévek k projektu vyvolanému
dvojvyroc¢im Schénberg - Ives.
Matej si zde pohrava nejen

s materialem vybranym z dél
téchto skladateld, ale vyuziva
odkazti a narazek na kontexty
soudobé hudby. Skutecna
pochoutka pro zasvécené,
mistrné interpretovana mladym
pianistou lvanem Sillerem!

Jaune - bleue - rouge
(1997) fascinuje vynalézavou
instrumentaci. Uvodni harmonie
klarinetu, violoncela
a akordeonu se dokonale poji
a vytvari skutecné prekvapivou
barvu. Jemné a cudné akordy
se pomalu rozplyvaji v nahraném
$umu ,spoleéenské udalosti”.
Hudba mizi, jakoby byla jen
preludem...

Toto CD nabizi vhled do
osobitého svéta Matejovy
skladatelské tvorby, ktera na
zakladé recyklovanych materialt
odkryvé nové polohy a vyznamy.
Vtipna parafraze slavné
fotografie Augusta Sanderse
pouzita na obalu nakonec
vyjadi'uje Matejovu poetiku
nejlépe.

Jaroslav STASTNY
pisané pre Hudobny Zivot
a Musik Texte

Radovan TariSka&Ondrej
Krajnak
Elements

Hudobné centrum 2006

Album z produkcie Hudobného
centra prezentuje mladsiu
generaciu slovenskych jazzmanov,
ktora sa aj napriek kritickym
hlasom o zlych existenénych
podmienkach ukazuje ako celkom
Zivotaschopna. Predstavovat na
tomto mieste Radovana Tarisku

a Ondreja Krajinaka povazujem za
zbytocéné. Postaci, Ze ide o dobre
zohratu dvojicu a to aj vdaka
spolo¢nému tcinkovaniu v kapele
spevacky Idy Kelarovej alebo

vo formécii Hot House (s Jurajom

| hudobng zivot
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BartoSom). Kto by vsak ocakaval
neviazané bebopové orgie, bude
pri pocuvani albumu Elements
pravdepodobne sklamany.
Viacsinu casu (teda okolo 50
mindt) sa hudba nachadza

v polohe introvertnych meditécii
a prevazne mimo zauZivanych
formovych schém. Styri elementy

ale Zije si vlastnym Zivotom bez
ohladu na reflexiu v odbornej
muzikologickej Ci etnologickej
spisbe. Sti¢asne predstavuje
globélny fenomén, odvodzujuci
svoj nazov i niektoré dalsie
atribaty od amerického folku.
Prave svojim priklonom, ¢i naopak
diStancovanim sa od tradicnej

autorov sa koncentruje na oblast
sucasnej folkovej hudby” (str. 22—
30) a jej historiuv USAiv Eurdpe
(vratane americkej a britskej viny
revivalu, folkrocku

asucasnosti) ako pozadia pre Pribeh
slovenského folku (str. 31—-106). V
tejto Casti knihy najdeme aj zakladny
prehlad o prezentacii folku v televizii

(Zem, Ohen, Voda, Vzduch)
st volnymi asociativnymi
pomenovaniami jednotlivych
casti. Obcasné zvukomalebné
prvky st pouzité viac-menej
symbolicky a netvoria zaklad
hudobného materialu. Ten je
nacrtnuty v prolégu (niekolko
«elementarnych” intervalov:
kvarta, kvinta, oktava)
a hudobnici z neho vychadzaji
aj v dalSich castiach.
Igor Wasserberger v sprievodnom
artificialnou hudbou - najma
tvorbou Bélu Bartdka, co je
dost pravdepodobné. Niektoré
melodické aj harmonické postupy
mozu skutocne asociovat Bartoka,
rovnako ako urcité rytmické
modely (napr. opakované tony
v Elemente 3). PravdaZe to nie je
jediny inspiracny zdroj. Najde sa
tu vSelico: variacie na popsong
(Element 1), tendencie k volnej
improvizacii, trochu v Style
Herbieho Hancocka alebo Chicka
Coreu (ktoré su asi zaujimavejsie
pri Zivom predstaveni ako pri
pocuvani Stidiovej nahravky),
aj zakotvenie v tradi¢nejsich
jazzovych vodach (Element
4, Epildg). K tejto mozaike je
pripojeny bonusovy track, kde
hudobnici pondkaja duchaplint
a vtipnu verziu znameho
standardu Someday My Prince
Will Come. Pre niekoho mdze byt
toto CD fascinujicim putovanim
po roznych zanroch, pre iného
mozno nestroda ,viehochut”.
V kazdom pripade poskytuje
moznost vyberu. O vynikajicej
interpretacnej urovni obidvoch
protagonistov netreba vela
hovorit. Zvuk je nasnimany
a spracovany kvalitne ani vizualnej
stranke nemozno nic vycitat.
Otazkou ostava $tyl. No myslim
si, Ze pre Tarisku a Krajnaka bol
omnoho déleZitejsSim momentom
pozitok zo vzajomnej hudobnickej
interakcie. V kazdom pripade
sa im podarilo vzbudit vo mne
zvedavost, akymi cestami sa bude
uberatich spolupraca
v buduicnosti.

Robert KOLAR

Milos Janousek - Hana
Daubnerova - Juraj
Drobny a kol.

Folk na Slovensku
Hudobné centrum 2006

Folk, a najma folk na Slovensku,
registrujem od 2. polovice 70. rokov
ako zaujimavy, oZivujlci a vidy
istym sposobom originalny hudobny
fenomén, ktorému ,fandim”
aktory sme v rodine vzdy pocuvali
ahodnotili s reSpektom. Pre mia
ako folkloristku a etnomuzikologicku
vsak predstavoval nieco celostne
neuchopitelné, vznasajtice sa kdesi
+medzi” presnejSie vymedzenymi
Zanrami. A tieZ nieco, ¢o bolo
zaroven sucastou osobnych,
vnutorne obohacujucich priatelskych
vztahov s niektorymi z jeho
tvorcov, osobnosti a interpretov.

V etnomuzikologickych odbornych
kruhoch na Slovensku predstavuje
folk ,osi” stojace na rozhrani
medzi tradi¢nou folklornou piesriou
apopularnou hudbou. V dvoch
zvizkoch Encyklopédie ludovej
kultiry Slovenska (Bratislava: Veda,
1995), ktoré su dodnes pouzivané
ako zakladny zdroj informacii, vSak
heslo ,folk” chyba...

Utlu knizku Folk na Slovensku
som preto brala do ruky so
zvedavostou a v o¢akavani kvality.
Milos Janousek ako hlavny
spoluautor a spoluzostavovatel, sam
aktivny folkovy autor a interpret,
zéroven hibavy a originalny hudobny
publicista, bol pre mia este pred
jej otvorenim zarukou, Ze €itanie
nebude stratenym ¢asom. Kniha
moje o¢akavania nesklamala. Prave
naopak. Bola pre mia (a iste nielen
pre miia) v mnohom prekvapujiica
a poucna, pretoZe na fenomén folku
prinsa celostny pohlad ,zvnitra”.
Folk ma na Slovensku (a v byvalom
Ceskoslovensku) svoje korene
v totalitnom rezime (60.—70. roky
20. storocia). Nekopiruje vsak
politické zvraty na tomto tizemi,

folklornej piesne a hudby je v
eurdpskom priestore (a nielen tu)
zaujimavym a in$pirujtcim aj pre
etnolégov i etnomuzikolégov. Najma
v zmysle socidlneho a vniitorne
diferencovaného kultirneho
prejavu, ktory sa na Slovensku
pohybuje v rozmedzi od baladickosti
a lyriky Zuzany Homolovej cez
,svojské” videnie sveta ¢lenov
Jednofazového kvasenia, pocetné
regionalne autorské osobnosti,
prejavy krestanského folku a
gospelu, az k popularnej a medialne
frekventovanej bratislavskej skupine
Lojzo.

Kniha prinasa citatelovi
zhustené informécie o tomto Zanri
s tazko vymedzitelnymi hranicami
na dvoch drovniach: 1. v rovine
vymedzenia, genézy javu, jeho
historickych vyvinovych Stadii a
foriem prezentacie, medzinarodnych
savislosti a Specifickych
slovenskych podéb folku, vratane
reprezentativnych textovych
ukazok (Niekolko slov o slovdch,
str. 107—143); 2. v podobe slovnika
slovenského folku, prezentujiceho
jeho prekvapivo pocetné
regionalne i autorsky vniitorne
diferencované formy. Sticastou
publikécie je aj CD zostavené v
spolupraci so Slovenskou televiziou.
Obsahuje nahravky, ktoré vznikli
v ramci pripravy televizneho cyklu
Pesnickdri slovenski.

V prvej, tvodnej Casti publikacie
sa autorom podarilo na maldi plochu
(limitovanti rozsahom knihy) vtesnat
zakladné informacie o tom, o folk
nie je (Povery a omyly okolo folku,
str. 10—13), ¢im folk je (str. 13—21) a
zaroven ukazat sledovany fenomén
zpohladu globélneho i slovenského
vjeho ,predfolkovej”i ,folklovej”
faze. Pozornost zostavovatelov a

arozhlase, vratane planovanych,
avsak nerealizovanych projektov,
ako aj informacie o festivaloch,
prehliadkach a kluboch (str. 76—
106). Textova zlozka folkovych piesni
je unas povazovana za dominantnu
a preto pribeh slovenského folku
ramcuje starostlivo zostaveny vyber
z tvorby jednotlivych autorov v
zavere prvej Casti knihy.

Najvacsi prinos publikacie
vidim v prekvapujtco obsiahlom
zmapovani folkovych aktivit na
Slovensku v druhej, slovnikovej
Casti diela (Kto je kto v slovenskom
folku - profily sélistov a skupin -
od str. 144). Po prvy raz sa tak na
Slovensku citatelovi dostavaji do rik
na jednom mieste hutne a zasvétene
spracované informacie o bohatych,
roznofarebnych a Zivych podobach
folku v jednotlivych regiénoch
Slovenska. Z na prvy pohlad
okrajového, tzv. ,mensinového” Zanru
pred nami vyrasta bohato rozkosateny
prid basnicko-muzikantskych aktivit
Sirokej vyrazovej skaly, ktory ma
svoju stabilnti skupinu posluchacov
a divakov rozneho veku a vzdelania.
Najma od 80. rokov 20. storocia je
slovensky folk prevazne urbannym
fenoménom. Jeho ,mensinovost”
v takomto pohlade vystupuje ako
prinajmensom relativne oznacenie
jednej z foriem umeleckej reflexie
sveta okolo nas. Samotny folk
ako prejav basnicky, hudobny a
socialne ukotveny v komunikacii
medzi autorom, interpretom a
poslucha¢mi a jeho prezentacia
v recenzovanej publikacii tak
predstavuje vyzvu i vynikajlice
vychodisko k dalsim vyskumom pre
medzinarodne uznavan slovensku
etnomuzikologicku a etnologicku
Skolu.

Eva KREKOVICOVA
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Bratislava

Opera a Balet SND

Ut 4. 9. Otvaraci galakoncert sezony -
nova budova SND

St 5. 9. Verdi: Nabucco - historicka
budova SND

$t6. 9. Georges Bizet: Carmen -
historicka budova SND

Pi7. 9. Verdi: La traviata - nova
budova SND

So 8. 9. Dubovsky: Tajomny k¢ -
historicka budova SND

Po 10. 9. Verdi: Trubadur - nova
budova SND

Ut 11. 9. Verdi: Trubaddr - nova
budova SND

St12. 9. Verdi: Trubadir - nova
budova SND

$t13. 9. Donizetti: Lucia di Lammer-
moor - historicka budova SND
Pi14. 9. Verdi: Don Carlos - historicka
budova SND

So 15. 9. Mascagni: Sedliacka cest

/ Leoncavallo: Komedianti - nova
budova SND

Slovenska filharménia

Pi14.09.
Slovensky rozhlas

SF, R. Stdr, dirigent,
J. Palovicova, klavir
Irsai, Beethoven

23.11.=7.12.
43. rocnik Bratislavskych
hudobnych slavnosti 2007
Infoservis

Sol.9.

Korunovacné slavnosti,

Dom sv. Martina, Bratislava
Solamente naturali (um. veduci

M. Valent), Chorus alea (B. Kostka)
solisti: A. Cajové, L. Macikova,

Z. Dunajéanové, O. Saling, R. Uhlar
dirigent D. Talpain

J. N. Hummel - Missa solemnis C dur

(novodoba premiéra diela na historick-

ych nastrojoch), Te Deum C dur, Alma
virgoai.

Utg.9.

Mozartova sieii Rakuskeho
velvyslanectva

P. Siket, flauta, D. Sujan, klavir
Mozart, Bach, Chaminade

Statny komorny orchester Zilina

St5.9.,5t6. 9.

Otvéraci koncert 34. sezony SKO
Zilina

vramci Dni svetového kultdrneho
dedicstva

S$KO Zilina, A. lanos, dirigent

V. Hudecek, husle, S. Bucko, recitacia
Zeljenka, Mozart, Vivaldi

$t13.9.

SKO Zilina, W. Czeipek, dirigent
M. Rodriguez - Briillov4, gitara, K.
Kudjova, violoncelo

Stravinskij, Rodrigo, Cajkovskij,
Haydn

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 18. 9. Bellini: Kapuletovci a Monte-
kovci - II. premiéra

St 19. 9. Bregovi¢ - Dinkova: Gypsy
Roots

$t 20.9. Loewe - Lerner: My Fair Lady

Statna filharménia Kosice

$t26. 4.

Symfonicky orchester Konzervatdria
v Ziline

K. Kevicky, dirigent

Britten, Krska

21. 8=6. 9. majstrovské dirigentské
kurzy pod vedenim maestra Jormu
Panulu so zameranim na orchestralnu
tvorbu Sostakovica, Bartoka a Stra-
vinského.

[1111

1883

=

+—a niekolko tisic titulov priamo v nafej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

I notové materidly vietkych Zdnrov z eskych i zahraniénych vydavatelstiev —

——* notovy papier

[T

I—= ¥pecializované hudobné éasopisy
—w stariie notové materidly v hudobnom antikvaridte -
+—= zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zédsielkovd sluzbu) —
= internetovy obchod z ponukou vioe ako 300 000 fitulov
—= kompletny servis pri objednavani nét pre organizécie aj jednotliveay —

—a& www.barvic-novolny.cz

Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno
— Otvorené denne: Pondelok-Scbota 8-19 hedin, Medela 10-19 hodin ——

e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—o e-mail: hudebniny@baorvic-novotny.cz

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTV| = 1883 » SPOL 5 RO BRMND

Info: www.sfk.sk a ww.blued-
anubeviolins.com/bdp/dsbbis2007.
htm

Mimoriadne koncerty ticastnikov
dirigentskych kurzov

Pi24.8. - Dom umenia

Bartok, Sostakovi¢

$t 30. 8. - Dom umenia
Sostakovi¢, Bartok

$t6. 9. - Dom umenia

Bartok, Stravinskij, Sostakovi¢

11.9.~3.10. - 37. Medzinarodny
organovy festival lvana Sokola

Infoservis Oddelenia
dokumenticie a informatiky

Festivaly

Organové dni v PieStanoch
2007/7. roénik

Po 20. 8.19.30 Dom umenia

C. Braulin

Buxtehude, Purcell, Bach, Duruflé,
Fauré, Dupré

St22.8.19.30 Dom umenia

V. lliev

Pachelbel, Bach, Franck, Guilmant,
Peeters

Pi 24.8.19.30 Dom umenia

Z. Limparova, sopran,

S. Surin, organ

Handel, Bach, Franck,

Vierne

Ut 28. 8. 19.30 Dom umenia

J. Lenius

Buxtehude, Bruhns, Bach, Stadler,
Mendellsohn, Franck, Planyavsky
Pi 31.8.19.30 Dom umenia
David di Fiore

Galuppi, Franck, Dupré,

Bossi

Zahrani¢né festivaly

Jesenny festival v Parizi
12.9.-28.12. 2007

Pariz, Franctizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie,

vytvarného umenia,

filmového umenia.

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

musikfest berlin o7
31.8.-16.9. 2007

Berlin, Nemecko

Info: Berliner Festspiele,
Schaperstrase 24,

10719 Berlin,

tel. +49 (0) 30 254 890,

fax +49 (0) 30 254 89 111,
www.berlinerfestspiele.de

Festival nové hudby
Ostravské dny 2007
26.8.-1.9.
Ostrava, geské republika

Info: Ostravské centrum nové hudby,
Dr.Smerala2,

702 00 Ostrava, Ceska republika,
tel./fax +420 596 203 426,

GSM +420 775560 602,
info@ocnmh.cz,

www.ocnmh.cz

Helsinki Festival 2007

17.8.-2.9

Helsinky, Finsko

Najvacsi finsky festival klasickej,
jazzovej, elektronickej hudby,
divadelnych predstaveni, vystav a
vizualneho umenia.

Info: Helsinki Festival, Lasipalatsi,
M heimintie 22 - 24, Fl-001 00

Helsinki, tel. +358 (0) 9 6126 5100,
fax +358 (0) 9 6126 5161, info@
helsinkifestival.fi, www.helsinki-
festival.fi

Medzinarodny festival komornej
hudby Allegro Vivo 2007
10.8.-16.9

Rakiiske mesta

Téma: Aura nordickej hudby - Su-
Castou sti majstrovské kurzy, kurzy
pre mladych, deti a rodicov.

Info: Allegro Vivo-Festivalbiiro,
Wiener Strasse 2,

A-3580 Horn, Austria,

tel. +43 (0) 2982 4319,
office@allegro-vivo.at,
tickets@allegro-vivo.at,
www.allegro-vivo.at

Medzinarodna hudobna siitai
Soul 2008

14.-27.4.2008

Soul, Juzna Kérea

Kategoria: klavir

Vekovy limit: nar. medzi 15. aprilom
1977 - 14. aprilom 1991

Vstupny poplatok: 100 USD
Uzavierka: 14. novembra 2007

Info: The Secretariat of Seoul Inter-
national Music Competition,

The Dong-Allbo, 7th Fl., 139 Se-
jongno, Jongno-gu,

Seoul 110-715, South Korea, tel. +82 2
2020 0736, 0540,

fax +82 2 2020 1639, seoulcompeti-
tion@donga.com,
www.seoulcompetition.com

Medzinarodna skladatelska sitaz
pre dychové siibory 2007
Kategoria: skladba pre dychovy
stibor alebo orchester

Podmienky: skladba s alebo bez
in§trumentalnych alebo vokalnych
s6listov, mdzu byt tiez skladby
urcené pre festivaly, open-air akcie
aprehliadky s tanecnikmi alebo
dalsimi nehudobnymi elementmi
Vstupny poplatok: 35 EUR
Uzavierka: 15.10. 2007

Info: Secretariat of the 26th Interna-
tional Competition for Original Band
Compositions, Commune of Corcia-
no, Corso Cardinale Rotelli, 06073
Corciano, Perugia, Italy, tel./fax +39
075697 9109, plcorciano@yvirgilio.it,
andrea.franceschelli@tiscali.it,
pagana.antonio@libero.it, www.
corcianoinbanda.com

Konferencie a seminare

Konferencia Eurépska kultiira
Urcené odbornikom v oblasti
kultdrneho manazmentu, divadla,
architektury, médii, vedy, filozofie,
ekonomie, prava, hudby, kina,
politickych a socialnych vied,
historie, literattry, antropolégie,
medzinarodnych vztahov...
Sti¢astou st debatné stretnutia,
plenarne stretnutia, prezentécie
knih a novych projektov, originalny
ainovativny kultdrny program s
koncertami, vystavami, exkurziami
apod.

Termin: 24. - 27.10. 2007

Miesto konania: Pamplona,
Spanielsko

Info: Centro de Estudios Europeos,
Universidad de Navarra, E-31080
Pamplona, Spain,

tel. +34 948 425 634, fax +34 948
425622, ebanus@unav.es, www.
unav.es/cee
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XIl. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

NA HISTORICKOM ORGANE RIEGER BUDAPEST, OP. 1894 Z ROKU 1912

POD ZASTITOU PRIMATORA MESTA TRNAVA ING. STEFANA BOSNAKA

REALIZOVANE S FINANCNOU PODPOROU MINISTERSTVA KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY

12. AUGUST, NEDELA, 20.00
DOM sV. MIKULASA

‘ MESTO TRNAVA
-g r
""',,’
-’ 19. AUGUST, NEDELA, 20.00
H‘I DOM svV. MIKULASA
—
L& 26. AUGUST, NEDELA, 20.00

DOM sSV. MIKULASA

2. SEPTEMBER, NEDELA, 20.00
DOM sV. MIKULASA

6. SEPTEMBER, STVRTOK, 20.00
KATEDRALA SV. JANA KRSTITELA

9. SEPTEMBER, NEDELA, 20.00
DOM svV. MIKULASA

16. SEPTEMBER, NEDELA, 20.00
DOM svV. MIKULASA

21. SEPTEMBER, PIATOK, 20.00
KATEDRALA SV. JANA KRSTITELA

MEDIALNI = -
mElT

PARTNERI:

ADORAMUSTE  hudobng#t

”~ KULTURNE
INSTITUTY: o

rakiske ‘ kultarne

bts

forum™-

TRNAVSKE
ORGANOVE
DNI 2007

PASKO CSABA, ORGAN

DULICS TIMEA, SOPRAN

SuBOTICA / SRBSKA REPUBLIKA

G. FRESCOBALDI, L. VIADANA, H. SCHUTZ, G. MUFFAT,
G. F. HANDEL, J. S. BACH

ENSEMBLE TRECANUM — FRANCUZSKO / STRASBURG
ETIENNE STOFFEL, UMELECKY VEDUCI

MARTIN BAKO, oORGAN — SLOVENSKO

GREGORIANSKY CHORAL, RANY VIACHLAS, ORGANOVE IMPROVIZACIE
V SPOLUPRACI S FRANCUZSKYM INSTITUTOM V BRATISLAVE

JOHANNES LENIUS — RAKUSKO / VIEDEN
J. S. BACH, J. PACHELBEL, W. A. MOZART, J. BRAHMS, M. REGER
V SPOLUPRACI S RAKUSKYM KULTURNYM FOROM

ANDRAS DERI — MADARSKO / BUDAPEST

JURAJ PETER — SLOVENSKO / BRATISLAVA

J. BRAHMS, J. S. BACH, A. DVORAK, B. A. WIEDERMANN, F. LISZT
V SPOLUPRACI S KULTURNYM INSTITUTOM MADARSKEJ REPUBLIKY

NEVEN KRALJIC — ZAGREB / CHORVATSKO
D. BUXTEHUDE, J. S. BACH, D. ZiPoLI, G. YOUNG, A. KLOBUCAR
\Y4 SPOLUPRACI S VELVYSLANECTVOM CHORVATSKEJ REPUBLIKY

BOGDAN NARLOCH — POLSKO / KOSZALIN
J. S. BACH, F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY, M. SURZYNSKI, M. REGER
V SPOLUPRACI S POLSKYM INSTITUTOM V BRATISLAVE

IMRICH SZABO — SLOVENSKO / BRATISLAVA
J. S. BACH, C. FRANCK, L. VIERNE

BRATISLAVSKE TROMBONOVE KVARTETO

PETER MIKULAS, BAs — SLOVENSKO / BRATISLAVA
STANISLAV SURIN, oRGAN — SLOVENSKO / TRNAVA
H. ScCHUTZ, G. FRESCOBALDI, H. SCHEIN, S. SCHEIDT,
G. GABRIELLI, G. M. CESARE, D. SPEER

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

TRNAVSKE ORGANOVE DNI

PARASUTISTOV 4, 917 O1 TRNAVA

GSM 0905 - 26 99 71 ® SURIN@SLOVANET.SK
WWW.BACHSOCIETY.SK/TRNAVAORGANDAYS



SLOVENSKO 2007

Francesco COWndle

TENOR
TALIANSKO
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SEGRETARIATO ARTISTICO - DANKART
KATEX s.R.O.

* KOSIGE * GENOVA * MILANO * PARIS *

Generalne zastupenie: Ars Lirica KATEX s.r.o0., Moldavska cesta 10, 040 11 KoSice,
tel.: 0915 949 991, katex@katex.sk, www.katex.sk



