






























































































































































SKLADBA MESIACA

Claude Debussy (1862-1918)

Ibéria z Obrazov pre orchester (1ss-190)

Robert KOLAR

. 1oto ma byt to franciizske umenie? Ach, dobry vtip! (...) Stavim sa, Ze uZ v najblizSej budicnosti (a o desat rokov mi da
Za pravdu cely svet) nic, nic, ale vobec nic¢ z tohto nového orchestralneho diela pana Debussyho nezostane.”

Takto reagoval kritik Jean d’Udine v Courrier musical na Debussyho orchestralne Obrazy, hoci este pred desafroim
oslavoval Preliidium k Faunovmu popoludniu a Nokiurna toho istého skladatela. Od cias Nokiirn a Pelléasa sa

v v

Debussyho jazyk posunul novym smerom a vacsina z tych, ktori prijali Styl tychto diel — v podstate este tradicny, aj ked
velimi originalny a osobity — uz nové kompoziéné postupy nedokazala stravit.

Z napr. v Pagoddch z cyklu Rytiny (Estampes, 1903)

alebo v Ostrove radosti (L'Isle Joyeuse, 1904) mézeme

hovorit skér o vyplnani tonového priestoru nez o kom-

pozicii v tradiénom zmysle. Stibezne s tymito klavir-

nymi dielami vznika orchestralne More (1903-1905),

ktoré je v tomto smere dalsim velkym krokom vpred. Od

Mora potom vedie priama cesta k Ibérii (1905-1908), centralnej ¢as-

ti trojdielneho cyklu Obrazov pre orchester. Gigues, Ibéria a Rondes

de printemps predstavuji spolu s hudbou k baletu Hry (1912) vrchol

Debussyho orchestralnej tvorby. St lahddkou pre tych, ktori hladaja

nekonvenéné a exkluzivne, navodom pre dalSie generacie skladate-

lov ako netradi¢ne pouzivat tradi¢né médium velkého orchestra, no

predovietkym sa vynikajacou hudbou, franctizskou hudbou, ktora
chce — ako sa vyjadril jej tvorca — spdsobovat potesenie.

Ibéria — reakcia na Ravela?

Spanielske inspiracie vo franctizskej hudbe st samostatnou kapi-
tolou v jej historii. Bizet, Lalo, Chabrier — to st znami autori zna-
mych diel, Cerpajtcich véc¢sinou z atraktivnej tradicie andaluzskeho
folkl6ru (vonkoncom nie z celého Gizemia Spanielska), modna 3ty-
lizovana exotika, ktora znamenala takmer vZdy zaruceny tspech.
Roku 1905 vniesol Maurice Ravel so svojou Spanielskou rapsédiou
do tejto tradicie nové, originalne prvky. Préave Spanielska rapsédia
bola pravdepodobne najsilnejsim impulzom k vzniku /bérie. Debus-
sy si ochotne posluzil jej bravirnymi inStrumenta¢nymi finesami
aj niektorymi dal§imi Strukturalnymi prvkami. To st vsak detaily
— koncepcia Debussyho Ibérie je vyrazne odlisna po viacerych stran-
kach. Ravelova skladba je v podstate §tvorcastovou tane¢nou suitou,
funguje v nej eSte tradi¢na kompozi¢na logika savislej melodickej
linie, ktora umoznuje dobru orientaciu vo forme diela. Debussy je
»abstraktnej§i“; vyuziva viésie plochy, vystavané z pomerne krat-
kych fragmentov — atrzkov melédii, ostinat, rytmickych figar a pod.
Pracuje s hudobnymi symbolmi, naznakmi, ktoré evokuji vysnena
ilaziu Spanielska (krajiny, ktora Debussy ani nepoznal, stravil v nej
jedno jediné popoludnie...) St dobre ¢itatelné prave vdaka spomina-
nej tradicii, z ktorej si skladatel mozZno trochu utahuje; napokon dy-
chal rovnaky vzduch ako Erik Satie, s ktorym sa dobre poznal, a kto-
ry si tiez rad utahoval z francuzskeho ,,iberizmu®, napr. v skladbicke
Espanana (zjavnej alizii na Chabriera). Z celej Ibérie citit autorov
nadhlad a jemnu iréniu.

Ako teda definovat novy kompoziény Styl /bérie? Mozno pou-
zit (hoci s velkou davkou licencie) novodoby termin ambient music
— hudba okolitého prostredia, hudba plenéru. Debussy akoby zbie-
ral rozne zvukové, a vobec senzuélne, vnemy — ruchy, Sumy ulice,
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utrzky popevkov a pouli¢nych odrhovaciek, mieSanych so vzdia-
lenymi zvukmi kostolnych zvonov. Napokon, evokuja to aj nazvy
troch ¢asti Ibérie: Ulicami a cestami (Par les rues et par les chemins),
Véne noci (Parfums de la nuit) a Sviatocné rdno (Le matin d’un jour
de féte). Pravda, nejde tu o Ziadne pouzitie naturalnych zvukov ani
o nejaka deskriptivnu tonomalbu; vietko ma svoj €isto abstraktny,
hudobny vyznam.

1. ¢ast: Ulicami a cestami

Tematicky material /bérie je pomerne skromny a v podstate velmi ba-
nalny. Uvodna téma: diatonicka linka s ligatarami cez taktové &iary
(takymi charakteristickymi pre tému neskorsieho Ravelovho Boléra);
Sest 3/8 taktov, ni¢ viac (Pr. 1).
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Priklad 1: Ibéria, 1. €asf Ulicami a cestami, vstupna téma (klarinety in B).

Melodické tvary prechadzaja z jednej ¢asti diela do druhej. Fascinuji-
ceje, ze Debussy tento trividlny material dokaze vsadit vzdy do novych
savislosti (dokonca bez vyraznejsich melickych a rytmickych zmien),
tak, Ze miestami je lahSie identifikovat ich z partitary ako pri po¢uva-
ni. Praca s banalitou v prostredi vysoko umeleckej formy nie je vo fran-
ctzskej hudbe ojedinelym javom: uz roku 1911 prinésa Ravel Vznede-
né a sentimentdlne valciky, kde ndm poniaka snovu viziu Viedne a jej
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Prikiad 2: Pentatonicky motiv husli (v unisone s pikolou) v kontexte E’.
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valéikovej tradicie, o necelé desatrocie neskoér sa
avuje Milhaudov V6l na streche, to je vSak uz
tola.
v Ibérii pocujeme
.. Ak sa objavi, tak neprejde viac nez
4 az 6 taktov bez toho, aby ju neprekryli alebo
celkom nepohltili sprevadzajuce hlasy s vyrazne
perkusivnym charakterom. Alebo sa rozpadne
na eSte kratsie fragmenty ¢i moduluje. Orchest-
ralne farby st velmi diferencované; hudba ¢asto
prebieha v niekolkych, relativne navzajom neza-
vislych vrstvach. Objavuje sa zaujimava polyryt-
mia a kde-tu bitonalne ladené miesta. Napriklad
v epizdde pred rozvedenim prvej ¢asti Ulicami
a cestami tvori zaklad ostinato harf, violonéiel,
viol a druhych husliv E dur (akord E” — imitacia
$panielskej gitary), do ktorého vstupuja opako-
vané ,slucky avodnej témy v hibokych klarine-
toch striedané motivom ,,na éiernych klavesoch“
vo flazoletoch a v pizzicate prvych husli (Pr. 2)
K tomu sa dalej pridava ,,slu¢ka“ sordinova-
nej trabky, tonovy priestor sa neustale zahustu-
je. Do tejto hustiny ténov napokon vstupuje to,
¢o by sme mali povaZovat za veduci hlas — taha-
va, nostalgiou dychajica melddia, jedna z de-
bussyovskych arabesiek, ktora diskrétne pred-
nasa hoboj v unisone so sélovou violou. Nastro-
jova kombindacia, ktora nema prilis velky akus-
ticky vykon... Orientacia v takto usporiadanom
ton n priestore nie je lahka pre posluchaca
zvyknutého na klasicko-romanticki homogén-
nu orchestralnu faktaru, ¢o bolo pravdepodob-
ne hlavnym dévodom nepochopenia Debussyho
hudby jeho suc¢asnikmi. Od posluchaca totiz
vyzaduje pomerne aktivny pristup, analytické
poc¢uvanie, pri ktorom dokéze vnimat jednotlivé
prvky samostatne, nie zliate do jedinej vertikal-
nej vyslednice. V takom pripade by tato pasaz
posobila chaoticky a disonantne. Pri aktivhom
pocavani véak pojmy konsonancie a disonancie
stracaju vyznam.

2. ¢ast: Vone noci

Aj druha cast pokracuje v $tyle ambientnej
hudby, plynucej v niekolkych vrstvach sicas
ne. Hned zo
g v troch ok

Setko sa tu
prie¢i predpisanym Siestim krizikom, hoci st
opravnené, lebo Fis dur sa nakoniec predsa len
ukaze byt hlavnou téninou Voni noci.

h 6smich taktoch pouzil Debussy
radne tony celoténovej stupnice, ktoré sa
viak v priestore rozloZené tak, Ze ich pri po¢u-
vani nemusime vnimat ako celotonovy material.
Pre velka diferencovanost hlasov je totiZz tazké
postrehnut ich vzajomné ténové vztahy. Okrem
toho, vSetko sa odohrava v hladine p—pp. Debus-
va stupnica, mn mi pova-
Zovana za jeden z najtypickejSich prvkov jeho
hudobného slovnika, by pri nadmernom i
vani stratila vela zo svojho ¢ara. Nach?
stale nové, neosachané sposoby jej znenia.
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V dalSom priebehu tejto ¢asti najdeme este niekolko sonoris-
tickych lahodok. Styri takty xylofénového tremola, nad ktorym sa
kolisu chromatické zavoje klarinetov a hobojov, obostreté akordic-
kymi glissandami delenych husli. Pod tym vietkym letmé spomien-
ky prvej ¢asti skladby (kontrabasy a baskicky bubienok). To, ¢o
Ravel pouzil vo svojej Habanére v Spanielskej rapsddii ako zvukové
ozvlastnenie, sa pre Debussyho stalo vychodiskom koncepcie. Za-
ujimavé je aj ,ambiente” obklopujtuce motiv lesného rohu vo Fis dur
— prekryvajtice sa ostinata harfy, &lesty, flaut a pianissimovych
trilkov a tremol slacikov (Pr. 3).

Priklad 3: 2. ¢ast Vone noci: ostinato harfy a celesty.

Debussy tu dosiahol podobny zvukovy efekt ako Anton Webern
v trefom zo svojich Piatich kusov pre orchester op. 10 z rokov 1911—
1913. Po niekolkych erupciach nostalgie vo forte (nikdy viak nie
v tutti celého orchestra), ktoré posobia skoro ako karikatara Rave-
lovho Preludia noci, no¢né zvuky postupne tichnu. Pasaz, ktorou
druha cast plynule prechadza do tretej, je plna tajomného napitia:
hlboké tony lesnych rohov, ruch tremola sul ponticello, zvuk vzdia-
lenych zvonov a postupne sa vytracajuca piesen solovych husli
a flauty. Je to jedno z najichvatnejsich miest v Debussyho orches-
tralnej tvorbe vobec.

3. ¢ast: Sviatocné rdno

O finale Ibérie bolo uz na tomto mieste v§etko dolezité povedané.
Len na okraj, niekol'ko dalsich ravelovskych reminiscencii: Finalo-
vé Casti Ibérie aj Spanielskej rapsddie s pestrymi mozaikami bu-
jarych slavnosti, oslavami spevu a tanca — oslavami zvuku a hud-
by ako takej. V rytmoch a gitarovych imitéaciach Ibérie citit vizby
k dalSej Ravelovej $panielskej ,,prskavke, ktorou je Alborada del
gracioso, Stvrta ¢ast z cyklu Zrkadld (1904—-1905). Identifikujeme
ich aj v trombonovych glissandach v samom zévere... Debussy viak
nie je Ravelovym epigénom. Ostava sam sebou — je strucny, jasny,
vyjadruje sa symbolicky a je mu cudzia akékolvek snaha o efekt.
Necakajme nijaké okézalé gesta bravurneho orchestratora.

K interpretacii

Premiéra [bérie sa konala v PariZi v ramci Concerts Colonne 20.
februara 1910, dirigoval Gabriel Pierné. Reakcie boli rozporuplné
—da sa povedat, Ze skladba bola svojho ¢asu nepochopena. Hodno-
tu Debussyho Obrazov a dalSich diel jeho neskorého obdobia plne
docenili az skladatelia dal§ich generacii, medzi inymi Olivier Mes-
siaen, Pierre Boulez, nadSeny propagator Debussyho, alebo Gyor-
gy Ligeti. Velka sluzbu urobil Ibérii v ¢asoch, ked sa za¢alo rozvijat
rozhlasové vysielanie a nahravaci priemysel, Arturo Toscanini. Ten
ju mnohokrat uviedol — hoc aj na tkor ostatnych dvoch skladieb
cyklu — a v podstate zalozil interpretaénu tradiciu tohto diela.

Z novsich nahravok [bérie stoja za pozornost uréite tieto styri: Or-
chestre de Paris s Danielom Barenboimom (DGG 1993), Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia s Leonardom Bernstei-
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nom (DGG 1990), Cleveland Symphony Orchestra s Pierreom Bo-
ulezom (DGG 1993) a BRT Philharmonic Orchestra s Alexandrom
Rahbarim (Naxos 1992).

V interpretac¢nej koncepcii tychto nahravok nie st zésadné
rozdiely. VSetky Styri mozno oznacit ako velmi kvalitné a hodné
odporucania. Bernsteinova nahravka je zdznamom zo zivého pred-
vedenia; ostatné st Stadiovymi nahravkami. Zaujimavym moze byt
porovnanie interpretécii Bernsteina a Bouleza — v prvom pripade
skladatel a dirigent typicky americkej proveniencie diriguje eurdp-
sky orchester, v druhom pripade je situacia presne opa¢na. Spolo¢-
nym menovatelom oboch nahravok je ich temperament a efektnost.
Boulezova interpretacia je priam Zivelna; tempa pomerne rychle,
najmé vo finale. Bicie nastroje st u oboch dominantné. Protipé-
lom v tomto zmysle je verzia Alexandra Rahbariho. Jeho tempa su
trochu volnejsie, zvuk ,,okruhlejsi“, maksi. Je trochu skoda, ze bi-
cie nastroje, také charakteristické pre tuto partitiru, st zvukovo
nevyrazné, ¢o na niektorych miestach plati aj pre trabky. Plusom
nahravky vydavatelstva Naxos je pekny zvuk sélovych dychovych
nastrojov, napr. jemny ton hoboja v druhej ¢asti. Rahbariho inter-
pretacia je zasnend, no nie nudna. Niekde uprostred stoji nahravka
Daniela Barenboima so solidne hrajiacim Orchestre de Paris. Dobre
mi zanikaju u Bernsteina i Rahbariho) a v jemnych nuansach Voni
noci sa hudobnici na tejto nahravke priam vyzivaja... |
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Egon Krak 5
Mémoires I. komorna hudba
Hudobny fond 2006

Indpiracnym zdrojom Egona
Kraka (1958) je ,stard hudba*
(gotickd, renesancna, ranobaro-
kova), ktorej sa venuje badatel-
sky, aj ako interpret. K hudobné-
mu vyjadreniu ho ¢asto inspiruje
podnet mimohudobnej, literdarnej
Ci vytvarnej povahy. Skladatel
ma zjavnu ,slabost® pre umenie
franctizskej proveniencie a kraji-
nu samotn.

V tomto zmysle je charak-
teristicky uz prvy titul CD Au
jardin d’amour (V zéhrade lasky,
2003), tri piesne na Stredoveku
francuzsku poéziu pre sopran
a sldcikove kvarteto na libostné
namety. Vyber nastrojového ob-
sadenia i technickych prostried-
kov motivovala snaha o navode-
nie archaizujuceho, serenadové-
ho koloritu a Specifického Sarmu
anoblesy sveta trubadurov
a truvérov. Prva piesen Na paZiti
je lyricko-intimnym obrazkom
s kulisou zur¢iaceho potoka (0s-
tinato slacikov), prekvapujico
prerusenym dramatickym arid-
zom. Pri studnicke kristdlovej je
strofickou piesiou vo vzneSene
archaizujicom trojdobom rytme,
ktorej atmosféru dotvaraju kon-
trapunkty slacikov a arpeggia
harfy. V zaverecnej piesni To/kd
lizba sa melodia spevu, po-
pretkavana striebristymi tonmi
harfy, volne rozvija nad passa-
cagliovym motivom slacikov.
Napriek stupfiovaniu ,llibostne;
tazby", hudobne vyjadrenému
gradaciou, vrchol piesne nema
ni¢ do ¢inenia s romantickou
vasnou, patosom a exaltovanos-
fou a cyklus doznieva vysostne
zdrzanlivo a cudne... Solovy part
nastudovala spolo€ne s clenmi
Moyzesovho kvarteta a har-
fistkou Katarinou Turnerovou

sopranistka Jana Pastorkova.

Jej nezny, melancholicky hlas

s mens$im dynamickym fondo-
m, aviak bohatou Skalou intim-
nych nuéns, koredponduje s Kra-
kovym skladatelskym naturelom.

Skladby’pre klarinet a klavir
I have met my own death yester-
day (Vcera som stretol svoju
vlastna smrt; 1994) a Adieu mes
amis... (Zbohom priatelia moji;
1998) s,z radu komornych
hudobnych podobizni velkych
vytvarnych umelcov modernej
doby pre klarinet a klavir,” ktoré
st Krakovou hudobnou viziou
poetiky Alberta Giacomettiho
a Amedea Modiglianiho.

.V¢era rano som stretol
svoju smrt. Bola pdvabnd, milo
sa na mina usmiala a pozvala
ma na poharik. Ja som vsak
odmietol, lebo mdj ¢as este
neprisiel...* Uvodny dialog / have
met my own death yesterday
vylsti do bezstarostnej melddie,
v ktorej imitdcidch sa povodne
antagonisticky ladené nastroje
zjednocuju v priatelskom ka-
none; skladbu v3ak uzatvara
rozladend koda. Jemnou iréniou
sa vyznacuje aj nasledna vizia
Lrozlagky®, v ktorej spociatku
dominuiju virtudzne kadencie,
ale aj grimasy klarinetu a vrcholi
nostalgickym Sansonom, spre-
vadzanym sladkastymi harmo-
niami, pripominajacimi lezérnu
.secesni” atmosféru Modigliani-
ho podobizni, akoby nasytenu
ardmou parfémov... Spolo¢ne so
skladatelom, ktory sa ako klavi-
rista spolupodiefal na nastudo-
vani véetkych svojich skladieb,
presvedcivo stvarnil klarinetovy
part Alexander Stepanov.

Vznik Fantasie a tre parti pre
violoncelo a kontrabas (1986)
iniciovali interpreti skladby
Roman Palka a Ladislav Stukov-
sky. Cyklicka kompozicia bez
zjavnych programovych ambicii
¢i inpirdcii a temna témbrovost
primdli skladatela ku koncentro-
vanej vypovedi, zavaznejSimu
ladeniu s naliehavym dramatic-
kym dial6gom. Intimny charakter
podciarkuje citat ustredného
ciacconového motivu z Debus-
syho preladia Stopy v snehu,
generujuci vasnivu ostindtnu
motoriku, ale aj zalostné dozne-
nie skladby.

SOUFFLE pre klarinet
a elektroakusticky zaznam
(2005-2006) vznikla ako stcast
multimedialneho projektu, v kto-

rom sa skladatel pokusa vyjadrit
poeticku esenciu umenia dvoch
vytvarnikov, Francuzky Fanny
Guyoumard a slovenského au-
tora Igora Bencu. Skladba vy-
tvorena zo zvukového a hudob-
ného materidlu hry klarinetistu
Stepanova, ktora ma evokovat
,krehkost bytia a pominutelnosti
Zivota v priepasti ¢asu, v kto-
rej md vsak krdsa svoje trvalé

a neohrozitelné miesto", na mna
zap0sobila skor bizarne: utrzky
klarinetovych motivov sa najskor
sporadicky vynaraju z uvodného
svistania a hucania akoby z ingj
galaxie. Koordindcia a synchro-
nizécia oboch zlozZiek vrcholi
komplexnym ,findle”, v ktorom
st tanecné popevky klarinetu
sprevddzané rytmickym ostina-
tom a konfrontované s elektroa-
kusticky generovanymi zvukmi.

Popudom k vzniku cyklu
Lettres de moulin (Listy z mdjho
mlyna; 1994-2004) boli po-
viedky Alphonsa Daudeta a ich
zmyselna provensalska atmo-
sféra pind povabnych voni, linii
a tvarov. Citlivo vypointované
piesne sprevadza tentoraz klavir
a klarinet. UZ v prvej, spociatku
lyricky ladenej piesni indpirova-
nej poviedkou Tajomstvo ofca
Cornilla, sa objavia ndzvuky
na esprit temperamentnych
juzanskych tancov; koloraturami
klarinetu a spevu uvedené rondo
Kozicka pana Seguina sa celkom
nesie v hravom, samopasne
roztancovanom duchu. Hviezdy
uzatvaraju cyklus v intimne-me-
lancholickej nalade: zvukoma-
lebné arpeggid klavira evokuiju
atmosféru nekonecnej hviezd-
natej noci, ktorou sa nesie spev
o laske, nezne sa preplietajici
s klarinetovymi kantilénami...
Ako interpreti sa po skladate-
lovom boku predstavili opat
Jana Pastorkova a Alexander
Stepanov.

Nuansy preZivania vlastné
Cloveku 21. storocia je Krak
svojou hudbou schopny vyjadrit
v dosledku velmi diferencovanej
schopnosti nardbat s tradi¢nymi
technicko-vyrazovymi prostried-
kami, hoci vedome a programo-
vo rezignuje na efekty prikrej
konfrontdcie nového so starym,
ktoré nikdy nie je pouzité
v zmysle citdtu ,v tvodzovkach*
a nechce byt videné prizmou
ironického odstupu a odcudzenia
,postmoderného” umelca.

Markéta STEFKOVA

| RECENZIE

Flashing
Peter Katina
Hevhetia 2006

Ojedinelost profilového CD Petra
Katinu spociva v dvoch mo-
mentoch: zameranim na u nas
momentdlne nie najpopuldrne;jsi
nastroj a orientdciou na prevazne
Skandinavsku tvorbu.

Uvodna Nine Friends Déna
Pera Norgarda sa skladd z de-
viatich Casti, predstavujucich
devat odlisnych, no tematicky
prepojenych, ,svetov”. Je tu
badatelny prisne hierarchicky
systém pracuijuci s tonalitou
a snaha o pocuvatelnost hudby,
vnas$ajlca do diela napriklad
prvky tanecnosti (9. Cast je
priam swingovo ladend). Casti sa
postupne komplikuju rytmicky
i melodicky, jemné zvukové ob-
razy sa striedaju s polyrytmicky-
mi a polymelodickymi vrstvami
prindsajucimi pri spracovani tém
kontrapunktické postupy. Treba
vyzdvihnut Katinovu pracu s to-
nom. Brilantne zahraté staccata
(len na zaciatku 1. ¢asti lava ruka
av zavere 7. Casti beh v prvej
ruke by si zasluZili viac ostrosti
¢i suhry oboch ruk), pekna a za-
ujimava praca so zvukom dlhych
ténov (obzvlast v pomalych pa-
sazach), majstrovsky zvladnuta
praca s témami, ktoré aj v hustej
polyrytmickej a polymelodickej
sadzbe ostavaju jasne pocutelné,
bezchybné su naro¢né rytmicko-
-akordické pasdze. Celku by vak
prospela precitenejSia interpreta-
cia lyrickych miest, vyraznejsie
dynamické kontrasty, vhodny by
bol i vyraznejSi tempovy kontrast
medzi jednotlivymi ¢astami.

Rozsiahla jednoCastova kom-
pozicia danskeho autora Larsa
Graugarda Spheres to Spikes
plnd tempovych, agogickych,
dynamickych a myslienkovych
kontrastov vznikla na Katinovu
objednavku. Graugard rieSi
kontrast dvoch elementov — gule
(sphere), symbolu plynulého,



B RECENZIE |

makkeho, legatového pohybu

a hrotu (spike), symbolu ostrého,
staccatového pohybu. Autor pra-
cuje s modelom plynulého naras-
tania, rytmizacie a nasledného
Luvolnenia®, zahustuje ho vyraz-
nymi melodickymi Ci akordickymi
témami. Neskor sa sposob prace
meni, zacina ostinatne opakova-
nie rytmicko-melodickych mode-
lov v jednom hlase, ku ktorému
sa v zvysnych hlasoch vytvdra
kontrast plynulosti a ostrosti.
Tento postup je v su¢asnych
akordednovych kompoziciach
typicky: prostrednictvom zahus-
tovania faktury vznika graddcia,
ktord je tu vhodne podporena
interpretdciou. Ide o vysoko
virtudznu a z hladiska vystavby
velmi naroénd skladbu, kde ma
Katina moznost ukazat technicku
i vyrazovu vyspelost, ¢o sa mu aj
dari. Dielo je precizne nastudova-
né, naro€né virtudzne pasaze su
zvladnuté bez zavahania, frazo-
vanie je opaf adekvatne myslien-
kovému a dramatickému ponatiu
kompozicie.

V kompozicii Flashing z pera
Naora Arne Nordheima ¢erpa
autor material zo svojho Kon-
certu pre akordeon a orchester
Spur. Skladba je pIna myslienok
a energie, striedaja sa tu nezné
melddie a melancholicky péso-
biace tematické useky, ako aj
jemné useky ,trblietania li¢ov
sinka medzi konarmi“ s prudkymi
gradaciami a vybuchmi akordov.
Nordheim vyuziva na zobrazenie
,2ableskov* véetky zvukové,
vyrazové a technické moznosti
nastroja (velmi rychlo opakované
tony, akordickeé zhluky, na vy-
stupnovanie dynamizmu vyziva
i techniku striedavého mechu
- belowshake). Technicky velmi
naro¢nu kompoziciu zviadol
Katina opat s velkou bravirou.
Témy su zretelné oddelené
a pocutelné, skladba je vnutorne
velmi dynamickd a dramaticky
dobre vystavana. Aj tu by sa vSak
Ziadalo este o trochu viac lyriky
a citu do jemne znejucich usekov,
¢i v dihych basovych tonoch na
zatiatku skladby.

Skladba Arabesques danske-
ho autora Leifa Kaysera je desat-
¢astovou suitou pre akordeon.
Pre drobnokresbu, jednoduchost
a tonalnost by sa dala Stylovo
zaradit do neoklasicizmu. Na
nahravke su tri ¢asti, ktoré su
sticastou Katinovho koncertného
repertoaru: melancholicky hrava

§tvrta, tanecne ladend desiata

a majestatna tretia. Priezrac-
nost faktury vyzaduje velmi
preciznu a technicky dokonalu
interpretdciu. VSetko mozeme

v prednese Petra Katinu najst:
velmi dosledne a Stylovo frazuje
Judobné myslienky, ktoré su
pekne vyspievané a podporené
agogickymi zmenami tempa.
Brilantnost, Cistota prejavu

i adekvatna dynamika a registra-
cia su charakteristickymi znakmi
Katinovej interpretacie a z pocu-
vania tohto diela robia skuto¢ny
umelecky zazitok.

Finsky skladatel Erkki
Jokinen sa na nahravke pred-
stavuje kompoziciou Alone,
kde ,demonstruje nové, expe-
rimentalne ponatie akordednu
a jeho zvukového potencidlu®.
Kompozicia vyuziva aleatoriku,
netradicna zvukovost je podpo-
rena $pecifickymi technikami
hry ako belowshake, hra celou
rukou, glisanda a pod. Technicky
i vyrazovo nesmierne narocna
skladba si vzhladom k pouZzitym
technikam hry vyzaduje i nemalu
fyzicku zdatnost. Je az obdi-
vuhodné, kolko sily vychadza
z tohto diela v podani mladého
interpreta, ktory sa so zvukom
raz melancholicky pohrava, ino-
kedy necha maximalne vyniknut
svoj temperament.

CD Flashing uzatvara
trojdielna skladba japonske;
skladatelky Noriko Motomatsu
Ibuky pre akordeon a klavir.
Kompozicia vyvracia vietky
pochybnosti o vhodnosti kom-
bindcie akordednového zvuku
s klavirnym. Na realizdcii diela
spolupracoval Katina so svojou
manzelkou Janette Katinovou-
-Singerovou. Rychle krajné
useky maju vyraznu pravidelnu
pulzéciu v klavirnom i akorde-
onovom parte, miestami maju
az tanecny charakter - zaver 1.
dielu je priam dZezovo ponaty
dokonca asociuje kompozicie
Astora Piazzolu. V strednom dieli
zaujmu nadherné lyrické témy
Ci zaujimava praca s mechom
akordeonu, ktory je nafukovany
a sfukovany bez stlacenych
ténov, vytvarajlc dojem Sumu
mora €i vetra v korundch stro-
mov. Oba néstroje navzajom
pekne koexistuju a dopliaju sa.
Velmi vhodne je zvoleny i regis-
ter — jemné tremolo posobi na
Cisty zvuk klavirneho tonu sviezo
a oZivujuco.

Peter Katina je vyraznou
osobnostou sucasnej slovenskej
akordeonovej scény a napriek
svojmu veku (31 rokov) ma za
sebou nemalu zbierku uspechov
a oceneni. Disponuije brilantnou
technikou a Sirokym hudobnym
rozhladom, ¢o mu umoznuje
diela nielen precizne nastudovat
ale aj dokladné desifrovanie ich
myslienkové obsahy. Dokazom je
aj tato nahravka.

Soiia RADULOVA

Gello Recital in London...
Jozef Luptak, Robert Cohen,
Nora Skutova

Hudobné centrum 2005

0 Jozefovi Luptdkovi je zname,
Ze ako interpret i organizator
venuje velka pozornost sucasnej
hudbe s dérazom na tvorbu
slovenskych autorov. V tejto

linii prezentoval hudobnik v
aprili 2005 svoje interpretacné
umenie na recitali v sale St.
John's Smith Square v Londyne.
Zivd nahravku z koncertu vy-
dalo Hudobné centrum. Disk
vdaka atraktivnemu vzhladu
zaujme hned na prvy pohlad.
Buklet je velmi pekne graficky
rieSeny a aj po obsahove;
stranke je zvladnuty skutocne
profesionalne. Dalsim pozitivom
nahravky je kvalitne postavend
dramaturgia pozostavajica

z tvorby skladatelov 20. storocia
a Bachovej Suity pre sdlové
violoncelo ¢. 1 G dur.

Prvou skladbou na disku su
Varidcie na slovensku Jludovu
pieseri pre violoncelo a klavir
Bohuslava Martind. Vychodis-
kovym materialom variacii je
[udové piesen Kebych jd vedela
zo zbierky 1000 slovenskych
ludovych piesniViliama Figusa-
Bystrého. Jozef Luptdk a kla-
viristka Nora Skutova, s ktorou
violoncelista dihoro¢ne spolu-
pracuje, sa so skladbou vyspo-
riadali dostojne, aj ked ich ucho-
penie Varidcif nie je ni¢im mimo-

riadne. Skladba na niektorych
miestach, najma v zavere, upadd
podla mojho ndzoru dokonca
do fadnosti. Nasleduju Buko-
liki pre dve violoncela Witolda
Lutoslawského. Luptdkovym
partnerom je v tejto skladbe
jeden z jeho uéitelov, vynikajuci
britsky violoncelista Robert
Cohen. Pat kréatkych, rytmicky
a zvukovo Stavnatych skladieb
inSpirovanych ludovou hudbou,
ktoré Lutostawski napisal v
roku 1952 pdvodne pre klavir,
ma potencial znief na dvoch
violonéelach vyuzivajucich zvuk
prazdnych strin priam ideélne.
Tento potencidl v§ak bohuzial
ostal nevyuzity. Snaha o tem-
peramentny prejav prechddza
miestami do hektiky az zbrk-
losti. Navyse intonacné nepres-
nosti v tejto skladbe prekracovali
permanentne mieru tolerancie
méjho sluchu. Bukoliki preto
pokladam za interpretacne
najslabsi titul z celého CD.

Sondta na pamat Vik-
tora Sklovského pre violonéelo
a klavir Vladimira Godara tvori
zaver prvej polovice recitalu.
Kompozicia pochadza z roku
1985 a Luptdk so Skutovou ju
nahrali aj na CD s Godérovou
violoncelovou tvorbou (Slovart
Records, 1999). Doverna znalost
skladby sa pozitivne prejavila
aj na kvalite a Stylovosti ak-
tualneho nastudovania. Dra-
matickd expresivnost miestami
prechddzajlca az do exaltacie,
ktorej pri inych skladbach na
niektorych miestach padla
za obet kultura tvorby tonu,

v Godarovej Sondte neprekaza.
Trojdielna cyklicka kompozicia

s taziskom na dramatickej stred-
nej ¢asti obklopene;j kratSimi,
meditativnymi celkami je dra-
maturgickym aj interpretaénym
vrcholom celého CD, ¢o
dosvedcuje aj reakcia publika
zachytena na zazname.

Druha polovicu recitdlu tvori
Luptakov projekt Cello Collage,
ktory vznikol v roku 2000 pri
prilezitosti 250. vyrocia umrtia

“ J. S. Bacha a bol ingpirovany

Suitou ¢. 1 G durpre solové
violongelo. Ide o suvislé pasmo
sdlovych violon¢elovych skla-
dieb réznych sucasnych au-
torov doplnené Luptakovymi
improvizaciami. Ako prva znie
Sonata-Corta Jevgenija Ir$aia.
Nasleduje ju prva z Luptdkovych
improvizacii nazvanych Kon-

hudobng zivot [FAFIT]




vergencie. Hudobnik hra na
violoncele podklady, do ktorych
spieva falzetom a sucasne
priddva tstami tvorené rytmy
zname ako human beatbox. Hoci
sa mozu tieto improvizacie zdat
jednoduché a mozno trochu
.popové”, Luptakova schopnost
synchronizovat tri spominané
cinnosti je obdivuhodna. Tymto
je medzi sloveskymi klasickymi
interpretmi celkom jedinecny.
Okrem funkcie istého odlah¢enia
a komunikativnosti maju tieto
improvizacie déleziti alohu
hudobne stmelovat jednotlivé
cisla programu. To sa Luptakovi
dari vynikajuco; prechody medzi
skladbami su plynulé a hudobne
logické. 0, Crux, meditécia pre
sdlové violoncelo z roku 1999
je dalSou zo skladieb Vladimira
Godara, v ktorej sa objavuju
varidcie na motiv Dvorakovho
Rekviem (predtym pouzitého
tiez v Godarovej skladbe Bikit
Gilgames pre bas a violonéelo
a aj v spominanej Sondte).
V Jozefovi Luptdkovi, ktorému je
dielo venovaneé, nasla kompozi-
cia 0, Cruxidealneho interpreta.
Druha z Luptakovych im-
provizacii vyustuje do Bachovej
Suity G dur.
Vynikajlci projekt,

skvela dramaturgia, atraktivny
vyzor vysledného produktu
- k dokonalosti chybaju len
vyrovnanejsie interpretacné
vykony.

Robert KOLAR

Egmont op. 84

Jean Sibelius:

Symfdnia £. 1 e mol op. 39
Slovenska filharmonia,
Viadimir Valek

Slovenské filharmonia 2006

CD z produkcie Slovenskej
filharmonie ponuka zaznam

z koncertov 27. a 28. oktébra
2005, z koncertov bezného abo-
nentného cyklu, ktoré zvycajne

nemavaju ambicie byt nie¢im
mimoriadnym, hodnym zazna-
menania a vydania na zvukovych
nosicoch. Nasi filharmonici hraju
osvedcenu ,klasiku® pod vede-
nim Vladimira Valka.

Beethovenova predohra
Egmont je natolko znamym a za-
zitym dielom, Ze dirigent, ktory
ho ma nastudovat a chce nim aj
zaujat, stoji prakticky pred dvo-
ma moznostami: bud sa pokusi
vymyslet nie¢o nové, ponuknut
nie¢o zaujimaveé, alebo sa bude
snazif o najlepsie obstét v kon-
frontdcii s bohatou interpretac-
nou tradiciou, ktort toto dielo za
sebou nepochybne ma. Inak hrozi
upadnutie do konvencnej rutiny.
Zial, Vélkov Egmont ma najblizsie
prave k tretej moznosti. Prejavuje
sa to hned v Uvode: slaciky arti-
kuluju velmi stroho, odmerane,
no chyba im tu pevnejsi tah; ani
nestlad medzi nastupom flaut
a tribok nepdsobi prave presved-
Civo. Iste, na Zivej nahravke je
malokedy vSetko stopercentné.
No predsa, apelativnost tuvodu
Egmonta je zaloZena najma na
hudobnom u€inku mocného
unisona... ZvySok skladby ni¢im
zaujimavym neprekvapi. Po do-
siahnuti forte orchester ostava
takmer stdle na tej istej dynamic-
kej hladine. Ziadne vacsie kon-
trasty v dynamike ani v agogike.
V sekvencovitych pasazach hréci
miestami akoby len nezucastne-
ne obohravali etudy. Svoj podiel
na vysledku ma aj zvukove riese-
nie nahravky. Panuje tu ista ne-
proporénost medzi nastrojovymi
skupinami. Skupina prvych husli
Znie pomerne nevyrazne a je
v akustickom priestore posunuta
prili§ nalavo. Zato dobre pocut
dreva, no z nich ma po zvukovej
stranke zaujali len hoboje. Prvy
dojem z Egmonta bol dojmom
zaznamu z verejnej generalky
orchestra, ktory vedie vojensky
kapelnik...

Ani Symfonia e mol tridsat-
triroéného Jeana Sibelia nie je
v nadich kon€indch neznamym
opusom. Je to dielo pIné Siro-
kych lyrickych ploch a tempe-
ramentnych erupcii, v ktorom
invencia finskeho hudobnika
vstrebdva dojmy z Cajkovského
a zapadnej klasiky, a hlada si
viastné cesty; partitura, ktora
dobre preveri vyrazové schop-
nosti aj technicku vybavenost
orchestra. Nasi filharmonici
v tejto skuske obstali, hoci ani tu

sa vela zaujimavého neobjavi. Aj
interpretacia Sibeliovej symfonie
(s vynimkou vydareného findle)
trpi nedostatkom dynamickych

a agogickych odtienov a mies-
tami aj trochu mdlymi tempami
(najmad v kontrapunktickych
pasazach druhej ¢asti). Vo
vybusnom scherze Valek sice
zvolil priam idedlne tempo, no
po odzneni tria sa don uz nevratil
— navrat scherzovej Casti je znac-
ne pomalsi. Je chvalyhodné, ze
tympanista tu netrieska do na-
strojov, no predsa len trocha viac
dorazu by nezaskodilo. Svetlym
bodom nahravky su vstupy sku-
piny trombanov a tuby, zvukovo
kompaktnej, vyraznej, dobre
zladenej. Vysledny dojem: viac
iskry, viac espritu, viac pohody
v ivodnej meditacii sdlového
klarinetu, a bolo by to ono.

Toto CD je viac-menej doku-
mentarnou nahravkou, zaznamom
z beinej koncertnej produkcie.
Co ma vlastne dokumentovat?
Pravdepodobne Slovensk filhar-
moniu v $tadiu Sipkovej Ruzenky
takajlicej na princa, ktory by ju
prebral k Zivotu...

Robert KOLAR

Stanton Moore: Il
Telarc 2006/distribdcia Divyd

Obélka bookletu skipeho na
informdcie prezradza okrem
bubenika Stantona Moora len
strohy numericky titul jeho aktu-
alneho projektu. Bubenik kultovej
funkovej zostavy Galactic sa ako
autor vlastnej koncepcie nepred-
stavuje na jazzovom labeli Telarc
prvykrat. Pred dvoma rokmi tu
vydal s avantgardnou funkovou
formdciou Garage a Trois album
Outre Mer. Vtedy spolupracoval
S virtuézom osemstrunnovej
gitary Charlie Hunterom, per-
kusionistom Mikeom Dillonom

a hracom na tenorsaxofone Ske-
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rikom. Ten je hostujucim ¢lenom
aktudlnej Mooreovej zostavy
albumu /1.

Trio charakterizuje Stavnaty
zvuk hammond organu Roberta
Waltera a scofieldovsky modi-
fikovana gitara Willa Bernarda.
Reminiscenciam projektov prog-
resivnej trojice Medeski, Martin
& Wood s Johnom Scofieldom
sa pri pocuvani len tazko ubra-
nit. Napriek tomu, ze avodna
Poison Pushy akoby vypadla zo
Scofieldovho legendarneho A Go
Go, nachadza Mooreova kapela
aj vlastné cesticky. Nasledujica
Licorice primieSava do vyrazného
organového groove hardrockovu
dravost. UnikatnejSich zmien sa
sice nedockame, napriek tomu
prekvapi dychova sekcia v Chil-
cock s trombonistom Markom
Mullinsom. Vdaka objaveniu
inpiraéného pramena mozno
sledovat, ako sa hudobnici kon-
frontuju s prevzatym materidlom.
Pod nadherny gospelovy napev
Water from an Ancient Well sa
podpisal juhoafricky klavirny
pionier Abdullah Ibrahim (ten
mimochodom pred niekolkymi
mesiacmi na festivale v ra-
kuskom Saalfeldene prekvapil
invenénym sdélovym recitalom na
sposob Keitha Jarreta). ,Voda zo
starého Zriedla” netryskd, ale nad
timenymi zvukomalebnymi bicimi
plynie v unisone melodickych nd-
strojov. Replikami na Skerikovove
népadité frézy si kizavé impulzy
gitary s pouZitim slide. Tematicke
navraty pocas siedmich minat
nenudia, ale podla principu afric-
kej repetitivnosti o€istuju. Pocho-
dova coververzia When the Levee
Breaks povodne uzatvdra Stvrty
radovy album legendarnych
hardrockovych Led Zeppelin. Mo-
oreove pravidelné virble narusa
ostinatna figura akustickej gitary,
v refrénoch lider imituje ddernu
tazkotonaznost, taku charakte-
risticka pre bubenika Zeppelinov
Johna Bonhama. Zavere¢ny tra-
diciondl a protestsong / Shall Not
Be Moved bol hymnou mnohych
americkych hnuti a demonstracii
v ¢asoch rasovej segregacie.
Uréujucim faktorom pre gitaristu
Willa Bernarda je rubatovost,
vdaka ktorej takmer [ubovolne
natahuije a viaze jednotlivé frazy,
spociatku solovo, neskor za pra-
videlnych timenych uderov lidra.

Na albume nakoniec do-
minuje spiritudine posolstvo
zaverecénych tém, ktoré by po
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jambandovom rozbehu fun-
kom presiaknutych uvodnych
skladieb o¢akéval len malo-
kto. Nielen preto si Mooreove
roznorodé aktivity zasluhuju
pozornost.

Peter MOTYCKA

anne 'SO['?E

VONn-oTTer

Anne Sofie von Otter

| Let The Music Speak
Deutsche Grammophon 2006/
zapoZicalo Music Forum

ABBA je v popularnej hudbe uz
desatroia znackou exkluzivneho
tovaru. Tajomstvo uspechu zndmej
Stvorice spocivalo v technicky zdat-
nych a lahko identifikovatelnych
hlasoch hlavnych protagonistiek
(Agnethy Faltskogovej a Anni-Frid
Lyngstadovej) a charakteris-
tickom zvuku harmonicky doémy-
selne vypracovanych vokalov.
Benny Andersson, schopny
vycarovat vyuzivanim invenénych
aranzmanov z obyCajnej piesne
chytlavy popovy klenot a Bjorn
Ulvaeus, ktorému prislicha au-
torstvo vacsiny piesiovych textov,
vytvorili nerozluény tandem, ktory
vo sfére popularnej hudby zanechal
nezmazatelnu stopu.

Ani $tokholmska mezzosopra-
nistka Anne Sofie von Otter nezos-
tala k piesiiam krajanov lahostajnd.
Obdivovana interpretka postav z
Handelovych opier a postroman-
tickych piesnovych cyklov si z rep-
ertodru skupiny vybrala vacsinou
neskorsie, zrelSie piesne.

Album otvara piesen The
Day Before You Came. Slacikové
kvarteto, nenapadné elektronické
perkusie a decentna elektricka
gitara prinasaju v poloakustickom
aranzmadne zaujimavu seversku
zvukovost. Aj preto, Ze sa Studiovi
hudabnici nesnazili kopirovat orig-
indl, patri tato piesen na albume k
najvydarenejsim. V na-sledujucich
skladbdch sa von Otter tiez snazi
pretvorit zname hity do originalnej

ﬁ
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podoby. Spevacke umenie Svédskej
divy sa vSak na viacerych miestach
dostava do nebezpecnych vad pri-
amej konfrontdcie so Specifikami
interpretacie popularnej hudby.
Aj preto sa spevacke nie vzdy
podarilo dosiahnut emocionalnu
|bku, ktorou Agnetha Faltskog
yvolavala u posluchacov zi-
momriavky. Prikladom maze byt
skladba / Let The Music Speak, kde
napriek moznosti posunut piesen
zaujimavym spdsobom do polohy
Sansonu (aj vdaka typickému
pouZitiu akordeonu v aranZmane),
narasa intimnu atmosféru zbytocné
operné vibrato.

NepresvedCivo posobi aj When
All Is Said And Done v §tyle country
music. Naopak piesen

1 Am Just A Girlz prvého
albumu skupiny (Ring Ring,

1973) dokonale vyhovuje hlasu
Skolenému na klasickom repertodri
a posluchac na chvilu opat ziska
pocit origindineho a presvedcivého
interpretacného vkladu. Protiklad

k repertoaru skupiny ABBA tvori
pat piesni, ktoré dvojica Andersson
& Ulvaeus skomponovala po roku
1982. Z aranZérskeho hladiska su
tieto skladby ovela komornejSie.

V piesni / Walk With You Mama

(z filmu Stockholm By Night,

1989) odhaluje von Otter intimne
polohy svojho hlasu. Sprievod
klavira a violoncela naznacuije,
akym smerom sa snad mali
uberat aj predchadzajice tpravy.
K vrcholom patri piesen Ljusa
Kvéllarom Véron (z opery Kristina).
Vo vaznej, pochmurnej atmos-
fére piesne spevacka zabudla na
opernu Stylizéciu a prepoZzicala
svoj cenny hlas nadhernej skladbe
s neoklasicistickou harmoéniou

a jemnym jazzovym feelingom.
Vdaka tejto skladbe a dal$im, ktoré
uZ nepatria pod znacku ABBA, je
tento album hodnotnym nielen
raritnou (ne)dostupnostou piesni,
ale aj umeleckym vkladom

von Otterovej.

Je ndrocné prejst z opery do
populdrnej hudby (opacne takmer
nemoZné). Kazdy zaner ma svoje
interpretacné Specifikd, a ak ich
nezachovame, vytrati sa podstata
utvarajica charakteristiky zanru.
Ten, kto zatuzi po piesnach skupiny
ABBA, pravdepodobne zostane aj
nadalej pri origindloch a milovnici
Lnordického” mezzosopranu si-
ahnu radsej napr. po Mahlerovom
piesiovom cykle Des Knaben
Wunderhorn.

Marek SKVARENINA

Givysnisovenn

GLELLLO CESARI

N [

Georg Friedrich Handel

Giulio Cesare

Sarah Connoly, Angelika Kirschia-
ger, Danielle de Niese, Christophe
Dumaux, Christopher Maltman,
Rachid Ben Abdeslam

Orchestra of the Age of Enlighten-
ment, William Christie,

rézia: David McVicar

3DVD, Opus Arte 2006/
distribucia Divyd

Héandelova opera Giulio Cesare
patri k skladatelovym najhranej-
S$im javiskovym dielam. Pritazlivy
namet o rimskom tazeni do Egyp-
ta, boji Kleopatry a Ptolemaia
0 moc, laske Caesara a egyptskej
kralovnej a hymnicky zaver osla-
vujlici cisdrove vitazstvo, kde sa
devatnastrocna Kleopatra stane
symbolom mieru medzi Egyptom
a Rimom, bol libretistom Nicolom
Francescom Haymom Ciastocne
pozmeneny. V centre diania nie je
ani tak Caesar, ako skor Kleopatra
- v dejindch opery ablubeny typ
vasnivej a milujucej Zeny. Spletité
vztahy su nakoniec Stastne roz-
pletené, Cest a prava laska zvitazia
a drama milostnych vasni vyusti
do harmanie.

V kontexte dobovej opernej
tvorby ide svojim spésobom
o priekopnicky ¢in, pretoze dielo

miestami osciluje na rozhrani
semiseridineho a buffézneho tvaru.
Prdve balansovanie medzi vaznym
a menej vaznym robi tuto kompozi-
ciu nad¢asovou. Z toho vychadzala
aj inscenacia predstavenia opery
na festivale v anglickom Glynden-
bourne v roku 2005, ktorej zaznam
bol nedévno vydany na DVD. Vy-
pravné predvedenie pIné rezijnych
napadov, farieb, nadhernych kos-
tymov, skvelej choreografie a vy-
borne spievajucich a zaroven vyni-
kajuco tancujucich (!) spevakov sa
stretla s mimoriadnym divackym
ohlasom a priaziou kritiky.

Znamy dirigent Specialista
William Christie zostavil vynikajuci
mlady sdlisticky ansambel, v kto-
rom vynikaju Styri hlasovo i typovo
odlisné spevacky. Ocarujlca
Danielle di Nissa ako Kleopatra ma
vdaka Handelovej virtu6znej hudbe
najviac prace. No jej koloratdry,
nadherné pianissima, ale aj tanec-
né kredcie a celkovy zjav su zazit-
kom. Dal$ou hviezdou je vyborna
Angelika Kirschlager v dramatickej
(lohe Sesta, syna Pompeia
a Cornelie. Vynikajtico sa dopiia
s Patriciou Bardonovou v smutne;
Ulohe Cornelie. Ich dueto zo zaveru
prvého dejstva, piné hibokého
smutku a melanchdlie, je jednym
z vrcholov celého predstavenia.
Volba mezzosopranistky Sarah
Connollyovej do tlohy rimskeho
imperatora bola absolutne presna.
Ma nadherny, tmavo zafarbeny
hlas, schopny spievat pdsobivé
kantilény i rychle koloratury a aj
vizudlne je v muZskej postave ne-
smierne presvedCiva. V barokovej
opere pochopitelne nesmu chybat
kontratenoristi: v tlohe Nirena sa
predstavil Rachid Ben Abdeslam
a ako Tolomeos Christophe Du-
maux. Perfektny spev, vyborny
vyzor, dokonaly pohyb — obidvaja
st prototypmi modernych oper-
nych spevakov. TakZe pozor!
Nastéva stimrak starej generacie
spievajucich kredencov!

Jozef CERVENKA

KONKURZ DO SLOVENSKEJ FILHARMONIE

Generalny riaditel Slovenskej filnarménie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharmonia - na miesto zastupcu koncertného majstra violonéiel

Konkurz sa uskutocni v Koncertnej sieni Slovenskej filharmanie
dia 13.3.2007 (utorok) o 13.00 hod.

Pozadované vzdelanie: Konzervatdrium - absolutorium
alebo V§ prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia
sk a prihlasenym uchadzaéom budu zaslané pisomne spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 27.2.2007 na adresu:
Slovenska filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava, e-mail: aheizerova@filharmonia.sk

hudobng zivot £%



poznamky diskofila
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Pat Metheny — Brad Mehidau
Nonesuch, 7559-79964-2, 2006

0 smutkom vyberam z pre-
Shrévaéa novy disk Methe-

ny—Mehldau, ktory som
schmatol v megastore pri ne-
davnej kratkej navsteve Varsavy.
Desiatky rovnakych bledomodrych
obalov Ziarili zo samostatnej police
s novinkami a teraz je mi lito tych
60 zlotych, za ktoré som si mohol
radsej kapit reedicie genidlnych
albumov polského jazzu zo 70.
a 80. rokov. Orientacny instinkt je
vak aj u civilizovaného Cloveka
nesmierne silny a zvedavost,
ktord z neho vyplyva, mi nedala
neskusit, ¢o moj favorit zase raz
vyprodukoval...

Brad Mehldau sa po-
stupne dvihal na
rebritku znamosti
svojimi triovymi
albumami (The Art of
Trio). Na prvom z nich
(z roku 1997) krasne
citit, ako s pokorou
voCi jazzovej (ale aj
SirSej hudobnej) tradicii
hladal svoje osobné vyjadrenie.

Z tohto hladania sa vyvinul jeho
doteraz neprekonany projekt — s6-
lovy album Elegiac Cycle (1999),
ktory je Mehldauovym hudobnym
aj spiritudlnym vyrovnavanim sa

s tradiciou romantizmu a hladanim
jeho transformacii v sti¢asnosti.

Dolezitym medznikom bol ex-
perimentalny album Largo (2002),
kde sa Mehldau pohral s roznymi
Stylmi, inStumentérom a elektroni-
kou, ale hlavne definitivne vyzradil,
ze jeho background nie je v blues
ale v rocku. Svoje usilie presadit
rockovy repertodr do jazzu, usilie,
na ktorom stroskotali uz ini, viedol
dalej do slepej ulicky, vratane
tolko o¢akévaného druhého sélo-
vého albumu, ktory nazivo nahral
v Japonsku (Live in Tokyo, 2003).

!
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Ostatny album dua Methe-
ny—Mehldau vSak trpi inym
neduhom. Pévodny repertodr
oboch interpfetov je v intenciach
ich kompozicii Standardnou
kolekciou nametov, na ktoré sa
da dokola improvizovat, prime-
rane recykluju svoje kompozicné
klisé, pricom Metheny v tejto
dramaturgii dominuje v pomere
7:3. V tom vsak nie je hlavny
problém. Je nim paralelnost.
Dvaja virtuozi, z ktorych kazdy
hrd pre seba. Ako raz vystizne
povedal Duri Bartog, ked som
mu s nadSenim puastal nahravku
Standardov s Anthony Brax-
tonom a klaviristom Ranom
Blakeom (A Memory of Vienna,
1997) a on smutne Sepol: ...
nehraju spolu”. Takych pripadov
je v jazze mnoho, medzi najpro-
minentnejSie patria urcite duetd
Chicka Coreu s Herbie Hancoc-
kom zo 70. rokov, €i exhibicné
koncerty Johna Mc Laughlina
s Al Di Meolom a Pacom de Lu-
ciom. VZdy virtudzne a malokedy
s nejakou pridanou hodnotou.
V podobnom duchu sa nesie aj
novy album Pata Methenyho
a Brada Mehldaua.
Majstri sa vzorne
striedaju vo vedeni,
lctivo sa spreva-
dzaju, ale iskra
nepreskoci... Larry
Grenadier (basa)
a Jeff Ballard (bi-
cie) sa ozvi na
dvoch skladbéach, aby
rozptylili zvukovii monotonnost,
ale hudobné dianie neovplyvnia.
Ktorukolvek skladbu si moZete
kedykolvek zastavit ¢i pustit od
stredu. Nikde ziadna chybicka,
nikde Ziadna emdcia, nikdy
nezamrazi, pokojne mozete
pokracovat vo vareni, domdcich
pracach alebo v &itani.
Ostdva uz len spomienka
na to, ako perfektne bol vyuzity
Mehldauov hudobny génius, ked
hraval s desiatkami $pickovych
jazzmanov v najroznejsich
zostavach na ich albumoch
a ked bol pod tlakom silnych
osobnosti. Jeho dalsi album si
uz ur€ite nekipim, ale ak sa mi
dostane do ruk, zo zvedavosti si
ho pustim. Darmo, stara ldska
nehrdzavie...
Gabriel BIANCHI

| POZNAMKY DISKOFILA

29. januara sa konala v
bratislavskom DK Zrkadlovy hdj
oslava 60. narodenin Mariana
Vargu. Pri tejto prilezitosti sa
uskuto€nila predpremiéra do-
kumentu Marka Skopa 60 rokov
s Marianom Vargom, ktory
odvysielala aj STV2. (Recenziu
na podujatie uverejnime v dalSom
Gisle HZ.)

8. februdra zacne v Skalici turné
M. Vargu s Moyzesovym kvar-
tetom, nadvazujuce na najnovsie
CD Marian Varga&Moyzesovo
kvarteto (Pavian Records, 2006),
ktoré ukoncia 25. a 26. februdra
koncerty v bratislavskom

Divadle Aréna. (aj)

, INZERCIA

Viaoimin Goode

Iva BirrovA

Mivod Varent
Marex SravncL

SoraMmNTE NATURALY
Buavistava Consanvarony Ciwoin
Dutax Buw

Fenomenainy uspech zazname-
nal Vliadimir Godar s CD Mater,
ktoré sa dostalo do katalogu
prestiznej nemeckej znacky ECM.
Viac o Materv ,hlavnej tlohe*

s lvou Bittovou si mdzete precitat
na stranke, venovanej Specidine
informaciam o tomto pdvodne
slovenskom titule z produkcie Pa-
vian Records. Téme sa budeme
venovat v nasledujicom ¢isle HZ.
www.mater-musik.de (as)
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I—e notové materidly vietkych 2dnrov z Zeskych i zahraniénych vydavatelstiev
—e niekolko fisic titulov priamo v nasej predajni ——
-—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

I—= notovy papier

—e 3pecializované hudobné casopisy
+—ae stariie notové materidly v hudobnom antikvariate
—e zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
— internetovy obchod z ponukou viac ako 300 000 titulov
—=e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotlivcov -

Knihkupectvi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno
+—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin

—e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—= e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz ———————————

—e www.barvic-novotny.cz

|\I

IHKUPECTVI =

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

= BARVIC a NOVOTNY -

1883 ¥
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STRUCNE SPRAVY, INZERCIA |

20. decembra sa na vianoénom koncerte e b g 9 t u
v bratislavskom FrantiSkéanskom kostole ! ' u d O n e e n r m
predstavila ZUS Jozefa Kresanka. Skola, MUSIC CENTRE SLOVAKIA
sidliaca v bratislavskej mestskej casti Karlo-
va Ves, sa moze pochvalit dvomi uspejlyml
telesami: Detskym spevackym zborom
Margarétka a Komornym slacikovym
orchestrom. Zbor Margarétka vznikol roku
1996 a v stcasnosti pracuje pod vedenim
Jozefa Chabrona, asistenta B. Juhanakovej,
zbormajsterky Slovenskeho filharmonicke-

R S Lﬁ,.,,, =i T EVAD (R AT

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje

KONKURZ

na nové projekty koncertov pre $koly

ho zboru. Za sebou ma nielen tispechy na Teiwo pcojelety. gEn velove Ngtiys . PropeiEnl obesienet Infermical]
stitaziach, ale aj nastudovanie muzikalu Vik - deti predékolského_veku, pripadne aj |. roénika ZS - o vekovej kategdrii, ktorej je uréeny
a Cerven:f C‘Iﬂpﬂl’.‘ka na scéne bratislavského - ziakov |. stupna ZS - navrhovanych umelcov
5 i : - ziakov 2. stupfia Z$§ - obsahovy zamer

DPOH, &i vianocné CD s triom Hudby Min. - $tudentov strednych $kol - orientacny scendr
vnutra. Slacikovy orchester pracuje pod , ) ) o - informaénu audiovizudlnu dokumentaciu
vedenim U(‘.rtelky Ja Spﬂwe] Obe telesa Trvanie do 50 minut, obsadenie max. 5 umelci, zdmer 3 .

& e “' : * — hudobna a esteticka vychova. (fotografie, klipy a pod.)
pripravili pritazlivy vianoény koncert, na kto- Vybrané projekty sa bud(i pondkat dkoldm v &kolskom e )
rom a|(0 hOSf WStljpﬂa SOpl'aniS‘U(a Bﬂiena roku 2007/2008. Uzavierka prqektov: 31. marca 2007
Ferancova. as .

i w

SND bude patrit vikend 14. a 15. aprila

t.r. Okrem slavnostného galavecera v rézii
riaditela Cinohry SND Romana Polaka
bude uvedend Suchonova Kritiiava v rézii
Juraja Jakubiska. Najnovsia inscendcia
Kritnavy je v repertodri bratislavskej opery
od decembra 1999 a pre slavnostné otvo-
renie Novostavby pripravi J. Jakubisko jej
obnovené naStudovanie. Rezisér navstivil
nové priestory 20. janudra a vyjadril sa .
0 nich pozitivne: ,,Som dvojndsobne rdd, £ : .

Ze som tu bol. Jednak preto, Ze som videl mk:lz:::o TR arionnie) vdy eto okruby
tieto velmi zaujimavé velké priestory, ktoré :
podnecujii fantaziu reZiséra a aj preto, Ze
divadio bude otvdrat svoju novi éru Kritiia-

I Slavnostnému otvoreniu Novostavby T

® Dejiny eurépskej hudby — od Stredoveku po sticasnost (6 semestrov);
® Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po sucasni hudobnu kultiru (6 semestrov);

vou..” as, snd ® Hudobnd tedria - ivod, harmonia, kontrapunkt, tektonika, kompozi¢né principy 20. storocia
(6 semestrov);

* ® Systematika hudobnej vedy - (ivod do §tudia, organolégia, hudobna akustika, hudobna
Vitazom 6. roénika medzinarodnej psycholégia, hudobna pedagogika, hudobnd estetika, hudobni sociolégia (6 semestrov);

klavirnej siifaze (25.-28. septembra) ® Etnomuzikoldgia (2 semestre), Sluchovd analyza (2 semestre), Prosemindr (2 semestre),

na pdde Universitat fiir Musik und Hudobnd historiografia (1 semester), Hudobnd paleografia (1 semester);

darstellende Kunst vo Viedni sa stal mlady Exflaires precl) sEmoe X

slovensky klavirista Maro$ Klatik. Sufaz,

urcend pre mladych klavirnych umelcov Termin podania prihlasok: 28. 2. 2007, Kontakt: www.fphil.uniba.sk, khv@fphil.uniba.sk

do 35 rokov, zorganizovala asocidcia ,Art
und Education in the XXI-st Century" ako
sucast konferencie o klavirnej interpretacii,
hudobnej pedagogike a psychologii.
Dvadsattriroény Maro$ Klatik ziskal

v medzindrodnej konkurencii (30 sufaZiacich
z Ciech, Ukrajiny, Ruska, USA, Portugalska)
1. cenu a titul lauredta stfaze. M. Klatik je
absolventom Konzervatoria v Bratislave
(Mgr. art. P. Cerman) a v sti¢asnosti
posluchaéom 3. roénika JAMU v Brne, kde
Studuje u Doc. Aleny Viasakovej a Mgr. art.

www.hudobnyzivot.sk

V predchddzajucom &isle sa v texte Melanie PuskasSovej o Veceroch navej hudby 2006 (str. 31) objavilo

Jana Jiraskeho. 3 nespravne meno interpreta skladby Boska Milakovica Ground pre akordedn. Skladbu interpretovala Marika
Martonova-Kormanova a nie Rajmund Kékoni.
viac z hudobného spravodajstva na V recenzii Andreja Subu na koncert suboru Musica Aeterna na BHS (str. 14) bolo nespravne uvedené krstné
www.hudobnyzivot.sk meno (Ladislav) huslistu Gabriela Szathmaryho.
Autori i redakcia sa interpretom ospravedIfiuj.
- [ hudobng zivot [T

[y



SUPERTYieDA

SKOLSKEHO ROKA 2006/2007

SUTAZ V TVORIVOM SPRACOVANI DANEJ TEMY

Projekt je vytvoreny ako doplnok ucebnych osnov v predmete hudobnd vychova - Vedie deti k tvorivosti, utuzuje kolektiv, prindsa novii kvalitu

vnimania umenia a hodnét prostrednictvom vlastnej skisenosti - Md Sancu stat'sa alternativou k pasivnemu prijmu konzumného umenia
Projekt SuperTrieda vznikol na bdze spoluprdce pedagdgov, psycholégov a umelcov

| INFORMACIE A PRAVIDLA: HLAVNY ORGANIZATOR:
1. Deti pod vedenim uitefa (s moznostou pomodi odborného poradcu) vymyslia, spracujii a nacvicia hudobno-scénicky program, ktory sitazne
predvedi na kondi 3kolského roka pred odborou porotou, &im sa zaradia do siitaZe o titul SuperTrieda.
2. Svoju celoroénii pracu deti priebeine zaznamenavajli videokamerou a po findlnom spracovani do podoby digitélneho videoklipu ju zverejnia na A b 4
spoloénej webovej strénke, ¢im sa zaradia do sufaze o Cenu divaka. Vitaza uréi internetové hlasovanie Ziakov z celého Slovenska. i ' u d O n 9 e ntr u m
3. Sitaziacim subjektom je Skola. Sttazny jazyk — slovensky. Ugast v siitaZi je bezplatnd. Uastnik po odovzdani prihlasky obdrzi materidly MUSIC CENTRE SLOVAKIA
potrebné k Gcasti.
‘ 4. Nacviky prebiehaji v ramci vyuéovania - hodin hudobnej, vytvamej, etickej, esteticke] vychovy. Podla platnych osnov pre Z5 sa odporiica 30%
¢asu z predmetu hudobna vychova venovat tvorivému nacviku. Nacvik si na irovni Skoly ¢asovo, organizaéne aj umelecky riadi samotny uditel.
V celodtatnom kole bude trovei siitaZiacich hodnotit porota pozostavajica z kapacit umeleckej a pedagogickej obce.
5. Maximalna Easovd dlzka vystipenia: 15 mindt. Maximalna casova dfzka videoklipu: 5 minit

PARTNERI SUTAZE:

6. Casovy priebeh: zaciatok siitaze — 1. janudr 2007, uzavierka prihlaSok — 28. februdr 2007, finle sitaze — 28. maj 2007. Ziadi vitaznej triedy, /_\ \ l ,
ucitel, ktory pripravi vitazné predstavenie a Skoly, ktoré bud vitazné triedy reprezentovat, budi odmeneni sponzormi podujatia. @ YAMAHA . \ J UMENIE
KONTAKTUJTE NAS: HUDOBNA SKOLA i
telefon: 02/5920 4827, 02/5920 4825 - mobil: 0905 518 904 . .
e-mail: info@supertrieda.sk « internet: www.supertrieda.sk - www.hc.sk ARZA <. 0k ICEMAN |

Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava, www.hf.sk

TERMINY NA PODAVANIE ZIADOSTI O PODPORY NA TVORIVU CINNOST - 1. POLROK 2007

vazna hudba 16. februar, 16. marec,
Granty popularna hudba grant-1-2005 13. april,11. m4j , 8. jun
dalsie zanre populédrnej
a alternativnej hudby

Prispevky na produkciu profilového CD vazna hudba p-CD-1-2004 30. marec

slovenskych koncertnych umelcov
Prémie za hudobné diela vazna hudba phd-1-2002 30. april
populdrna hudba 16. februér , 16. marec,
Prémie dal3ie zénre popularnej pph-1-2004 13. april, 11. maj, 8. jun
I a alternativnej hudby
Ceny Hudobného fondu na sutaziach vietky oblasti chfs-1-2002 16. februar , 16. marec,
13. april, 11. mdj, 8. jun
Studijné Stipendia na Géast vietky oblasti $50is-1-2002 16. februdr, 16. marec,
na interpreta¢nej sutazi 13.april, 11. maj, 8. jan
pEEEReTEe— e ——
Studijné tipendia dzez $5dz-1-2002 16. februar, 16. marec
13. april, 11. m3j, 8. jan
———— = S S Frmm————.
Cestovné stipendia véetky oblasti €3-1-2002 16. februdr, 16. marec
13. april, 11. mdj, 8. jun

e

Tladivé si mézete stiahnut'z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu.

Pred vypInenim Ziadosti si precitajte Zasady podpornej cinnosti, ktoré si mozete stiahnut z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu.
Pozadovanym spésobom vyplnené formulare spolu s prilohami je treba podat vo fonde, alebo zaslat postou na adresu fondu najneskor v posledny def uréeny
na podavanie Ziadosti. Ziadosti poslané e-mailom nebudui akceptované. Adresa na podanie ziadosti: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava 1. Informacie
a konzultacie: tel. (02) 5920 7407 (vedica oddelenia), (02) 5920 7408 (referat). Zmena terminov a foriem podpér vyhradena.



SLOVENSKO 2007

: TENOR
TALIANSKO
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SEGRETARIATO ARTISTICO - DANKART
KATEX s.R.O.

* KOSICE * GENOVA * MILANO * PARIS *

Generalne zastupenie: Ars Lirica KATEX s.r.o., Moldavska cesta 10, 040 11 KoSice,
tel.: 0915 949 991, katex@katex.sk, www.katex.sk
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