








































































































moje 
prvé spomienky sa spájajú 
s hudbou. Asi všetko, 
robím, silno ovplyvnila 
moja rodina, ktorú tvoria 
vyvážene vedci a hu­
dobníci. Môj strýko bol 
prvým trumpetistom vo 
filharmónii , bratranci hrali 
na husliach, na flaute a na 
klavíri. Aj mnohí prí­
buzní muzicírovali, niektorí 
aj profesionálne. Takže 
koncertné sály a nástroje 
som poznal 
od No ako pri 

ostatných vecí, aj 
dnešnú k 
hudby som si vypestoval 
sám a až overa neskôr. 
Vtedy mi to celé pripadalo 
trocha vynútené autorita­
mi, a možno aj preto sa mi 
to protivilo. 

Mám v umení rád priepust­
né hranice. Som typ 
ka, ktorý ide rovnako rád 
do techno klubu ako do 
sály filharmónie, podobne 
ako rád 
autorov, ale aj stredove-
kú prózu. sa mi 
lineárne chápanie vývoja 
kultúry, bližší mi je 
na hudobné, dramatické 

literárne texty ako ob­
rovskú databázu, 
ktorá je živá a prístupná 
pre záujemcov a používa­

už na samplova­
nie, citovanie, remixovanie 
- jednoducho, je to 

materiál, s ktorým sa 
dá vždy znova 
Sám to vo svojich prózach 
niekedy robím. 

Možno to vyznie zvláštne, 
ale vplyv na to, 
kým som sa stal, mala za­

90. rokov 
scéna, najmä house mu­
sic. Bol som tínedžer, a tá 

radikálna, repetitívna hudba, vtedy nové under­
groundové hnutie, mi dodalo odvahu tak, 
ako som chcel. Bolo to prvý raz , som 
hlas svojej generácie, odchovanej v mediálnom 
svete, tvorbu ktorí žijú obklopení technoló­
giami a novými prostriedkami. 
Bol to rovnaký svet odcudzenia, aký som vtedy 
poznal na vlastnej koži. 

Neskôr, štúdia estetiky, ma ovplyv­
nili skladatelia a teoretici Jozef Cseres a Július 
Fujak, ktorí mi povestne otvorili uši pre úplne 
novú hudbu, najmä pre tú a za vera im 

V roku 2000 som spolu s Tiborom Holodom, 
dídžejom a hudobným dramaturgom, založil 
festival Wilsonic, ktorý sa špeciali­
zoval najmä na ambient a modernú elektronickú 
hudbu. Prvé tri sme robili spolu, potom 
som od projektu odišiel , pretože mi za­

už sa mu 
naplno. 

Vo svojom rád miešam žánre. Dnes 
sa tam v priebehu vystriedali Antony & The 
Johnsons, Edgar Varese a Laurie Anderson. 
No priznám sa, jeden hudobný žáner 
v uplynulých rokoch Najradšej 

mám operu. Žáner, ktorý má obrovskú 
a viac ma fascinuje. Nedávno som v Ham­
burgu videl Monteverdiho Orfea vo vermi nekon­

réžii. Antickí hrdinovia boli dneška, 
ktorí sa hrajú doslova každý na svojom 
a v smútku cynicky nešetria nikoho, ko­
morného orchestra nevynímajúc. Na pódiu stál 
dokonca aj elektrický gitarista s pohybmi hodný­
mi divokého punkera. Pritom všetky noty zostali 
pôvodné. 

Hoci tým udivujem mnohých vo svojom okolí, 
nehanbím sa že mám vermi rád opery 
Richarda Wagnera. Dokonca som v Nemecku 
trocha putoval po jeho stopách a chystám sa na 
to aj Mojím snom je raz festival v Bay­
reuthe, no zatiar je to pre neprí­
stupné. Ešte stále jeho dielo objavujem a potrvá 
to riadne dlho. Zakaždým sa 
dostavuje fascinácia a katarzia. 

Do bratislavskej Opery chodievam iba 
sa, žiar, nie je vermi na Uda­

sezóny, a to oprávnene, bolo, nemecký 
režisér uviedol kópiu svojho predstavenia Eugena 
Onegina spred trinástich rokov z Lipska. 
No aby som nebol nespravodlivý, napríklad Ru­
salka a A/cína v dnešnom repertoári sú bez kom­

plexov 
s tým najlepším, 
som videl na európ­
skych javiskách. 

Romain Rolland už 
v roku 1905 v 
Francúzska hudba 
a nemecká hudba na­
písal: . Nemyslím si, 
že by bolo pre umenie 
horšie než 
neusmernený nadbytok 
umenia ... Je úžasné 
rozšírenie hudobnej 

kultúry v Nemecku za posledné úmerné 
umeleckej tvorbe? ... Hudobné Nemecko sa už-už 
topí v záplave hudby. " Dnes je ešte 

si v množstve nových nahrávok 
Ale nestresujem sa, jednoducho hudbu, 
ktorú mám rád a ktorá ma inšpiruje. Dokonale ten 
zážitok vyjadril Augustín vo svojich Vyznaniach: 
. Kolíšem medzi zmyslovou 
a vyskúšaným blahodarným pôsobením.· _j 

Michal HVORECKÝ (1976) je 
Jeho nový román Eskorta vyjde v júni 2007. 
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Claude Debussy (1862-1918) 

lbéria z Obrazov pre orchester (1905- 1908) 

Róbert KOLAR 

"Toto má byť to francúzske umenie? Ach, dobrý vtip!(. .. ) Stavím sa, že už v najbližšej budúcnosti (a o desať rokov mi dá 
za pravdu celý svet) nič, nič, ale vôbec nič z tohto nového orchestrálneho diela pána Debussyho nezostane." 
Takto reagoval kritik Jean d'Udine v Courrier musical na Debussyho orchestrálne Obrazy, hoci ešte pred desat'ročím 
oslavoval Prelúdium k Faunovmu popoludniu a No/dumá toho istého skladatela. Od čias No/dúm a Pelléasa sa 
Debussyho jazyk posunul novým smerom a väčšina z tých, ktorí prijali štýl týchto diel - v podstate ešte tradičný, aj keď 
velmi originálny a osobitý - už nové kompozičné postupy nedokázala strávil'. 

U 
ž napr. v Pagodách z cyklu Rytiny (Estampes, 1903) 
alebo v Ostrove radosti (L' Iste Joyeuse, 1904) môžeme 
hovoriť skôr o vyplňaní tónového priestoru než o kom­
ozícii v tradičnom zmysle. Súbežne s týmito klavír­

ymi dielami vzniká orchestrálne More (1903-1905), 
ktoré je v tomto smere ďalším vel'kým krokom vpred. Od 

Mora potom vedie priama cesta k lbérii (1905-1908), centrálnej čas­
ti trojdielneho cyklu Obrazov pre orchester. Gigues, lbéria a Rondes 
de printemps predstavujú spolu s hudbou k baletu Hry (1912) vrchol 
Debussyho orchestrálnej tvorby. Sú lahôdkou pre tých, ktorí hľadajú 
nekonvenčné a exkluzívne, návodom pre ďalšie generácie skladate­
ľov ako netradične používať tradičné médium veľkého orchestra, no 
predovšetkým sú vynikajúcou hudbou, francúzskou hudbou , ktorá 
chce - ako sa vyjadril jej tvorca- spôsobovať potešenie. 

lbéria - reakcia na Ravela? 

Spanielske inšpirácie vo francúzskej hudbe sú samostatnou kapi­
tolou v jej histórii. Bizet, Lalo, Chabrier - to sú známi autori zná­
mych diel, čerpajúcich väčšinou z atraktívnej tradície andalúzskeho 
folklóru (vonkoncom nie z celého územia Spanielska) , módna šty­
lizovaná exotika, ktorá znamenala takmer vždy zaručený úspech. 
Roku 1905 vniesol Maurice Ravel so svojou Spanielskou rapsódiou 
do tejto tradície nové, originálne prvky. Práve Spanie/ska rapsódia 
bola pravdepodobne najsilnejším impulzom k vzniku lbérie. Debus­
sy si ochotne poslúžil jej bravúrnymi inštrumentačnými finesami 
aj niektorými ďalšími štrukturálnymi prvkami. To sú však detaily 
-koncepcia Debussyho lbérie je výrazne odlišná po viacerých strán­
kach. Ravelova sklad ba je v podstate štvorčasťovou tanečnou suitou, 
funguje v nej ešte tradičná kompozičná logika súvislej melodickej 
línie, ktorá umožňuje dobrú orientáciu vo forme diela. Debussy je 
"abstraktnejší"; využíva väčšie plochy, vystavané z pomerne krát­
kych fragmentov - útržkov melódií, ostinat, rytmických figúr a pod. 
Pracuje s hudobnými symbolmi, náznakmi, ktoré evokujú vysnenú 
ilúziu Spanielska (krajiny, ktorú Debussy ani nepoznal, strávil v nej 
jedno jediné popoludnie ... ) Sú dobre čitateľné práve vďaka spomína­
nej tradlcii, z ktorej si skladateľ možno trochu uťahuje; napokon dý­
chal rovnaký vzduch ako Erik Satie, s ktorým sa dobre poznal, a kto­
rý si tiež rád uťahoval z francúzskeho "iberizmu", napr. v skladbičke 
Espaňaŕíll (zjavnej alúzii na Chabriera). Z celej lbérie cítiť autorov 
nadhľad a jemnú iróniu. 

Ako teda definovať nový kompozičný štýl lbérie? Možno pou­
ž i ť (hoci s veľkou dávkou licencie) novodobý termín ambient music 
- hudba okolitého prostredia, hudba plenéru. Debussy akoby zbie­
ral rôzne zvukové, a vôbec senzuálne, vnemy - ruchy, šumy ulice, 
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útržky popevkov a pouličných odrhovačiek, miešaných so vzdia­
lenými zvukmi kostolných zvonov. Napokon, evokujú to aj názvy 
troch častí lbérie: Ulicami a cestami (Par les rue s et par les chemins), 
Vône noci (Parfums de la nuit) a Sviatočné ráno (Le matin ďunjour 
deféte) . Pravda, nejde tu o žiadne použitie naturálnych zvukov ani 
o nejakú deskriptívnu tónomaľbu; všetko má svoj čisto abstraktný, 
hudobný význam. 

1. časť: Ulicami a cestami 

Tematický materiál/bérie je pomerne skromný a v podstate veľmi ba­
nálny. Úvodná téma: diatonická linka s ligatúrami cez taktové čiary 
(takými charakteristickými pre tému neskoršieho Ravelovho Boléra); 
šesť 3/8 taktov, nič viac (Pr. 1). 

Pn klad 1: lberia, 1. čast Ulicami a cestami, vstupn a lema (klarinety in 8). 

Melodické tvary prechádzajú z jednej časti diela do druhej. Fascinujú­
ce je, že Debussy tento triviálny materiál dokáže vsadiť vždy do nových 
súvislostí (dokonca bez výraznejších melických a rytmických zmien), 
tak, že miestami je ľahšie identifikovať ich z partitúry ako pri počúva­

ní. Práca s banalitou v prostredí vysoko umeleckej formy nieje vo fran­
cúzskej hudbe ojedinelým javom: už roku 1911 prináša Ravel Vzneše­
né a sentimentálne valčEky, kde nám ponúka snovú víziu Viedne a jej 

c. a. 

Pnklad 2: Pentatomcky mohv husli (v umsone s pikolou) v kontexte E'. 
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valčíkovej tradície, o necelé desaťročie neskôr sa 
objavuje Milhaudov Vôl na streche, to je však už 
iná kapitola. 

Súvislú melodickú líniu v lbérii počujeme 
málokedy. Ak sa objaví, tak neprejde viac než 
4 až 6 taktov bez toho, aby ju neprekryli alebo 
celkom nepohltili sprevádzajúce hlasy s výrazni 
perkusívnym charakterom. Alebo sa rozpadne 
na ešte kratšie fragmenty či modulu je. Orchest­
rálne farby sú veľmi diferencované; hudba často 
prebieha v niekoľkých, relatívne navzájom nezá­
vislých vrstvách. Objavuje sa zaujímavá polyryt­
mia a kde-tu bitonálne ladené miesta. Napríklad 
v epizóde pred rozvedením prvej časti Ulicami 
a cestami tvorí základ ostinato hárf, violončiel, 
viola druhých huslí vE dur (akord E7 - imitácia 
španielskej gitary), do ktorého vstupujú opako­
vané "slučky" úvodnej témy v hlbokých klarine­
toch striedané motívom "na čiernych klávesoch" 
vo flažoletoch a v pizzicate prvých huslí (Pr. 2). 

K tomu sa ďalej pridáva "slučka" sordinova­
nej trúbky, tónový priestor sa neustále zahusťu­
je. Do tejto húštiny tónov napokon vstupuje to, 
čo by sme mali považovať za vedúci hlas- ťaha­

vá, nostalgiou dýchajúca melódia, jedna z de­
bussyovských arabesiek, ktorú diskrétne pred­
náša hoboj v unisone so sólovou violou. Nástro­
jová kombinácia, ktorá nemá príliš vel'ký akus­
tický výkon ... Orientácia v takto usporiadanom 
tónovom priestore nie je ľahká pre poslucháča 
zvyknutého na klasicko-romantickú homogén­
nu orchestrálnu faktúru, čo bolo pravdepodob­
ne hlavným dôvodom nepochopenia Debussyho 
hudby jeho súčasníkmi. Od poslucháča totiž 
vyžaduje pomerne aktívny prístup, analytické 
počúvanie, pri ktorom dokáže vnímať jednotlivé 
prvky samostatne, nie z liate do jedinej vertikál­
nej výslednice. V takom prípade by táto pasáž 
pôsobila chaoticky a disonantne. Pri aktívnom 
počúvaní však pojmy konsonancie a disonancie 
strácajú význam. 

2. časť: Vône noci 

Aj druhá časť pokračuje v štýle ambientnej 
hudby, plynúcej v niekol'kých vrstvách súčas­
ne. Hneď zo začiatku sú tri: vydržiavaný tón 
g v troch oktávach (husle, violy, flauta); sólový 
hoboj, váhavo intonujúci svoj celotónový motív 
od cis, a napokon klarinet, fagoty, celesta, ktoré 
ešte doplňa pizzicato violončiel a kontrabasov 
a "šuchot" baskického bubienka. Všetko sa tu 
prieči predpísaným šiestim krížikom, hoci sú 
oprávnené, lebo Fis dur sa nakoniec predsa len 
ukáže byť hlavnou tóninou Vôní noci. 

V prvých ôsmich taktoch použil Debussy 
výhradne tóny celotónovej stupnice, ktoré sú 
však v priestore rozložené tak, že ich pri počú­
vaní nemusíme vnímať ako celotónový materiál. 
Pre vel'kú diferencovanosť hlasov je totiž ťažké 
postrehnúť ich vzájomné tónové vzťahy. Okrem 
toho, všetko sa odohráva v hladine p-pp. Debus­
sy vie, že celotónová stupnica, mnohými pova­
žovaná za jeden z najtypickejších prvkov jeho 
hudobného slovníka, by pri nadmernom použí­
vaní stratila vera zo svojho čara. Nachádza preto 
stále nové, neošúchané spôsoby jej znenia. 

l SKLADBA MESIACA 
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V ďalšom priebehu tejto časti nájdeme ešte niekol'ko sonoris­
tických lahôdok. Štyri takty xylofónového tremola, nad ktorým sa 
kolíšu chromatické závoje klarinetov a hobojov, obostreté akord ic­
kými glissandami delených huslí. Pod tým všetkým letmé spomien­
ky prvej časti skladby (kontrabasy a baskický bubienok). To, čo 
Ravel použil vo svojej Habanére v Španielskej rapsódii ako zvukové 
ozvláštnenie, sa pre Debussyho stalo východiskom koncepcie. Za­
ujímavé je aj "ambiente" obklopujúce motív lesného rohu vo Fis dur 
- prekrývajúce sa ostinata harfy, "lesty, fláut a pianissimových 
tri l kov a tremol sláčikov (Pr. 3). .. 

-­, .... t~§§§§§§~§§~~~ ... ~~~~~§§§§§§§§~~~~~ 
.~u..,......u,-

Pn klad 3: 2. čast Vône noci: ostinato harfy a celesty. 

Debussy tu dosiahol podobný zvukový efekt ako Anton We bern 
v treťom zo svojich Piatich kusov pre orchester op. 10 z rokov 1911-
1913. Po niekol'kých erupciách nostalgie vo forte (nikdy však nie 
v tutti celého orchestra), ktoré pôsobia skoro ako karikatúra Rave­
lovho Pre/údia noci, nočné zvuky postupne tíchnu. Pasáž, ktorou 
druhá časť plynule prechádza do tretej, je plná tajomného napätia: 
hlboké tóny lesných rohov, ruch tremola sui ponticello, zvuk vzdia­
lených zvonov a postupne sa vytrácajúca pieseň sólových huslí 
a flauty. Je to jedno z naj úchvatnejších miest v Debussyho orches­
trálnej tvorbe vôbec. 

3. časť: Sviatočné ráno 

O finále lbérie bolo už na tomto mieste všetko dôležité povedané. 
Len na okraj, niekol'ko ďalších ravelovských reminiscencií: Finálo­
vé časti l bérie aj Španielskej rapsódie sú pestrými mozaikami bu­
jarých slávností, oslavami spevu a tanca- oslavami zvuku a hud­
by ako takej. V rytmoch a gitarových imitáciách lbérie cítiť väzby 
k ďalšej Ravelovej španielskej "prskavke", ktorou je Alborada del 
gracioso, štvrtá časť z cyklu Zrkadlá (1904-1905). Identifikujeme 
ich aj v trombónových glissandách v samom závere ... Debussyvšak 
nie je Ravelovým epigónom. Ostáva sám sebou- je stručný, jasný, 
vyjadruje sa symbolicky a je mu cudzia akákoľvek snaha o efekt. 
Nečakajme nijaké okázalé gestá bravúrneho orchestrátora. 

K interpretácii 

Premiéra lbérie sa kona la v Paríži v rámci Concerts Colonne 20. 
februára 1910, dirigoval Gabriel Pierné. Reakcie boli rozporuplné 
-dá sa povedať, že skladba bola svojho času nepochopená. Hodno­
tu Debussyho Obrazov a ďalšieh diel jeho neskorého obdobia plne 
docenili až skladatelia ďalších generácií, medzi inými Olivier Mes­
siaen, Pierre Boulez, nadšený propagátor Debussyho, alebo Gyor­
gy Li get i. Veľkú službu urobillbérii v časoch, keď sa začalo rozvíjať 
rozhlasové vysielanie a nahrávací priemysel, Arturo Toscanini. Ten 
ju mnohokrát uviedol - hoc aj na úkor ostatných dvoch skladieb 
cyklu- a v podstate založil interpretačnú tradíciu tohto diela. 
Z novších nahrávok lbérie stoja za pozornosť určite tieto štyri: Or­
chestre de Paris s Danielom Barenboimom (DGG 1993), Orchestra 
dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia s Leonardom Bernstei-
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nom (DGG 1990), Cleveland Symphony Orchestra s Pierreom Bo­
ulezom (DGG 1993) a BRT Philharmonie Orchestra s Alexandrom 
Rahbarim (Naxos 1992). 

V interpretačnej koncepcii týchto nahrávok nie sú zásadné 
rozdiely. Všetky štyri možno označiť ako veľmi kvalitné a hodné 
odporúčania. Bernsteinova nahrávka je záznamom zo živého pred­
vedenia; ostatné sú štúdiovými nahrávkami. Zaujímavým môže byť 
porovnanie interpretácií Bernsteina a Bouleza - v prvom prípade 
skladateľ a dirigent typicky americkej proveniencie diriguje európ­
sky orchester, v druhom prípade je situácia presne opačná. Spoloč­
ným menovateľom oboch nahrávok je ich temperament a efektnosť. 
Boulezova interpretácia je priam živelná; tempá pomerne rýchle, 
najmä vo finále. Bicie nástroje sú u oboch dominantné. Protipó­
lom v tomto zmysle je verzia Alexandra Rahbariho. Jeho tempá sú 
trochu voľnejšie, zvuk "okrúhlejší", mäkší. Je trochu škoda, že bi­
cie nástroje, také charakteristické pre túto partitúru, sú zvukovo 
nevýrazné, čo na niektorých miestach platí aj pre trúbky. Plusom 
nahrávky vydavateľstva Naxos je pekný zvuk sólových dychových 
nástrojov, napr. jemný tón hoboja v druhej časti. Rahbariho inter­
pretácia je zasnená, no nie nudná. Niekde uprostred stojí nahrávka 
Daniela Barenboima so solídne hrajúcim Orchestre de Paris. Dobre 
počuť väčšinu zaujímavých detailov partitúry (aj tie, ktoré miesta­
mi zanikajú u Bernsteina i Rahbariho) a v jemných nuansách Vôní 
noci sa hudobníci na tejto nahrávke priam vyžívajú ... _j 

Diskografia: 

Debussy: La Mer. tmages ... 
Orchestra deii'Accademia Nazionale di 
Santa Cecilia, Leonard Bernstein, Deutsche 
Grammophon Gesellschaft 1990; CD 429 
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Oebussy. Orchestral Works. 
BRT Philharmonie Orche~a (Brussels), 
Alexander Rahbari, Naxos 1992; 
CD 728-2 
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ulez, Deutsche Grammophon Gesellschaft 
1993;DG 435 766-2 
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Egon Krik 
Mémoires l. komorná hudba 
Hudobný fond 2006 

Inšpi račným zdrojom Egona 
Kráka (1958) je .. stará hudba" 
(gotická, renesančná, ranobaro­
ková) , ktorej sa venuje bádateľ­
sky, aj ako interpret. K hudobné­
mu vyjadreniu ho často inšpiruje 
podnet mimohudobnej, literárnej 
č i výtvarnej povahy. Skladateľ 
má zjavnú .,slabosť" pre umenie 
francúzskej proveniencie a kraji­
nu samotnú. 

V tomto zmysle je charak­
teristický už prvý titul CD Au 
jardin ďamour (V záhrade lásky, 
2003), tri piesne na stredovekú 
francúzsku poéziu pre soprán 
a sláčikové kvarteto na ľúbostné 
námety. Výber nástrojového ob­
sadenia i technických prostried­
kov motivovala snaha o navode­
nie archaizujúceho, serenádové­
ho koloritu a špecifického šarmu 
a noblesy sveta trubadúrov 
a truvérov. Prvá pieseň Na pažiti 
je lyricko-intímnym obrázkom 
s kulisou zurčiaceho potoka (os­
tinato sláčikov) , prekvapujúco 
prerušeným dramatickým arió­
zom. Pri studničke krištáľovej je 
strofickou piesňou vo vznešene 
archaizujúcom trojdobom rytme, 
ktorej atmosféru dotvárajú kon­
trapunkty sláčikov a arpeggiá 
harfy. V záverečnej piesni To/ká 
túžba sa melódia spevu, po­
pretkávaná striebristými tónmi 
harfy, voľne rozvíja nad passa­
cagliovým motívom sláčikov. 
Napriek stupňovaniu .ľúbostnej 
túžby", hudobne vyjadrenému 
gradáciou, vrchol piesne nemá 
nič do činenia s romantickou 
vášňou , pátosom a exaltovanos­
ťou a cyklus doznieva výsostne 
zdržanlivo a cudne ... Sólový part 
naštudovala spoločne s členmi 
Moyzesovho kvarteta a har­
fistkou Katarínou Turnerovou 

sopranistka Jana Pastorková. 
Jej nežný, melancholický hlas 
s menším dynamickým fondo­
m, avšak bohatou škálou intím­
nych nuáns, korešponduje s Krá­
kovým skladateľským naturelom. 

Skladby" pre klarinet a klavír 
l have met my own dea th yester­
day (Včera som stretol svoju 
vlastnú smrť; 1994) a Adieu mes 
amis ... (Zbohom priatelia moji ; 
1998) sú . z radu komorných 
hudobných podobizní velkých 
výtvarných umelcov modernej 
doby pre klarinet a klavír, u ktoré 
sú Krákovou hudobnou víziou 
poetiky Alberta Giacomettiho 
a Amedea Modiglianiho. 

• Včera ráno som stretol 
svoju smrť. Bola pôvabná, milo 
sa na mňa usmiala a pozvala 
ma na pohárik. Ja som však 
odmietol, lebo môj čas ešte 
neprišiel ... u úvodný dialóg l have 
met my own dea th yesterday 
vyústi do bezstarostnej melódie, 
v ktorej imitáciách sa pôvodne 
antagonisticky ladené nástroje 
zjednocujú v priateľskom ká­
none; skladbu však uzatvára 
rozladená kóda. Jemnou iróniou 
sa vyznačuje aj následná vízia 
.rozlúčky ", v ktorej spočiatku 
dominujú virtuózne kadencie, 
ale aj grimasy klarinetu a vrcholí 
nostalgickým šansónom, spre­
vádzaným sladkastými harmó­
niami, pripomínajúcimi ležérnu 
.secesnú" atmosféru Modigliani­
ho podobizní, akoby nasýtenú 
arómou parfémov ... Spoločne so 
skladateľom , ktorý sa ako klavi­
rista spolupodieľal na naštudo­
vaní všetkých svojich skladieb, 
presvedčivo stvárnil klarinetový 
part Alexander Ste panov. 

Vznik Fantasie a tre parti pre 
violončelo a kontrabas (1986) 
iniciovali interpreti skladby 
Roman Pálka a Ladislav štukov­
ský. Cyklická kompozícia bez 
zjavných programových ambícií 
či inšpirácií a temná témbrovosť 
primäli skladateľa ku koncentro­
vanej výpovedi, závažnejšimu 
ladeniu s naliehavým dramatic­
kým dialógom. Intímny charakter 
podčiarkuje citát ústredného 
ciacconového motívu z Debus­
syho prel údia Stopy v snehu, 
generujúci vášnivú ostinátnu 
motoriku, ale aj žalostné dozne­
nie skladby. 

SOUFFLE pre klarinet 
a elektroakustický záznam 
(2005-2006) vznikla ako súčasť 
multimediálneho projektu, v kto-

rom sa skladateľ pokúša vyjadriť 
poetickú esenciu umenia dvoch 
výtvarníkov, Francúzky Fanny 
Guyoumard a slovenského au­
tora Igora Bencu. Skladba vy­
tvorená zo zvukového a hudob­
ného materiálu hry klarinetistu 
Stepanova, ktorá má evokovať 
"krehkosť bytia a pominuteľnosti 
života v priepasti času, v kto-
rej má však krása svoje trvalé 
a neohrozitefné miesto", na mňa 
zapôsobila skôr bizarne: útržky 
klarinetových motívov sa najskôr 
sporadicky vynárajú z úvodného 
svišfania a hučania akoby z inej 
galaxie. Koordinácia a synchro­
nizácia oboch zložiek vrcholí 
komplexným "finále", v ktorom 
sú tanečné popevky klarinetu 
sprevádzané rytmickým ostina­
tom a konfrontované s elektroa­
kusticky generovanými zvukmi. 

Popudom k vzniku cyklu 
Lettres de moulin (Listy z môjho 
mlyna; 1994-2004) boli po­
viedky Alphonsa Daudeta a ich 
zmyselná provensálska atmo­
sféra plná pôvabných vôní, línií 
a tvarov. Citlivo vypointované 
piesne sprevádza tentoraz klavír 
a klarinet. Už v prvej, spočiatku 
lyricky ladenej piesni inšpirova­
nej poviedkou Tajomstvo otca 
Camilla, sa objavia názvuky 
na esprit temperamentných 
južanských tancov; koloratúrami 
klarinetu a spevu uvedené rondo 
Kozička pána Seguina sa celkom 
nesie v hravom, samopašne 
roztancovanom duchu. Hviezdy 
uzatvárajú cyklus v intímne-me­
lancholickej nálade: zvukoma­
lebné arpeggiá klavíra evokujú 
atmosféru nekonečnej hviezd­
natej noci, ktorou sa nesie spev 
o láske, nežne sa preplietajúci 
s klarinetovými kantilénami. .. 
Ako interpreti sa po skladate­
ľovom boku predstavili opäť 
Jana Pastorková a Alexander 
Stepanov. 

Nuansy prežívania vlastné 
človeku 21. storočia je Krák 
svojou hudbou schopný vyjadriť 
v dôsledku veľmi diferencovanej 
schopnosti narábať s tradičnými 
technicko-výrazovými prostried­
kami, hoci vedome a programo­
vo rezignuje na efekty príkrej 
konfrontácie nového so starým, 
ktoré nikdy nie je použité 
v zmysle citátu .v úvodzovkách" 
a nechce byť videné prizmou 
ironického odstupu a odcudzenia 
.postmoderného" umelca. 

Markéta ŠTEFKOVÁ 

l RECENZIE 

Flashing 
Peter Katina 
Hevhetia 2006 

Ojedinelosť profilového CD Petra 
Katinu spočíva v dvoch mo­
mentoch: zameraním na u nás 
momentálne nie najpopulárnejší 
nástroj a orientáciou na prevažne 
škandinávsku tvorbu. 

úvodná Ni ne Friends Dána 
Pera N0rgärda sa skladá z de­
viatich častí, predstavujúcich 
deväť odlišných, no tematicky 
prepojených, .svetov". Je tu 
badateľný prísne hierarchický 
systém pracujúci s tonalitou 
a snaha o počúvateľnosf hudby, 
vnášajúca do diela napríklad 
prvky tanečnosti (9. časf je 
priam swingovo ladená). časti sa 
postupne komplikujú rytmicky 
i melodicky, jemné zvukové ob­
razy sa striedajú s polyrytmický­
mi a polymelodickými vrstvami 
prinášajúcimi pri spracovaní tém 
kontrapunktické postupy. Treba 
vyzdvihnúť Kati novu prácu s tó­
nom. Brilantne zahraté staccata 
(len na začiatku 1. časti ľavá ruka 
a v závere 7. časti beh v prvej 
ruke by si zaslúžili viac ostrosti 
či súhry oboch rúk), pekná a za­
ujímavá práca so zvukom dlhých 
tónov (obzvlášť v pomalých pa­
sážach), majstrovsky zvládnutá 
práca s témami, ktoré aj v hustej 
polyrytmickej a polymelodickej 
sadzbe ostávajú jasne počuteľné , 

bezchybné sú náročné rytmicko­
-akordické pasáže. Celku by však 
prospela precítenejšia interpretá­
cia Jyrických miest, výraznejšie 
dynamické kontrasty, vhodný by 
bol i výraznejší tempový kontrast 
medzi jednotlivými časťami. 

Rozsiahla jednočasfová kom­
pozícia dánskeho autora Larsa 
Graugärda Spheres to Spikes 
plná tempových, agogických, 
dynamických a myšlienkových 
kontrastov vznikla na Katinovu 
objednávku. Graugärd rieši 
kontrast dvoch elementov- gule 
(sphere), symbolu plynulého, 
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mäkkého, legatového pohybu 
a hrotu (spike), symbolu ostrého, 
staccatového pohybu. Autor pra­
cuje s modelom plynulého naras­
tania, rytmizácie a následného 
.. uvornenia", zahusfuje ho výraz­
nými melodickými či akordickými 
témami. Neskôr sa spôsob práce 
mení, začína ostinátne opakova­
nie rytmicko-melodických mode­
lov v jednom hlase, ku ktorému 
sa v zvyšných hlasoch vytvára 
kontrast plynulosti a ostrosti. 
Tento postup je v súčasných 
akordeónových kompozíciách 
typický: prostredníctvom zahus­
fovania faktúry vzniká gradácia, 
ktorá je tu vhodne podporená 
interpretáciou. Ide o vysoko 
virtuóznu a z hľadiska výstavby 
veľmi náročnú skladbu, kde má 
Katina možnost ukázaf technickú 
i výrazovú vyspelosť, čo sa mu aj 
darí. Dielo je precízne naštudova­
né, náročné virtuózne pasáže sú 
zvládnuté bez zaváhania, frázo­
vanie je opäf adekvátne myšlien­
kovému a dramatickému poňatiu 
kompozície. 

V kompozícii Flashing z pera 
Nóra Arne Nordheima čerpá 
autor materiál zo svojho Kon­
certu pre akordeón a orchester 
Spur. Skladba je plná myšlienok 
a energie, striedajú sa tu nežné 
melódie a melancholicky pôso­
biace tematické úseky, ako aj 
jemné úseky .,trblietania lúčov 
slnka medzi konármi " s prudkými 
gradáciami a výbuchmi akordov. 
Nordheim využíva na zobrazenie 
"zábleskov" všetky zvukové, 
výrazové a technické možnosti 
nástroja (veľmi rýchlo opakované 
tóny, akordické zhluky, na vy­
stupňovanie dynamizmu vyžíva 
i techniku striedavého mechu 
- belowshake). Technicky veľmi 
náročnú kompozíciu zvládol 
Katina opäf s veľkou bravúrou. 
Témy sú zreteľné oddelené 
a počuteľné, skladba je vnútorne 
veľmi dynamická a dramaticky 
dobre vystavaná. Aj tu by sa však 
žiadalo ešte o trochu viac lyriky 
a citu do jemne znejúcich úsekov, 
či v dlhých basových tónoch na 
začiatku skladby. 

Skladba Arabesques dánske­
ho autora Leifa Kaysera je desaf­
časfovou suitou pre akordeón. 
Pre drobnokresbu, jednoduchosť 
a tonálnosf by sa dala štýlovo 
zarad if do neoklasicizmu. Na 
nahrávke sú tri časti , ktoré sú 
súčasfou Katinovho koncertného 
repertoáru: melancholicky hravá 
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štvrtá, tanečne ladená desiata 
a majestátna tretia. Priezrač­
nosť faktúry vyžaduje veľmi 
precíznu a technicky dokonalú 
interpretáciu. Všetko môžeme 
v prednese Petra Katinu nájsf: 
veľmi dôsledne a štýlovo frázuje 
jldobné myšlienky, ktoré sú 
pekne vyspievané a podporené 

" agogickými zmenami tempa. 
Brilantnosť. čistota prejavu 
i adekvátna dynamika a registrá­
cia sú charakteristickými znakmi 
Katinovej interpretácie a z počú­
vania tohto diela robia skutočný 
umelecký zážitok. 

Fínsky skladateľ Erkki 
Jokinen sa na nahrávke pred­
stavuje kompozíciou A/one, 
kde .. demonštruje nové, expe­
rimentálne poňatie akordeónu 
a jeho zvukového potenciálu". 
Kompozícia využíva aleatoriku, 
netradičná zvukovosf je podpo­
rená špecifickými technikami 
hry ako belowshake, hra celou 
rukou, glisandá a pod. Technicky 
i výrazovo nesmierne náročná 
skladba si vzhľadom k použitým 
technikám hry vyžaduje i nemalú 
fyzickú zdatnosf. Je až obdi­
vuhodné, kol"ko sily vychádza 
z tohto diela v podaní mladého 
interpreta, ktorý sa so zvukom 
raz melancholicky pohráva, ino­
kedy nechá maximálne vyniknúť 
svoj temperament. 

CD Flashing uzatvára 
trojdielna skladba japonskej 
skladatel"ky Noriko Motomatsu 
/buky pre akordeón a klavír. 
Kompozícia vyvracia všetky 
pochybnosti o vhodnosti kom­
binácie akordeónového zvuku 
s klavírnym. Na realizácii diela 
spolupracoval Katina so svojou 
manželkou Janette Katinovou­
-Šingerovou. Rýchle krajné 
úseky majú výraznú pravidelnú 
pulzáciu v klavírnom i akorde­
ónovom parte, miestami majú 
až tanečný charakter- záver 1. 
dielu je priam džezovo poňatý 
dokonca asociuje kompozície 
Astora Piazzolu. V strednom dieli 
zaujmú nádherné lyrické témy 
či zaujímavá práca s mechom 
akordeónu, ktorý je nafukovaný 
a sfukovaný bez stlačených 
tónov, vytvárajúc dojem šumu 
mora či vetra v korunách stro­
mov. Oba nástroje navzájom 
pekne koexistujú a dopíňajú sa. 
Veľmi vhodne je zvolený i regis­
ter - jemné tremolo pôsobí na 
čistý zvuk klavírneho tónu sviežo 
a oživujúca. 

Peter Katina je výraznou 
osobnosťou súčasnej slovenskej 
akordeónovej scény a napriek 
svojmu veku (31 rokov) má za 
sebou nemalú zbierku úspechov 
a ocenení. Disponuje brilantnou 
technikou a širokým hudobným 
rozhľadom , čo mu umožňuje 
diela nielen precízne naštudovaf 
ale aj dôkladné dešifrovanie ich 
myšlienkové obsahy. Dôkazom je 
aj táto nahrávka. 

Soňa RADULOVÁ 

Cello Recnal in London ... 
Jozef Lupták, Robert Cohen, 
Nora škutová 
Hudobné centrum 2005 

O Jozefovi Luptákovi je známe, 
že ako interpret i organizátor 
venuje veľkú pozornosf súčasnej 
hudbe s dôrazom na tvorbu 
slovenských autorov. V tejto 
línii prezentoval hudobník v 
apríli 2005 svoje interpretačné 
umenie na recitáli v sále St. 
John's Smith Square v Londýne. 
Živú nahrávku z koncertu vy­
dalo Hudobné centrum. Disk 
vďaka atraktívnemu vzhl"adu 
zaujme hneď na prvý pohl"ad. 
Buklet je veľmi pekne graficky 
riešený a aj po obsahovej 
stránke je zvládnutý skutočne 
profesionálne. Ďalším pozitívom 
nahrávky je kvalitne postavená 
dramaturgia pozostávajúca 
z tvorby skladateľov 20. storočia 
a Bachovej Suity pre sólové 
violončelo č. 1 G dur. 

Prvou skladbou na disku sú 
Variácie na slovenskú ľudovú 
pieseň pre violončtlo a klavfr 
Bohuslava Martinu. Východis­
kovým materiálom variácií je 
ľudová pieseň Kebych já vedela 
zo zbierky 1000 slovenských 
ľudových piesnfViliama Figuša­
Bystrého. Jozef Lupták a kla­
viristka Nora Škutová, s ktorou 
violončelista dlhoročne spolu­
pracuje, sa so skladbou vyspo­
riadali dôstojne, aj keď ich ucho­
penie Variácií nie je ničím mimo-

riadne. Skladba na niektorých 
miestach, najmä v závere, upadá 
podľa môjho názoru dokonca 
do fádnosti . Nasledujú Buka-
liki pre dve violončelá Witolda 
Lutoslawského. Luptákovým 
partnerom je v tejto skladbe 
jeden z jeho učiteľov, vynikajúci 
britský violončelista Robert 
Cohen. Päf krátkych, rytmicky 
a zvukovo šťavnatých skladieb 
inšpirovaných ľudovou hudbou, 
ktoré Lutoslawski napísal v 
roku 1952 pôvodne pre klavír, 
má potenciál znief na dvoch 
violončelách využívajúcich zvuk 
prázdnych strún priam ideálne. 
Tento potenciál však bohužiaľ 
ostal nevyužitý. Snaha o tem­
peramentný prejav prechádza 
miestami do hektiky až zbrk­
losti. Navyše intonačné nepres­
nosti v tejto skladbe prekračovali 
permanentne mieru tolerancie 
môjho sluchu. Bukoliki preto 
pokladám za interpretačne 
najslabší titul z celého CD. 

Sonáta na pamäť Vik-
tora Šklovského pre violončelo 
a klavír Vladimíra Godára tvorí 
záver prvej polovice recitálu. 
Kompozícia pochádza z roku 
1985 a Lupták so Škutovou ju 
nahrali aj na CD s Godárovou 
violončelovou tvorbou (Slovart 
Records, 1999). Dôverná znalost 
skladby sa pozitívne prejavila 
aj na kvalite a štýlovosti ak­
tuálneho naštudovania. Dra­
matická expresívnosf miestami 
prechádzajúca až do exaltácie, 
ktorej pri iných skladbách na 
niektorých miestach padla 
za obef kultúra tvorby tónu, 
v Godárovej Sonáte neprekáža. 
Trojdielna cyklická kompozícia 
s fažiskom na dramatickej stred­
nej časti obklopenej kratšími, 
meditatívnymi celkami je dra­
maturgickým aj interpretačným 
vrcholom celého CD, čo 
dosvedčuje aj reakcia publika 
zachytená na zázname. 

Druhú polovicu recitálu tvorí 
Luptákov projekt Cel/o Collage, 
ktorý vznikol v roku 2000 pri 
príležitosti 250. výročia úmrtia 
J. S. Bacha a bol inšpirovaný 
Suitou č. 1 G dur pre sólové 
violončelo . Ide o súvislé pásmo 
sólových violončelových skla­
dieb rôznych súčasných au­
torov doplnené Luptákovými 
improvizáciami. Ako prvá znie 
Sonata-Corta Jevgenija lršaia. 
Nasleduje ju prvá z Luptákových 
improvizácií nazvaných Kon-



vergencie. Hudobník hrá na 
violončele podklady, do ktorých 
spieva falzetom a súčasne 
pridáva ústami tvorené rytmy 
známe ako human beatbox. Hoci 
sa môžu tieto improvizácie zdať 
jednoduché a možno trochu 
"popové", Luptákova schopnosť 
synchronizovať tri spomínané 
činnosti je obdivuhodná. Týmto 
je medzi sloveskými klasickými 
interpretmi celkom jedinečný. 

Okrem funkcie istého odľahčenia 
a komunikatívnosti majú tieto 
improvizácie dôležitú úlohu 
hudobne stmerovať jednotlivé 
čísla programu. To sa Luptákovi 
darí vynikajúco; prechody medzi 
skladbami sú plynulé a hudobne 
logické. O, Crux, meditácia pre 
sólové violončelo z roku 1999 
je ďaršou zo skladieb Vladimíra 
Godára, v ktorej sa objavujú 
variácie na motív Dvorákovho 
Rekviem (predtým použitého 
tiež v Godárovej skladbe Bikít 
Gilgameš pre bas a violončelo 
a aj v spomínanej Sonáte) . 
V Jozefovi Luptákovi, ktorému je 
dielo venované, našla kompozí­
cia O, Crux ideálneho interpreta. 
Druhá z Luptákových im­
provizácií vyúsťuje do Bachovej 
Suity G dur. 

Vynikajúci projekt, 
skvelá dramaturgia, atraktívny 
výzor výsledného produktu 
- k dokonalosti chýbajú len 
vyrovnanejšie interpretačné 
výkony. 

Róbert KOLAŔ 

Ludwig van Beethoven: 
Egmont op. 84 
Jun Slbelius: 
Symfónia č. 1 e mol op. 39 
Slnenská Dlharmónla, 
Vladimír Válek 
Slovenská filharmónia 2006 

CD z produkcie Slovenskej 
filharmónie ponúka záznam 
z koncertov 27. a 28. októbra 
2005, z koncertov bežného abo­
nentného cyklu, ktoré zvyčajne 

nemávajú ambície byť niečím 
mimoriadnym, hodným zazna­
menania a vydania na zvukových 
nosičoch . Naši filharmonici hrajú 
osvedčenú "klasiku" pod vede­
ním Vladimíra Válka. 

Beethovenova predohra 
Egmont je natoľko známym a za­
žitým dielom, že dirigent, ktorý 
ho má naštudovať a chce ním aj 
zaujať, stojí prakticky pred dvo­
ma možnosťami : buď sa pokúsi 
vymyslef niečo nové, ponúknuť 
niečo zaujímavé, alebo sa bude 
snažiť čo najlepšie obstáť v kon­
frontácii s bohatou interpretač­
nou tradíciou, ktorú toto dielo za 
sebou nepochybne má. Inak hrozí 
upadnutie do konvenčnej rutiny. 
Žiar, Válkov Egmont má najbližšie 
práve k tretej možnosti. Prejavuje 
sa to hneď v úvode: sláčiky arti­
kulujú veľmi stroho, odmerane, 
no chýba im tu pevnejší fah ; ani 
nesúlad medzi nástupom fláut 
a trúbok nepôsobí práve presved­
čivo. Iste, na živej nahrávke je 
málokedy všetko stopercentné. 
No predsa, apelatívnosf úvodu 
Egmonta je založená najmä na 
hudobnom účinku mocného 
unisona ... Zvyšok skladby ničím 
zaujímavým neprekvapí. Po do­
siahnutí forte orchester ostáva 
takmer stále na tej istej dynamic­
kej hladine. Žiadne väčšie kon­
trasty v dynamike ani v agogike. 
V sekvencovitých pasážach hráči 
miestami akoby len nezúčastne­
ne obohrávali etudy. Svoj podiel 
na výsledku má aj zvukové rieše­
nie nahrávky. Panuje tu istá ne­
proporčnosť medzi nástrojovým i 
skupinami. Skupina prvých huslí 
znie pomerne nevýrazne a je 
v akustickom priestore posunutá 
príliš naravo. Zato dobre počuť 
drevá, no z nich ma po zvukovej 
stránke zaujali len hoboje. Prvý 
dojem z Egmonta bol dojmom 
záznamu z verejnej generálky 
orchestra, ktorý vedie vojenský 
kapelník ... 

Ani Symfónia e mo/tridsaf­
triročného Jeana Sibelia nie je 
v naších končinách neznámym 
opusom. Je to dielo plné širo­
kých lyrických plôch a tempe­
ramentných erupcií, v ktorom 
invencia fínskeho hudobníka 
vstrebáva dojmy z Cajkovského 
a západnej klasiky, a hradá si 
vlastné cesty; partitúra, ktorá 
dobre preverí výrazové schop­
nosti aj technickú vybavenost 
orchestra. Naši filharmonici 
v tejto skúške obstáli , hoci ani tu 

sa vera zaujímavého neobjaví. Aj 
interpretácia Sibeliovej symfónie 
(s výnimkou vydareného finále) 
trpí nedostatkom dynamických 
a agogických odtieňov a mies­
tami aj trochu mdlými tempami 
(najmä v kontrapunktických 
pasážach druhej časti). Vo 
výbušnom scherze Válek síce 
zvolil priam ideálne tempo, no 
po odznení tria sa doň už nevrátil 
- návrat scherzovej časti je znač­
ne pomalší. Je chvályhodné, že 
tympanista tu netrieska do ná­
strojov, no predsa len trocha viac 
dôrazu by nezaškodilo. Svetlým 
bodom nahrávky sú vstupy sku­
piny trombónov a tuby, zvukovo 
kompaktnej, výraznej, dobre 
zladenej. Výsledný dojem: viac 
iskry, viac espritu, viac pohody 
v úvodnej meditácii sólového 
klarinetu, a bolo by to ono. 

Toto CD je viac-menej doku­
mentárnou nahrávkou, záznamom 
z bežnej koncertnej produkcie. 
Co má vlastne dokumentovať? 
Pravdepodobne Slovenskú filhar­
móniu v štádiu Šípkovej Ruženky 
čakajúcej na princa, ktorý by ju 
prebral k životu ... 

Róbert KOLAŔ 

(&Wmlll MOORE) • 

Stanton Moore: 111 
Telarc 2006/distribúcia Divyd 

Obálka bookletu skúpeho na 
informácie prezrádza okrem 
bubeníka Stantona Moora len 
strohý numerický titul jeho aktu­
álneho projektu. Bubeník kultovej 
funkovej zostavy Galactic sa ako 
autor vlastnej koncepcie nepred­
stavuje na jazzovom labeli Telarc 
prvýkrát. Pred dvoma rokmi tu 
vydal s avantgardnou funkovou 
formáciou Garage a Trois album 
Outre Mer. Vtedy spolupracoval 
s virtuózom osemstrunnovej 
gitary Charlie Hunterom, per­
kusionistom Mikeom Dillonom 
a hráčom na tenorsaxofóne Ske-
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rikom. Ten je hosťujúcim členom 
aktuálnej Mooreovej zostavy 
albumu///. 

Trio charakterizuje šťavnatý 
zvuk hammond organu Roberta 
Waltera a scofieldovsky modi­
fikovaná gitara Willa Bernarda. 
Reminiscenciám projektov prog­
resívnej trojice Medeski, Martin 
& Wood s Johnom Scofieldom 
sa pri počúvaní len ťažko ubrá­
niť. Napriek tomu, že úvodná 
Poison Pushy akoby vypadla zo 
Scofieldovho legendárneho A Go 
Go, nachádza Mooreova kapela 
aj vlastné cestičky. Nasledujúca 
Licorice primiešava do výrazného 
organového groove hardrockovú 
dravosf. Unikátnejších zmien sa 
síce nedočkáme, napriek tomu 
prekvapí dychová sekcia v Chil­
cock s trombonistom Markom 
Mullinsom. Vďaka objaveniu 
inšpiračného prameňa možno 
sledova{, ako sa hudobníci kon­
frontujú s prevzatým materiálom. 
Pod nádherný gospelový nápev 
Water from an Ancient Well sa 
podpísal juhoafrický klavírny 
pionier Abdullah Ibrahim (ten 
mimochodom pred niekoľkými 
mesiacmi na festivale v ra­
kúskom Saalfeldene prekvapil 
invenčným sólovým recitálom na 
spôsob Keitha Jarreta). "Voda zo 
starého žriedla" netryská, ale nad 
tlmenými zvukomalebnými bicími 
plynie v unisone melodických ná­
strojov. Replikami na Skerikovove 
nápadité frázy sú kÍzavé impulzy 
gitary s použitím slide. Tematické 
návraty počas siedmich minút 
nenudia, ale podľa princípu afric­
kej repetitívnosti očisťujú . Pocho­
dová coververzia When the Levee 
Breaks pôvodne uzatvára štvrtý 
radový album legendárnych 
hardrockových Led Zeppelin. Mo­
oreove pravidelné virble narúša 
ostinátna figúra akustickej gitary, 
v refrénoch líder imituje údernú 
ťažkotonážnosf, takú charakte­
ristickú pre bubeníka Zeppelinov 
Johna Bonhama. Záverečný tra­
dicionál a protestsong l Sha/1 Not 
Be Movedbol hymnou mnohých 
amerických hnutí a demonštrácii 
v časoch rasovej segregácie. 
Určujúcim faktorom pre gitaristu 
Willa Bernarda je rubátovosf, 
vďaka ktorej takmer rubovorne 
naťahuje a viaže jednotlivé frázy, 
spočiatku sólovo, neskôr za pra­
videlných tlmených úderov lídra. 

Na albume nakoniec do­
minuje spirituálne posolstvo 
záverečných tém, ktoré by po 
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jambandovom rozbehu fun ­
kom presiaknutých úvodných 
skladieb očakával len málo­
kto. Nielen preto si Mooreove 
rôznorodé aktivity zasluhujú 
pozornosť. 

Peter MOTYČKA 

an11P sofCfe 
von orrer> 

Ame sune 11111 oner 
l let The"'* Speak 
Deutsche Grammophon 2006/ 
zapoži ča lo Music Forum 

ABBA je v populárnej hudbe už 
desaťročia značkou exkluzívneho 
tovaru. Tajomstvo úspechu známej 
štvorice spočívalo v technicky zdat­
ných a ľahko identifikovateľných 
hlasoch hlavných protagonistiek 
(Agnethy Fältskogovej a Anni-Frid 
Lyngstadovej) a charakteris­
tickom zvuku harmonicky dômy­
selne vypracovaných vokálov. 
Benny Andersson, schopný 
vyčarovať využívaním invenčných 

aranžmánov z obyčajnej piesne 
chytľavý popový klenot a Bjbrn 
Ulvaeus, ktorému prislúcha au­
torstvo väčšiny piesňových textov, 
vytvorili nerozlučný tandem, ktorý 
vo sfére populárnej hudby zanechal 
nezmazateľnú stopu. 

Ani štokholmská mezzosopra­
nistka Anne Sofie von Otter nezos­
tala k piesňam krajanov ľahostajná. 

Obdivovaná interpretka postáv z 
Händelových opier a postroman­
tických piesňových cyklov si z rep­
ertoáru skupiny vybrala väčšinou 
neskoršie, zrelšie piesne. 

Album otvára pieseň The 
Day Before You Came. Sláčikové 
kvarteto, nenápadné elektronické 
perkusie a decentná elektrická 
gitara prinášajú v poloakustickom 
aranžmáne zaujímavú severskú 
zvukovosf. Aj preto, že sa štúdioví 
hudobníci nesnažili kopírovať orig­
inál, patrí táto pieseň na albume k 
najvydarenejším. V na-sledujúcich 
skladbách sa von Otter tiež snaží 
pretvoriť známe hity do originálnej 

podoby. Spevácke umenie švédskej 
divy sa však na viacerých miestach 
dostáva do nebezpečných vôd pri­
amej konfrontácie so špecifikami 
interpretácie populárnej hudby. 
Aj preto sa speváčke nie vždy 
podarilo dosiahnuť emocionálnu 
~bku, ktorou Agnetha Fältskog 
~yvolávala u poslucháčov zi-

.. momriavky. Príkladom môže byť 
skladba l Let The Music Speak, kde 
napriek možnosti posunúť pieseň 
zaujímavým spôsobom do polohy 
šansónu (aj vďaka typickému 
použitiu akordeónu v aranžmáne), 
narúša intímnu atmosféru zbytočné 
operné vibrato. 

Nepresvedčivo pôsobí aj When 
All fs Said And Done v štýle country 
music. Naopak pieseň 

l Am Just A Girl z prvého 
albumu skupiny (Ring Ring, 
1973) dokonale vyhovuje hlasu 
školenému na klasickom repertoári 
a poslucháč na chvíľu opäť získa 
pocit originálneho a presvedčivého 
interpretačného vkladu. Protiklad 
k repertoáru skupiny ABBA tvorí 
päť piesní, ktoré dvojica Andersson 
& Ulvaeus skomponovala po roku 
1982. Z aranžérskeho hľadiska sú 
tieto skladby oveľa komornejšie. 
V piesni l Walk With You Mama 
(z filmu Stockholm By Night, 
1989) odhaľuje von Otter intímne 
polohy svojho hlasu. Sprievod 
klavíra a violončela naznačuje, 
akým smerom sa snáď mali 
uberať aj predchádzajúce úpravy. 
K vrcholom patrí pieseň Ljusa 
Kvällarom Väron (z opery Kristina) . 
Vo vážnej, pochmúrnej atmos-
fére piesne speváčka zabudla na 
opernú štylizáciu a prepožičala 
svoj cenný hlas nádhernej skladbe 
s neoklasicistickou harmóniou 
a jemným jazzovým feelingom. 
Vďaka tejto skladbe a ďalším, ktoré 
už nepatria pod značku ABBA, je 
tento album hodnotným nielen 
raritnou (ne)dostupnosťou piesní, 
ale aj umeleckým vkladom 
von Otterovej. 

Je náročné prejsť z opery do 
populárnej hudby (opačne takmer 
nemožné). Každý žáner má svoje 
interpretačné špecifiká, a ak ich 
nezachováme, vytratí sa podstata 
utvárajúca charakteristiky žánru. 
Ten, kto zatúži po piesňach skupiny 
ABBA, pravdepodobne zostane aj 
naďalej pri origináloch a milovníci 
.nordického" mezzosopránu si­
ahnu radšej napr. po Mahlerovom 
piesňovom cykle Des Knaben 
Wunderhorn. 

Marek ŠKVARENINA 

Georg Friedricll Händel 
Giulia Cesare 
Sarah Connoly, Angelika Kirschla­
ger, Danielie de Niese, Christophe 
Dumaux, Christopher Manman, 
Racllid Ben Abdeslam 
Drcllestra or the Age or Enllghten­
ment, William Christie, 
l'éžia: David McVicar 
3DVD, Opus Arte 2006/ 
distribúcia Divyd 

Händelova opera Giulia Cesare 
patrí k skladateľovým naj hranej­
ším javiskovým dielam. Príťažlivý 
námet o rímskom ťažen í do Egyp­
ta, boji Kleopatry a Ptolemaia 
o moc, láske Caesara a egyptskej 
kráľovnej a hymnický záver osla­
vujúci cisárove víťazstvo, kde sa 
devätnásťročná Kleopatra stane 
symbolom mieru medzi Egyptom 
a Rímom, bol libretistom Nicolom 
Francescom Haymom čiastočne 
pozmenený. V centre diania nie je 
ani tak Caesar, ako skôr Kleopatra 
-v dejinách opery obľúbený typ 
vášnivej a milujúcej ženy. Spletité 
vzťahy sú nakoniec šťastne raz­
pletené, česf a pravá láska zvíťazia 
a dráma milostných vášní vyústi 
do harmónie. 

V kontexte dobovej opernej 
tvorby ide svojím spôsobom 
o priekopnícky čin, pretože dielo 

miestami osciluje na rozhraní 
semiseriálneho a buffózneho tvaru. 
Práve balansovanie medzi vážnym 
a menej vážnym robí túto kompozí­
ciu nad časovou . Z toho vychádzala 
aj inscenácia predstavenia opery 
na festivale v anglickom Glynden­
bourne v roku 2005, ktorej záznam 
bol nedávno vydaný na OVO. Vý­
pravné predvedenie plné režijných 
nápadov, farieb, nádherných kos­
týmov, skvelej choreografie a vý­
borne spievajúcich a zároveň vyni­
kajúco tancujúcich (!) spevákov sa 
stretla s mimoriadnym diváckym 
ohlasom a priazňou kritiky. 

Známy dirigent špecialista 
William Christie zostavil vynikajúci 
mladý sólistický ansámbel, v kto­
rom vynikajú štyri hlasovo i typovo 
odlišné speváčky. Očarujúca 

Danielie di Nissa ako Kleopatra má 
vďaka Händelovej virtuóznej hudbe 
najviac práce. No jej koloratúry, 
nádherné pianissimá, ale aj taneč­

né kreácie a celkový zjav sú zážit­
kom. Ďalšou hviezdou je výborná 
Angelika Kirschlager v dramatickej 
úlohe Sesta, syna Pompeia 
a Cornelie. Vynikajúco sa dopíňa 
s Patríciou Bardonovou v smutnej 
úlohe Cornelie. Ich dueto zo záveru 
prvého dejstva, plné hlbokého 
smútku a melanchólie, je jedným 
z vrcholov celého predstavenia. 
Volba mezzosopranistky Sarah 
Connollyovej do úlohy rímskeho 
imperátora bola absolútne presná. 
Má nádherný, tmavo zafarbený 
hlas, schopný spievať pôsobivé 
kantilény i rýchle koloratúry a aj 
vizuálne je v mužskej postave ne­
smierne presvedčivá. V barokovej 
opere pochopiteľne nesmú chýbať 
kontratenoristi: v úlohe Nirena sa 
predstavil Rachid Ben Abdeslam 
a ako Tolomeos Christophe Du­
maux. Perfektný spev, výborný 
výzor, dokonalý pohyb - obidvaja 
sú prototypmi moderných oper­
ných spevákov. Takže pozor! 
Nastáva súmrak starej generácie 
spievajúcich kredencov! 

Jozef ČERVENKA 

KONKURZ DO SLOVENSKEJ FILHARMÓNIE 
Generálny riaditel Slovenskej filharmónie vypisuje konkurz do orchestra 
Slovenská filharmónia - na miesto zástupcu koncertného majstra violončiel 

Konkurz sa uskutotnf v Koncertnej sieni Slovenskej filharmónie 
dňa 13.3.2007 (utorok) o 13.00 hod. 
Požadované vzdelanie: Konzervatórium - absolutórium 
alebo vS príslušného umeleckého smeru. 
Podrobné podmienky konkurzu sú uverejnené na internetovej stránke www.filharmonia 
sk a prihláseným uchádzačom budú zaslané písomne spolu s pozvánkou na konkurz. 
Prihlášky so životopisom zasielajte písomne alebo e-mailom do 27.2.2007 na adresu: 
Slovenská filharmónia, Medená 3, 816 01 Bratislava, e-mail: aheizerova@lilharmonla.sk 
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Pat Metheny - Brad Mehldau 
Nonesuch, 7559-79964-2, 2006 

S o smútkom vyberám z pre­
hrávača nový disk Methe­
ny- Mehldau, ktorý som 

schmatol v megastore pri ne­
dávnej krátkej návšteve Varšavy. 
Desiatky rovnakých bledomodrých 
obalov žiarili zo samostatnej police 
s novinkami a teraz je mi ľúto tých 
60 zlotých, za ktoré som si mohol 
radšej kúpiť reedície geniálnych 
albumov poľského jazzu zo 70. 
a 80. rokov. Orientačný inštinkt je 
však aj u civilizovaného človeka 
nesmierne silný a zvedavosť, 

ktorá z neho vyplýva, mi nedala 
neskúsiť, čo môj favorit zase raz 
vyprodukoval... 

Brad Mehldau sa po-
stupne dvíhal na 
rebríčku známosti 
svojimi triovými 
albumami (The Art of 
Trio). Na prvom z nich 
(z roku 1997) krásne 
cítif, ako s pokorou 
voči jazzovej (ale aj 
širšej hudobnej) tradícii 
hľadal svoje osobné vyjadrenie. 
Z tohto hľadania sa vyvinul jeho 
doteraz neprekonaný projekt- só­
lový album Elegiac Cycle (1999), 
ktorý je Mehldauovým hudobným 
aj spirituálnym vyrovnávaním sa 
s tradíciou romantizmu a hl'adaním 
jeho transformácií v súčasnosti. 

Dôležitým medzníkom bol ex­
perimentálny album Largo (2002), 
kde sa Mehldau pohral s rôznymi 
štýlmi, inštumentárom a elektroni­
kou, ale hlavne definitívne vyzradil, 
že jeho background nie je v blues 
ale v rocku. Svoje úsilie presadif 
rockový repertoár do jazzu, úsilie, 
na ktorom stroskotali už iní, viedol 
ďalej do slepej uličky, vrátane 
tofko očakávaného druhého sólo­
vého albumu, ktorý naživo nahral 
v Japonsku (Live in Tokyo, 2003). 

Ostatný album dua Methe­
ny-Mehldau však trpí iným 
neduhom. Pôvodný repertoár 
oboch interpretov je v intenciách 
ich kompozícií štandardnou 
kolekciou námetov, na ktoré sa 
dá dokola improvizovať, prime­
rane recyklujú svoje kompozičné 
klišé, pričom Metheny v tejto 
dramaturgii dominuje v pomere 
7:3. V tom však nie je hlavný 
problém. Je ním paralelnosf. 
Dvaja virtuózi, z ktorých každý 
hrá pre seba. Ako raz výstižne 
povedal Ďuri Bartoš, keď som 
mu s nadšením púšfal nahrávku 
štandardov s Anthony Brax­
tonom a klaviristom Ranom 
Blakeom (A Memory of Vienna, 
1997) a on smutne šepol: " ... 
nehrajú spolu". Takých prípadov 
je v jazze mnoho, medzi najpro­
minentnejšie patria určite duetá 
Chicka Coreu s Herbie Hancoc­
kom zo 70. rokov, či exhibičné 
koncerty Johna Mc Laughlina 
s Al Di Meolom a Pacom de Lu­
ciam. Vždy virtuózne a málokedy 
s nejakou pridanou hodnotou. 
V podobnom duchu sa nesie aj 
nový album Pata Methenyho 

a Brada Mehldaua. 
Majstri sa vzorne 
striedajú vo vedení, 
úctivo sa sprevá­
dzajú, ale iskra 
nepreskočf. .. Larry 
Grenadier (basa) 
a Jeff Ballard (bi-
cie) sa ozvú na 

dvoch skladbách, aby 
rozptýlili zvukovú monotónnosť, 
ale hudobné dianie neovplyvnia. 
Ktorúkoľvek skladbu si môžete 
kedykorvek zastaviť či pustif od 
stredu. Nikde žiadna chybička , 

nikde žiadna emócia, nikdy 
nezamrazí, pokojne môžete 
pokračovať vo varení, domácich 
prácach alebo v čítaní. 

Ostáva už len spomienka 
na to, ako perfektne bol využitý 
Mehldauov hudobný génius, keď 
hrával s desiatkami špičkových 
jazzmanov v najrôznejších 
zostavách na ich albumoch 
a keď bol pod tlakom silných 
osobností. Jeho ďalší album si 
už určite nekúpim, ale ak sa mi 
dostane do rúk, zo zvedavosti si 
ho pustím. Darmo, stará láska 
nehrdzavie ... 

Gabriel BIANCHI 

l POZ ÁMKY DI~KOFILA, IN7ERCIA E 

29. januára sa konala v 
bratislavskom DK Zrkadlový háj 
oslava 60. narodenín Mariána 
Vargu. Pri tejto príležitosti sa 
uskutočni la predpremiéra do­
kumentu Marka Škopa 60 rokov 
s Mariánom Vargom, ktorý 
odvysielala aj STV2. (Recenziu 
na podujatie uverejníme v ďalšom 
čísle HŽ.) 
8. februára začne v Skalici turné 
M. Vargu s Moyzesovým kvar­
tetom, nadväzujúce na najnovšie 
CD Marián Varga&Moyzesovo 
kvarteto (Pavian Records, 2006), 
ktoré ukončia 25. a 26. februára 
koncerty v bratislavskom 
Divadle Aréna. (aj) 
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Fenomenálny úspech zazname­
nal Vladimír Godár s CD Mater, 
ktoré sa dostalo do katalógu 
prestížnej nemeckej značky ECM. 
Viac o Materv "hlavnej úlohe" 
s Ivou Bittovou si môžete prečítať 
na stránke, venovanej špeciálne 
informáciám o tomto pôvodne 
slovenskom titule z produkcie Pa­
vian Records. Téme sa budeme 
venovaf v nasledujúcom čísle Hž. 
www.mater-musik.de (as) 

• S. -
noty z celého sveta 

1 
~ •• 

-e notové materiály všetkých žánrov z českých i zahraničných vydavateľstiev -
-e niekolko tisíc titulov priamo v našej predajni 

-e monografie hudobných skladateľov, teoretické publikácie 

-e notový papier 

-e špecializované hudobné časopisy 
-e storšie natavé materiály v hudobnom antikvariáte 

-e zasielanie objednaných titulov na dobierku (zásielkovú službu) -

-e internetový obchod z ponukou viec oko 300 000 titulov 

-e kompletný servis pri objednávaní nôt pre organizácie aj jednotlivcov -

Knihkupeclví Barvič a Novotný, spol. s r.o. 

Česká 13, 602 OO Brno 

-e Otvorené denne: Pondelok- Sobota 8- 19 hodin, Nedeľa l o-19 hodin -

-e Telefón: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611 

-e e-mail: hudebniny@borvic·navatny.cz 

-e www.borvic·novotny.cz 

Tešíme sa na vašu návštevu v predajni, 

alebo na našich internetových stránkach. 
-

v , 

= BARY IC a NOVOTNY E = -- - F= 
KN H K U P E C T V Í • l 8 8 3 • S P O l. S R O. 8 R N O 
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20. decembra sa na vianočnom koncerte 
v bratislavskom Františkánskom kostole 
predstavila ZUŠ Jozefa Kresánka. Škola, 
sídliaca v bratislavskej mestskej časti Karlo­
va Ves, sa môže pochváliť dvomi úspejlými 
telesami: Detským speváckym zborom 
Margarétka a Komorným sláčikovým 
orchestrom. Zbor Margarétka vznikol roku 
1996 a v súčasnosti pracuje pod vedením 
Jozefa Chabroňa, asistenta B. Juháňákovej, 

zbormajsterky Slovenského filharmonické­
ho zboru. Za sebou má nielen úspechy na 
súťažiach , ale aj naštudovanie muzikálu Vlk 
a červená čiapočka na scéne bratislavského 
DPOH, či vianočné CD s triom Hudby Min. 
vnútra. Sláčikový orchester pracuje pod 
vedením učitefky Jany Spálovej. Obe telesá 
pripravili príťažlivý vianočný koncert, na kto­
rom ako hosť vystúpila sopranistka Božena 
Ferancová. as 

l Slávnostnému otvoreniu Novostavby 
SND bude patriť víkend 14. a 15. apríla 
t.r. Okrem slávnostného galavečera v réžii 
riaditera Činohry SND Romana Poláka 
bude uvedená Suchoňova Krútňava v réžii 
Juraja Jakubiska. Najnovšia inscenácia 
Krútňavy je v repertoári bratislavskej opery 
od decembra 1999 a pre slávnostné otvo­
renie Novostavby pripraví J. Jakubisko jej 
obnovené naštudovanie. Režisér navštívil 
nové priestory 20. januára a vyjadril sa 
o nich pozitívne: "Som dvojnásobne rád, 
že som tu bol. Jednak preto, že som videl 
tieto veľmi zaujímavé velké priestory, ktoré 
podnecujú fantáziu režiséra a aj preto, že 
divadlo bude otvárať svoju novú éru Krútňa­
vou ... " as, snd 

l Vífazom 6. ročníka medzinárodnej 
klavírnej súfaže (25.-28. septembra) 
na pôde Universität fiir Musik und 
darstellende Kunst vo Viedni sa stal mladý 
slovenský klavirista Maroš Klátik. Súťaž, 

určenú pre mladých klavírnych umelcov 
do 35 rokov, zorganizovala asociácia .Art 
und Education in the XXl-st Century" ako 
sú časf konferencie o klavírnej interpretácii, 
hudobnej pedagogike a psychológii. 
Dvadsaťtriročný Maroš Klátik získal 
v medzinárodnej konkurencii (30 súťažiacich 
z Čiech, Ukrajiny, Ruska, USA, Portugalska) 
1. cenu a titul laureáta súťaže. M. Klátik je 
absolventom Konzervatória v Bratislave 
(Mgr. art. P. čerman) a v súčasnosti 
poslucháčom 3. ročníka JAMU v Brne, kde 
študuje u Doc. Aleny Vlasákovej a Mgr. art. 
Jana Jiraského. aj 

viac z hudobného spravodajstva na 
www.hudobnyzivot.sk 
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hudobné ~ entrum 
MUSIC CENTRE SLOVAKIA 

HUDOBNÉ CENTRUM 
vypisuje 

KONKURZ 
na nové projekty koncertov pre školy -

Ide o projekty pre vekové kategórie: 

- deti predškolského veku, prípadne aj l . ročníka ZŠ 
- žiakov l . stupňa ZŠ 
-žiakov 2. stupňa ZŠ 
- študentov stredných škôl 

Trvanie do 50 minút, obsadenie max. 5 umelci, zámer 
- hudobná a estetická výchova. 
Vybrané projekty sa budú ponúkať školám v školskom 
roku 2007/2008. 

Podrobnejiie Informácie na tel. t. 02 59104825 

Projekt musí obsahovať informáciu: 

-o vekovej kategórii, ktorej je určený 
- navrhovaných umelcov 
- obsahový zámer 
- orientačný scenár 
- informačnú audiovizuálnu dokumentáciu 
(fotografie, klipy a pod.} 

Uzávierka projektov: 31 . marca 2007 

KATEDRA HUDOBNEJ VEDY 

-
-

Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave otvára v akademickom roku 2007/2008 denné bakalár­

ske húdlum v ~tudijnom programe Muzlkal6flla. Bakalársky stupeň ~túdoa je za mer any na osvojenie si základov 

muzikológie prostrednlctvom ~rokého spektra historickych i systematických predmetov. Kvalitu výučby zaručuje 

vysoká kvalifikovanosť pedagógov s yYznamnými vedecko-yYskumnymi a pedagogickými skúsenosťami. Katedra 

hudobnej vedy FiF UK umožňuje pokračovať v ~túdiu aj na magisterskom a doktorandskom stupni 

V rámci bakalárskeho itúdia ponúka Katedra hudobnej vedy tieto okruhy 
predmetov a kurzov: 

• Dejiny európskej hudby - od Stredoveku po súčasnosť (6 semestrov); 

• Dejiny slovenskej hudby od najstarších čias po súčasnú hudobnú kultúru (6 semestrov); 
• Hudobná teória - úvod, harmónia, kontrapunkt, tektonika, kompozičné princípy 20. storočia 

(6 semestrov); 

• Systematika hudobnej vedy - úvod do štúdia, organológia, hudobná akustika, hudobná 
psychológia, hudobná pedagogika, hudobná estetika, hudobná sociológia (6 semestrov); 

• Etnomuzikológia (2 semestre), Sluchovd analýza (2 semestre), Prosemindr (2 semestre), 
Hudobnd historiografia (1 semester), Hudobnd paleografia (1 semester); 

Odbornd prax (1 semester). 

Termín podania prlhtáiok: 28. 2. 2007, Kontakt: www.fphil.uniba.sk, khv@fphil.uniba.sk 

V predchádzajúcom čísle sa v texte Melánie Puškášovej o Večeroch novej hudby 2006 (str. 31) objavilo 
nesprávne meno interpreta skladby Boška Milakoviéa Ground pre akordeón. Skladbu interpretovala Marika 
Martonová-Kormanová a nie Rajmund Kákoni. 
V recenzii Andreja S ubu na koncert súboru Musica Aeterna na BHS (str. 14) bolo nesprávne uvedené krstné 
meno (Ladislav) huslistu Gabriela Szathmáryho. 
Autori i redakcia sa interpretom ospravedlňujú. 



INFORMACIE A PRAVIDLA: HLAVNÝ ORGANIZATOR: 
1. Deti pod vedením učitera (s možnosťou pomoci odborného poradcu) vymyslia, spracujú a nacvičia hudobno-scénický program, ktorý súťažne 

predvedú na koná školského roka pred odbornou porotou, čím sa zaradia do súťaže o titul Super Trieda. 
2. Svoju celoročnú prácu deti priebežne zaznamenávajú videokamerou a po finálnom spracovaní do podoby digitálneho videoklipu ju zverejnia na 

spoločnej webovej stránke, čím sa zaradia do súťaže o Cenu diváka. Víťaza určí internetové hlasovanie žiakov z celého Slovenska. hudobné ~ entrum 
3. Súťažiacim subjektom je škola. Súťažný jazyk- slovenský. Účasť v súťaži je bezplatná. Účastnílc po odovzdaní prihlášky obdrží materiály 

potrebné k účasti. 
MUSIC CENTRE SLOVAKIA 

4. Nácviky prebiehajú v rámci vyučovania- hodín hudobnej, výtvarnej, etickej, estetickej výchovy. Podra platných osnov pre ZS sa odporúča 30% 
času z predmetu hudobná výchova venovať tvorivému nácviku. Nácvik si na úrovni školy časovo, organizačne aj umelecky riadi samotný učiter. 
V celoštátnom kole bude úroveň sútažiacich hodnotiť porota pozostávajúca z kapacít umeleckej a pedagogickej obce. PARTNERI SÚŤAŽE: 

5. Maximálna časová dfžka vystúpenia: 15 minút. Maximálna časová dfžka videoklipu: S minút 
6. Casový priebeh: začiatok súťaže - 1. január 2007, uzávierka prihlášok- 28. február 2007, finále sútaže - 28. máj 2007. liaci vítaznej triedy, 

učiter, ktorý pripraví víťazné predstavenie a školy, ktoré budú vítazné triedy reprezentovať, budú odmenení sponzormi podujatia. o~ ,\111 UMENIE • 
HUDOBNA ŠKOLA G !~~!~KYCH KONTAKTUJTE NAS: 

telefón: 02/5920 4827,02/5920 4825 • mobil: 0905 518 904 
e-mail: info@supertrieda.sk • internet: www.supertrieda.sk • www.hc.sk i 

~ Hudobný fond, Medená 29, 811 02 Bratislava, www.hf.sk 
~ TERMÍNY NA PODÁVANIE ŽIADOSTÍ O PODPORY NA TVORIVÚ ČINNOSŤ -1. POLROK 2007 

Granty 

Príspevky na produkciu profilového CD 
slovenských koncertných umelcov 

Prémie za hudobné diela 

Prémie 

Ceny Hudobného fondu na súťažiach 

5tudijné štipendiá na účasť 
na interpretačnej súťaži 

5tudijné štipendiá 

Cestovné štipendiá 

vážna hudba 
populárna hudba 
ďalšie žánre populárnej 
a alternatívnej hudby 

vážna hudba 

vážna hudba 

populárna hudba 
ďalšie žánre populárnej 
a alternatívnej hudby 

všetky oblasti 

všetky oblasti 

džez 

všetky oblasti 

grant-1-2005 

p-CD-1-2004 

phd-1-2002 

pph-1-2004 

chfs-1-2002 

ššúis-1 -2002 

ššdž-1-2002 

cš-1-2002 

Tlačivá si môžete stiahnuť z internetovej stránky www.hf.sk alebo si ích vyžiadať na adrese fondu . 

16. február, 16. marec , 
13. apríl , 11 . máj , 8. jún 

30. marec 

30. apríl 

16. február , 16. marec , 
13. apríl, 11. máj, 8. jún 

16. február, 16. marec , 
13. apríl, 11. máj, 8. jún 

16. február, 16. marec , 
13. apríl, 11. máj, 8. jún 

16. február, 16. marec 
13.apríl , 11 .máj, 8. jún 

16. február, 16. marec 
13. apríl , 11. máj , 8. jún 

Pred vyplnením žiadosti si prečítajte Zásady podpornej činnosti, ktoré si môžete st iahnuť z internetovej stránky www.hf.sk alebo si ich vyžiadať na adrese fondu. 
Požadovaným spôsobom vyplnené formuláre spolu s prílohami je treba podať vo fonde, alebo zaslať poštou na adresu fondu najneskôr v posledný deň určený 
na podávanie žiadostí. !iadosti poslané e-mailom nebudú akceptované. Adresa na podanie žiadostí: Hudobný fond, Medená 29, 811 02 Bratislava 1. Informácie 
a konzultácie: tel. (02) 5920 7407 (vedúca oddelenia), (02) 5920 7408 (referát). Zmena termínov a foriem podpôr vyhradená. 



SLOVENSKO 2007 

TEN OR 

TALIANSKO 

S EGRETARIATO ARTISTIC O • DANKART 

KATEX S.R.O. 

• KoŠICE • GENOVA • MILANO • PARIS • 

Generálne zastúpenie: Ars Li rica KA TEX s.r.o., Moldavská cesta 1 O, 040 11 Košice, 
tel. : 0915 949 991 , katex@katex.sk, www.katex.sk 


