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nodhfod siahajúci hudobnou históriou i kultúrami Stredomoria 

CD Chormed1terronéen vyšlo v ECM Records). 

Bigbandová revolúcia 
Francúzsko registruje niekofko desiatok moderných bigbondov, vefkos­

·ou siahajúcich od okteto (napr. Archimusic saxofonistu Jeana­
-Rémyho Guédona) ož po rozmerné telesá, rozširujúce klasický 

bigbondový formát (napr. už spomínaná Bothélemyho varianto O NJ) 
o od najstarších so týka lídrov) po plejádu etab­

lOvaných sklodotefov (s vlastnými orchestrami) narodených v 70. rokoch. 

Rovnako .priepastný" je rozdiel v koncepciách, orchestrácii o repertoá-
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roch, kde možno nájs!' ukážky vážnou hudbou inšpirovaných projektov 

napr. temný odkaz Markízo de Sade, ,tribute" albumy 
z kuchyne ONJ venované americkým velikánom (Monk, Mmgus, Elling­
ton Denisa Bodoulto, 1992). M ilesovi Dovisovi (Yesternow Laurenta Cu­
gnyho, 1994) najnovšiu pocta skupine Led Zeppelin (C/ose lo Heaven 

Francka Tortillero, 2006). alebo viac menej objavne znejúce autorské 

projekty (zo všetky možno zo štyroch nahrávok Clau­

da Barthélemyho s ONJ, Sade Mus1c od Archimusic alebo ParFum de 
réC1d1ve v podaní Ja:z:ztetta Bernarda Strubera). Tie nojprogre­
sívnejšie projekty však spája ich o znemož­

predobrozy inšpirácie. Ich 

osobnostný rozmer je taký výrazný, že ok by sme chceli .mo­
dernú francúzsku bigbondovú školu ", len (ažko by so nám extrahovali 

charakteristické prvky. 

Grands Forrnats 
Potrice Carotini so stol roku 2003 spo luzoklodotefom federácie 

ších jazzových skupín vo Francúzsku s názvom Grands Formats. 
Táto organizácia vzniklo z potreby dolej stále bujnejúci 

trend vefkých skupín špecializovaných no jazz o improvizovanú hudbu. 
G ronds Formots organizuje rovnomenný letný festival, kde 

so prezentuje francúzsko b igbondová elita o v spo lupráci 

s vydovotefstvom Le Chont du Monde vydalo tento rok no dvoch CD 

reprezentatívny prierez bigbondovou scénou Francúzsko. Vytvára so tok 

nový priestor pre propagáciu, reflexiu o v neposledno m rode i nový im­
pulz pre d'olšiu prosperitu tejto scény. 

Augustín Rebro • 

Grands Forrnats • Tous Dehors ( 1992). líder: Lou­
rent Dehors (saxofón) 

• Michel Pastre Big 
Band ( 1998); lider: M ichel Pas­
tre ( 1966, saxofón) Federócio Gronds Formots v registruje 

16 big bondov: 

• Paris Ja:z:z Big Band (1999); lídri: Pierre 
Bertrand( 1972,soxofón).NicolosFormer( 1978,trúbka) 

• Patrice Caratini Jazz Ensemble (1997); 
líder: Potrice Corotím ( 1946, kontrabas) 

• The Sonart Music Company (2003); lí­
der: David Chevalier (1969, gitara) 

• Diagonal ( 1999), lider: jeon-Chnstophe 
Cholet ( 1962, klavír) 

• Le Gros Cube (2004); líder: Albon Dorche 
( 1974, saxofón) 

• Megaoctet ( 1990) líder: Andy 
Emler ( 1958, klavír) 

• Archimusic ( 1993); líder: jeon­
-Rémy Guédon ( 1957, saxofón) 

• Stan Laferriére Tentet 
( 1996); líder: Stan loferriére ( 1962, 
klavír) 

• Vintage Orchestra (2000); 
líder: Dominique Mondin ( 1974, sa­
xofón) 

• Le Sacre du Tympan ( 1998)· 
líder Fred Paliem ( 1973, kontrabas, 
basgitara) . 

Jazzová v Bratislave 

• Le Grand Rateau 
(2001 ); líder· jérôme Roteou 
( 1973, klavír) 

• << A suivre •.• 11 X'tet 
( 1992), líder: Bruno Régnier 
( 1958, klavír) 

• Bernard Struber Jan­
teH ( 1988). lider: Bernard Stru­
ber ( 1950, gitara) 

• Surnatural Orchestra 
(2001 ); líder Antonin leymone, 
Adrien Amey, Baptiste Bouquin 

Bratislavské Jazzové Dni Slovenská 2006 
PKO (20. 10. - 22. 10.), www.bjd.sk 

jesennou jazzovou tradíciou žijú už takmer tri de­
Bratislavské Ja:z:zové Dni Slovenská Spori-

2006 so však koncom októbra vo svojich 

>riestoroch Parku kultúry o oddychu pravdepodobne poslednýkrát. Prvý 

rPstivolový sfubuje dvojicu heodlinerov: akustický stroightoheod 

azz zoskupenia okolo Kennyho Garretta - jedného z nojvplyvnej-

ch saxofonistov o jozzový prienik do pestrofarebného sveto 
zápodoofrických tradícií basgitaristu Richarda Bonu z Kamerunu. V 
obotu publikum rozta ncuje ž ivelné kvarteto ofrokubánskeho bubeníka 

lgnacia Berroa i francúzske zoskupenie No Ja:z:z známe prienikmi 

o sveto elektro-jazzu hip-hopu. Posledný festivalu bude patri( 

omorne j zostave vedenej legendárnym perkusionistom Minom Ci­
nelu, ktorá bude unikátnu pofskú Annu Mariu 
Jopekovú. Newyorský smoothjozzový gitarista Matt Marshak, 
'>apjozzová formácia Matt Bianco budú len doplnkom pestrej jesen-
ej jozzovej palety. nebudú oni zástupcovia domácej scény: ko­

>elo bluesového harmonikára Boboš & Frozen Do:zen, nodžánrové 

duo Longital, perspektívny gitarista David Kollar pro­

&kl mladých slovenských klaviristov Klaudiusa &:ubomíra 
Srámeka o Ondreja s názvom Three Pianos. 

Peter • 

" 11 - 14 októbra so v Prerove 
U janový festival ktorý tento rok oslovuje štyridsa( rokov od svojho 
založenia Ako heodlineri so no koncertoch predstavili americký gitarista Mike 
Stern so svojou kapelou, holandsko-anglické jack Van Poll Trio, 
Viktoria Tolstoy o so zmesou jazzu, soulu, hip-hopu o rytmov 

newyorský súbor Groove Collective Zo slovenských umelcov no festivale vy­
stúpili napriklad trúbkori Juraj Bartoš oko Prerov All-Stor Bondu o Laco 
Déczi oko hos( Big Bondu rozhlasu. 

aj • 
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Čo počúva ... 

Palo Macho 
" Písať je pre mi1a ťažké, pretože si nič 
U nepamätám a písať o hudbe ešte ťaž· 
šic, pretože jej vôbec nerozu~em. Spo­
l'ahnem sa však na to, že netreba všetkému 
rozumieť. 

Na počiatku bola pani E. Pani E býva­
la skoro v našej dedine, čo bolo samo o sebe 
dosť vel'kým zázrakom, no ešte väčší zázrak 
predstavovalo klavírne krídlo, ktoré jej za­
beralo trištvrte miestnosti, a pokojne by sa 
dalo povedať, že polovicu obývaného prí­
zemia. Tento klavír s viedenskou mechani­
kou slúžil aj ako podložka pre 
klietku s kanárikom a zároveň 
ako strecha pre kóliu, ktorá 
pod ním spávala. Tu som začí­
nal spoznávať hudbu, tu som 
dostal prvé informácie o skla­
dateľoch, interpretoch, tu pre 
moje uši prvýkrát v živote 
niekto naživo hral ... 

. Milujem takíno čiernu 

preplnenú notovú osnovu ... 
Každý deň musím hrať aspoň 
hodinu, tu je moja sila," hovo­
rievala panj E. a to, že mala 
sedemdesiattri rokov, nebola 
táto každodenná úloha zane­
dbateľná. a vlastné oči som 
mohol vidieť, aká je hudba sil­
ná, čo všetko s človekom a pre 
človeka dokáže. Od pani E 
som vyfa oval dlhý zoznam 
hudobných diel, ktoré by som 
mal perspektívne poznať. Pí­
sal sa dátum 6. 3. 1978. týmto 
zoznamom som o tri roky ne­
skôr behal po Prahe a po Dráž­
ďanoch, zháňajúc Mysliveč­

kovo Sláčikové kvinteto G 
dur, Koncerty e mol afmol 
od Chopina s klaviristom G. 
Ohlssonom, Franckovu Sym­
fóniu d mol, Haydnovu 48. 
symfóniu Mária Terézia, 
Largo z opery Xerxes od 
Händla... Patetické, osudové, 
dokončené aj nedokončené ... 
ja som bol rovnako patetic­
ký, osudový a nedokončený. 

A šťastný. Dodne pri počutí 
týchto skladieb vidím obrazy, Cltlm atmo­
sféru prostredia, v ktorom som ich počul 
prvýkrát. Vidím, ako spolu s pani E sedíme 
pri rádiu a počúvame koncert Edity Gru­
berovej z Viedne. Boleli nás krky aj uši, aj 
stoličky vŕzgali , ale odvtedy viem, ako Gru­
berová geniálne trilkuje. 

Moje vnímanie hudby je vizuálne. Nehl'a­
dám príbeh ale priestor, ktorý mi hudba otvá­
ra, atmosféru, ktorú vo mne vyvolá. Počúvať 
hudbu pri práci asi nedokážem. Hudbu po-

čt'1vam prvých päť minút, potom a rozhod­
ne, či ju do svojej práce začlením alebo o pár 
hodín zistím, že ani neviem, čo mi vlastne 
hralo. Alebo prestanem pracovať a počú­
vam ... A ja keď sa už raz započúvam, som 
schopný jednu skladbu počúvať aj t)rždne, 
do omrzenia. Takto som týždne dýchaval 
s Góreckého Treťou symfóniou. Hovorím 
dýchaval, pretože jej tempo mi pripomína 
ľudský dych. Pärtova Alina, Kancheliho 
Simi a Knaifelov Žalm 51 s Rostropovi­
čom, to sú skladby, ktoré počítajú so širob.-ým 

• 
priestorom, ktoré majú čas. Len naznačujú 
a ja sa môžem v nich prechádzať, premýšl'ať. 

Opatrne ma vedú, pričom mám pocit, že aj 
zablúdenie je v poriadku. Takéto blúdenie 
prežívam pri Gurdjieffových skladbách. 
Sacred Hym.ns Keithom}arrettom zne­
jú často v mojom ateliéri. .. Veľmi mám rád 
jeho Chant from a Holy Book. V mysli sa 
túlam, v očiach potrebujem vidieť obrazy. 
Zatvorím oči: obrazy. Otvorím oči : obrazy ... 
Na jednom koncerte som mal pocit, že po-

čujem grafickú hudbu. že tóny zastupujú ce­
ruzku alebo štetec. Nepamätám si skladatel'a, 
hanba mi, bol to súčasný francúzsky sklada­
tel' a skladbu hral Peter Krivda na viole da 
gamba. Vtedy som objavil aj skutočnú grafic­
kú hudbu. Ako som hovoril, potrebujem ob­
razy. Obrazy, ktoré vyvoláva samotná hudba, 
interpreti, dirigenti. Nezabudnem nikdy na 
záznam Beethovenových symfónii - Pia­
tej a Siedmej - z Concertgebouw v Amster­
dame, ktoré dirigoval Carlos Kleiber. Ak 
sa dá použiť slovo pre·ťastný, tak ja som bol 

l . ' 
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prešťasmý. Jeho ruky modelo-
vali hudbu, hrali a v priesto­
re, poháňali noty vo vzduchu, 
niekedy som mal pocit, akoby 
hovoril: .Poďme, poďme, nech 
máme tú vatu za sebou!", a zra­
zu naskočili a niesli sa spolu 
so zvukom. Dlhé tóny, ruky vo 
výške ramien ... Tie jeho prsty 
ukázali hádam aj šestnástinovú 
notu. Jeho výraz v tvári a oči 
mám pred sebou ako plagát. 
Pamätám si ešte, a u mňa sa 
málokedy dá povedať, že si 
niečo pamätám, na dokument 
a záznam Horowitzovho kon­
certu v Moskve. Keď mu jeden 
mladý Moskovčan povedal, že 
čakal na !istok na jeho kon­
cert dvanásť hodín. Horowitz 
odpovedal: Ja som čakal na 
tento koncert dvanásť rokov." 
Lisztovu Consolation č. 3 
s Horowitzom môžem počú­
vať stále dokola. Rovnako ako 
Sonátu h mol. Túto skladbu si 
pamätám ešte z jedného dôvo­
du. Asi som mal práve konflikt 
s bratom, keď som ju počúval, 

nepamätám si presne, ale brat 
vybral z prehrávača CD a zlo­
mil mi ho na dve polovice. Šlo 
to ťažko, no podarilo sa. Aj toto 
pre mňa patrí k hudbe. Chyby 
a ruchy na koncertoch, pri po­
čúvaní.. . 

Záznamy z koncertov sú 
skvelé. Koncerty najskvelejšie. 
DVD Viva Vivaldi s Ceciliou 

Bar.toli ma prvýkrát rozosmialo. Nadšením. 
Toľko energie naakumulovanej v jednej 
speváčke som ešte nevidel. Keď som mal 
možnosť isť na jej koncert, hneď som bežal. 

a pódium v zelených šatách ako v korzete 
sa prisunula Cecilka. aty boli dlhé, veľké, 
s vlečkou a lesklé. Pôsobili ako z plechu, čo 
len podtrhovalo všetko živé a spútané v nich, 
s ktorým to šilo, ktoré sa neustále mykalo do 
hudby a už už chcelo spievať. Spievala Ros­
siniho, Händla, Vivaldiho. Obrovská sála 



v Kennedyho centre miestami ned)rchala. 
Vymazala nás všetkých tým najtichším tó­
nom. ádherný koncer t. Keď dospievala 
poslednú skladbu podl'a programu, zodvihli 
sa štyri pätiny publika a odišli. Pre po­
slednú pätinu pridala ešte štyri pie ne. 
Stáli sme pod pódiom, tl ieskali, dýchali 
rýchlo alebo nedýchali vôbec. Takú 
moc mala nad nami v ten večer Cecilia 
Bar toli. 

Aby om nepísal iba nadšené ovácie 
na hudbu, sú aj situácie, kedy hudbu 
nemám rád. emám ju rád ako ilustrá­
ciu, ako doplnok. apríklad v rozhlase, 
keď znie v pozadí recitovanej poézie 
alebo čítanej poviedky. Vtedy neviem, 
čo si mám o nej myslieť. Možno by som 
si nemusel myslieť nič, ale keď sa po­
stupne zosiliíuje a potom zoslabuje, 
aby ustúpila slovu, pripadá mi to hlúpe 
či nedôstojné. Neviem. Irituje ma to. 
Samozrejme hudbu v spojení so slo­
vom mám rád. A v spojení s obrazom 
tiež. Tak ako sa to podarilo vo filmoch 
Phillpovi Glassovi a Godfreyovi 
Regiovi. ezabudnuteľná je aj hudba 
Petra Hapku kjakubiskovej Tisícroč­
nej včele so pevom Mariky Gombi­
tovej. 

o viac než film mám rád divadlo. 
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Poppey s Brunovského cénou a kostýmami 
klobúk dolu všetkým spevákom, aj za ich he­
recké výkony. Bláznivým predvedením podl'a 
môjho gusta bolo inscenovanie Purcellovej 

ruby. Očakávam, že mi režisér predloží svoj 
výklad hudby a textu a očakávam, že jeho 
výklad sa bude líš i ť od iného režiséra. Inak 
nevidím dôvod, prečo robi ť inscenáciu na-

novo. 

Opera pre mňa predstavuje niečo, čo je 
úplne mimo reality. Vysoká štylizácia, 
súhra hudby, slova a divadla. Preto mi 
pripadá každá snaha urobiť predstave­
nie čo najrealistickejšie a najvernejšie 
životu absolútne zcestná. Páčia sa mi 
veľké široké cény, práca so svetlom, 
ilúziou priestoru, rozmerné farebné 
plochy, prvky výtvarných inštalácií 
.wčlenenýcb do inscenácie. Počujúc 

v opere komentáre publika, často si 
'>pomeniem na môjho kolegu, ktorý 
., iróniou na výstavách komentoval 
diela: ,;rakéto nebýva, v skutočnosti 

také neexistuje." Žiadne umenie nie 

P. MACHO: STILL LIFE 9, mafba na tavené tabuľové sklo. 

Samostatnou kapitolou je pre mňa 
hudba ruských autorov. Rachmanino­
vov Klavírny koncert č. 2 mi pripomí­
na zimu. Dostal om ho ako darček od 
pani E, a spolu sme si ho prehrávali na 
kufríkovom gramofóne. Zmestil sa ešte 
na krídlo vedľa klietky s kanárikom. Por­
trét Rachmaninova mi z profilu pripo­
mínal samotnú pani NE. Tá platňa a o 
mnou vždy sťahovala po internátoch ... 
Šostakoviča mám rád pre silu a vážnosť 
v jeho symfóniách. Možno je to netypic­
ké, ale pri mene šostakovič okamžite 
v ušiach počujem hlas predavačky pracH­
kov, ktorá predáva "búdliky, búdliky, 
búdliky .. ." j e to pasáž zo šostakovičovej 
opery Nos podľa Gogoľovej poviedky. 
Celý príbeh o holičovi , ktorý nájde pri 
raňajkách v chlebe nos, je utrápený. Ale 
kto by sa netrápil, keby našiel v chlebe 
niečí nos alebo ráno pred zrkadlom zis­
til, že si nevidí nos medzi očami.. . Aj keď 
hovorím o príbehu, pretože hudbu opí­
sať neviem, pravdou je, že Nos počúvam 
kvôli hudbe. Dúfam, že raz uvidím túto 
operu aj zin cenovanú. Spomenul by 
som ešte dve opery, ktoré si trošku pa­
mätám . Schnittkeho Život s idiotom 
a Musorgského Chovanščim1. Život 
s idiotom sa mi zdá veľmi komunikatív­
ny. lová sú silné a nie sú iba vešiakom 
na noty. J úli, júli stajála, júH, júli stajá­
la" mi behá hlavou, besniace výkriky do 
toho - hotový blázninec. Schnittkeho 
prácu mám celkovo rád. a záver som si 
nechal Chovanšéinu. Obrazový záznam 
som videl niekoľko rokov po tom, ako 
som mal napočúvaný zvukový záznam . 

ahrávka je z Viedenskej štátnej opery. 

je naozaj, aj opera je naozaj iba tým, že je na 
n iečom napísaná, ničím iným. Veľký zážitok 
'>Om mal zo Straussovej Salome Catheri­
ne Malfitano. Hudba, divadlo, slová. lová 
'>Om chcel poznať až tak, že som si doma po­
tom vyhrabal Wildove texty a prečítal som 
'>i v nich aj Salome. Striedma scéna, práca so 
wetlom prenikajúcim akoby cez žalúzie, prá­
ca s tieňmi... Tanec siedmych závojov mám 
pred očami aj po deviatich rokoch. Rovnako 
mám pred očam i dve opery, ktoré insceno­
'al v S O Milan Sládek. Figarovu svadbu 
~om videl najmenej sedemkrát. Vyradenie 
~pevákov z úlohy hercov bolo iste odvážne. 
Babky sa správali ako bábky, lietali, krútili sa, 
7artovali na svoj účet a speváci v zadnej časti 

ja\iska p ievali a hrali "druhý plán" svojím 
')razom tvár e, svojimi gestami. Druhý plán 
dá\'am do úvodzoviek, pretože z vlastnej skú­
~enosti môžem povedať, že veľmi často som 
skdoval práve výrazy a gestá spevákov. Pove­
dal by som, že speváci tam boli raz a herci 
d\akrát. Za Monteverdiho Korunováciu 

opery The Fairy Queen v londýnskej á­
rodnej opere režisérom Davidom Pount­
neym. Chrlenie farieb, kostýmov, radosti. .. 

emôžem povedať, že by som bazíroval na 
pestrých farbách v inscenáciách, chcem po­
vedať, že mám rád silné režisérske osobnosti 
i za cenu, že niektorú inscenáciu obrátia na-

Mgr. Art. Palo Macho sa narodil 
22. 9. 1965 v Streženiciach. študoval na 
Strednej škole umeleckého sklárstva 
v Kamenickom Šenove (ČR) a na Vysokej škole 
výtvarných umení v Bratislave, oddelenie 
skla. V rokoch 1994-1998 pedagogicky 
pôsobil na Strednej umeleckopriemyslovej 
škole sklárskej Lednické Rovne. Vystavoval 
na Slovensku, vo Francúzsku, v Holandsku, 
Českej Republike, Taliansku, Anglicku, 
Maďarsku , Rusku, Ukrajine, Nemecku, 
Rakúsku, vo Švédsku, v Nórsku, Japonsku 
a v USA. Venuje sa hlavne veľmi osobitej 

Ak niekedy túžim počuť operný spev, 
mocné hlasy zborov, široký priestor, siaham 
práve po tejto opere. Aj pri práci. 

Nepospomínal som toho veľa, ale vene, 
že na mňa je toho až až. Možno si po čase 
ešte na niečo spomeniem a teším sa na to, čo 
si vypočujem nové. 

• 

maľbe na tavené tabuľové sklo. Žije a pracuje 
v Bratislave. Je autorom básnickej zbierky 
Strelné modlitby. 
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Klasika 
Mozart 22 
Live záznamy 
zo Salzburského festivalu 
z rokov 1951-2003 

Salzburger Festspiele 2006 

MOZART22 

Mottom posledného ročníka Salz­

burského festivalu bolo scénické 

uvedenie kompletného operného 

dielo Wolfganga Amadea Mo­

zoria pri pr~ežilosli 250. výročia 
narodenia skladateľa. Súčasne 

so no trh dostalo dvojica CD 

nosičov s live ukážkami všetkých 

22 javiskových diel tok, oko zazneli 

v Salzburgu v rokoch 1951 ož 

2003 (pripravuje so oj vydanie 

OVO). Rakúsky rozhlas bol no 

festivale prítomný už od roku 1925 
o postupne dokumentoval bohaté 

dianie tohto prestížneho fóra. V CD 

edícii Feslspieldokumenle, ktorá so 

každoročne rozširuje, lok nájdeme 

vzácne historické oj súčasné sním­

ky, ktoré môžu by( zdrojom zážit­

kov oj poučení. Takým je oj projekt 

Mozart 22. ponúkajúci ukážky 

z opier od A (Apollo o Hyozinthusl 

po Z (Zouberflote). 

Najstarší záznam vo výbere 

pochádza z roku 19 51. Je lo 

finále Čorovnetllouty so vzácne 

.čiernym" bosom Josefa Greindlo 

pod taktovkou Wilhelma Furlwän­

glero. Najnovšia ukážka z roku 

2003 oživuje Únos zo ser01/u pod 

Bollonovou taktovkou s Dianou 

Domrouovou oko Blondou. Historic­

ky zaujímavé sú snímky z 50. rokov, 

čias právom považovaných zo 

zlotú éru Salzburgu. Z dirigentov 

ju okrem Furlwänglero formovali 

napríklad Dimilri Milropoulos 

v Oonovr Grovonmm s legendár­

nym zamatovým bosom Cesore 

Siepiho v titulnej postave, Karl 

Bohm (v ukážkach z Fígorove1 
svadby s lrmgord Seefriedovou 

o Dietrichom Fischerom-Dieskou-

om o z Cosr fon lulle s Elisabeth 

Schworzkopfovou o Christou ludwi· 

govou), ole 01 oddaný mozartovský 

interpret Bernhard Poumgorlner 

so svojím súborom Camerata 

Academica. Už len výpočet mien 

je zárukou noloulenldejšieho 

štýlového podania mozortovskej 

literatúry K spomenutým dirigent­

ským velikánom pristúpili v ďalších 

dvoch deso(ročioch Ferenc Fricsoy, 

István Kertész (famózny Belmonte 

Fritzo Wunderlicha). leopold 

Hoger(s Mozorteum Orchester 

Salzburg v mladíckych opusoch) 

o samozrejme Herbert von Kora jon 

(no CD je známo scéno no cintorí­

ne z Dano Grovonmho s Nikolojom 

Gjourovom o Geroinlom Evansom). 

Strhujúcu interpretáciu ponúka oj 

Riccardo Muli - v do prestissimo 

vygrodovonom finále l. dejstvo 

Cosr fon tutle z roku 1982 o bravúr­

nej árii Vitellie z Lo clemenza dr 
Trlo s Carol Vonessovou z roku 

1988. Ďalej spomeňme Sylvoino 

Combrelingo, Philippa Augino, 

Jamesa levino či Ivora Boltono 

o zo sólistov lleonu Colrubosovú 

(Boslienko, Pominol. Margaret 

Priceovú (Svetský duch z Povmnoslr 
prvého pnkózonio).lyricky vrúcnu 

Edith Mothisovú v kolorolúrnom 

dvojspeve z Mrtridoto, perlivé 

soprány Arleen Augerovej o Eddy 

Moserovej, tmavý charakterový 

bos Roberto Holia v Z01d e, či 

zamatový alt začína júcej Vesseliny 

Kosorovej v Lo Betu/ro /iberolo 

Ani umenie slovenských rodáčok 

neostalo bokom. Zaznieva jú lu 

hlasy našich dvoch mozorlovských 

primodon. V inscenácii Drvodel­
ného nodrtefo (1976) si v súboji 

dvoch virtuóznych kolorolúrnych 

sopránov zmeralo pod taktovkou 

leopolda Hogero sily mladá Edita 

Gruberová s Kristínou lokiovou. 

Z roku 1993 zasa pochádza 

ukážka z opery Lucro Srllo (dirigent 

Sylvain Cambreling). kde rubico 

Orgonášová oko Giunio ponúka 

vrúcny, teplý timbre o vzorové štýlo­

vé cítenie. O každej z 29 ukážok, 

či o každej zo 158 minút hudby, 

by so dalo hovori( zvlášf. no čo po­

chopiteľne nie je dostatok miesto. 

Je tu však obrovské poučenie oj pre 

slovenských interpretov o posluchá­

čov. Naživo o nefolšovone so totiž 

dozvreme, oko so prednášajú re6 

lolívy, čo je lo mozartovské legato, 

obsažné preno, frázo, ozdobný 

spev, že pointovonie významu 

slovo nie je no úkor štýlu, že veľkos( 

fondu vôbec nie je podstatná ... 

A o krásnych hlasoch už oni neho­

vorím. Jednoducho lahôdka. 

Pavel Unger • 

Witold Lutoslawski 
Concerto for Orchestra 
Béla Bartók 
Concerto for Orchestra 
Cincinnati Symphony 
Orchestra, Paavo Järvi 

Telarc 2006/clistribúcia Divyd 

Pôsobenie estónskeho dirigenta 

Paavo Järviho no čele Cincinnoli 

Symphony Orchestra lemuje séria 

zaujímavých nahrávok pre americkú 

nahrávaciu spoločnos( Telorc. Medzi 

nimi si pozornos( zaslúži Järviho 

naštudovanie Stravinského Svälemo 
torr o Nielsenovej S symfóme 

(Telorc, 2004) alebo poslednej 

kritkmi oceneňovonej kombinácie 

Dvorókovej 9 symfóme o Symfóme č 

2 Bohuslava Martinu. Zoradenie lu­

toslowského o Bortókovho Koncertu 

pre orchester no jeden disk nie je len 

dramaturgickým rohom postaveným 

no špecifickej forme typickej pre 

20. storočie (Koncerty pre orchester 

napísali napr. P. Hindemith, W. Piston, 

Z. Kodály, M. Tippel, E. Carter, 

l. Bernstein, z najnovších Jennifer 

Higdon z roku 2002, ktoré vydal 

oj Telorc, Magnus lindberg, 2003 
o Steven Stucky, 2003, ktorý zo 

dielo získal v roku 2005 Pulitzerovu 

cenu). Skladba Witolda lutoslowské­

ho (1913- 1994) z raného obdobia 

vzniklo v roku 1954 pravdepodobne 

oko voľná inšprrócio (rozhodne nie 

oko imitácia) hudbou maďarského 

skladateľa, teda ešte pred obdo-

bím, kedy si poľský sk ladateľ začal 

budova( originálny hudobný jazyk vy­

chódzojúd z 12 -Iónového systému. 

Kompozícia získalo lutoslowskému 

meno v zópod~j Európe, no neskôr 

vo svojom oleotorickom období so 

od dielo dištancoval. Doslova p~ve­
dol: .Toto dielo nemám pr~iš rád, no 

nemožno mu uprie( určitú živosf." 

Dnes je Koncert pre orchester 

považovaný zo vyvrcholenie tvori­

vého obdobia, v ktorom sklodotef 

vychádzal z ľudovej hudby o na­

chádza so no viacerých nahrávkach 

o v repertoári najvýznamnejších 

svetových orchestrov. Niekoľko rokov 

po skomponovoní dielo, ktoré mu 

ešte v roku 1963 prinieslo Cenu 

UNESCO, luloslowskému definitívne 

zmenilo pohľad no tvorbu rozhlasové 

vysielanie Klavírneho koncertu Johna 

Cogeo Skladbu otvára expresívno 

/ntrodo, ktorá imitočne spracováva 

ľudovo znejúcu tému zočínujúcu 

vo vrolončelóch nad zádržou 

v basoch o rytmickým ostinátom 

tvoreným údermi no tympany. Aj keď 

ide o pomerne divokú analógiu, 

pravidelnou pulzóciou otvorenie 

o sugestívno atmosféro prvej časti no 

chvíf'u pripomenie prvú čas( Symfóme 

c mol č l Johannesa Brahmsa. Po 

klimaxe, v ktorom zohrávajú dôležitú 

úlohu plechové dychové nástroje, 

so témo opä( vracia v krehkejšej 

podobe v drevených dychových 

nástrojoch sprevádzaných sláčikmi. 

Pulz bicích nástrojov nahrádza 1osný 

zvuk čelesty. Úvodná čas( nezap-

rie blízkos( slávnej l utoslowského 

Muzyky žalobnej (1958). ktorá je 

v Prológu ovplyvnená Bortókovou for­

mou prvej časti Hudby pre strunové, 
brcre nástrote o če/eslu, Sz. 106, BB 

114 z roku 1936. Dirigent nezostá­

va sklodoteľovmu virtuóznemu 

noróboniu s nástrojmi o nóstrojovými 

skupinami nič dlžný, čo ešte viac 

vystupuje do popredia v 2. časti Co­

pnccro, Notturno e Anoso o v trete j 

časti Possocog/ro, Toccata e Carole, 

kde possocoglio (v lydickej tónine) 

začína mysterióznym unisonom 

kontrabasov o hárf o pokračuje 15 
variáciami. Výkony inštrumentalistov 

sú brilantné, lempové i dynamické 

prechody presné o zreteľ né o kon­

trasty ohraničujúce jednotlivé diely 

ostré, no nikdy nie surové či dokonca 

vulgárne. Všetky uvedené atribúty 

so vzťahujú oj no oveľa známejší Kon­

ceri pre orchester Sz. 116, BB 127 
( 1943) Bélu Bortóko ( 1881 - 1945). 
Obidve dielo majú spoločný vzfoh 

k tradičným formám o určité analógie 

i rozdiely so oj vďaka tejto nahrávke 

dajú identifikova( (napr. už spomí­

naná oblúková formo, využívanie 

kontropunktických techník v úvodných 

častiach, dramaturgická podob-

nos( zoradenia f/égre o Notturno, 

využívanie motorického pohybu či 

zašifrované odkazy no dielo Dmitrija 

Šostakoviča). Narábanie s tematic­

kým materiálom čerpojúcim z folk­

lóru o celkový charakter skladby sú 

ole u obrdvoch skladateľov odlišné. 

lutoslowského dielo pôsobí drsnejšie 

o väzba no folklórne prvky je skôr 

v rovine základného hudobného 

materiálu, menej symbolu či motívov 

vytvárajúcich štýlotvorné o význa­

mové vrstvy. Dramaturg ru CD nosiča 

dopfňo lutoslowského skladba 



Fonfore for Loursvrlle. Všetky skladby 

no disku so nielen patrí, ole hlavne 

oplotí poznof, čo môže uľahčiť fakt, 

že americká nohrávocio spoločnos( 

podobne oko Noxos, razí miernu ce­

novú politiku. Jedno z najlepších, ok 

nie vôbec najlepšia nahrávka Järviho 

o jeho orchestra pre T elorc. 

Andrej Šuba • 

Richard Strauss 
Four Last Songs, Death 
and Transfiguration 
Richard Wagner 
Prelude and Liebestod 
from Tristan und lsolde 
Christine Brewer, Donald 
Runnicles, Atlanta Symphony 
Orchestra 

Telarc 2006/distribúcia Divyd 

No prvý pohfod zaujme no CD 

vofbo repertoáru, nokofko ide o kom­

pozície Richarda Wagnera o Ri-

horda Straussa, s ktorými so u nás 

eslrelávome každodenne. Tnslono 

? Iso/du Wagner komponoval počas 

•orivej prestávky no lelrolágii Prsteň 

-.lrbelungov V lom čase zároveň 

znikli jeho Wesendock Lteder, 

túžiace oko určitá štúdio k Tnstonovr. 
ľre jedno vystúpenie v St. Pelerbur-

sklodoteľ inicioval koncertné 

r repojenie čísel z ,oboch koncov 

ielo', predohry s lsoldinou .lobufou 

~ •esňou'. Stroussovo programová 

poémo Tod und Verklärung malo 

r remtéru v roku 1890 no festivo le 

n >vej hudby v Eisenachu o dlhý čas 

b ,Jo jednou z jeho najpopulárnejších 

s odieb. Do hudby so v nej premietli 

._ 'ed né hodiny umterojúceho mužo 

t ?ncujúceho svoj život, pričom 
s Jmienky sú podchvíl'ou prerušovo­

n< trpitefstvom, súvisiacim s blížiacou 

s ,mr(ou (snáá trochu zarážajúco 

IE: 10. keáže dielo napísal skladateľ 

ol 25-ročný). Strauss so venoval 

k 1ponovoniu piesní oj vzhfodom no 

P •olonie svojej manželky - sopro-

n ''Y Pauline de Ahno. Je otázne, či 

Posledné šlyn presne vôbec možno 

považova( zo samostatný cyklus. 

Tri z nich totiž Strauss zložil v roku 

1948 no poéziu H. Hesseho, ktorú 

mu venoval jeho obdivovateľ. k nim 

so neskôr pridružilo pieseň no text J 
von Eichendorffo. navyše so odlišujú 

OJ v inštrumentácii. Do 1edného celku 

ich oni neumiestnil sám skladateľ. ole 

jeho priotef, vydovotef Ernest Roth. 

Premiéra so konalo v roku 1950 

v londýnskej Royal Albert Holi pod 

taktovkou Wilhelma Furfvvänglero 

v podaní Kirsten Flogstodovej, ktorej 

boli piesne oj venované. 

Poslucháčsky náročnejšia hudba 

s kontrastnými plochami si vyžaduje 

kvalitnú interpretáciu. Americká 

sopranistka Chrisline Brewerová, 

spolupracujúca s dirigentmi o taktiež 

orchestrami zvučných mien, ktorej 

dôležitými rolami so stali napríklad 

Ariadna v Anodne no Noxe či 

Donna Anna v Donovr Grovonmm, 

od začiatku oslovuje isto vedeným 

hlasom s lahodným limbrom 

o zároveň prejavuje cit pre frázu oko 

oj pre výrazové stvárnenie portu. 

Minimálne rovnocennými partnermi 

sú kompaktne znejúci Atlonlo Sym­

phony Orchestra. so svojím hlavným 

hos(ujúcim dirigentom Donaldom 

Runniclesom, hudobným riaditeľom 

Son Francisco Opera o hlavným 

dirigentom New York's Orchestra 

of St. Luke' s. ktorý má no konte via­

cero svetových premiér vrátane diel 

súčasných autorov. Jeho hudobné 

cítenie rešpeklujúce dramatickejšie 

i lyrickejšie momenty skladieb, bolo 

evidentné, o lo najmä v Stroussovej 

poéme (počiatočné jemné sólové 

inštrumentálne vstupy oproti burá­

cojúcej, trpitefsky znejúcej hudbe). 

Dramaturgicky i interpretačne nah­

rávka určite sloji zo pozornos( 

Eva Planková • 

Robert Schumann 
- Dmitrij Šostakovič 
RNATrio 

Pavlík Records 2006 
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Vydovotefstvo Povlik Records 

vypustilo no trh opäť jeden olroklívny 

titul. Čo o koho hfodoť pod záhadne 

.onogromicky" znejúcim označením 

RNA Trio? Troch mladých interpretov: 

huslistu Alexeja Rosíko, violončelistu 

Petra Nouzovského o klaviristu 

Molejo Arendáriko. Všetkých troch 

.radovo· spája štúdium no pražskej 

Akadémii, prvého o tretieho zos 

lo, že sú Slováci, šfoslne objavené 

zázraky" pre koncertné umeme. 

Cédečko zaujme oj nevšed-

nou. netradičnou dramaturgiou, 

ktorú reprezentuje tvorbo Dmitrija 

$ostokovičo o Roberto Schumonno 

Hfodám spojivá o autorské súvislosti, 

spoločné .vlákno' no prvý pohľad 

celkom márne. Vzájomné väzby so 

(v umení) vždy nájdu, vyžiadalo by si 

lo však dôkladnejšiu, sofistikovanú on­

gožovonosf Chápem leda CD oko 

príťažlivú umeleckú vizitku, ktorou so 

mladí interpreti môžu no domácich 

koncertných scénach reprezentatívne 

uvádz of 

Prvou skladbou je ukážka z dielne 

klaviristu M. Arendóriko, v jeho 

podaní znie Sostokovičivo Prelúdtum 

o fúgo č. 24 d mol op. 87. Je to šťast­

ná o priliehovó voľbo. Arendárikovi 

- lok oko so mi ho podarilo zapísa( 

do vedomia - je blízko logika ,bo­

chovskej" osnovy, rovnako oko ex­

presívno amplitúdo slovanského resp. 

ruského výrazového gesto. Skvelá 

kompozičné symbiózo o ozdo oj 

jedno z charakteristík nášho mladého 

úspešne nopredujúceho klaviristu. 

Ďalšie číslo. Schumonnovo Fontózro 
C dur pre husle op. 131 o Fonto­
Zifné kusy op. 73 sú prezentočným 
priestorom pre A. Rosíko. ktorého si 

pamätám z jeho detských Jiel, kedy 

jeho trpezliví pedagógovia v Banskej 

Bystrici o Žiline museli doslova kroli( 

nespútaný živelný temperament. Ten, 

oko dnes vidno, pozitívne .zmäkol", 

zdisciplinoval so, dospel o inkornovol 

do sugestívneJ muzikólnosli tvorcu 

krásneho plnokrvného tónu, pregnonl­

ných fráz, výrazu, ktorému je očividne 

blízky svel romantizmu, ku ktorému 

ole dokáže deklorovo( kontrapunkt 

vlastného názoru. A napokon z disku 

opä( znie Sostokovič. Skvelé Tno e 

mol op. 67, lahôdka pre milovníkov 

tohto senzitívneho génia hudby 20. 

storočia o rovnako žičlivá pôdo 

pre troch mladých umelcov. Až lu 

môžeme poču( oj P. Nouzovského 

- vlastne ho .nepočúva me·. skôr 

vnímame oko zvukovú súčas( homo­

génneho hudobného tvoru. 

Neviem s akými perspektívami so 

zaoberá RNA trio, bolo by však 

škoda. ok by mo lo oslo( len pri 

,pn1ežiloslnom' stretnutí troch om-

bicióznych hudobníkov s citom pre 

komorné muzicírovonie. Aspoň tok mi 

našepkáva ich interpretácia Sosto­

kovičo. Je nielen Iechnicky dôkladne 

vypracovaná, ole je oj lichotivou 

reflexiou harmonického hudobného 

myslenia o cítenia troch jedincov, 

schopných ortikulovof autorove (oj 

svoje) myšlienky o postoje s nadše­

ním o absolútne jednohlasne. 

Lýdia Dohnalová • 

Richard Vandra 
Profil 

Tonstudio Rajchman/ Český 
rozhlas Brno 2006 

~liartfo/anára 
fiiOI'onalló 

2Ci 

V Brne vyšiel profilový dvojdisk pri­

nášajúci interpretačný portrét sloven­

ského violončelistu Richarda Vandru 

( 1944). odchovanca Gustáva Večer­

ného z brolislovského Konzervolório, 

Bohumilo Herono o Koria Krofku 

no Janáčkovej akadémii múzických 

umení o absolventa postgraduálneho 

štúdio u André Novorru v Paríži. 

V Brne nahral Richard Vondra v ro­

koch 1967- 1994 desiatky skladieb 

nielen zo svetovej violončelovej 

lilerolúry, ole oj z tvorby moravských 

sklodotefov. Mnohé z nich mu boli 

dedikovoné o väčšinu z nich tiež 

premiérovo uviedol. Rekompiláciu 

interpretačného umenia popredné­

ho violončelistu zostavil dlhoročný 

šéfredaktor Českého rozhlasu v Brne 

o Vandrov spolužiak z JAMU Jon 

$imíček. 
Dvojalbum bol pre mňa vefkým 

posluchóčskym zážitkom. Jednak 

pre polyštýlové. Iechnicky virtuózne, 

výrazovo diferencované interpretač­

né umenie violončelistu, no i kvôli 

dramaturgii, ktorá o. i. ponúka oj 

skladby z okruhu brnianskych auto­

rov. Richard Vondra so no výbere 

predstavuje oko univerzálny umelec 

širokého inlerpreločného záberu. 

Nahrávky, ktoré vznikli v časovom 

rozpätí rokov 1967- 1994, obsahujú 

dielo siahajúce od Sonáty G dur 
barokového sklodotero J B. de Bois-
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mortiera so sprievodom čembolistky 

Christiony Corpentier, cez vrcholný 

romantizmus (R. Schumonn· Adogro 

o Allegro pre vrolončelo o klovir op. 

70. Po( kusov v ľudovom tóne) ož 

k hudbe 20. storočia. Tu so Vandrov 

výber člení: od folkloristicky ladenej 

Kodólyho Sonatíny pre vrolončelo 
o klavír, cez Postorely B. Martinu 

(pôvabné moravskou melodikou 

posvätené o priam klosicislicky 

vybrúsené kontrastné skladbičky) 

ož po hispánsky charakter hudby 

v Sponielske1 surte Joaquina Moriíu 

N. Costellonoso (s vynikajúcim kla­

vírnym sprievodom Ivano Gojono). 

Úplne iný svel predstavujú N ovou 

hudbou (o jozzom) inšpirované dielo 

Miloslava lštvono (Sonáto pre vrcr 
lončelo o klavír). Františka Emmerto 

(léndo - Sonáto pre vrolončelo 
o klavír) o Miloša Stedroňo (free 

Londmo Jazz pre vtolončelo, klavír 
o Jozzový orchester) ... 

Richard Vondra v kožde1 skladbe 

odhaľuje inú interpretačnú rovinu: 

v Boismortierovi eleganciu, barokovú 

vznešenos( o ušfochtilos(. v Schu· 

monnovi vrúcnu spevnosf o otvorené, 

emóciami naplnené interpretačné 

vnútro, v Kodályovi o v Martinu zmy· 

sei pre kultivovonosf, prostotu moder· 

nej štylizácie fudovosti, v brnianskych 

sklodotefoch zasa imerpreločné 

požiadavky, opreté o technickú bri· 

lontnosf. ole oj výrozovcrdynomickú 

rofinovonosf. 

Z konfrontácie ponúkaných českých 
skladieb, ktoré vznikali v šes( desia· 

tych ož sedemdesiatych rokoch 20. 

storočia, vychádza najzaujímavejšie 

Sonáto pre violončelo o klavír Milcr 

slovo lštvono, nahratá v roku 1972. 

Táto kontrastná, vždy niečím novým 

prekvapujúco kompozícia, moximál· 

ne využíva vi rtuóznu violončelovú 

techniku s 1emnými dynomickýmr od· 

lienkami hry. Experimenty s rytmickou 

o farebnou zložkou držia poslucháča 

v neustálom napätí. 

František Emmert napísal Léndu - Scr 
nótu pre vrolončelo o klavír taktiež 

začiatkom sedemdesiatych rokov, 

kedy stredná generácia slovenských 

o českých sklodotefov inklinovalo 

k sonorizmu. Významnú úlohu má 

v Emmerlovej skladbe náročný 

klavírny port, dokonale zvládnutý 

Stanislavom Zómborským. 

Miloš Stedroň napísal pre Richarda 

Vandru skladbu free Londmo Jazz 

pre vtolončelo, klavír o JOzzový 
orchester, ktorým je no nahrávke 

z roku 1967 Orchester Gustava 

Broma. Ten so predstavil v skvelom 

interpretačnom svetle, zvláš( v sekcii 

bicích, dychových nástrojov o klavíra 

Uoroslov Smýkal). 

Violončelo je v tejto jozzom inšpi 

rovonej skladbe často nositefom 

lyrických momentov Záver skladby 

1e však ohromujúcou zvukovcrrytmic· 

kou kolážou sólistu o .bromovcov" 

Od r. 1986 pôsobí Richard Vondra 

v severošponielskom meste Bilbao 

oko sólista symfoniCkého orchestra 

o v súčasnosti oj oko profesor no 

tamojšom konzervatóriu. Je to jeden 

z .no1cestujúcejších • slovenských 

interpretov Ale oni no cestách zo 

umením nestratil citlivú slovenskú dušu 

o ohnivý temperament. Dvojdisk je 

toho dôkazom. 

Terézia Ursínyová • 

Jazz 
Dizzy Gillespie 
All-Star Big Band 
(under the direction 
of Slide Hampton) 
Dizzy ·s Business 

MCG Jazz 2006/ distribúcia 
Di vyd 

Sound bigbondovej konvencie mer 
žeme síce považova( zo historicky 

uzavretý, ole nové projekty v tomto 

idióme nestrácajú vnútornú dynomic­

kos(. Napriek tomu, že o tento typ 

jazzu prejavuje záujem síce nadšený, 

ole počtom obmedzený okruh 

poslucháčov, hudobníci svetového 

meno rôznych generácií o rôznych 

zameraní nachádzajú vnútornú 

motiváciu hra( zo symbolický honorár 

náročnú onsámblovú hudbu. 

Orchestre nesúce meno niektorého 

zo slávnych protagonistov brgbon· 

dového jazzu minulosti sú charakte· 

ristickým znakom scény o tento jav 

zároveň vystihuje 01 istú vývojovú 

stotickosf. Meno orchestra často nie 

je poci(ovoné oko záväzné (často je 

len nálepkou zvyšujúcou otroktív· 

nos(), o tok je to oj v tomto prípade. 

Fakticky ide o orchester trombonistu 

o aranžéra Slide Homptono ktorý 

onsómblu vtisol spoznávocie znome· 

nic svojho poňatia o pocta Gilles· 

premu je len jedným z čiastkových 

rozmerov nahrávok. Dôležité je. že 

nápadité aranžmány sú vynikajúco 

mterprelovoné o navodzujú do1em. 

že orchester hrá spolu permanentne 

o dlhší čas. 

Homptonovský orchestrálny koncept 

so rokmi vnútorne zdokonofuje 

i keá so vo svojej podstate nemení. 

Pamätníci československej scény 70. 

rokov o tom vedia svoje. Nezaškodí 

odbočí( o pripomenú( si vtedajšie 

nezvyčajné Homptonove zaanga­

žovanie. V roku 1971 pomocou 

rôznych priaznivých okolností vznikol 

jednorázový Československý All-Stor 

Big Bond + Trio Johna Surmono o ve· 

denio tohto onsámblu so ujal práve 

Slide Hampton (lP: B&S Suprophon, 

1971) Nahrávky vzbudili medzi· 

národnú pozornos( o tok vr. 1972 

v Supraphone schválili projekt med· 

zinórodného orchestra, ktorý v Prahe 

nahrával opä( pod vedením Slido 

Homptono o Václava Zohrodníko, 

tentoraz už s celým rodom porlici· 

pontov svetového meno (lP: lnterJOZZ 

2. v zahraničí Ite isté nahrávky pod 

názvom Euro Jozz, Suprophon, 

1972). V danej dobe spolupráca 

s Homptonom znamenolo pre domá· 

cich hudobníkov o fanúšikov ver mi 

mnoho, o tok najnovšie Homptonove 

nahrávky vydané no albume Orzzy 

Gtllespte All-Stor Brg Bond, okrem 

samotnej hudby, majú oj o rozmer 

naviac, prečo ich počúvame so 

záujmom. 

Orchester možno označi( skôr zo 

postbosíeovský oko gillespieovský. 

Vonkajškovo tento dojem umocňuje 

01 prítomnos( Basieho niekdajšieho 

aranžéra Ernieho Wilkinso. Ďalší 
dôležitý aranžér onsómblu (o tiež 

bubeník) Dennis Mockrel(1962) 

patrí relatívne k nove1 garnitúre osob­

ností o .no disku zaujal najmä svojimi 

úpravami Monkových titulov (l Mean 
You, Off Mrnor). Vefmi citlivo v nich 

dokázal pretlmoči( monkovskú 

poetiku do súčasného orchestrálneho 

zvuku. Z jedenástich skladieb disku 

len štyri boli v repertoári niektorého 

z Dizzyho orch~slrov o z nich Iri sú 

priamo Gillespieho kompozície • 

(Con Alma, Blue 'N Boogre, 

Tour de Force) Atmosféru Gillespie­

ovskej tradície vo zvuku podporovalo 

exponovanie trúbkovej sekcie o skve· 

lé výkony jej sólistov (Randy 

Brecker, Claudia Rodili, Roy 

Horgrove). K týmto známym menám 

je potrebné prida( strotosféríckého 

výškara, ktorým je líder sekcie Frank 

Greene. 

Napriek prítomnosti množstvo 

známych mien (okrem uvedených 

trubkárov mol zvlášť inšpirované sólo 

klavirista Mulgrew Miller) All-Stor 

Big Bond ponúka oj rozšírenie nášho 

prehfodu o súčasnej scéne. Zou1olo 

taliansko speváčka (nielen ong 

ličtinou bez cudzieho akcentu) 

Roberto Gomborini, ktorá od r. 2000 

žije v USA oko štipendistka New 

hglond Conservotory - Boston 

Ide o speváčku, o ktorej budeme 

ešte bezpochyby počul Je rovnako 

skvelá v scotovom vokál i, oko oj v in· 

terpretácii bolodických evergreenov. 

Atmosféru starých jom sessions 

navodil tel strhujúci scotový duel 

s veteránom jozzovej scény Jamesom 

Moddym (1925), ktorý oko osemde­

siatročný bol v All-Stor Bande členom 

o sólistom soxofónovej sekcie. Práve 

pocta k Moodyho osemdesiatke 

predstavuje ďalší rozmer stretnutia. 

Zvukovo kvalitne spracované 

nahrávky orchestra vznikli naživo 

o zaznamenali ich počas koncertov 

v Pihsburghu v dňoch 29. 9. - 2. 10. 

2005. Zložitú o finančne náročnú 

agendu zabezpečilo nezisková 

organizácia MCG (Manchester 

Croftsmen ·s Guild - Manchester je 

jednou zo štvrtí Pittsburghu). ktorá vy· 

kozu je všestrannú miestnu umeleckú 

aktivitu o ktorá, oko je to oj v prípade 

tohto disku, často presahuje lokálny 

význam. 

Igor Wasserberger • 

Mike Stem 
Who Let The Cats Out 

Heads Up 2006/ distribúcia 
Di vyd 

Zoznam Sternových spoluhráčov 

patrí, popri zozname skladieb no 

druhej strane obalu, k informáciám 

s najväčšou informačnou hodnotou. 

Akékofvek iné, než abecedné 

poradie zúčastnených osobností, 

by bolo potenciálnym prejavom 

neúcty k nižším priečkom v rebríčku 

tohoto .all-stars· zoskupenia. 



Priraďovať k menóm aka Richard 

Bona, Me Shell NdegéOcella. Dave 

Weckl Čl Victor Wooten mformócie 

a nástrojoch. na ktorých hrajú. je 
pre ciefovú skup1nu Sternových 

poslucháčov údajom navyše. Okrem 

muzikantských hviezd najvyššej 
svietivosti s1 tu však zohrali aj ďalšie 

zaujímavé zjavy oka saxofonista Bob 
Fronceschin1, ktorý so radí už k sta­

bilným Sternovým spolupracovníkom, 

či mlodó bubeníčka Kim Thompson. 

pre ktorú bola účas( no Sternovom 

albume obojstranne prínosnou 
premiérou Spoločným menovotefom 
pre bubeníčku Kim, kontrabasistu 

Chris Minh Dokyha o Miko Sterna 

je. okrem hudby samotnej, i značka 

Yamaha. no propagácii ktorej so 
všetcí padiefojú. 
Spomedzi ďalších spoluhráčov svo­

jou univerzólnosfou triumfuje trubkár 

o hróč no krídlovke Roy Hargrove, 

ktorý okrem toho. že pôsobí oko 
frekventovaný štúdiový hróč (Herbie 

Hancock, Sonny Rallins, Michael 
Brecker, Diana KroJI, Diana Ross o i). 

je i kapelníkom svojej progresívnej 
popovej kapely RH Factor kombinu­

júcej prvky funky. jazzu, hip-hopu 
o soulu. 
Pestrý diapazón hudobných žánrov 

o hráčskych štýlov. ktorý títo fudio 

reprezentujú, charakterizuje oj 
hudbu no Sternovom albume. Hoci 

všetky kompozície pochádzajú od 
10matného Mika. jeho spoluhráči 

zabraňujú, aby vypísaný rukopis 
ovládlo klišé. Na druhej strane tu 
rovnako intenzívne hrozí, že sa 
7 množstvo poskytnutých kom-

inócií nom1ešo kolóž nesúrodých 
orieb, chutí o vôní, ktoré nemusia 

evyhnutne ná1sf spoločný vektor. 
.Jbo spomenuté trendy sú evi-

ientné, žiaden z nich ale neprevláda 

takáto hviezdna posódko na 

le sa skúseným kapitánom, by osi 
) tva dopustila stratu svojho renomé 
!patričnými estetickými prešfopmi. 

t pre mieru bol síce testovaný, no 

b f,ckó hranico nebolo prekročená. 

S ·rn oka gitarista má spomedzi svo­

jick kolegov Methenyho. Scofielda 
o Mcloughlino zrejme najbližšie 
k priomočioremu bluesrockavému 

V' odrovaniu, ktoré síce ani uňho 

reprevláda, ole lapidárne rytmické 
vzorce o obfúbené bluesrackové 

1ntervoly sú pevnou súčosfau jeho 

vy odrovacieho slovníka. Tvoria 
všm skôr čerešňu no jozzovom 
fundamente. Z akademického post­

bn '"vého základu, dochucovaného 

P v omi fusion o hojnými bluesovými 
č rockovými íohmi gitary Stern uniká 

do ohodných sfér korunovaných 

B novým folzetom, či tónmi fúkoce1 

harmoniky Gregaire Morelo. [ohkó 

hudba so znakmi írsko-latinsko-af­

rickej ezoteriky tvorí prinajmenšom 
treflnu albumu. Zvyšné dve by so (s 

odstupom o so zfohko prižmúrenými 
očami) dali zarodiť do jozzového 

o rockového šuflíka. 

Gitarista S.ern prezentuje svoju 

obvyklú paletu tónov elektrickej gitary 
oko i schopnos( vygradoval sólo 

vždy o čosi vyššie, než sme pôvodne 

očakávali Ako skladatef so hlavne 

pri oddychových pasážach blíži 

k methenyovskému modelu, no je 
pozna( že kompozícia je mu blízko 

o v ne1 so zrejme výraznejšie črtó i 
jeho budúcnos(. 

Pri všetkej úcte k technickému 

majstrovstvu, hráčske1. aranžérskej 
inteligencii, estetike a celkovej 
muzikolite, iba máločo z celel 

použ1tej zmesi v sebe nesie nejaké 

snahy o progres. Väčšinou so varí 
z dobre známych materiálov o snahy 

o objavovanie nových hudobných 

horizontov so prenechávojú mladším 
kadetom. Detské potešenie sálojúce 

z ponúknutého materiálu je však 

omnoho dôležitejším artiklom, než 

by bolo umeló snaha vyjadrova( 

svoj hudobný názor neautentickými 
prostriedkami. 

Martin Chrobák • 

Elvis Castello 
& Allen Toussaint 
The River In Reverse 
featuring The Imposters, 
Anthony Brown & 
The Crescent City Homs 

Verve-Universal Music 
Company 2006/zapožičalo 
Music Forum 

Mena Elvis Castello za rezonuje 
v uchu azda každého. Ale pri radi( 

k tomuto menu aj spomienku no 

konkrétnu melódiu býva často 

problémom oj pre tých v hudbe 

rozhfodenejších. Elvis Castello 1e 
ikonou. Ikonou čoho. myslím nevie 
ani on sóm. Kariéro pôvodom írskeho 
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hudobníka odštartovalo koncom 

sedemdesiatych rokov Vtedy bol 

kritikou považovaný len zo speváka 
krčmových piesní s vystupovaním 

punkero Od punkových začiatkov 

prešiel nielen k popu osemdesi-
atych rokov, ole našiel si čas oj na 

spoluprácu s jozzovým trubkárom 
Chetam Bo kerom. Nepríliš úspešné 
osemdesiate roky nútili Castello 

spolupracovať snóď s každým. V roku 

2004 so pokúšal V'ylvorif plnohod­

notnú hudbu k baletu, dokonca písal 

skladby pre opernú speváčku Soph1e 
von Otterovú. 
Prázdne m1esto v mozaike speváka­

vej kariéry vypfňo album The R1ver 
In Reverse, no ktorom so spojil s pro­

ducentom o klaviristom Allenom Taus­

sointom. Spolu V'ylvorili sviežu kolek­
ciu prevažne rhythm & bluesových 

skladieb, ktorých autorstvo vrátane 

výrazného aranžérske ha vkladu patrí 
prevažne Toussointovi. Próve on robí 

z tejto nahrávky nadpriemernú (i keď 

do istej miery popovými šablónami 
limitovanú) prehliadku zručností 

jazzových o bluesových hráčov. 

Castello len občas zahró na gitare, 

takže jeho vkladom je najmä spev, 

ktorým v niektorých momentoch 
pripomína Erica Claptona. Určite 

však nečakajte podobný výkon 
oj no elektrickej gitare. Nástroje 

vkusne dapfňojú výstavbu piesní, 
bicie nástroje nevybočujú z tradičnej 

schémy shuffle či R&B. Keď začujete 
Toussointovu hru no klavíri, uvedomíte 

si, že próve on zachránil album pred 
priemernosfou. Nesnaží prediera( so 

do popredia, takto hró inteligentný 

hudobník no pomedzí jazzu. blues 
a rocku. K hudbe nomiešanej 
z koktailu spomínaných žánrov patrí 

neodmyslitefne hammond organ . 

Keď sa občas vystrieda s raritným 

organom Farlisa, Wurlitzer pianom 
a Clovinetom, vznikne akósi príručka 

oka invenčne využíval' tieto nástroje. 
O klávesové nástroje sa postaral 

Stevie Nivie. Vďaka nemu si môžeme 

vychutnof zvuk hammond organu tok­

mer vo všetkých možných zvukových 

registroch. Aranžmány sú doplnené 
dychovou sekciou The Crescent 
City Horns, ktoró strhne napriklad 

v energickom trombónovom sóle 

skladby Who ·s Gonno Help 
Brother Get Further. V zahustenej 
harmónii dychov cíti( reminiscencie 

no spoluprácu Castello s bluesavým 
gitaristom Billom Frisselom. 

Costellov spevácky prejav síce 
dokáže presvedči( o kvalitách 

speváka - novodobého osamelého 

trubadúra, napriek tomu so nájdu 
miesto, kde sa Castello vo vyšších 

polohách silí. 1nokedy sa 1eho spe-

vócky prejav voôtextu piesne zdó 

presentimentolizovaný. Ovefo viac 

mu sedí polorozprávočská poloha 
v nižšom registri. 

Napriek niekofkým rušivým momen­

tom (napr nekonečné opakovanie 
triviálnej melódie refrénu v skladbe 

The Shorpest Tharn) má album am­

bície sto( so pre fanúšikov Castello 
o bluesrocku hudobným počinom 

roka. Navyše príjemný jozzový 

nádych v spojení s formou popu­

lárnej piesne osloví 01 nevyhronenú 

skupinu poslucháčov, ktorý majú 
chu( strávi( pór chv11 v spoločnosti 
prfjemne nenáročnej, zato hráčsky 

o aranžérsky bohatej hudbe. 

Pocit. že Elvis Castello len šikovne 

doplnil kvality Allena Toussainta 

o spoluhráčov, napriek všetkému 
pretrváva. 

Marek Škvarenina • 

Diana Krall 
From This Moment On 

Verve-Universal Music 
Company 2006/distribúcia 
Music Forum 

Nielen vzhfod dopomohol kanadskej 

jozzove1 kloviristke, sklodotefke 
o speváčke Diane Krollavej k závrat­
nej hudobnej kar1ére porovnotefnej 

s vzostupom popovej hviezdy. 
Diana už oko malé dieío obfubovolo 

piesne Franko Sinatru o no svojich 

posledných albumoch vzdáva hold 
velikánom jozzovej hudby, akými sú 
napr. Not King Cele (album A// For 
You, 1996). Jej schopnos( spája( 

bravúrnu jozzovú hru no klavíri so 
stálou prí(ažlivosfau piesní swingovej 

éry z nej spravili divu obdivovanú tak 

v tábore jazzových poslucháčov, oka 

oj medz1 fanúšikmi populárnej hudby. 
No jej úspechu so od záznamu kon­

certu (L1ve In Pons, 2002) podiefojú 

stáli spoluhráči: kontrabasista John 

Cloyton, bubeník Jeff Hamilton o gi­
tarista Anthony Wilson. Do širokého 
povedomia sa však Diana Krallová 
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dostala už prostredníctvom albumu 

When l Look In Your Eyesll999). 
Práve v tomto období so Dio no 

stretáva s Costellom o jej album The 
G1rlln The Other Room z roku 2004 
obsahuje okrem jazzových štandar· 

dav a coververzií !Tom Wails, Jani 

Mitchellová) aj skladby z autorského 

pero jej manžela. Tento album je 

považovaný zo prelomový. Diana sa 

lu mierne odklonila od vytýčeného 

smeru napodobiteľky jazzových 

vel ikánov a skladby jej manžela 

predznamenali vývoj originálnej 

interpretky smerujúcej k pôvodnému 

repertoáru. U niektorých poslu­

cháčov vyvolalo mierne sklamanie 

vydanie vianočných piesní v jazzo­

vých aranžmánoch 12005). Aj ked 

interpretačné kvality Diany a jej 

kapely zostali zachované, prinášajú 

otázku, či takýto počin nehraničí už 

s komerčným gýčom. 

Možno aj preto Dia nino vydava­

teľstvo dlho neotáľalo s vydaním 

nového albumu, ktorý uzrel svetlo 

svela len pol roka po kontraverzne 

prijatých úpravách vianočných 

evergreenov. Nahrávanie prebie­

halo v čase, ked Diana očakávala 

prirastok do rodiny o pocit rodinnej 

atmosféry odráža oj atmosféra no­

vého albumu From Th,s Moment On. 

Aj ked dokázala na tamto .albume _ 

vyčari( v podstate prfjemné úpravy 

skladieb jazzových velikánov !Cele 

Porter, George Gerschwin). mám po­

cit, že po toľkých coververziách by si 

takáto interpretka zaslúžilo pôvodný 

autorský repertoár. Očakávania zo 

spolupráce s Elvisom Costellom, 

ktorý je od roku 2003 jej manželom, 

tak ostávajú nenaplnené. Typickému 

zvuku Dianinho kvarteta, doplnenému 

výlučne dychovou sekciou, prospelo 

ochudobnenie od predošlých príliš 

sentimentálnych aranžmánov tradič­

ného orchestra. Aranžmány dycho­

vých nástrojov sa vyznačujú relatívne 

novou tendenciou zahusťovania 

faktúry zaujímavými harmóniami až 

na hranicu bitonality, čo v konečnom 

výsledku posúva zvuk skladieb 

smerom dopredu. Jej stáli spoluhráči 

vystupujúci už pod značkou The 

Clayton/Hamilton Jazz Orchestra 

and Diana Krall Quartet sa držia tra­

dičnej línie vytýčenej na predošlých 

albumoch. Ak na predchádzajúcich 

albumoch z každého vyčnievala 

niekoľko veľmi vydarených skladieb, 

tento album tvorí síce vyrovnaný 

a kompaktný celok, z ktorého žiaľ 

len ťažko vybra( niečo skutočne výni­

močné. Dianinu sólovú hru na klavíri 

si teda už nevychutnáme tak aka 

v bluesovej skladbe love Me Like 
A Mon 12004) alebo v Devil May 

Care 12001) Jej hra a spev zapadli 

do kompaktného celku s ostatnými 

hráčmi. Myslím, že fanúšikov viac 

fascinovala 1ej rola líderky jazzového 

bandu. Ostáva dúfa( že budúcnosť 

prinesie niečo výraznejšie. 

Marek Škvarenina • 

DVD 
Igor Stravinskij 
Oedipus Rex 
Jessye Norman, Philip 
Langridge, Bryn Terfel, Min 
Tanaka, Seiji Ozawaj réžia 
Julia Tayrnor 

DVD, Philips/Universal 2006 

Giacomo Puccini 
Madama Butterfly 
Cheryl Barker, Martin 
Thompson, Edo de Waartj 
réžia Robert Wilson 

DVD, Opus Arte 2006/ distri­
búcia Divyd 

V dejinách umenia bolo uskutočne­

ných vera pokusov o prepojenie 

jednotlivých národných kultúr. Boli 

a sú lu dokonca pokusy o vytvore­

nie akéhosi globálneho kultúrneho 

univerza. Našťastie ľudské životy sú 

natoľko rozmanité a plody umelecke1 

práce také rôznorodé, že niečo 

podobné je nemožné. Úplne predsa 

stačí, že globalizácia sa presadila 

v iných oblastiach života. Vzájomné 

prelínanie elementov a ovplyvňova· 

nie kultúr však bolo vždy 01 prínosom 

a často prinieslo plody, nad ktorými 

stojíme v nemom úžase. 

V prípade takého prepojenia kultúr, 

akým bola scénická produkcia Stra­

vinského opery-oratória Oed1pus Rex 

na japonskom festivale Sailo Kinen 

v roku 1992 l réžia Julie Taymor). ide 

o výsostné znamenie jedinečnosti. 

Jedinečným je už dielo samotné. 

Cocteauove spracovanie Sofoklavej 

drámy, latinský text spievaných častí, 

francúzsky text rozprávača a Stravis­

kého hudba. Inscenácia túto pestrosť 

predlohy ešte rozšírila o prvky tradič­

ného japonského divadla v maskách, 

pohybe a réžii. Navyše rozprávač, 

resp. v tomto prípade rozprávačka 

Kayoka Shiraishi, deklamuje text 

po japonsky v štylizácii tradičného 

japonského divadla. Veľkým zážit­

kom je účas( tanečníka Min Tanaku, 

ktorého poznáme aj z účinkovania 

na Slovensku, v postave Oedipovho 

alter ego. Spičkové spevácke obsa­

denie (Philip Langridge ako Oedipus, 

Jessye Norman ako Jocasta a Bryn 

Terfel ako Crean), podobne, ako 

skvelé hudobné naštudovanie Seiji 

Ozawu hovoria sami za seba. Vznik­

lo tak úžasne pôsobivé predstavenie, 

ktoré je výnimočným umeleckým 

dielom. Na DVD sa nachádza v po­
dobe filmu, ktorý natočila režisérka 

predstavenia. 

Aj ked mnohí kritici vytýkajú Puccini­

mu v jeho operách prvoplánový útok 

na city, povrchnosť a až vykalkulo­

vanú [úbivos(, jeho hudba neprestáva 

dojíma( a uchvacova( divákov i po­

slucháčov už vyše sto rokov. Nebu­

dem zbytočne opakova( fakty známe 

z každej opernej encyklopédie, aka 

Puccini komplikovane získal práva na 

operné spracovan~ Belascovej pred­

lohy, či ako potrápil libretistov a aka. 

ho príbeh z Japonska inšpiroval 

k hlbšiemu štúdiu japonských zvykov 

a hudby. Vzhradom na nové DVD sa 

záznamom predstavenia opery Mo­
domo BuNerfly v De Nederland se 

Opera je potrebné zdôrazni( hlavne 

pozornos( akú skladateľ venoval 

inštrumentácii a zvukomaľbe, ktorá sa 

v tomto prípade blíži viac k Impresio­

nizmu, ako k typickému pucciniovské-

mu verizmu. Napriek vnútorne1 dráme 

hlavnej hrdinky a tragickému vyúste­

niU celého príbehu, v diele prevláda 

lyrické ladenie. Z toho vychádzal aj 

režisér predstavenia Robert Wilson. 

Ostal verný svojmu vysoko štylizova­

nému pohybovému poňatiu opery 

a obohatil ho o prvky tradičného 

10ponského divadla. Na rozdiel od 

inscenátorov Stravinského Oedipa 

sa W ilson pustil cestou .veľkého 

upratovania' a výsledkom je 

prázdny priestor s jemnými náznakmi 

prostredia, v ktorom sa dej odohráva. 

Dôležitá je práca so svetlom a vý· 

znamnú úlohu plnia nádherné, prosté 

.japonské· kostýmy. Ve rk ý priestor 

má, samozrejme, typický wilsonav­

ský pohyb, resp. pózy spevákov. 

Skade, že hudobné naštudovanie 

a predvedenie sa nachádza o triedu 

nižšie, ako vizuálne stvárnenie. Výkon 

Netherland Philharmonie Orchestra 

pod dirigentskou taktovkou Edo de 

Waarla možno označiť aka prie­

merný. Cheryl Barker (Čo-Čo-San) 
a Martin Thompson (Pinkerlon)lepšie 

hrajú, ako spievajú, čo je v opernom 

kontexte pomerne zriedkavý .úkaz". 

Ako bonus sa na DVD nachádzajú 

rozhovory s režisérom a dirigentom 

predstavenia. 

Jozef Červenka • 

Knihy 
Ondrej Demo (ed.) 
Branovo, história, život 
a tradície 

Komprint s . r. o., 2005 

Monografia a histórii a ľudových 
lradíciach obce Branovo nepatrí 

k ojedinelým knihám svojho druhu 



V poslednom čose pribúdajú stále vo 
vóčšom počte. Ak k ním pnpočítome 
regionálne zbierky rudových piesní, 
možno konštotovo(, že folklórne 
hnutie no Slovensku o literatúro 

o ňom vstúpilo v 21. storočí do nove1 
seboreflektujúcej etapy 
Monografia Branovo, h1stóno, žwot 
o tradíCie má charakter dedinskej 
kroniky No rozdiel od m1estnych 
kroník, ktoré píšu domáci písmáci', 
kniha o Branove 1e kolektívnym 
dielom viacerých autorov profesne 
pripravených no svo1u prácu Kniha 
nesie peča( zostovovoteb Ondreja 
Demu, v tomto prípade rodáka 
obce o dlhoročného redaktora 
Slovenského rozhlasu. Jeho rukopis 
je charakteristický vrúcnym vzfohom 
k rodnej obci, rudom, prostrediu 
tradičnému o podrobne známemu 

spôsobu života. Jeho texty so 

vyznačujú presvedčivosfou, zrozu­
mlternos(ou o perfektnou znolosfou 
domácej problematiky Váoko 
profesnej pripravenosti je monografia 
plná hudobných zápisov rudových 
piesní, komentárov o účinkujÚCich, 
i o zábovn~ch pr~ežitostioch v rámci 
kalendárnych o rodinných zvykov 
ktorými obec dodnes žije. 
Okrem kopito! pripravených O. 
Demom !Zo Života obyvateľov 
v h1stonckých etapách. Obyčo1e 
o tradíCie obce, Cudové p1esne 
o spevné tradíc1e, Skoly, kultúra. 
šport, Zoujímovost1l osobitne 
presvedčivo pôsobí kapitolo Stručná 
h1stóno obce do 19 storoôo z pero 
historika Doc. PhDr. Jána lukočko. 
CSc. Autor podáva svedectvo 
o podrobnej znalosti historických 
pomerov obce no základe našej 
i cudzojazyčnej literatúry o prostred-
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níctvom zachovaných historických 
dokumentov Osobitne presvedčivé 
sú lukočkové úvahy o pohybe miest­
neho obyvotelstvo pričom si všíma 
osudy jednotlivých rodín, konkrétne 
pr:ezvtská, náboženské o mo1etkové 
pomery, čím umožňuje mnohým sú­
časníkom noznef do osudov rudi svo­
jich predchodcov. Z tohto hradisko je 

zaujímavý početný výskyt prísluš­
níkov Demovej rodiny. Zo starších 

de1ín prinášo J lukačka zaujímavé 
údaje o slovanskom pôvode južného 
Slovensko, príchode moáorských 
kmeňov o histórii Veľkomoravskej 
ríše Údo1e o Branove v čase turec· 
kých nájazdov sú také presvedčivé, 
že čitoterovi naháňajú strach ešte 
oj dnes. Práve táto o nasledujúco 
kapitolo o pomeroch v 18. storočí 
obsahuje množstvo mien miestnych 
obyvoterov 

K cenným kapitolám knihy potno 
poznatky o miestnom jazykovom 
nárečí l prof PhDr. Pavol Žigo, PhD l 
o rudových tanečných trodicioch 
!PhDr Stonislov Dúžek. CSc.l 
Knihu doplňojú fotografie o Demove 
zápisy rudových piesní. Prehrod-
nosf trp· absenciou abecedného 
zoznamu o rozdelenia piesní pod ro 
funkčného použivomo. Tým so líši mo­
nogrofib o Bro nove od iných titulov, 
no1mä zb,ero 'udových piesm 
K nie celkom chvályhodným stránkam 
knihy patr~ kmžná vozbe ktorá je 
brožovaná s pr~iš tenkým obalom. 
Bohatý výber fotografií zvyšuje auten­
tickú hodnotu dokumentačnej stránky 
publikác•e. 

Alexander Móži • 

Koncerty sú realizované s finančnou podporou Ministersta kultúry SR 

M U7esova sieň 

2 9 • 11 • Sláčikové kvarteto č.3 
Alexander Moyzes -d l - premiéra skladby 
Martin Burlas - Pana o ·e huslí dve 
W.A.Mozart - Kv!nteto ~relo~~~lo g m~l KV526 

VIOly a VIO 

Hostia . 
Martin Mierny - viola 

Martin Burlas ~ l~p!~~a mieste 100,- Sk 
predpredaj 9 .- • 

O .J -ého náb 12 Bratislava 
Vajansk · ' 

2 5 • 1 O • Sláčikové kvarteto č.2 
Alexander Moyzes_ ~ 

CJiudobnv 
život 1 

Peter Zagar - pr~mlera re lesný roh, husle, dve 

W A Mozart - Kvinteto P. • l Es dur KV 407 
. . violy a vlolonce o . roh 

- Sexteto pre dva lesne d r ~ 522 
a sláčikové kvarteto F u 

Hostia . 
Z r _ perkusie . h 

Peter aga . 1 Nitran - lesne ro Y 
Branislav Hoz, Karo d . 90- Sk na mieste 100.- Sk 

predpre aj • • 

13 • 12 • Sl . čikové kvarteto č.4 
Alexander Moyzes - a 

Hosť 
Marián Varga 

krst CD zesovo kvarteto 
Marián Varga & Mo_y 90 Sk na mieste 250,- Sk 

predpredaj 1 •- ' 

Začiatky o 19,00 hod. 

tet.sk 
www. • 

Predpredaj: Dr.Horák- Medená 19, BKIS­
Klobučnícka 2. DIVYD - Klobučnícka. Artforum - Kozia, Music Fórum -

Palackého 2. predajná sieť ticketportál, eventim. www.hudba.inf, www.drhorak.sk 

!V!...R!!m~ 
www.oventlm.sk 

SP'ij·=·l·M' 

~ W«W1uulaiío Dr BS IA l 
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Bratislava 
Slovenská filharmónia 

Ut 10. 10. KSSF 
An im oto Philhormonie, Roll Wei ke rt, dirigent 
Andreos Jonke, husle 
R. Schocher, R. Schumonn, A. Dvofók 
Po 16. IO. KS SF 
9.30 h o ll.30 h 
Jesenná okodémio 
SF, Vlodimír Válek, dirigent 
B. Smetono, A. Dvofók 
Ut 17. 10. MS SF 
Moyzesovo kvarteto 
V. Novák, A. Moyzes, L v. Beethoven 
Št 19. IO., Pi 20. IO. KS SF 
SF, SFZ, Vladimír Válek, dirigent, Marta Beňočko-
vá, mezzosoprán, 
České hornové kvarteto 
A. Moyzes, R. Schumonn, S. Prokofiev 
Ut 24. IO. MS SF 
Musico oeterno, Peter Zojíček, um. vedúci, Hono 
Bložíkovó, soprán 
Peter Guros, čembolo 
W. A. Mozort, L Boccherini 
Št 26. l 0., Pi 27. l O. KS SF 
SF, SFZ ,Tomáš Netopil, dirigent, Adriono Kohútko­
vá, soprán, Jolono Fogošovó, olt 
Otokar Klein, tenor, Peter Mikuláš, bos 
A. Dvofók 
Ne 29. IO. MS SF 
SKO B. Warchala, Ewold Donel, um. vedúci, 
Morica Dobióšovó, čembalo 
G. F. Händel, F. M. Bortholdy, W. A. Mozart, D. 
Šostakovič 

Opera a Balet SND 

So 14. IO.G. Verdi: lo traviata 
Ut 17. IO. P. l. Čajkovskij: labutie jazero 
St 18. 10.11.00 M. Dubovský: Tajomný krúč 
Št 19. IO.G. Verdi: Rigoletto 
Pi 20. l O. P. Moscogni: Sedliacko čes(, 
R. Leoncavallo: Komedianti (premiéra) 
So 21. IO. P. Moscogni: Sedliacko čes(, 
R. leoncavallo: Komedianti 
Po 23. l O. P. Moscogni: Sedliacko česf, 
R. Leoncavallo: Komedianti 
Ut 24. IO. 11.00 V. Patejdl l L Vaculík: 
Snehulienka o sedem pretekárov 
Ul 24. l O. F. Lehór:Veseló vd ovo 
St 2S. IO. G. Bizet: Carmen 
Št 26. l O. L A. Minkus: Bajadéro 
Pi 27. l O. G. F. Händel: Alcino 
Ne 29. l O. 17.00 V. Patejdl l L Vaculík: 
Snehulienka o sedem pretekárov 
Po 30. IO. P. Moscogni: Sedliacko česf, 
R. leoncavallo: Komedianti · 
Ut 31. l O. G. Donizetti: Nápoj lásky 

Spolok koncertných umelcov 

Hudba no hrade, cyklus komorných koncertov, 
17.00, Koncertná sieň Broti~ovského hradu 

Ne 29. l O. Monika Melcovó, organ 

Ne S. ll. Istropolis kvintet (Morión Turner, 
flauta, Igor Fóbero, hoboj, Jozef Luptóčik, ml., 
klarinet, Ramon Mešino, fagot, Bronislav Ház, 
lesný roh) 
Ne 12. ll. Mário Henselovó, mezzosoprán, 
Daniel Buranovský, klavír 
Ne 19. ll. Jozef Podhoronský, violončelo, Ivan 
Gojon, klavír 
Ne 26. ll. Jón Vladimir Michalko, orgon, Juraj 
Bartoš, trúbka 

Hudobné centrum 

Ned el' né matiné 
Mirbachov palác, 10.30 
Ne IS. IO. Ida Černeckó, klavír, František 
Pergler, klavír 
Ludwig von Beethoven, Johonnes Brahms, 
Georges Bizet, Francis Poulenc 
Ne 22. l O. Moyzesovo kvarteto 
Koncert venovaný 250. výročiu norodenio o 215. 
výročiu úmrtia Wolfganga Amadea Mozarta 

Koncerty komorných orchestrov 
Zrkadlová sieň Primaciálneho paláca, 
17.00 
Ne IS. IO. 
Musica Aeterna, Vox Aeterna, Peter Zojiček, um. 
vedúci, Kamila Zojíčkovó, soprán, Piotr Olech, alt, 
Marion Olszewski, tenor, Jaroslav Pehol, bos 
Anton Zimmermonn: Misso Postoritio in D 
Ne 19. ll. 
Capello Istropolitana 
Ne 17. 12. 
Solomente Noturoli 

DK Zrkadlový háj 

Pi 20.10., So 21.10. 
S. ročník festivalu Country tancov Kopýtko 2006 
Pi 27.10. 19.DO 
Večer autentického folklóru 
účinkujú: Folklórny súbor o rudovó hudba 
Bukovinka 
So 28.10. 19:00 
vystúpenie folklórneho súboru Gymnik 

Klub za zrkadlom 

Po 30.10. 20.00 
Wertico jazz (USA,PL) 
Poul Wertico, Krzystof Scieranski 

CC Centrum 

Ne 22.10. 16.00 
Momentum Musicum 
Cyklus komorných koncertov: Nedero s akorde­
ónom 

Bratislavské jazzové dni 
Slovenská Sporiteľňa 2006 

PKO, 20. - 22. IO. 

Nu Jazz Dayz FM 

6. - 7. IO., www.vresk.sk 

Trenčín 

Jazz pod hradom 

Kultúrne o metodické centrum ormódy SR 
S.- 8. IO. omplus.ideoweb.sk 

Nové Zámky 
Novozámocký Jazz-Fest 2006 

Kino Mier 
21. 10. www.jozzfest.sk 

Zahraničie 

Festivaly 

Festival Novej hudby Transit 
27.- 29. lO. 2006 
Stuk, leuven, Belgicko 
koncerty, diskusné stretnutia pred koncertmi, 
round-table, uvedenia tvorby mladých flámskych 
sklodoterov, svetové premiéry. 
Informácie: Festival von Vloonderen, Brusselse­
stroot 63, 3000 Leuven, Belgium, tel. •32 16 
20 OS 40, fox •32 16 20 52 24, festivol.vlooms. 
brobont@skynet.be, www.festivol.be 

Festival hry na sláčikové nástroje Hocft. 
nhule der Kiinste Bern 
18.- 25. ll . 2006 
Hochschule der KOnste Bern, Švajčiarsko 
majstrovské kurzy, sympóziá, prednášky, výstavy, 
diskusie o súfože výrobcov hudobných nástrojov. 
Informácie: Hochschule der KOnste Bern, Fochbe­
reich Musik, Stichwort .Soitenfestivol 06 • Popier­
mohlestrasse 13o, CH-3000 Bern 22, tel. •41 31 
634 91 70, fox •41 31 634 91 71, musik@hkb. 
blh.ch, www.hkb.bfh.chlsoitenfestivol06.html 

Wien Modern 2006 
29. lO.- 25. ll. 2006 
Viedeň, Rakúsko 
Festival súčasnej hudby: filmové, literárne podujatia 
o rôzne projekty venované osobnostiam súčasnej 
hudby Gyärgovi Kurtógovi o Bernhordovi longovi. 
Informácie: www.wienmodern.ot 

Súťaže 

Medzinárodná skladatel'ská sútai 
"Hudba pre záhrady" Krakov 2006 
organizuje BotoAickó záhrado Jogellonskej univer­
sity o Klub súčasnej hudby Molwo Tém.ou ročníka 
2006 sú skladby inšpirované ročnými obdobiami 
určené no predvedenie v záhradách o parkoch. 
Podmienky: skladba pre sláčikový orchester (S, 4, 3, 
2, l), orchester môže by( rozšírený o Aoutu, altový 
saxofón, vibrafón, mezzosoprán sólo; skladby so 
predkladajú v max. počte 3, trvanie od S do 20 min. 
Vi(ozné skladby budú uvedené v rámci záverečného 
koncertu . Festivalu zóhroď v Botanickej záhrade 
Jogellonskej univerzity v Krokove 3. 6. 2007 
Vekový limit: bez vekového obmedzenia 

Uzávierka: 30. ll. 2006 
Informácie: The Molvo Contemporory Music Club, 
ul. Dobrego Posterzo 6, 31 416 Krakow, Poland 

Medzinárodná hudobná sút'ai Montreal 
2006 
22. S. - l. 6. 2007 
Kategória: operný spev 
Montreal, Kanada 
Vekový limit: do 33 rokov k l. januáru 2007 
Uzávierka: 15. 12. 2006 
Informácie: Montreal International Musica! Compe­
tition; 305, avenue du Mont·Royol est, Montreal 
(Québec) Canada H2T l PB, tel. +l 514 845 41 
08, fox +l 514 845 82 41, info@jeunessesmusi­
coles.com, www.jeunessesmusicoles.com 

Medzinárodná spevácka sútai operného 
spevu "Giacomo Lauri Volpi" 
30. ll.- 3. 12. 2006 
Teatro G. D'Annunzio, Latino, Taliansko 
Vekový limit Giocamo louri Volpi Prize - pre spevá­
kov od 22 do 37 rokov (s koncertnou činnos(ou), 

Giovoni Promese della lirica - pre spevákov od 18 
do 25 rokov (s koncertnou činnos(ou alebo bez 
koncertnej činnosti), Duetti deii'Opero lirico - pre 
spevákov od 22 do 37 rokov 
Poplatok: 65 EUR 
Uzávierka: 20. ll 2006 
Informácie: Segreterio del .Concorso Internazi­
onale per voci liriche G. Louri Volpi", Collegium 
Musicum, Via Alfieri, l; 041 OO Latino, Taliansko, 
tel/fax +39 0773 695 827, collegium.musi­
cum@infinito.it, www.callegium-musicum.it 

Medzinárodná violončelová sút'ai 
"Gaspar Cassado" 2006 
23. ll.- 3. 12.2006 
Hochioji, Tokio, Japonsko 
Vekový limit: violončelisti nar. po roku 1978 
Poplatok: 20 000 JPY 
Uzávierka: priebežne 
lnlormóde: Secretoriot ol The Gospor Cossodo Interna­
tional Violoncello Compe@on Orgonizing Committee, 
4-3, Hongo-cho, Hochioji, Tokyo, 192 OO 52 Japan, 
tel. •81 (O) 426 25 23 66, fox •81 (O) 426 25 29 
40, info@cossodo-cello.jp, www.cossodo-cello.jp 

Kurzy 

Spevácke kurzy Accademia ď Arte Urica 
Osimo 200612007 
15. ll. 2006 - 22. 6. 2007 (akademické kurzy); 
lO. - 16. 9., 17. - 22. septembra 2007 (letné seminá­
re); december 2006- jún 2007 (majstrovské kurzy) 
Accademia ďArte Lirico Osimo, Taliansko 
Kategória: operný spev 
Vekový limit: prípravný rok, akademické kurzy 
- soprán, tenor do 31 rokov, mezzosoprán, bory­
tón, bos do 34 rokov, majstrovské kurzy - do 40 
rokov, letné semináre - do 40 rokov 
Vstupný 60 EUR, registračný poplatok SO EUR 
(letné semináre), 85 EUR (ostatní) 
Uzávierka: 8. novembra 2006 
Informácie: Accademia ďArte lirico Osimo, Piazza S. 
Agostino, l; 600 27 Osimo (AN), Italy, tel. + 39 071 
714 525, fox •39 071 713 33 92, occodemioliricoos 
imo@fostnet.it, www.occodemiolirico.osimo.on.it 
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