














































































OZVENY Z HISTÓRIE 

siatych rokov, a to na pozvanie 
ského koncertného spolku, ktorý zara­
dil jeho vystúpenie do programu abonent­
ných koncertov. Táto prestávka však nesú­
visela s nezáujmom bratislavského publika 
o Viedenskú filharmóniu. Obe koncertné 
jednatel'stvá - Musa i Thalia - vo svojej 
nosti v nebolo 
žiadne a ani spo,.-ok, schopné 

náklady mt realizáciu ta­
kýchto koncertov. Aj to bol pravdepodob­
ne jeden z dôvodov, sa bratislavská 
inteligencia nadchla myšlienkou založenia 
vlastného koncertného spolku, ktorý by 
usporadúval koncerty domácich 
a interpretov a hudobných 
telies. V júni 1926 bol založený výbor Brati­
slavského koncertného spolku, aby .. po­
vzniesol hudobné umenie nášho mesta a aby 
všetkým vrstvám obecenstva umožnil 
dobrú hudbu". 4 výboru boli Ema­
nuel Maršík, Alexander Albrecht, Viliam 
Antalffy, Frico Kafenda, Gustáv 
Oskar Nedbal, štefan Németh-Šamorínsky, 
Antonín Horejš a predstavitelia hudob­
ného života mesta. Na koncertnú sezónu 
1926/27 naplánoval Bratislavský koncert­
ný spolok 12 koncertov v dvoch sériách, 
k nim ešte dva mimoriadne koncerty ur­

len pre spolku. Ako prvý v sérii 
bol naplánovaný koncert Viedenskej filhar­
mónie v Redute na dopoludnie 7. 
novembra 1926. Dirigoval Felix von 
Weingartner, do programu zvolil Symfóniu 

2 D dur op. 36 od Ludwiga van Beethove­
na, predohru Hebridy op. 26 Felixa Men­
delssohna Bartholdyho a Symfóniu 1 c 
mol op. 68 od Johannesa Brahmsa. 
sa predpokladal záujem, Bratislav­
ský koncertný spolok v denníkoch v 
nom predstihu na 

zakúpenie lístkov.5 

.,Behom 10 dní vyskytli sa 4 koncerty: 
3 orchestrálné: Ned balov, Bratislavského kon­
certného spolku Viedenskf Filharmonikovia, 
Slovenskej Fi/harmonie a k nim pripojil sa 
koncert Maráka a Cavanovej. S podivom mož­
no že všetky koncerty až na Slo­
venskú Filharmoniu maly slušnú náv­
števu. Program koncertov ukazuje 
v repertoire, ale hudobná tvorba doby našej 

nebola uvedená ani jedinou skladbou. 
( ... ] 

Koncert Viedenských Filharmonikov pod 
F. Weingartnerom, ktorý usporiadal Brati­
slavský koncertný spolok, naplnil sál 
Reduty, lebo záujem o orchester i dirigenta 
svetového mena strhol obecenstvo všetkých 
národností. Filharmonikovia hrali: Mendel­
sohnovu Fingalovu Beethovenovú 
druhú a Brahmsovú prvú symfoniu. Zvuk 
orchestrujevyvážený, ucelený, výkon napros­
to presný a vyrovnaný. Weingartner sám je 
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dirigent s úžasnou disciplinou v geste i poní­
maní. Objektívnos( je mu nad vlastný záži­
tok. S tým viedol i orchester. 
hrajúci Beethovenovu ll. symfoniu. Bol to 
výkon úzkostlive vedený, ale hlboko 
uvážený a snád" proto vznikal pocit 
chladu v podaní. Je to však výsledok tých 
kých stúdií, ktoré Weingartner na Beethove­
novom diele podnikol a tie prerážajú tu s ce­
lým významom. Weingartner nem6že pristú­
pit' k Beethoven ovi s vlastnou náladou, avšak 
domyslenie osudovosti Beethovenovho diela 
vedie ho k objektívnosti a bráni, aby do diela 
Beethovenovho neuložil ani malú vlastnú 
osobnú frázu. Brahmsa pojal inakšie: v erup­
tívnej sile zvuku, harmonie i rytmu a vlial 
sem hrejivej nálady i mäkkosti a tempe­
ramentu, si dielo žiada. Orchester svo­
jím vzácnym ukáznenfm, bol mu 
materiálom, na ktorom mohol jasne pouká­
za( na ve/kos( Brahmsovho {javu. "6 

Úspech tohto koncertu a dobré meno 
orchestra prispeli k tomu, že Bratislavský 
koncertný spolok zaradil Viedenskú filhar­
móniu do cyklu svojich abonentných kon­
certov aj roku 1929. Tentoraz orchester 
dirigoval Robert Heger, ktorý v bratislav­
skej premiére 24. marca uviedol Symfóniu 

1 f mol op. 10 od Dmitrija 
O symfónii denník Slovák pred koncertom 
napísal: .,Táto symfónia bola prevedená 
s ve/kým úspechom Bruno Walterom v Ber­
líne, profesorom Hegerom v Núrnbergu 
a pred mesiacmi vo Viedni a bude 
dozaista aj tuná so záujmom prijatá. " Ako 
zaujímavé programu sa v denníku 
spomína aj Mozartova Serenáda .. s pošto­
vou trúbkou, dielo, ktoré už viac rokov nebo­
lo predvádzané. "7 

.,24. t. m. hrali viedenskífilharmonikovia 
s vedením dirigenta Roberta Hegera, v miest­
nosti Redouty na koncerte. 
( .. . ]Tento mladý leningradský sklada tel; je len 

ale vo svojej práci už teraz ukazuje 
silné zložky univerzálneho symfonic­
kej tvorby, ale sú príznaky tohto diela, s ktorý­
mi vieme asi v akých sa 

rozprestiera( so svojou symfonickou 
paletou[ ... ] melodika niesla sa akýmsi tiež syn­
tetickým rázom východu a západu. V rytmicky 
živelnejších vetách objavuje sa melos ruský [ ... ]. 
Práve táto životnos( medzi umierne­
nou formou a umierneným obsahom, !&azu­
je na pozoruhodný rastúci talent, ktor:?už te­
raz okrídlene, bezakademizmupracujenasvo­
jom hudobnom hovore. ( ... ] zásluhu 
pripisujeme technickej dokonalosti orchestru, 
dirigentovi prof Robertovi Hegerovi, ktorý 
so svojou Weingartovskou prirodzenosfou 
a vysokou kultúrou výrazového vedenia (Re­
ger. Nikitsch) len tie najlepšie ovácie vyvolá­
val z ve/kého obecenstva. "8 

Koncerty Viedenskej filharmónie prispe­
li výraznou mierou k formovaniu koncert­
ného života Bratislavy. V dramaturgii or­
chestra prevládali nemeckí skladatelia 
19. ktorých diela 
poznali, a tak mohli interpre­

kvality orchestra a prácu jednotli­
vých dirigentov. Podobne aj zaradenie Sme­
tanovej Vltavy poskytlo kritikom a publ iku 

konfrontácie s doteraz známymi 
interpretáciami dirigentov. Vý­
znamným dramaturgickým bolo 
uvedenie Symfónie 1 f mol 
op. 10; išlo o dielo mladého autora, ktorý 
nebol ešte v Bratislave známy. 
Tento opus vzn ikal v rokoch 1924-1925, 
a tak jeho predvedenie u nás, iba štyri roky 
po jeho vzniku, zaradilo Bratislavu k európ­
skym hudobným centrám. 

Viedenská filharmónia spolu s 
a Budapeštianskou filharmóniou svojím 

v meste nahrádzala pôsobe­
nie vtedy ešte sa len rozbiehajúcej 
fi lharmonického orchestra. Azda je potreb­
né aj na fakt, že samotná Sloven­
ská filharmónia, ktorá v tom období bola 
len ochotníckym združením, mala vo Vie­
denskej filharmónii vzor. prvé 
verejné vystúpenie ochotníckeho filharmo­
nického orchestra sa konalo roku 1921 -
iba po koncerte Viedenskej filharmó­
nie. Hoci hodnotenie výkonov, samozrej­
me, nedopadlo v prospech nášho orches­
tra, koncert Viedenskej filharmónie 
ovplyvnil v ich profesionál­
nom raste. O kvalitách Viedenskej fi lhar­
mónie dozaista aj že 
napriek pomerne vysokým cenám vstup­
ného sa ani jeden z recenzentov 
val na nedostatok publika. 
teda vedeli výkony tohto 
profesionálneho orchestra, ktorý tu svoji­
mi koncertmi v dvadsiatych rokoch 20. 

potvrdil dôstojné postavenie Bra­
tislavy v kultúrnom prostredí strednej Eu­
rópy. 

Poznámky: 
bh.: Symfonický koncert fil­
harmonikov. Slovenský denník 4, 10. 3. 
1921, 56, s. 3. 
Koncert Filharmonie. Slovenský 
denník 5, 10. 1. 1922, 7, s. 4. 
Pred koncertnou sezónou v Bratislave. Slo­
venský denník 9, 19. 9. 1926, 216, s. 1-2. 
Koncert Filharmonikov 
v Bratislave. Slovenský denník 9, 31. 10. 
19Í6, 250, s. 3. 

6 Z koncertného ruchu v Bratislave. Sloven­
ský denník 9, 16. 11. 1926, 262, s. 1. 

7 Bratislavský koncertný spolok. Slovák 11, 
9. 3. 1929, 57, s. 7. 

8 Dostalfk, Viedenskí filharmonikovia 
v Bratislave. Slovák 11, 27. 3. 1929, 71, 
s. 6. 
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lOVEN~Kf. HUDOBNE AlTERNATIVY 
(INTRODUKCIA) V súčasnosti sa u nás pod pojmom hudobná alternatíva rozumie takmer 

všetko, čo sa frekventovane neobjavuje v masmédiách, alebo čo sa aspoň 
v niektorých prejavoch odkláňa od štýlových stereotypov. Pôvodne však tento 

termín označoval čosi podstatne vyhranenejšie, a to nielen 
v hudobnotaxonomickom, ale i kultúrno-spoločenskom zmysle slova. 

Moravský skladateľ o muzikológ Jaroslav Šfostný pred časom pozna­
menal, že v kontexte socialistickej normalizačnej hudobnej kultúry 

práve tzv. alternatívne (hlavne) rockové aktivity rôznych zoskupení suplcr 
voli hľadačské o prieskumné poslanie tzv. vážnej hudby, no ktoré vtedajšie 

akademické kruhy z ideologicko-zištných dôvodov vedome rezignovali. 

No všetky neakademické, nekonvenčné hudobné prejavy so hľadelo (o 
dodnes sa hľadí) s podozrením (podobne oko no alternatívnu medicínu). 

pričom práve ony pôsobili v nemalej miere ozdravujúco no neblahý stav 
našej vtedajšej, ale i nedávnej hudobnej klímy. Tento text je úvodom k cyklu 

profilov rôznych osobností a zoskupení slovenskej alternatívnej hudby, kto­
rých vplyv presiahol lokálny i dobový rámec (t. j. stopy ich pôsobenia sú 

badateľné i v súčasnosti) . Pôj­

de v ňom o snahu nachódzaf 
a zdôvodnif špecifické väzby 

medzi vývojom našej alterna­
tívnej hudobnej scény a dobo­
vou, ale aj aktuálnou civilizač­

no·hudobnokultúrnou situá­

ciou no Slovensku. 
Napriek nezanedbateľné­

mu významu osobitých hudob­

noalternatívnych aktivít na Slo­
vensku v období 80. a 90. ro­
kov uplynulého storočia o ich 

dosahu na premeny súčasnej 
transformujúcej sa hudobnej 

kultúry so pozornosf hudob­
novednej odbornej verejnosti 

zatiaľ no uvedené vzfahy 

a súvislosti neupriamila. Dopo­
sial' u nás absentujú odborné 
monografické práce venujúce 
sa tejto téme, ktorá je fragmentórne reflektovaná len v dobových periodi­

kách a publikáciách. V porovnaní s českým hudobnokultúrnym prostredím, 

ktoré reflektovalo vlnu tzv. slovenskej hudobnej alternatívy (ďalej SHA) 
v ovel'a väčšej miere, neprebehla u nás ani diskusia o obsahu samotného 

pojmu hudobná alternatívo. 
Hudobnoštýlovó relevancia žánrovej kategórie .,a lternatíva" v období 

70. rokov minulého storočia ešte nebola predmetom sporov (išlo o protestnú 
kontra kultúrnu opozíciu voči oficiálnej ideológii socrealizmu a do istej miery 
aj o variačnú alternatívnosf voči estetike a poetike spriazneného underg­

roundového hnutia, spätého napríklad s filozoficko-estetickou koncepciou 
Zbyňka Fišera alias Egona Bondyho). Problematickou sa stáva až po roku 

1989, kedy prebiehajú radikálne zmeny vo všetkých oblastiach spoločnos­
ti (napríklad Miroslav Petríček jr. považuje používanie pertraktovaného 

pojmu v tradičnom zmysle na začiatku 21 . storočia už za ontiproduktívne). 

la HUDOBNÝ ŽI VOT • S • 200.4 

Aktualizované širšie ponímanie hudobnoestetickej kategórie .,alternatív­

nosti" v súčasnosti vychádza jednak z jeho používania v prirodzenom ja­
zyku, ako oj z jeho pôvodnej subkultúrnej a subverzívnej podstaty (súc 

pozbovené ideologického nádychu). spočívajúcej vo výrazových kvalitách 
a charakteristikách nekonvenčnosti, nekonformnosti, netradičnosti, neutili­

tórnosti, nestereotypnosti, atypickosti, pôvodnosti o autentickosti. Vytvára­

jú radikálne in(okostn)ý hudobnokultúrny priestor, než je ten, ktorý posky­
tuje oficiálno (v súčasnosti globálne trhovo komerčná) kultúra. 

Označenie istej, inak a inde nezaraditel'nej hudobnej kultúry ako .. a~ 
ternatívnej" so začína udomácňoval" v kontexte bývalého Československa 
no konci 70. rokov minulého storočia v súvislosti s tzv. kultúrno-umeleckým 

undergroundom. V protestnej 
opozícii voči dobovej, repre­

sívnej tzv . .,norma lizačnej" 

ideológii spoločensko-kultúr­
neho utilitarizmu dochádza ku 

vzniku nových, in(akostn)ých 
(v istom zmysle) post·underg· 

roundových umeleckých akti­
vít - v českej hudobnej sfére 

ich reprezentujú zoskupenia 

Extempore Jaroslava J. Ne­
duhu, MCH Band Mikolóša 

Chadimu, neskôr Pražský 
výber, Dunaj, E, Ješte 
jsme se nedohodli a i. Na 

Slovensku sa začínajú za al­
ternatívne označovo( prvé, 

českým .,vzorom" programo­

vo príbuzné iniciatívy, objavu· 

júce so s istým oneskorením ož 
od prvej polovice 80. rokov. 

V ranom období SHA reprezentovali bratislavské zoskupenia Martina 
Burlasa (enfant terrible dnes už strednej skladateľskej generácie) Maťko­

via, neskôr Ospalý pohyb, Vitebsk Broken a skupina Bez ladu 
a skladu z Trenčína, sústredená okolo Michala Koščóko, ktorá sa stretla 

s nemalým ohlasom nielen v Čechách, ale aj v zahraničí (Francúzsko, kra­

jiny Beneluxu). V druhej polovici 80. rokov sa objavujú ďalšie skupiny alter­
natívnej hudby oko Ali Ibn Rachid [u bom íra Burg ra v Prešove, Tornádo 
lue v Bratislave, na prelome 80. a 90. rokov širokospektrálne konceptuál­
ne združenie Transmusic Comp., iniciované Michalom Murínom, Pet­
rom Machojdíkom a nestorom experimentálnej hudby Milanom Adamčia­

kom, rockové Karpatské chrbáty vo Vrbovom či pitoreskná Teória 
odrazu v Čadci . V druhej polovici 90. rokov vznikajú kontroverzná skupi­

no Jesus Underground Band zo Žiaru nad Hronom o odľahčenejšie 
šarišské Chiki liki tu-a. Ako vidno, jednou z povšimnutiohodných, pri-
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značných špecifík SHA bolo skutočnost', že významné prejavy hudobnool­
ternotívnej kultúry so neobjovovol i iba v centre, ole oj (o najmä) 
v periférnych oblastiach Slovensko. 

agentúry, vydavateľstvá) s citel'ným dosahom no kultúrno-spoločenské dio­
nie no Slovensku. Výberovo možno spomenú!" napriklad: 

Spoločným menovateľom rozmanitej tvorby týchto zoskupení bol atri­

bút provokujúceho umeleckého experimentu, ktorý vyviera z vedomého 

vzdoru o zvyčajne i z revoltujúceho nesúhlasu s dobovými kultúrno-spolo­

hudobné telesá Veni, Vopori del Cuore, Požoň sentimentál, Dogma, 

festival súčasnej hudby Večery Novej hudby o Združenie pre súčasnú 
Operu či spolok združeni A 4, súvisiace s aktivitami M . Burloso, Ľ. Bur­

gro, oko oj P. Zagora, M . Piočeko o D. Mateja v Bratislave; 

- intermediálny festival Sound Off v Nových 

Zámkoch, Šamoríne, N itre, SNEH (Spoloč­
nost' pre NEkonvenčnú hudbu) o združenie­
vydavateľstvo k2ic, naviazané no aktivity 
Jozefa Csereso o Michala Murina; 

- open a ir festival Pohoda v Trenčíne, rov­

nomenná agentúro, vydovotel'stvo o zosku­
penie Neuropo, späté s činnost'ou M. Koščá­

ko; 

- festivaly Slovenské alternatívne leto o Re­
vište súvisiace s aktivitami M . Homolu (Jesus 
Underground Bond) o M . Pavúka; 

- cyklus koncertov Hermovo ucho v Nitre, 
teleso tEóRia OtraSu o združenie Animor­

tis. 

čenskými o umeleckými konvenciami. Hete­

rogénnost' ich rozmanitých poe~, siahajú­
co od programovej, neprvoplánovej triviál­
nosti (Mot'kovio, Bez ladu o~klodu) cez 
bohato štruktúrované skladby (Ali Ibn Ro­
chid, Teória odrazu) ož k temnému rituoliz­

mu (Jesus Underground Bond) či rustikálnej 

odľohčenosti (Karpatské chrbáty). by mož­
no nebránilo ich zastrešeniu jednotiocim 

hudobnohistoriogrofickým termínom Sloven­

ská hudobná alternatívo (intermediálne ex­
perimentálne T ronsmusic comp. tu azda pred­
stavuje jedinú výnimku vymykojúcu so pro­

vidiu). S ohľadom no následné vyústenia 

týchto iniciatív do rozmanitých, pluralitných 
podôb hudobného života no Slovensku no 

prelome 20. o 21 . storočia však v kontexte tohto tematického cyklu siaham 
radšej k (už v nodpise temotizovonému) plurálu - Slovenské hudobné 
alternatívy. 

Hudobnoolternotivne aktivity pôvodných, svojou poetikou špecificky 
vyhranených skupin so po roku 1989 totiž postupne menia o rozširujú 

rádius svojho pôsobenia oj o hudobno-organizačné aktivity. Väčšino akté­
rov z okruhu uvedených zoskupení totiž popri zakladani nových nekon­

venčných hudobných telies (no pomedzi experimentálnej, rockove j, elek­

tronickej o súčasnej vážnej hudby) začínajú vytváral' nové, vlastné bázy 
no prezentáciu in(okostn)ej alternatívnej hudobnej kultúry - organizujú 

pravidelné koncertné podujatia (medzinárodné festivaly, resp. cykly kon­
certov) o vytvárajú rôzne organizačné platformy (združenia, umelecké 

Z uvedeného prehľadu je zrejmé, že pô­
vodne solitérni predstavitelia SHA pretvárojú od poslednej dekády minulé­

ho storočia hudobný život no Slovensku nielen formou kontinuálnej ume­
leckej tvorby, ole oj organizovaním medzinárodných hudobných podujati, 
ktoré presahujú lokálny, resp. celoštátny význam - v nemalej miere tok 

participujú no pluralitnej revitalizácii hudobného o kultúrno-spoločenského 
života no Slovensku. Akosti o špecifikám ich konkrétneho vplyvu budú ve­

nované už avizované interpretačné profily v nasledujúcich číslach tohto 

periodika. 

POKRACOVANIE ZO STR . 36 

rom je zaznamenaný šum sály pred kon­
certom až po jeho začiatok. Šum úplne 
prirodzene stfchne a sála je pripravená 
počúvať hudbu ... V tomto prípade je za­
ujímavé najmä to, že autor nás nielenže 
vracia v čase späť a núti ešte raz prežívať 
začiatok koncertu už po jeho odznení, 
ale aj skutočnosť, že čas plní v danom 
prípade funkciu kontrastu vo vzťahu 
k znejúcemu hudobnému tkanivu i vo 
vzťahu k samému času, pretože vrátená 
minulosť vstupuje do konfrontácie s prí­
tomnosťou. Skladba paradoxne končí 
pred svojím začiatkom. Udivujúca a pô­
sobivá repríza! 

V poslednom čase ma priťahuje myš­
lienka nedokončeného konca. Myšlien­
ka ako taká, nie je nová (ako aj väčšina 
iných ideí), jej riešenie však môže byť ne­
štandardné. Myšlienku rozplynutia 
v pianissime často využívali mnohí auto­
ri, napriek tomu predsa len išlo o zreteľ­
né a jasné ukončenie. Presadzovalo sa 
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Júuus FuJAK 

Text vznikol v rámci úlohy výskumu a vývoja .Civilizačno-kultúrne procesy v transformujúcej so 

slovenskej spoločnos~· prierezového štátneho programu výskumu o vývoja .Účasť spoločenských 
vied na rozvoji spoločnos~·. 

pianissimo ako nejaké centrum - síce nie 
tonálne- ale predsa ako kadencia. V jednej 
zo svojich posledných skladieb som sa po­
kúsil realizovať túto myšlienku nasledujú­
cim spôsobom. Po pomerne dlhej, úplne 
tonálnej epizóde, postavenej na základe 
repetície s tradične dynamickou kulminá­
ciou , nastupuje akoby repríza, ktorá po­
stupne prechádza do pianissima. Vo chvíli, 
keď má zdan livo začať finále, som sa však 
pokúsil zaviesť (takisto v pianissime) kon­
trastujúci prvok v podobe takmer klasic­
kého chorálu a po dvoch krátkych sekven­
ciách som ho prerušil, nedovoliac zaznieť 
tradičnej tonike a prinútil interpreta sedieť 
bez pohybu najmenej 30 sekúnd. Moja 
predstava (pripúšťam, možno nesprávna), 
spočívala v tom, aby sa zachovalo rfapätie 
aj po faktickom zakončení, čo dovolí po­
slucháčovi dofantazírovať si koniec sklad­
by a poskytne mu priestor pre vnútorný 
intenzívny proces zavŕšenia. V tejto myš­
lienke ma utvrdil pohľad na obraz V. Hav­
rillu s názvom Obraz, ktorý mizne, ale ešte 
sa na vás dfua. 

Čas a kontrasty sú všade okolo nás a 
sprevádzajú nás v každodennom živote. 
Čas a kontrasty sú dva fundamentálne 
pojmy, na ktorých je založený umelecký 
proces. Nevieme presne, aký bude ďalší 
vývoj hudobného a všetkých ostatných 
umení. Nemôžeme vedieť, ako nové fy­
zikálne objavy zmenia naše predstavy 
o čase, a teda aj o svete a umení. 

Moja úvaha v žiadnom prípade nemá 
ambície vyriešiť nejaké globálne problé­
my. Je to skôr, ako hovoril ruský filozof 
A. Losev, "subjektívno-objektívny po­
kus" sformulovať niektoré otázky a po­
kus o hľadanie možných variantov rie­
šenia. Niels Bohr, jeden z najvýznam­
nejších fyzikov 20. storočia , povedal: 
"Dal by som prednosť tomu, aby každé 
mojfi vyslovené tvrdenie sa nechápalo 
ako tvrdenie, ale ako otázka". 

Môžem iba dúfať, že moje úvahy či 
presnejšie moje tvrdenia - otázky, po­
môžu aspoň niektorým mojim študen­
tom uvedomiť si niektoré problémy pro­
cesu kompozície. 

b HUDOBNÝ Ž IVOT • S • 2004 



MODULÁCIE 

TERRY EE HALE 
(ELEBRATIOH WHAT foR 2004 TouR 
MIERHE "ZAMRZHUTf' O~LAVA 
l S. apríl, Klub za Zrkadlom, Bratislava 

Dramaturgia petržalského Klubu za Zrkadlom 
už niekol'kokrát potvrdila svoju výnimočnosť. Neraz tu dostali 
možnos( prezentácie nekonvenčné projekty domácej, ale aj svetovej 
scény. Patrí, žia/; stále k ojedinelým, a to nielen v samotnej 
metropole, ale aj v rámci celého Slovenska. 

Pesničkár Terry Lee Hale pochádza z texaského St. Antonio, kde so 
narodil roku 1953. Rôznorodosf jeho hudobného vývojo bolo ovplyv· 

nenó neustálou migráciou rodiny po území celých Spojených štátov. 
V rodnom Texase vnímal country blues, v coloradskom Denveri zachytil 

začiatok punkovej vlny, ole v hudobnom vývoji ho najvýraznejšie posunul 

pouličný bluesman - reverend Gory Davis. Stretnutie s ním no Cape 

Code v štáte Massachusetts v ňom zanechalo silný dojem: .. Kecf som ho 
počul. došlo mi, o ký zvuk by som chcel z gitary dostof oj jo - plný, silný 
o vzrušujúci." V polovici 80. rokov so Hole presídlil do Seattle, kde bol 

koncertným agentom o producentom začínajúcich skupín rozbiehajúcej so 
vlny grunge music. Popri tom koncertoval s rhythm'n'bluesovou skupinou 

The Ones. Sám so nazýva spievajúcim pesničkárom (singing songwriter) 
s osobitým štýlom inklinujúcim k tradíciám country o blues. No značke Glit­

terhouse mu vyšlo sedem albumov (medziinými prvý Frontier Model pred 

desiatimi rokmi, meloncholicko-lyrický Blue Room, 2000 či Frozen, 2002). 
V posledných rokoch ostáva verný lobelu Blue Rose Records, kde okrem 
albumov zoskupenia Hordpon vychádza oj aktuálno novinka Celebrotion 
What For. 

Terry lee Hole koncertuje sám, ole oj s príležitostnými skupinami zosta­

venými z francúzskych, amerických, českých o chorvátskych hudobníkov. 
Konceptom predchádzajúceho projektu Hordpon bolo voľné zoskupenie 

troch pesničkárov -Josepha Porsonso, Toddo Thiboudo, Chrisa Burrough­
so o samozrejme Holo. Album Celebrotion What For, nohróvoný s domácimi 

hudobníkmi v Záhrebe (Chorvátsko), tvorí základ pre súčasné európske 
turné. Oproti jedinému vystúpeniu no Slovensku stálo už tradične v opozícii 

niekoľko českých, o to oj mimo hlavných kultúrnych centier (Šumperk, 
Kutnó Hora, Ústí nad labem, Vornsdorf). No pražskom vystúpení so 

k zostave pripojil basista Joseph Persons zo skupiny Hordpon. 

>-N ::.:: 
ZN 
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Diana Kroll - The Girl in the Other Roam (Verve) 
Janis Siegel - Sketches of Broadwoy (Telorc) 
John Pizzarelli - Bossa Novo (Telorc) 
Hiromi - Broin (Telorc) 
Maximum Grooves - Coost to Coost (Telarc) 
Alexander Monty, Ernest Ronglin - Rocksteody (Telorc) 
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Pôvodne avizované trio bolo v Bratislave zredukované no duo, o to 

v nie príliš štandardnom obsadení. Hutný o plný zvuk gitary podľa vzoru 

Garyho Davisa síce dostatočne vypfňol priestor, ole kombinácio so zosta­
vou bicích nástrojov zanechávalo v úvode dojem zvukovej skúšky. Terry 

lee Hole svojím postojom dokazoval, že rockový noturel mu je rovnako 

vlastný oko folk-bluesový, ktorý so od neho vo všeobecnosti očakáva . Ponú­
kol geografickú exkurziu v podobe inštrumentálnych inšpirácií Balkónom, 
Afrikou, Jamajkou o jeho naturelu blízkemu texoskému country. Hrof okor­

dické rozklady o melodickú líniu zároveň mu umožňovalo flotpickingovó 
techniko o viacero druhov otvorených ladení. Surová o úderná hra pravej 

ruky prezrádza lo snáď vplyv grunge scény o ponúkalo nové, neopočúvo­

né možnosti zvuku akustickej gitary. Zaiste k tomu prispel oj vynikajúci 

nástroj Froggy Baltom o špeciálny elektrónkový predzosilňovoč Tube Inter­
face. Repertoár pozostával z vlastných piesní s prevládajúcim country­
folkovým idiómom, sociálnou tematikou, extrémnym vyjadrením citovosti 
o emocionálneho vákua no strane druhej. Z nového albumu predstavil 

viacero skladieb, medziiným oj ležérny Blues Walk, ktorý mol byf pred 

piatimi rokmi pôvodne epilógom melancholického Blue Room. Očakáva­
ným hosfom bol harmonikár, spevák o kapelník zoskupení Electric Blues 

Bond o Frozen Dozen Erich .. Boboš" Procházka. Priestor, žiaľ, dostal 

len v niekoľkých skladbách, ole oj napriek tomu dokázal, že v úlohe side­
mono so predovšetkým usiluje o citlivosf, empatiu o vnímanie spoluhráča . 

Jeho úprimná spontánno vynoliezovosf o rozvážnosť boli protikladom mier­

ne arogantného chladu amerického hosfo. Napriek svojej atypickej coun­

try- blues-folkovej pesničkórskej polohe zočolo vystúpenie v druhej polo­
vici noberof no fádnosti. Až no mierne .,zamrznutý" koniec bolo Celebro­
tion What For nie príliš vzrušujúcou, ole celkom príjemnou oslavou. 

PE TER MOTYČKA 

Wynton Morsolis Quartet - Magic Haur (Blue Note) 
Bill Chorlop - Somewhere: Songs of Bernstein (Blue Note) 
Stefan Harris & Blockout - Evolution (Blue Note) 
Joe Lovono - l'm All for You (Blue Note) 
James Carter - Live ot Boker's Keyboord Lounge (Warner Bros.) 
Dan Brontigon Quartet - Becoming 
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KLASIKA 

P ETERIS V ASKS 

S rRING Q uARTET No. 4 

KRONOS QuARTET 

Nonesuch 2003, 7559-79695-2 

l 
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Lotyšský skladateľ Peteris Vasks 
(nar. 1946)je u nás málo známy, 
pritom v medzinárodnom 
kontexte si už získal postavenie 
výraznej skladateľskej osobnosti, 
ktorá má blízko k poetike Pärta, 
Góreckého či Kančeliho. Je 
autorom dvoch orchestrálnych 
skladieb, piatich skladieb pre 
sláčikový orchester, troch 
inštrumentálnych koncertov 
(husľový koncert Vzdialené svetlo 
premiérovo uviedol Gidon 
Kremer na Salzburskom festivale 
roku 1997) a mnohých skladieb 
pre komorné zoskupenia a pre 
zbory. 
Sláčikové kvarteto č. 4 malo 
premiéru pred štyrmi rokmi 
v Paríži a Kro nos Quartet, 
ktorému je venované, sa 
partitúry zmocnil vynikajúcim 
spôsobom. Vasksova hudba nieje 
programová, ale názvy jeho 
skladieb sú často smerovkami 
ukazujúcimi, aký emocionálny 
obsah sa v hudbe ukrýva (Sonáta 
osamelosti, Letné melódie, Hudba 
pre odlietajúcich vtákov, Biela 
krajina, Krajiny vypálenej Zeme). 
Aj v prípade tohto kvarteta použil 
Vasks formu ako kulisu pre 
rozohranie drámy, o ktorej sám 
hovorí: "Počas komponovania 
som často uvažoval o končiacom 
sa storočí. Moje úvahy boli 
temné. Toľko krvi sa prelialo, 
toľko sa zničilo, no sila 
a idealizmus lásky pomohli 
udržať rovnováhu sveta. 
V mojom kvartete som chcel 
o týchto veciach hovoriť, nie ako 
pozorovateľ, ale priamo, 
emocionálne a citlivo." 
Hudobným znázornením týchto 
dvoch antitetických stavov 
(agresia, ničenie verzus cit, zmier) 
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sú celkom predvídateľné dva typy 
faktúry: rýchla chromatická, 
rytmicky výrazná hudba 
a pomalá diatonická hudba 
s častým využitím zádrží. Obidve 
polohy vedia členovia Kro nos 
Quartet podať brilantne- vedia 
vytvoriť a udržať rytmické 
napätie, vedia udržať kontinuitu 
dlhých statických plôch, 
v ktorých melódia pomaly 
smeruje do stratena. V tomto 
zmysle vyniká najmä piata časť 
(Meditácia). 
Nieje to hudba pre vyznávačov 
avantgardy a prieberčiví 
poslucháči si možno povedia, že 
takejto hudby sa už prejedli. Mne 
zase Vasksova hudba niekedy 
pripadá príliš odvodená od 
Pärtovej, no jeho Sláčikové 
kvarteto č. 4 má charizmu, dokáže 
ma presvedčiť o autentickosti 
skladateľovho zámeru. Tento 
kompaktný disk je teda pre mňa 
po každej stránke viac než 
zaujímavou novinkou. 

J A Z Z 

LAco Déczi & ZDENEK DvoRAK 
Duo 

Supraphon 2003, su545()-2 

Trubkár Laco Déczi, živočíšny, 
nekompromisný človek 
a fantastický hudobník, dal 
v roku 1985 prednosť každoden­
nému tvrdému muzikantskému 
chlebu v newyorských jazzových 
kluboch pred výslním na česko­
slovenskom jazzovom Olympe. 
Spomienkou na jeho tuzemské 
pôsobenie je reedícia albumu Duo, 
zachytávajúceho spoluprácu 
s gitaristom Zdeňkom "Sarkom" 
Dvoi'ákom. 

Déczi (1938)je pôvodom Slovák, 
ale svoju profesionálnu kariéru 
absolvoval v Prahe. V 60. rokoch 
bol členom legendárnej formácie 
SHQ Karla Velebného, v Reduta 
kvartete hral s legendárnymi 
hudobníkmi Janom Hammerom 
a Miroslavom Vitoušom, viedol 
vlastnú skupinu Jazz Celi u la 
a účinkoval v Jazzovom orchestri 
československého rozhlasu. Práve 
tam, počas voľného jamovania 
cez poludňajšiu prestávku, sa 
zrodilo duo s Dvorákom, ktorý 
hral aj v Cellule. Ich spoločné 
pôsobenie bolo na rozhraní 70. 
a 80. rokov krátke, ale intenzív­
ne. Vďaka zmyslu pre humor 
a komediantstvu rozširovali 
hranice jazzu aj komponovanými 
programami s prvkami divadla 
a happeningu. 
Je mimoriadne užitočné 
a nesmierne príjemné, že v rámci 
digitalizácie hudobnej histórie 
vychádza aj album Décziho 
a Dvoi'áka Duo z roku 1982. Ide 
o mimoriadnu nahrávku, 
zachytávajúcu dvoch zrelých 
hudobníkov na vrchole kreativity. 
Mnohé odkryje už prvá skladba, 
nádherná Décziho balada Emilie, 
ktorá sa pokojne môže postaviť 
vedľa Coltraneovej Na i my alebo 
Monkovej Round Midnight 
a pôjde o rovnakú kvalitu. 
Vrúcny, prevzdušnený a pritom 
mužný cliffordbrownovský tón 
trúbky a nevtieravá gitara 
vytvárajú architektúru, pôsobivú 
vo veľkom celku i detaile. Práve 
balady sú Décziho silnou 
stránkou, nedáva v nich nikdy 
najavo svoju impozantnú 
hardbopovú techniku (na to mu 
slúžia iné skladby), ale zameriava 
sa na vyklenutie oblúka, tón, 
frázovanie a hru s ozdobami. Tu 
sa aj ukazuje silná stránka dua 
Déczi - Dvoi'ák, zmysel pre 
formu. História česko-slovenské­

ho jazzu zaznamenala niekoľko 
významných, systematicky 
pôsobiacich dvoj fc: dychový 
multiinštrumentalista Jirí Stivín 
s klaviristom Gabrielom 
Jonášom alebo gitaristom 
Rudolfom Daškom, duo gitaristu 
Luboša And~a s klaviristom 
Emilom Viklickým či klaviristu 
Martina Kratochvíla s gitaristom 
Tonym Ackermannom. Vo 
všetkých prípadoch šlo 
v podstate o voľný, improvizova­
ný jazz, v ktorom sa hudobníci 
nechávajú inšpirovať jeden 
druhým a spoločne vstupujú na 

nové cestičky. Déczi s Dvoi'ákom 
ctia (až na výnimky) kompozičnú 
uzavretosť a vecnosť, ich skladby 
sú často veľmi krátke, neprepada­
jú sebastrednej exhibícii. 
Hlavnú časť reedície tvorí sedem 
sklad ieb albumu Duo. Dve 
Décziho balady (okrem Emilie aj 
ďalšia mimoriadna téma Saharští 
potápéči) a radostná pesnička Bu/o 
s humornou vokálnou vložkou, 
kde Dvorák spieva unisono 
s gitarou a Déczi mu robí "bicie". 
V tejto skladbe necháva Déczi 
slobodne vyznieť svoju hyperak­
tívnu trúbku. 
Album obsahuje dva štandardy 
v strednom tempe, klasiky 
Autumn In New York (V. Duke) 
a Whaťs New?(M. Whitemark) 
a dve skladby Zdeňka Dvoráka, 
ktoré sú podľa môjho názoru 
menej zaujímavé. Ide v nich skôr 
o improvizované muzicírovanie, 
blízke freejazzovému idiómu 
a možno preto nedržia "pokope" 
tak pevne, aj keď to hudobníci 
vynahrádzajú hravosťou. Létající 
jekor má peknú orientálnu tému 
a Dem ol/ zasa využíva prvky 
flamenca. Dvorák v sólach aj 
daškovsky "reže" do strún. 
Osobne sa mi páči viac pri 
citlivých sprievodoch, kde 
prejavuje svoju harmonickú 
fantáziu. Škoda, že v poslednom 
období Dvoi'ák rezignoval na 
gitaru a hrá na viole v skupine 
preceňovaného basgitaristu Pavla 
Jakuba Rybu. 
Posledné štyri skladby CD 
reedície pochádzajú z EP platne 
Mini Jazz klub č. 31 a zvukovo 
nedosahujú kvalitu predchádzajú­
cich nahrávok. Déczi je autorom 
svižnej Čevabčiči s optimistickou 
témou a pekných, typicky 
décziovskych balád Papuče 
a Včela. Dvorák zasa zložil 
skladbu Mo ucha s dvoma 
nezávislými melodickýmj hlasmi. 
Napriek tomu, že album sa 
nahrával v časoch ešte stále živej 
jazzrockovej vlny, obaja protago­
nisti využívajú zásadne prirodze­
ný zvuk nástroja a nesiahajú po 
technických "vylepšeniach". 
Vďaka kontrastom, kompozičnej 
a inštrumentalistickej pestrosti 
a zmyslu pre výstavbu však 
album nenudí ani chvíľu. 
Vysoko oceňujem aj pekný 
trojjazyčný booklet s vtipnými 
happeningovými fotografiami. 

M AR IAN J ASlOVSKÝ 

tal tal ta ti 
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Fuse JAzz 
lABYRINT 

Hudobný fond 2003, SF0038-2 

FUSE jAZZ 

LABYRINT 

Trnavská skupina Fuse Jazz je 
pravdepodobne generačne 
najmladšou skupinou svojho 
druhu na Slovensku. Napriek 
tomu majú jej členovia bohaté 
hráčske skúsenosti, či už 
v oblasti jazzu alebo pop music. 
Lídrom skupiny je bubeník 
š tefan Bugala, absolvent 
brnianskej JAMU. Na gitare hrá 
jeho brat Michal Bugala, 
momentálne študent Jazzovej 
univerzity v Grazi. Rytmiku 
dopfňa klavirista Eugen Vizváry 
a basgistarista Juraj Gregorík, 
ktorý študuje klasickú gitaru na 
Akadémii umení v Banskej 
Bystrici. 
Skupina Fu se Jazz vyhrala v roku 
2001 súťažnú prehliadku Nové 
tváre slovenského jazzu, ktorú 
každoročne organizuje Slovenská 
jazzová spoločnosť. Súčasťou 
prvej ceny (okrem vystúpenia na 
Bratislavských jazzových dňoch 
2002) bola aj realizácia a vydanie 
profilového albumu. Ten vyšiel 
nedávno pod názvom Labyrint 
v edícii Slovak Jazz Edition 
Hudobného fondu. 
Na albume sa nachádza šesť 
štúdiových skladieb a jeden 
záznam z BJD 2002. Autorom 
všetkých skladieb je bubeník 
Štefan Bugala. Skladby sú 
rytmicky i harmonicky bohato 
štruktúrované, témy kompaktne 
frázované celou skupinou, čo je 
evidentne dôsledok Bugalovho 
prístupu ku kompozícii cez 
optiku precízneho rytmického 
hráča. Aranžmány sú vôbec 
najzaujímavejšou stránkou hudby 
Fuse Jazz. Melódie (väčšinou 
molové) sú spevné, harmonické 
postupy dômyselné a plynulé. 
Formovo skladby kopírujú 
väčšinou štandardný jazzový 
model (téma-sólo-téma), no sú 
v nich zakomponované rôzne 
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prekvapivé intermezzá, zmeny 
rytmov a dynamiky. Taktiež treba 
spomenúť výborne napísané 
i nahraté party dychovej sekcie 
(Martin Ďurdina- trúbka, 
Radovan T,11riška- altsaxofón). 
Štýlovo sa hudba pohybuje 
v mantineloch moderného 
mainstreamu a fusion. 
V skladbách sa strieda .. swingo­
vý" prístup straightaheadu 
(skladby Tararatata, či náročný 
7/4 pa tt ern v After You 've La in 
Down) s fusion na groovovom 
základe (Defense, Labyrinth, Joy 
Future). 
Trochu chladnejšie pôsobia sólové 
výkony hráčov. Ako keby im 
červené štúdiové svetlo .,on air" 
zväzovalo ruky. Nepúšťajú sa do 
živelnejších sólových jázd, hrajú 
viac-menej na istotu. Je to škoda, 
pretože o individuálnych 
inštrumentálnych kvalitách 
hráčov Fuse Jazzu viem, 
a viackrát som ich videl hrať 
naživo s ovda väčši ou energiou. 
Moje slová potvrdzuje aj 
priložený bonus track, ktorý by 
si ale zaslúžil kratší zostrih. 
Obsahuje totiž aj hluché miesta 
a jeho takmer dvadsaťminútová 
dfžka ostro kontrastuje 
s približne šesťminútovými 
štúdiovými skladbami. 
Labyrint vo mne zanechal 
zmiešaný pocit. Dokázal 
autorský (a naznačil aj interpre­
tačný) potenciál tejto mladej 
akvizície slovenskejjazzovej 
scény. Nieje to dielo úplne zrelé, 
aleje to nádejný prísľub do 
budúcnosti . Ďalšie sprievodné 
atribúty (za ktoré Fuse Jazz 
naozaj nemôže) však hodnotu 
tohto diela devalvujú , namiesto 
toho, aby ju pozdvihli . Tak ako 
viaceré albumy z koprodukcie 
Slovenského rozhlasu, aj 
Labyrint nie je po zvukovej 
stránke ideálny, ba nedosahuje 
ani slovenský priemer. Nehovo­
riac o už t radične nemožnom 
obale (viď napr. Hot House či 
Gabo Jonáš Quartet). To nie sú 
malichernosti, ale podstatné 
náležitosti celkovej produkcie. 
Ich odfláknutie škodí samotnej 
hudbe, jej interpretom 
a nevytvára dobrý obraz 
o slovenskej hudbe ani 
v zahraničí. 

ROLAND KANIK 
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OnsTAnoR 
DouBLE V 

Te/are 2004, CD-83601, 
distribúcia O/VYD 

Čierny bluesman Otis Taylor 
pochádza z centra diania 
povojnového urban blues -
Chicaga. V dobe rasových 
nepokojov tam zastrelili jeho 
strýka a rodina sa presťahovala 
do Colorada. Prostredníctvom 
folklórneho centra v Denveri sa 
dostal ku koreňom americkej 
kultúry- blues a country. Neskôr 
založil viacero skupín (Butters­
cotch Fire Department Blues 
Band, Otis Taylor Blues Band, 
T&O Short Line s gitaristom 
hardrockových Deep Purple 
Tommym Bol inom) a začal 
koncertovať doma i v Európe. 
Počas dvadsaťpäťročnej hudobnej 
odmlky bol trénerom profesio­
nálneho cyklistického tímu 
a predajcom starožitností. Od 
návratu v roku 1995 vyproduko­
val 5 albumov. Reakciou na 
nenápadný comeback bol 
nečakaný záujem. Prekvapujúce 
množstvo pozitívnych ohlasov 
dokázalo, že cesta bluesového 
trubadúra, ktorou sa dnes 
päťdesiatšesťročný Taylor vydal, 
má svoje opodstatnenie 
a aktuálnosť aj na prelome 
storočí. Kritici denníkov 
Washington Post a New York 
Times zaradili predposledný 
album Truth is Not Fiction (Tela rc 
2003) k desiatke najlepších 
albumov roka (Top Ten Al bums of 
the Year 2003) a jeden 
z najväčších virtuálnych 
predajcov Amazon.com ho 
označil za bluesový počin roka. 
Neminú ho zrejme ani tohtoroč­
né ocenenia odborného bluesové­
ho sveta W.C. Handy Blues 
Awards, kde je nominovaný v 4 
kategóriách (album roka, album 
súčasného blues, umelec roka 

a inštrumentalista- banjo). 
Počas predchádzajúcich .,come­
backových" albumov When 
Negroes Walked the Earth, White 
African a Respect the Dead si 
Taylor vytvoril osobitý 
a originálny vyjadrovací jazyk. 
Jeho základom (akousi slovnou 
zásobou) sa stali ostinátne figúry 
pulzujúce okolo centrálnej osi. 
Pôsobivosť a účinnosť jediného 
gitarového, respektíve banjového 
.,riffu" je doslovne hypnotická 
(sám to nazýva trance blues). 
Zjemňujúcim faktorom je 
tradične violončelo Sena 
Solleeho, no celkový zvuk 
nového albumu je vďaka 
hosťovaniujeho ďalších troch 
kolegov hutnejší. Vo výraze 
vsadil Taylor na naliehavosť 
prechádzajúcu do zúfalstva, 
prosebnosti. Napriek tomu 
nepôsobia kompozície dojmom 
statických monumentov, 
prevláda pohyblivosť a poslucháč 
sa stáva nepriamym účastníkom 
deja. 
Titulom nového albumu Double 
V poukazuje O tis Taylor na 
viacero aspektov: .. Po druhej 
svetovej vojne vystierali vojaci 
ruky, ukazujúc pomocou dvoch 
prstov písmeno V - Victory. Bol 
to symbol víťazstva ... V" však tiež 
oddávna symbolizovalo boj 
čierneho národa za volebné 
právo." Výkričníky, výčitky 
a neustály zápas sa prelínajú 
celým albumom. Taylor nemá 
strach z nastavenia zrkadla, 
odkrývania tváre súčasnej 
Ameriky, ale otvorene pranieruje 
postavenie černochov a indiánov 
v dejinách afroamerickej kultúry 
(Sounds of Attica s burdonovým 
violončelom, Took Their Land 
o presídľovaní indiánov a ich 
koncentrácie do umelých 
rezervácií). Pôsobivým momen­
tom je príbeh Taylorovej matky 
predávajúcej heroín (Mama's 
Se/ling Heroin) , či dcéry- obete 
domáceho násilia utekajúcej 
z domu (505 Train s imitáciou 
klepotu koľajníc v basovej línii). 
Album ako celok predostiera 
sociálnu problematiku, 
v porovnaní s predchádzajúcim 
však nachádzame viac rozmani­
tosti, svetla a nádeje. Navonok 
banálne príbehy z obyčajného 
života sú prerozprávané 
a podávané originálne pútavým 
spôsobom. Bezprostrednosť 
a úprimnosť vyrážajú z listu 
námorníkovej manželky 
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vyzývajúcej muža k návratu 
(Please Come Home Before It 
Rains), z príbehu cyklistického 
šampióna (He Neuer Raced On 
Sunday), či z túžby mladej 
černošky po lepšom živote 
v šesťdesiatych rokoch (Buy 
Myse/fSome Freedom). Túto 
záverečnú prosbu zosobňuje 
Taylorova najstaršia dcéra Ca!iMe 
Taylor, ktorá s otcom vystupuje 
a nahráva už od dvanástich " 
rokov. Po piatich rokoch sa tak 
stáva rovnoprávnym členom 
bandu - okrem pôsobivých 
vokálov hrá na basovej gitare a jej 
portrét sa objavuje na obale. 
Otis Taylor patrí k umelcom, 
ktorí sa nehanbia za slzy či 
odhalenie svojho vnútorného 
univerza: .,Double V odkrýva 
a prezrádza to, čo som zažil ešte 
ako dieťa. Teraz viete, prečo žijem 
a spievam práve takto." 

Kea' Mo ' 

PETER MOTYČKA 

tltltltltl 

M ARTIN SCORSESE PRESENTS THE B LUES 

Sony Music 2004, 512577-2 

Pesničkár a gitarista Keb' Mo' 
(pôvodným menom Kevin 
Moore)je najmladším z tuctu 
bluesmanov, ktorí sa dostali do 
filmového výberu sedemdielneho 
dokumentárneho seriálu The 
Blues, produkovaného režisérom 
Martinom Scorsesem. Napriek 
svojej mladosti je Keb' Mo' ako 
spevák pomerne konzervatrvny a 
zakonzervovaný v prostredí 
určitých hudobných žánrov. So 
slušným komerčným úspechom, 
ale hlavne pre svoje potešenie, sa 
snaží prerozprávať tieto žánre 
vlastnými prostriedkami. Okrem 
speváckych predností, vyškole­
ných v detskom gospelovom 
zbore, disponuje aj slušnou 
technikou hry na akustickú aj 
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elektrickú gitaru. Powruhodnáje 
najmä jeho technika slide, ktorú 
v autentickom duchu najlepšie 
predvádza sólovo na rezofonickej 
gitare dobro. Keb' Mo' spieva a 
hrá skladby v širokom žánrovom 
rozptyle, od archetypálneho delta 
country blues (skladby Come On 
In My Kitchen a Love In Va in 
pochádzajú z autorského 
repertoáru jeho veľkého vzoru­
Roberta Johnsona), až po rockom 
a blues iba zľahka poznamenanú 
americkú popmusic 70. rokov. 
Celkovo možno ale povedať, že 
na interpretáciu svojho najobľú­
benejšieho žánru- blues- Keb' 
Mo' využíva najmä rockové 
prostriedky. Schopnosť prerozprá­
vať klasické príbehy a hudobné 
témy je poznamenaná súčasnos-­
ťou hlavne po rytmickej stránke. 
Jeho skladby síce nie sú 
rytmizované v duchu aktuálnej 
tanečnej hudby, ale ich interpretá­
cia- či už sólová, alebo skupinová 
-je natoľko rytmicky precízna, že 
pre uvoľnenejší bluesový prístup 
vyznieva buď .,akosi po novom" , 
alebo až príliš profesionálne a 
tým pádom neprirodzene (uhol 
pohľadu závisí od toho, kto sa 
díva). Táto precíznosť uňho 
niekedy vyvyšuje interpretačnú 
schopnosť nad schopnosť 
odovzdať určité nezameniteľné 
autorské posolstvo v konkrétnej 
skladbe. Keb' Mo' sa však 
najlepšie vyjadruje prostredníc­
tvom svojho diela ako celku 
a týmto smerom vedie aj cesta 
k jeho posolstvu. 
Album vydaný v rámci edície 
Martin Scorsese Presents The Blues 
nieje regulárnym radovým Keb' 
Mo', zato ale predstavuje 
reprezentatívny výber z jeho 
doterajšej tvorby. Skladby 
pochádzajú z powruhodného 
debutu z roku 1994 a z ďalších 
dvoch albumov Just Like You 
(1996) a Slow Down (1996), 
ocenených v čase svojho vydania 
cenou Grammy v kategórii Best 
Contemporary Blues. Výber 
uzatvára aj jedna nová, doposiaľ 
nevydaná skladba Peace Of Mind. 
Edícia Martin Scorsese Presents 
The Blues vyšla v januári 2004 
ako sprievodný projekt Scorsese­
ho seriálu a priniesla portréty 
zásadných mien histórie čierneho 
i bieleho blues: The All man 
Brothers Band, Eric Clapton, Jimi 
Hendrix, Son House, Robert 
Johnson, B. B. King, J. B. Lenoir, 
Taj Ma hal, Keb' Mo', Bessie 

Smith, S. R. Vaughan a Muddy 
Waters. Okrem samostatných 
portrétov je fanúšikom blues k 
dispozícii aj CD s výberom 21 
reprezentatívnych skladieb z 
celého veľkolepého televízneho 
projektu a tiež exkluzívny 
soundtrackový komplet 5-CD a 
samostatné soundtracky ku 
každému zo siedmych filmov 
dokumentujúcich históriu a 
rozmanitosť blues. 
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MARTI N CHROBAK 

ti ti ti ti 

EvA ČuNDERúKOVÁ 
H LAS PAMÄTI - PORTRÉT SKLADATEI:A 

J URAJA HAnRIKA 

Vydavateľstvo H plus, 
Bratislava 2003 
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Hoci sa v domácej hudobnoved­
nej literatúre už od 20. rokov 
minulého storočia udržiava 
nesúvislá tradícia monografií 
slovenských skladateľov 
(pozornosť dielu Stefana Fajnora, 
resp. Jána Levoslava Bellu od 
prof. Dobroslava Orla), neprekro­
čil zvolený uhol pohľadu 
.,osvedčenú" schému: biografická 
skica predchádza, alebo sprevádza 
viac či menej zasvätené prieniky 
k jednotlivým dielam príslušného 
tvorcu. Presila faktografie, 
ideologické m3f1ipulácie, prílišná 
úcta veliaca na odstup, či 
žoviálna štylizácia, niekde 
nepresnosť až povrchnosť 
poznamená vala doterajšie 
výstupy, z ktorých aj tie najlepšie 
- napr. prezentácia Alexandra 
Moyzesa z pera L. Burlasa (1956), 
monografia Alexandra Albrechta 

od F. Klindu (1959), či mterpretá­
cia diela Eugena Suchoňa J. 
Kresánkom a l. Vajdom (1978)­
dnes slúžia ako nesporne 
zaujímavý dobový pramenný 
materiál, inšpirujúci k ďalšiemu 
štúdiu a prehodnocovaniu. Iný, 
neraz autentickejší spôsob 
priblíženia skladateľovej osobnos-­
ti (resp. aj pisateTovho uhla), 
predstavujú rozhovory, kde 
výhoda osobného kontaktu 
publicistu s umelcom smeruje 
prostredníctvom dialógu (vhodne 
volenými otázkami) k živšiemu 
poznávani u skladateľovej tvorivej 
fyziognómie i ľudskej dimenzie. 
Dobre padne čitateľovi , keď má 
k dispozícii oba typy publicistic­
kých výstupov- napr. v prípade 
Stravinského, Messiaena, 
Lutoslawského, Bouleza ... (kedy 
si mozaiku poznatkov môže 
doplňať aj poznávaním kompe­
tentných skladateľských poetík, 
či autoanalýz). Osobné vyznania 
od oslovených slovenských 
umelcov sa objavovali donedávna 
v roztrúsenej podobe len na 
stránkach neodborných a neskôr 
hudobných periodík (napr. séria 
rozhovorov so skladateľmi 
a interpretmi v posledných 
ročníkoch .,elschekovskej" 
Slovenskej hudby, ale i v tej 
obnovenej, obligátna rubrika 
v Hudobnom živote - ak 
zanedbáme cenné príspevky 
v rozhlasových reláciách). 
V súčasnosti však máme 
k dispozícii už aj tri knižné tituly 
-po Kajanovej .. Rozhovoroch 
s fljom "(1997) sa na začiatku 
tohto roku v ponuke pôvodných 
prác objavili dva zaujímavé tituly: 
dávnejšie realizovaný(1984) 
a zrekonštruovaný dialóg dvoch 
skladateľov- l. Zeljenku a A. 
Moyzesa a projekt Hlas pamäti, 
zasvätený osobnosti Juraja 
HatnK.a, ktorý pripravila 
a prostredníctvom svojho 
vydavateľstva H plus sprístupnila 
verejnosti muzikologička Eva 
Čunderlíková. 
Ak uvážime súčasnú mizériu 
finančnej podpory vydavateľskej 
činnosti (často sa realizuje len 
vďaka odbornému fanatizmu 
a pracovnému nasadeniu aj 
obetavosti jednotlivcov), treba 
vonkajšiu podobu publikácie 
venovanej Hatríkovi -úhľadný 
text, notové príklady, bohatá 
obrazová dokumentácia, prílohy 
-prijať s uznaním a pochvalou. 
Rovnaké epitetá si zaslúži aj 
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samotný obsah. Eva Čunderlíko­
vá sa, trúfam si povedať, 
nemusela nato !'ko zamýšľať nad 
odbornou koncepciou, členením 
textu, hfbkou analytických 
prienikov k dielu zvoleného 
skladateľa- konečná podoba 
publikácie akosi prirodzene 
vyplynula z faktu, že autorka 
.. svojmu" skladateľovi 
a hudobníkovi vynikajúco 
rozumie, dôverne ho pozná ako 
invenčného a múdreho človeka 
najmä z dlhoročnej spolupráce 
s ním (odtiaľ mohla čerpať 
najautentickejšie poznatky). To 
jej umožnilo pripraviť formou 
trefne volených otázok rafinova­
nú pôdu- takrečeno "rám", 
v ktorom sa dobre vyníma 
zamýšľaný portrét, vytváraný 
s nezastupiteľným podielom 
spoluzúčastneného Hatríka. 
Priliehavou anticipáciou vnútor­
ného obsahu, zmyslu i posolstva 
publikácie je už obálka, kde sa 
skladateľov inteligentný 
.. asertívny" pohľad snúbi 
s mnohofarebným, tvarovo 
pestrým výtvarným pozadím. 
Pretože Hatríkje tvorcom, ktorý 
svojím naturelom, inšpiračnou 
množinou, východiskami, 
svetonázorom, svojimi aktivita­
mi i skladateľskou potenciou 
implikuje nielen onen "dvoj por­
trét", ktorý sa tak osudovo vinie 
ako bytostná podstata Ha triko­
vých kompozícií od Canta 
responsoriale po súčasnosť, ale aj 
priestor polypersonality, kde 
jednotlivé činnostné vektory 
(umelecko-tvorivý, teoreticko­
publicistický, pedagogický, 
organizačno-manažérsky, i ten 
"civilne" ľudský) nemajú 
rozptýlenú povahu, ale sú 
cen tripetálne nasmerované do 
komplexu, svojím spôsobom 
ustrojenia nesporne jedinečného 
v kontextoch slovenskej hudby 
20. storočia. O komplexnosť sa 
Ha trik permanentne usiloval 
a napriek vonkajším prekážkam 
ju dokázal realizovať tak, že dnes 
vyčnieva ponad úzky vkusový 
a názorový rozmer slovenskej 
hudobno-kultúrnej pospolitosti 
z nedávnej minulosti 
i súčasnosti. Čunderlíková si za 
tieto výsledky Hatríka váži, čo 
však nie je založené na slepom 
obdive. Dobre totiž vie o jeho 
silných miestach, poskytuje 
priebežne priestor pre ich 
prezentáciu, "šteklí" jeho 
prirodzenú seba pýchu, dokáže ho 
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však aj mierne provokovať 
k rozsiahlym monológom. V nich 
sa zračí Hatríkov intelektuálny 
potenciál i stupne jeho umeleckej 
citlivosti, viera vo vlastnú 
pedagogickú invenciu i jej 
perspektíYnosť a užitočnosť, 
v oprávnenosť vlastných 
kompozičných hľadaní. Popri 
kľúčových partiách publikácie, 
ktorými sú čiastkové dialógy 
(realizované v rokoch 2001-2003), 
začlenila autorka do publikácie 
v záujme priblíženia skladateľov­
ho vývoja a osobnostného profilu 
jednak závažnejšie publikované 
texty Hatríka teoretika, ale aj jeho 
juvenilné básne. Tie totiž 
svojráznym spôsobom zodpove­
dajú Hatríkovej bytostnej dôvere 
v blízkosť slova, náchylnosť 
k poetizujúcim metaforám, 
nadčasovým ideám 
a romantizujúco sýte nej 
program ovos ti. Tej dôvere, ktorá 
sa veľmi nevzpiera "literatúrocen­
trizmu", a le nieje z dielne rojka 
a tradicionalistu, lebo sa opiera 
o emocionálno-znakovú povahu 
hudby ako umenia, schopného 
niesť konkrétne a ušľachtilé 
posolstvá. Primeraný priestor 
v texte dostáva aj Hatríkova 
pedagogická stratégia, ťažiaca 
paradoxne z obdobia, kedy bol 
z politických dôvodov 
z pedagogických služieb na 
vysokej škole prepustený a v 
intímnom kontakte s detskou 
psychikou, takou nefalšovanou 
a pôvabnou vo svojej autentickej 
kreativite, cibril svoje ľudské 
i umelecké dozrievanie. 
Hlas pamäti nieje štandardnou 
monografiou v zmysle prieniku 
k skladateľovmu dielu prostred­
níctvom minucióznych 
a objektivizujúcich analýz. 
Napriek tomu sa z Čunderlíkovej 
zostavy pozornosť k Hatríkovým 
kompozíciám nevytratila- so 
symbolickým podtextom sa 
premietla do názvu jednotlivých 
kapitol - od Prečo, mama?, cyklu 
z roku 1964, až po Bolo razjedno 
ticho, zoradených s porušením 
reálnej chronológie vzniku 
skladieb. Ide totiž o sled 
rozmanitých pohľadov do stredu 
onoho komplexu Ha trikovej 
polypersonality, kde sa zo 
skladateľových výpovedí zreteľne 
črtá jeho štýlotvorná poetika. 
Citlivosť i vnútorná empatia 
autorky pre plody tohto komple­
xu je pozna teľná z celej knihy. 
Nie náhodou sa premietla aj v jej 

zostavovateľskej invencii -
publikácia obsahuje popri 
obrazovej prílohe nielen precízny 
zoznam Hatríkových skladieb 
(možno za zmienku by stálo 
doplnenie o relatívny komplet 
skladateľovej personálnej 
bibliografie i publikovaných 
príspevkov o jeho tvorbe) 
a vybrané vyznania Hatríkových 
priateľov(!. Zeljenka, D. Hanák, 
M. Mudroch, R. Berger), ale aj 
CD, doplňujúce priliehavými 
zvukovými "pastelmi" skladate­
ľov portrét. 

[UBO MIR CHALUPKA 

SPRIEVODCA PO ZBIERKOVOM 

FONDE HUDOBNÉHO MÚZEA SLOVENSKÉ­

HO NÁRODNÉHO MÚZEA Il.: 
HUDOBNÉ NÁSTl!OJE 

Musaeum Musicum, 
Bratislava 2003 
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Podľa Pavla Kurfiirsta (Hudební 
nástroje, Praha 2002)je dnes na 
svete asi 900 známych, verejne 
prístupných zbierok hudobných 
nástrojov. Sú to zbierky súkrom­
né a muzeálne (mestské a štátne). 
Z toho je asi 40 skutočne 
ve !'kých, so zbierkovým fondom 
viac než 1000 hudobných 
nástrojov. Druhý diel Sprievodcu 
pa zbierkovom fonde Hudobného 
múzea Slovenského národného 
múzea II. z roku 2003 prezentuje 
2386 nástrojov, čím sa podľa 
Kurfiirstovho kritéria radí 
k vel'kým svetovým múzeám 
hudobných nástrojov (v roku 
2002 vychádzal Kurfiirst ešte zo 
starších údajov: podľa neho je 
v správe Hudobného múzea SNM 
v Bratislave 1200 hudobných 

nástrojov všetkých kategórií 
vrátane etnologík). Od vydania 
posledného súpisu hudobných 
nástrojov zbierkového fondu 
HuM SNM (Hudobné zbierky 
Slovenského národného múzea 
1965-1975, Bratislava 1975) 
uplynulo 28 rokov, za tento čas 
počet nástrojov vzrástol takmer 
2,5-násobne. Takmer celé obdobie 
od roku 1965, kedy vzniklo 
špecializované hudobné oddele­
nie na pôde SNM, sa dokumentá­
cii hudobných nástrojov venoval 
Ivan Mačák, ktorý pripravil 
nielen prvý súpis nástrojov roku 
1975, ale aj katalóg nástrojov 
publikovaný v uvedenom 
Sprievodcovi z roku 2003. 
Samotnému katalógu predchádza 
podrobný prehľad histórie 
dokumentácie a prezentácie 
zbierok hudobných nástrojov 
Hudobného múzea SNM. Prvá 
etapa (1965-1975) bola zameraná 
predovšetkým na dokumentáciu 

l umeleckých hudobných nástro­
jov z územia Slovenska a z oblas­
tí, z ktorých sa v minulosti 
hudobné nástroje na Slovensko 
dovážali. Druhú etapu (1976-
1986) charakterizoval záujem 
o slovenské ľudové hudobné 
nástroje a v tretej etape (1987-
2002) sa pozornosť upriamila na 
akvizíciu a prezentáciu tradičných 
hudobných nástrojov iných 
kultúr. Prehľad histórie zahŕňa 
všetky dokumentačné, akvizičné, 

prezentačné i bádateľské činnosti 
múzea a jeho pracovníkov a uvá­
dza všetkých spolupracovníkov, 
ktorí sa akýmkoľvek spôsobom 
podieľali na formovaní zbierky 
hudobných nástrojov múzea. 
Katalóg hudobných nástrojov 
zbierky HuM SNM zahŕňa tri 
skupiny: /. Umelecké hudobné 
nástroje, ll. Slovenské ľudové 
nástroje a 111. Tradičné hudobné 
nástroje európskych 
a mimoeurópskych kultúr. V prvej 
a druhej skupine sa pri každom 
nástroji uvádza jeho názov, 
signatúra, meno výrobcu, miesto 
a rok výroby. V tretej skupine sú 
hudobné nástroje usporiadané 
podľa príslušnosti k jednotlivým 
kultúram: uvádza sa ich názov, 
signatúra, lokalita a časový údaj 
o vzniku nástroja. Katalóg 
uzatvára Autorský register 
umeleckých hudobných nástrojov 
a Lokalitný register slovenských 
ľudových hudobných nástrojov. 
Prvá skupina zahŕňa 1006 
umeleckých hudobných nástro-
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jov predovšetkým majstrov 
z Českých zemí. Nemecka, 
Rakúska a Maďarska. Obsahuje 
malé množstvo idiofonických 

CD 

a membránofonických nástrojov, 
klávesových nástrojov, ďalej sú to 
drevené (114) a plechové (126) 
dychové nástroje, brnkacie 
nástroje (93). Najcennejšia a ' 
počtom najrozsiahlejšia (517)je 
zbierka sláčikových nástrojov. 
V súvislosti s umeleckými 
hudobným i nástrojmi treba 
spomenúť, že súčasťou zbierkové­
ho fondu múzea je aj dokumen­
tačný materiál o činnosti 
výrobcov hudobných nástrojov 
Wernera, Jaka ba, Schänhofera, 
Nietscha a Hanku. V rámci druhej 
skupiny spravuje múzeum 1142 
slovenských l'udových hudob­
ných nástrojov reprezentačného 
charakteru. Najpočetnejšie sú 
zastúpené aerofonické 
a idiofonické nástroje. Tretia 
skupina nástrojov obsahuje 238 
tradičných hudobných nástrojov 
európskych a mimoeurópskych 
kultúr (napríklad nástroje 
z Afganistanu, Rumunska, 
Tibetu, Indie, Číny a i.). 
Katalóg je určený predovšetkým 
bádateľom: organológom, 
etnoorganológom i hudobným 
historikom a vďaka slovensko­
anglickému textu ho zaiste 
privítajú aj zahraniční špecialisti. 

EvA SzóRAoovA 

KALEIDOSKOP 

V New Yorku sídliaca Asociácia jaz· 
zových novinárov (Jazz Journalists 
Association) zverejnila nominácie 
na Jazzové ceny. Organizáciu 
zastupuje vyše 400 profesionálnych 
novinárov tlačených a elektronic­
kých médií, fotografov a reprezen­
tantov nových médií z celého sveta. 
Oslavy spojené s udeľovaním cien 
sa uskutočnia v júni v newyorskom 
klube B. B. King's Blues Club and 
Grill. Jazzové ceny sa udeľujú v 33 
kategóriách, pričom zoujímovosfou 
oproti iným jozzovým anketám sú 
kategórie pre jazzových novinárov 
oceňujúce ich celoživotný prínos 
k jozzovej publicistike, jozzovú fo­
tografiu, jazzovú rozhlasovú relá­
ciu, jazzové periodikum, knihu ole­
bo webovú stránku. Najviac nom~ 
nócií medzí hudobníkmi získal 
v tomto roku tenor o soprónsaxolo­
nisto Wayne Shorter, ktorý bol 
nominovaný v kategóriách zo Ce­
loživotný prinos k jazzu, Hudobník 
roko, Album roko, M alá jazzová 
skupino, Tenor o soprónsaxofonis· 
to roko. gr 

• K Nl HY 

VIOLONČELOVOM NEBI 

Vôbec nepochybujem o tom, že 
24-ročný Izraelčan ruského 
pôvodu Gavriel Lipkindje 
novou vychádzajúcou 
violončelovou hviezdou. To, čo 
prezentuje na disku Miniatures 
and Folk Music (JMC­
GD-126)je priam 
ohromujúce. Tento 
nevšedný disk vyšiel 
roku 2003 v Jerusalem 
Music Center a daroval 
mi ho môj priateľ Pal'o 
Landa u z Izraela (rodák 
z Bratislavy), ktorý je 
v súčasnosti riaditeľom 
Jerusalem Music 
Institute. A ako ma 
informoval, môžeme 
sa tešiť na ďalšie 
zaujímavé nahrávky 
z oboch horemenova­
ných inštitúcií. 
Gavriel Lipkind -
narodený v roku 1977 

(Izraelská filharmónia , Izraelský 
komorný orchester, Mníchovská 
filharmónia či Holandský 
komorný orchester) pod vedením 
najznámejších dirigentov (Zub in 
Mehta, Justus Frantz, či súčasný 
šéf Českej filharmónie Zdenek 
Mácal). Je členom rôznych 
komorných zoskupení a pôsobí 
tiež na interpretačných kurzoch 
v Pensylvánii, Holandsku, frsku, 
Nemecku, Taliansku a Izraeli. 
Repertoár pre tento disk si 
Gavriel Lipkind vybral so 
špeciálnym zámerom. Ide o 23 
krátkych, relatívne neznámych 
skladieb, inšpirovaných ľudovou 
hudbou. Nájdeme tu diela 
ruských, španielskych, francúz­
skych, izraelských, nemeckých 
a talianskych autorov. Prevažná 
väčšina týchto hudobných 
skvostov tu znie v Lipkindovych 
vlastných úpravách. Hneď 
úvodná skladba Scherzo-
Taran te/la op. 16 (skomponovaná 

GAVRIE~ ~IPKINO 
NINIATURES AND FOLK MUSIC 

v Tel Avive v rodine ruských pôvodne pre husle a klavír) od 
prisťahovalcov- hrá na Hen ryka Wieniawskeho musí 
violončele od šiestich rokov. omráčiť každého poslucháča. Je 
Vyštudoval Rubinovu tak majstrovsky zahratá, že si 
Hudobnú akadémiu u prof. Uzi interpret okamžite získa 
Wiesela a vyhral niekoľko maximálnu pozornosť posluchá-
významných súťaží (napr. Cena ča. Virtuózne drobnosti ako Hora 
pre najnádejnejšieho violonče- Staccato od Grigorasa Dinicu či 
listu na Rostropovičovej súťaži Gitara od Moritza Moszkowskeho 
v Paríži, 1994, Hlavná cena na sa ďalej striedajú s drobnosťami 
2. medzinárodnej súťaži z pera Sergeja Prokofieva, 
Leonarda Roseho vo Alexandra Glaiunova, Alexandra 
Washingtone D.C., 1997. Roku Skriabina a v ~ipkindovom 
2000 vyhral cenu na Casalsovej podan! vyrážajú dych. A to 
súťaži v nemeckom Kronbergu nehovoriac o interpretácii 
a roku 2002 z!skal dve skladby Sulchana Cincadzeho 
špeciálne ceny na Grand Prix Chonguri pre violončelo sólo, kde 
Emanuela Feuermanna napodobňuje 3,5 strunovú lutnu, 
v Berlrne). Ako sólista populárnu v Gruzínsku. Klasické 
koncertuje s mnohými prídavky tu zastupuje Felix 

bez slov é.43 op.102), Uspávanka 
Piotra Iljiča Čajkovského, 
Uhorský tanec é. 1 Johannesa 
Brahmsa, Albenizovo Tango pre 
violončelo a klavír či Tambou­
rin Chinois Fritza Kreislera. 
Objavné sú diela skladateľov 
izraelskej proveniencie ako 
Lively pre violončelo sólo od 
Paula Ben-Haima (1897-1984), 
Orientálny tanec od Joachima 
Stutschewského (1891-1982), 
ktorý medzi dvoma svetovými 
vojnami pôsobil ako slávny 
virtuóz a významný pedagóg 
vo Viedni, ako aj dielo Ernesta 
Blocha (1885-1977) Tpla pre 
violončelo a klavír. Vel' mi ma 
oslovili aj "inštruktívne" diela 
pre violončelo sólo, a to 
Ca price č. 5 od Alfreda Piattiho 
(1822-1901 ), Etuda č. 7 Jeana­
Luisa Du porta (1749-1819), ako 
aj Ricercare č. S od Domenica 
Gabrielliho (1651-1690). Na 
svetovom trhu existuje naozaj 

i ba zopár nahrá vo k 
s týmito rýdzo 
violončelovými 

skladbami. Ojedinelou 
je výber naj krkolom­
nejších violončelo­
vých etud - LP 
Traditional Etudes and 
Studies, ktorú svojho 
času oslnivo 
a nedostižne nahral 
János Star ker 
(Virtuoso Records, 
816V-3296). Lipkind 
tu, samozrejme, 
s omračujúcou istotou 
hrá aj Tanec škriatkov 
od Davida Poppera 
(1843-1913); neviem si 

predstaviť virtuóznejšiu 
interpretáciu ... Violončelo 
v rukách Lipkinda znie mužne, 
vrúcne, dynamická škála 
a sláčiková technika sú 
excelentné. O takejto prstovej 
ekvilibristike možno iba 
snívať. Mladý umelec nahral 
repertoár tohto disku na 
nástroji z dielne Taliana A.M. 
Garaniho z r. 1702 z Bologne. 
Sólistu precízne sprevádza 
priateľka Lipkinda, klaviristka 
Alexandra Lubchanská 
(narodená v St. Peterburgu), 
ktorá sa paralelne venuje aj 
speváckej kariére. Jednoznačne 
super disk! 

známymi orchestrami Mendelssohn Bartholdy(Pieseň JuRAJ ALEXANDER 
~~~----~~~----~~------------~------------~~---
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INFOSERVIS 

ZAHRANIČNÉ FESTIVALY 

Gaudeamus Music Week Amsterdam, medz~ 
národný festival súčasnej hudby. 

The Bri~sh Music Society ponúka štipendium pre 
študentov - účastnikov festivalu z vých!Hlo­
európskych hudobných škôl. 

tennfn 6.- 12. septembra 2004 
odbor skladatelia, muzikológovio 
uzilvierko 31. mája 2004 
info MR. S. C. Trowell, 7 Tudor Gardens, Upmin­

ster, Essex RM 14 3DE, England, tel. •44 ll OB 
224 795 

Festival 500 - Hry hlasov, bienále medziná­
rodného festivalu zborovej hudby o piesne. 

termfn 3. - l O. jú lo 200S 
miesto kon on io St. John\ Newfoundlond & lab-

rador, Konodo 
vstupný poplatok 190 CAD no osobu 
uzilvierko 15. júna 2004 
info Festival SOO Shoring the Voices, P. O. Box 

2333, Sto~on C, 6B Queen's Rood, St. John' s, 
Nl Conodo A lC 6E6, tel.+ l 71J/ 73B 60 13, fox 
+l 709 73B 601, informotion@festivol 
SOO.com, www.festivoiSOO.com 

Sochský Mozartov festival - Foscinilcio hry 
a hudby, 7.- 16. mája 2004, Chemnilz, Up­
sko, Dróžd'ony, www.mozorHhemnitz.de 

Festspillene 2004, bergenský medzinárodný 
fesmal. 19.- 30. mójo 2004, Bergen, Nórsko, 
www.lestspillene.no, www.billettservice.no 

Concentus Moravioe, medzinárodný hudobný 
festivoll3 miest, súčasť projektu .české sn( 
pri prMitom vstupu Českej republiky do 
Európskej únie, 3. júna- 31. decembra 2004, 

info@concentus-morovioe.a, www.concentus­
moroviae.a, www.ceskesny.a 

Medzinárodný umelecký femval Slovanský 
jannok 2004. Súčasťou je Medzinárodná 
súfož interpretov populárnej hudby Vitebsk 
2004, Dni národných kultúr účastníckych kro­
j in, výstavy, filmové prehliadky, Deň mesto 
o ďalšie, 15. - 21. júla 2004, Vitebsk, Bielo­
rusko, info www.fesmal.vitebsk.by 

Medzinilrodný femvol komornej hudby Allegro 
Vivo2004,13.augusto-l9.septembro2004, 
viaceré mestá, Rakúsko, www.ollegro-vivo.ot 

lnsbrucker Festwochen, festival starej hudby, 
13. júla -2B. augusta 2004, www.a~emusik.ot 

SúŤAŽE NA SLOVEN SKU 

Medzinilrodnil klavfma súfaž Johanna Nepo­
muka Hummela 

Člen Svetovej federácie medzinárodných hudob­
ných súťaží s podporou Ministerstvo kultúry 
Slovenskej republiky 

~ HUDOBNÝ ŽIVOT • S • 2004 

termfn 29. mójo- 6. júna 2005 
vekový limit nar. po 29. máji 1973 
uzilvierko prihlilšok lB. februá ro 2005 
info Medzinárodná klavírno sú( ož, J. N. Humme­

la, Markéta Štefkovó, PhD.; Svätoplukovo lB, 
B21 OB Brqlislovo 2, tel/fax (02) 5557 1305, 
(02) 5542 4014, fox (02) S292 3624, in­
fo@hummel-competítion.sk, cmfoundo­
tion@stonline.sk, www.hummel-competi­
~on.sk 

ZAHRANIČNE SÚŤAŽE 

Skladaterská cena Irene Fuerison 
ad bar elektronická hudba (pre skladateľov žijú-

cich v Belgicku) 
tennfn l. januáro- 31. decembra 2004 
vekový limit do SO rokov 
uzóvierka partitúr 13. marco- 22. decembra 2004 
info Secrétoriot de !'Académie royole de Belgique, 

Mme Béotrice Denuit, Polois des Acodémies, 
Rue Oucole l, (2e étoge), 1000 Bruxelles, 
tel. •33 2 550 22 21 

Medzinórodnó sllodaterskil súfož Transfor­
Music 

odbor svetelná hudba (min. lO min., max. 20 
min.) pre inštrumentálne sólo ož symfonický 
orchester bez vokálov 

bez vekového obmedzenia 
uzilvierko 31. augusto 2004 
info TronsforMusic, Melissa 2001 LJd., Budapest, 

P. 92, H 1406, competition@tronsformu­
sic.net, www.tronsformusic.net 

Medzinilrodnil slladaterskll sú(až v komornej 
hudbe v rilmci festivalu Pobia Casolso 
Prades 

termfn 2. opr~o 2005 (uvedenie skladby) 
tennfn 26. júla- 13. augusto 2005 (fesmol) 
vekový limit nar. po 2. oprni 1964 
uzilvierka 31. decembra 2004 
info Festival Pablo Cosols, Service Concours, BP 

24, 665 02 Prodes Cedex 2, tel. • 33 4 6B96 
3307, festivol.prades@wonadoo.fr, 
www.prodes-festivol-cosals.com 

Medzinilrodnil hudobnil súfof .Mario Ber-
nardo Angelo-Comneno· 

odbor skladba (slóäkové kvarteto) 
termfn november 
bez vekového obmedzenia 
vstupný poplatok 55 EUR 
uzilvierka 15. septembra 2004 
info ľ accademia Aogelico Constontiniono di let­

tere orti e scienze, Via della Bolduino, 75; 
00136 Roma, Italia, tei/fox+ 39 6 3534 3557, 
sekret. tel/fax•39 774 615 465, celi. •39 34B 
290 26 52, info@occodemioconstantio­
no.org, www.occodemioconstontiniono.org 

Cena za elektronickú hudbu RF! 2004 
určená umelcom zo Strednej o Východnej Európy 
uzclvierko 15. mójo 2004 

info Rfl Déportrnent Opéro~ons Culturelles; l 04, 
avenue du Président-Kennedy, BP 9616,757 
62 Paris Cedex 16, France, tel. •33 l 4430 
B950, fox + 33 l 4430 B9B9, operoti­
ons.culturelles@rfi.rr, www.rfi.fr 

Medzinilrodnil spevilcka súfaž Montreal 
2005 

termfn 20. mójo 2005 
vekový limit do 33 rokov k l. januáru 2005 
vstupný poplatok l OO CAD 
uzilvierka 21. januáro 2005 
info Montreollnterno~onol Musica! Compe~~on, 

305 Mont-Royal Avenue East, Montreal (Qu­
ebec), Co nado H2T l PB, tel.+ l 514 B45 77 
44, fox+ l 514 B45 B2 41, info@jeunesses­
musicoles.com, jeunessesmusicoles.com 

45. medzinilrodnil spevilcko súfož Herto-
genbosch 2004 

tennfn 16.- 26. septembra 2004 
vekový limit nar. po l. septembri 1971 
vstupný poplatok 150 EUR 
uzávierka 30. júna 2004 
info IV( - Hertogenbosch, P. O. Box 1225, 5200 

BG- Hertogenbosch, The Nederland, tel. •31 
73 69 OO 999, fax •31 73 690 ll 66, in­
fo@ivc.nu, www.ivcnu 

Medzinárodná spevácko súfaž Bilbao 
tennfn lB.- 27. novembra 2004 
vekový limit nar. medzi 2B. novembrom 1971 

ož lB. novembrom l9B6 vrátane 
vstupný poplatok 40 EUR 
uzávierka l. októbra 2004 
info International Voice Compemion of Bilbao, 

P. O. Box l 532, 4BOBO Bilbao, Spain; lbónez 
de Bilbao, 2-2 A, 4BO Ol Bilbao, Spain, tel. 
+34 94 424 65 33, tel/fox•34 94 424 64 54, 
cicb@concursocontobilboo.com, www.con­
cursocantobilboo.com 

Medzinárodná interpretaZnó a sklodoterská 
súfož Valentina Bucchiho 2004 

tennfn B.- 24. novembra 2004 
vekový limit nar. po 31. decembri l9BB (zbory), 

nar. po 31. decembri 1967 (spev), nar. po 31. 
decembri 1971 (organ, klarinet, flauta, piko­
lo), nar. po 31. decembri 1961 o 31. decembri 
1974 (skladba) 

vstupný poplatok 95 EUR (skladba), 200 EUR 
(zbory), BS EUR (ostatní) 

uzávierka 30. septembra 2004 (flauta, pikolo, 
organ, klarinet, spev). l O. októbra (zbor, 
skladba) 

info Volen~no Bucchi Foundation, via Uboldino 
Peruzzi 20, 001 39 Romo,ltolio, tel.+ 39 6B7 
200 121, fox •39 6B7 131 527, buc­
chi@premiobucchi.it, www.premiobucchi.it 

Medzinórodnó súfaž hudobných osobnosti Ale­
xandra Tansmana 

odbor flo uto, fagot, husle, violončelo, klavír, g~ 
toro 

tennfn 14.- 20. novembra 2004 
miesto konania lodz, Poland 
vekový limit nar. po l. januári 1974 
poplatok 90 EUR (finálové kolo) 
uzávierka 9. septembra 2004 
info Stoworzyszenie Promocji Kultury im. Alek­

sandra Tonsmono, Associo~on for the Promo­
tion of Culture, ul. Krzyiowo 14/51, 91-457 
tôdí, Polorxl, tel/fox•4B42 657 B666, mobile 
•4B 601 295 495, wendland@tons­
mon.iodz.pl, wendlond@lodz.msk.pl 

Európsko súfaf pre hoboj, fagot a lesný roh 
tennfn 14. novembra 2004 
miesto konania luxemburg 
vekový limit do 27 rokov 
uzilvierka B. októbra 2004 
info Union Grand-Due Adolphe, 2 rue Sosthene 

Weis,l2722 luxembourg - Grund, tel.+ 352 
462 53 61, 220 SS Bl, fax •352 471 440, 
dirernon@ugdo.lu, www.ugdo.lu 

Klavfmo súfaž Cidade do Cavilha 
tennfn 15.- 19. októbra 2004 
vekový limit do 30 rokov, do 1B rokov kB. opr~u 

2004 
vstupný poplatok SO EUR 
uzilvierka 31. augusto 2004 
info Juventude Musica! Portugueso, Delegocoo 

do Covilho, Av. Universidode Bloco B, 4. Esq 
6200 374, Covilho, Portugal, tel. •351 275 
322 571 (portug., šponiel., franc.), •351 916 
914 45B (angl.), fox•35l 275 336 336, con­
cursopiano.no.sopo.pt, concursopiono.no. 
sapo.pt 

Klavfrna cena Silvia Bengalliho 
tennfn 7. - 13. júna 2004 
vekový limit nar. po l. januári 1967 
vstupný poplatok 60 EUR 
uzóvierko l O. mójo 2004 
info Uvia Bolloni, Via M. Porligioni, 3B; 27049 

Stordello (PV), tei/fox+ 39 3B54 03BB, 3BS 
245 79B, mobil +39 348694 93 66,3397 77B 
369, livboll~n.it, info@vol~done-compe­
~~ons.com, www.voltidone-competitions.com 

Medzinilrodnil hudobnil sú(až Vol nd one. Sú­
časťou je Súfož mladých talentov, Klavírno 
cena Silvia Bengolliho, Cena v akordeóne 
Carlo Civordiho, Cena v komornej hre Konte­
sy Tina Orsi Anguisso~ Scotti o Skladateľská 
súfož Egídia Carellu 

tennfn 7.- 13. júna 2004 
vekový limit pozri jednorlivé sú(ože 
vstupný poplatok 50 - l OO EUR 
uzilvierka 1 O. mójo 2004 
info Uvio Bolloni, Via M. Portigioni, 3B; 27049 

Stordello (PV),tel/fox + 39 3B54 03BB, 3BS 
245 79B, roobr1 + 39 348694 93 66, 3397 77B 
369, livboll@tin.it, info@voltidone-<ompe­
ti~ons.com, www.voltidone-compe~fions.com 
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BRATISLAVA 
O PERA A BALET SND 

Po 1 0.5. T. McNolly: Motstrovk.á lekcia Mo ne Collos 
Ut 11.5. R. leoncovollo: Komedianti, P. Moscogni: 

Sedliacko česť 
St 12.5. A. Chočoturjon: Sportokus 
~~ 13.5. G. Bizet: Cormen 
Pi 14.5. P. l. Čajkovskij: lobuHe jazero .. 
So 15.5. G. Verdi: Aida 
Po 17.5. G. Verdi: Aido 
Ut 18.5. G. Oonizetti: Dcéro pluku 
St 19.5. H. leško: Coligulo 
~~ 20.5. L Janáček: Kófo Kabanová 
Pi 21.5. G. Verdi: Rigoletto 
So 22.5. B. Borták: Drevený princ, Hrod kniežoťo 

Modrofúzo 
St 26.5. M. Jone: Zvonár z Notre Dome 
~~ 27.5. G. Verdi: Macbeth 
Pi 28.5. G. Verdi: lo Trovioto 
So 29.5. T. frešo: Narodil so chrobáäk 
G. Donizetti: Dcéro pluku 
Ne 30.5. Predpremiérové matiné - Alcino 

S LOVENSKA FILHARMÓNIA 

Koncert k vý11Xiu skončenia 2. svetovej vojny 
Sf, Slov. filharmonický zbor, Mathias foremny, dir~ 

gent, Morián Vach, zbormajster, Romelia lich­
tenstein, soprán, Bogna Bartasz, mezzosoprán, 
Victor Savaley, tenor, Nikolaj Borchev, bas 

L van Beethoven 
St 12.5. KS Sf 
SKO Bohdana Warchala, Ewald Dane!, umel. vedúci, 

BroN~avský detský zbor, Mládežnícky zbor ECHO, 
Elena Šarayová, Ondrej Šaray, zbormajstri 

A. Dvoiák 
~~ 13.5., Pi 14.5. KS Sf 
Sf, Slov. filharmonický zbor - ženský zbor, Bratislav· 

ský chlapčenský zbor, Pierre Domonique, dir~ 
gent, Marián Vach, Magdaléno Rovňókovó, zbor· 
majstri, Hana Štolfovó-Bandavá, alt 

G.Mahler 

Mirbochov palác, zoč. 10.30 h 
Ne 16.5. 
[ubomír Kamenský, trúbka, Petra Adamová, klavír 
J. Haydn, f. Chopin, O. Bohm, f. Poulenc, E. Bozza 
Ne 23.5. 
Moyzesovo kvarteto, Martin Krojčo, a. h., gitara 
J. Haydn, Rodomés Gnattali, Moria Castelnuov~r 

Tedesca 
Ne 30.5. 
Marcel Štefko, klavír 
f. Chopin, G. Gershwin 

S LOVENSKY ROZHLAS - ú HT AČ 

Ne 9.5. Veľké konc. štúdio 
Organový koncert pod Pyramídou 
Roman Perucki, organ 
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P. Drusiňnskl, J. S. Bach, J. Rhemberger, J. Jonca, 
Anonymus z Olivskej tabulotúry 

Ne 16.5. Verké konc. štúdio 
Štúdia mladých - Organový recitál v spolupráci 

s VŠMU 
[u bom ir Dolný, organ 
G. Muffat, G. frescoboldi, f. Couperin, J. S. Bach, A. 

f. Kropfreiter, J. Alain, M. Reger 
~~ 20.5. Verké konc. štúdio 
Štúdio mladých - Organový recitál v spolupráci 

s VŠMU 
Martin Gól. organ 
Sonáty nem. org. literotúry v dielach M. Regero, f. 

Mendelssahna·Bartholdyho, J. Reubkeho 
~~ 20.5. Malé konc. štúdio 
OtuN uvádza ... - Jubilanti 
OtuN, Miroslav Dudík, umel. vedúci, Peter Porničon, 

konc. majster 
Pi 21.5. Verké konc. štúdio 
Akademický koncert 
SOSR, Jozef Kotrók, dirigent, Vítezo~ov Holós, hu~e 
R. Wagner, H. Wieniowski, L von Beethoven 

KOŠICE 

ŠTÁTNE DIVADLO K OŠICE 

~~ 6.5. Bolero, Carmen - moderný balet 
Po 1 0.5. G. Verdi: lo Traviata 
Ut 11.5. A. Ch. Adam: Giselle 
Pi 14.5. W. A. Mozort: Don Giovanni 
Ne 16.5. P. l. Čajkovskij: lobuNe jazero 
St 19 .5. G. Du~"k: Modrá ruža 
~~ 20.5. Baletný koncert 
Pi 28.5., So 29.5. Malý princ- baletná rozprávka 

49. Košická hudobná jar 

Po 10.5. No skle morovoné 
St 19.5. Edith o Morlene 
~~ 20.5. PA-DI·PA-RÉ 
Pi 21.5. fidlikant no streche 
St 26.5. Cigánsky borán 
Pi 28.5. PA·DI·PA-RÉ 

Alodár Pege, kontrobos,lubomír Šlóme~ klavír, Jozef 
Dodo Šošoka, bicie 

~~ 13.5. OU fotro 
Komorný koncert 
Zuzono Kálloyovó-Guttenová, husle, Regíno Mojtó-

novó, klavír 
G. Tortini, C. fronck, C. Oebussy, E. Suchoň 
Ne 16.5. DU fotro 
Veselé jarné matiné 
ŠKO, Christian Pollack, dirigent, Jano Torinová, see-

nór o moderátorka 
Výber z diel J. Strousso 
~l 27.5. DU fatra 
ŠKO, Hermon Engels, dirigent, Piel van Backstol, 

hoboj, fronNšek figuro, husle 
l. Martelmons, J. Moes, J. Veremons, l. von Beeth~r 

ven 

BAN s K Á By sTR lc A KLUB ZA ZRKADLOM, 

ŠTÁTNA OPERA BANSKA BYSTRICA RovNIANKOVA 3 

Po 10.5. f. loeve - A. J. lerner: My foir lody, org. 
predst. 

St 12.5. S. Prokofiev: Romeo o Júlia. 
~t 13.5. G. Dusík: Modrá ruža 
Sa 15.5. G. Verdi: Nabucco 
Ut 18.5. E. Kólmón: Čordóšovó princezná 
St 19 .5. O. Dinkovó: Božský Amadeus 
Pi 28.5. G. Oonizetti: Vrva lo mamma alebo slasti a 

strasti divadelného života 
Pa 31.5. T. Williams: Sklenený zverinec 

Ut 11.5. 19.00 
LENKA FILIPOVÁ so skupinou 
Tisíc zpiJsobu jak zabít lásku, koncert známej spe-

váčky s hudobníkmi Vlastu Redlo 
~~ 13.5. 20.00 
ETHNO/WORLD 
Koncert pre .(D)UŠI o TELO• s bonusom k vstupenke 

- knihou o Oolojlómovi 
Ondiej Smeykol (Q), didjeridoo, MUGEE (Q), ofric· 

ké bubny 
št 20.5. 20.00 
REMEDIOS y lo componía flamenco furios 
program moderného flamenco 
~t 27.5. 19.00 
HOME NAJE A PACO DE LUCÍA (Pocta Pocovi de lucí~r 

vi) 
floco de Nerjo, gitoro, Jeon-Boptiste Morina (Fr), 

gitom, Oino Mojdó~ perkusie 

Vás pozýva no predstavenia 
úspešných muzikálových komédií a koncertov. 

Termíny na máj 2004: 

13. máj 
14. máj 

27. máj 
28. máj 

19,00 
19,00 
19,00 
19,00 

Mníšky 2 Milionárky 
Muzikál 
Kaidý má svojho Leona 
Kaidý má svojho Leona 

Teátro Wustenrot, Istropolis 
Teátro Wustenrot, Istropolis 
Teátro Wustenrot, Istropolis 
Teátro Wustenrot, Istropolis 

Termíny na jún 2004 v Teátre Wustenrot: , 
9. jún 19,00 Mango Molas f Preôburger Klezmer Band - etno music party 

10. jún 19,00 Mníšky 2 Milionárky - v hlavnej úlohe Magda Paveleková 
11 . jún 19,00 Kaidý má svojho Leona 

ISTROPOLIS, Trnavské mýto č. l, 832 21 Bratislava. 
Predpredaj vstupeniek - pokladňa GEDUR, tel. 02/50 22 87 40 

v pondelok ož piatok o v sobotu v deň predstavenia: 16.00 - 19.00 hod. 
Objednávky: tel./fox 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071 

EHnoil: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk 
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hudobné ~ entrum 
MUSIC CENTRE SLOVAKIA 

, ..., 
PRAVE VYSLO 

Gerald Abraham 
STRUČNÉ DEJINY HUDBY 

Vydaním prekladu Stručných dejín hudby od anglického autora 
Geralda Abrohomo so Hudobné centrum snaží obohatiť slovenský 
hudobnohistorický diskurz o nové uhly pohľadu no komplexnú 
problematiku vývinu hudby v jednotlivých kultúrach sveto. Autor so 
tejto priam gigantickej témy zmocnil tok, že zaujal pozíciu pozoro­
vateľa, ktorý je schopný z diaľky nielen definovať hlavné 
o vedľajšie vývinové prúdy, ole oj postrehnút' prvé nenápadné 
prejavy nového kompozičného štýlu či novej praxe muzicírovonio. 
Kniha zaujme hojnosťou o spoľahlivosťou uvádzaných faktov 

o voľnejším, miestami 
výrazne subjektívne 
hodnotiacim štýlom 
formulácie myšlienok. 

Nikolaus Harnoncourt 
HUDOBNÝ DIALÓG 
Myšlienky k Monteverdimu, 
Bachovi a Mozartovi 

Kniha Hudobný dialóg je výsledkom Hornoncourtovej dlhoročnej 
pedagogickej činnosti no Hudobnej univerzite Mozorteum 
v Salzburgu. Autor so v nej sústreďuje no dielo Monteverdiho, 
Bacha o Mozarta, ktoré tvoria ťažisko jeho dirigentskej činnosti . 

Okrem mnohých praktických informácií o interpretačnej praxi 
v dobe, kedy títo skladatelia žili, tu čitate ľ nájde oj dirigentov osobný 

postoj k úlohe súčasného interpreta starej hudby o k skladateľskému odkazu obsiahnutému vo vrcholných 
dieloch európskej hudby - v Monteverdiho troch majstrovských operných dieloch, v Mozartovom Rekviem 

o opere ldomeneo, v Bachových Brondenburských koncertoch, Motúšových pošióch, Jánových pošióch 

o Omši h mol. Prvý slovenský preklad knihy vytvorila Alžbeta Rojterová. 

Ďalšie publikácie Hudobného centro nájdete no internetovej stránke www.hc.sk/ edicne. 
Informácie o objednávky: 

Oddelenie edičnej činnosti, Hudobné centrum, Michalská 10, 815 36 Bratislava 
tel.: (02) 5920 4843, fox: (02) 5920 4842, emai l: distribucio@hc.sk, www.hc.sk/ edicne 



ŠTÁTNA FILHARMÓNIA KOŠICE 

49.:1~ 
Medzinárodný hudobný festival pod záštitou ministra kultúry SR a primátora mesta Košice 

stredo / S. S. 

piatok / 7. S. 
Vsi. galéria 

utorok / 11. S. 

štvrtok / 13. S. 

utorok / 18. S. 

štvrtok / 20. S. 

pondelok / 24. S. 
Kostol sv.Trojice 

štvrtok / 27. S. 

pondelok/ 31. S. 

štvrtok / 3. 6. 

l Otvárací koncert KHJ pri príležitosti vstupu Slovenska do Európskej únie v spolupráci 
s Rakúskym kultúrnym fórom, Francúukym inštitútom a Kultúrnym inštitútom MR 
ŠfK, dirigent: Michel SWIERCZEWSKI / F/ 

sólisti: Judith KOPECKY / A/ * Marta BEŇAČKOVÁ / SR/ 
Dénes GULYÁS / H/ * Richard NOVÁK / CZ/ 

SLOVENSKÝ FI LHARMONICKÝ ZBOR, zborma jster: Marián Vach 

Beethoven * SYMFÓNIA č . 9 d mol s "Ódou no radost"' 

Komorný koncert v rámci Dní mesta Košice 
SUCHOŇOVO KVIN TETO / SR/ - dychové kvinteto ŠKO Žilina 
J. Ch. Bach * Mozart * Farkas * Suchoň * Kupkovič * Fran~aix 

Janový koncert 
Dodo ŠOŠOKA and his friends - Feoturing Alodár PÉGE 

ŠfK, dirigent: Jerzy SWOBO DA /P/ *husle: Ivan ŽENATÝ / CZ/ 

Haydn * Symfónia č. 4 8 C dur "Mario Theresio" 
Stravinskij * Husrový koncert D dur 
Rimskij-Korsakov * ŠEHEREZÁDA, symfonická suita 

Komorný koncert k Roku českej hudby 
KAPRÁLOVÁ QUARTET /CZ/ 
Schubert * Mozart * Janáček 

ŠfK, dirigent: Petr VRONSKÝ / CZ/ * Koprálová Q uartet / CZ/ 
Podprocký * Symfónia 111. (Premiéra) 
Lukáš * Symfonický koncert pre sláčikové kvarteto o orchester 

Falla * Trojrohý klobúk, suita z baletu 

Ravel * BO LERO 

Komorný koncert starej hudby 
TRIO ESTERHÁZY / H/ 
Leclaire * C. Ph. E. Bach * J. S. Bach * Rameau 

Koncert v spolupráci s VeiVyslanectvom USA 
ŠfK, dirigent: Domonkos HÉJA / H/ * klavír: Croig SHEPPARD / USA/ 

Mozart * Don Giovanni, predohra 
Beethoven * Klavírny koncert č. 5 Es dur 

Bartók * Koncert pre orchester 

Literárno-hudobný večer k Roku českej hudby 
Stretnutie - Setkání • Rendezvous 

Ladislav CHUDÍK / SR/ - recitácia * Bohumil SMEJ KAL / CZ/ - husle & Vladimír HOLLÝ /CZ/ - klavír 
poézie: Kostra - Nezvol - Seifert * hudba: Smetana - Suk - Ravel 

Záverečný koncert KHJ k Roku českej hudby v spolupráci s GK ČR v Košiciach 
ŠfK, bos: Vladimír CHMELO / SR/ 

Dvorák * SYMFÓNIA č. 9 e mol "Z Nového sveto" * Biblické piesne 

Koncerty so konajú v Dome umenia o 19.00 h, pokiaľ ~ie je uvedené inak . 

• 
SÚČASŤ FESTIVALU: 

9. 5. = Dom umenie o 19.00 h » H. Purcell- Didó a Aeneas - koncertné predvedenie opery /ŠD Košice 

16. 5. = Šlátne divadlo o 19.00 h » W. A. Mozart- Don Giovanni - predstavenie opery ŠD Košice 

30./31 .5. = Knižnica J. Bocatia » 7. ročník literárneho maratónu " NONSTOP ČÍTANIE" - témo: "Susedské vzťahy" 
usp: Jozzovó sekce-Artforum Proho/České centrum /GK ČR v Košiciach/ Knižnica J. Bocotio/ŠfK 

PREDAJ abonentiek od 9. 3. do 7. 4. 2004 /Predaj vstupeniek od 14. 4.2004 
Pokladnica ŠIK, Dom umenia - Moyzesovo 66, 040 Ol Košice, tel. : 055 / 622 0763, www.sfk .sk 

pondelok/ utorok/ štvrtok/ 14.00 - 16.00 h * stredo / 14.00 - 17.30 h o hodinu pred každým koncertom ŠIK 


