






Do hlbky témy 
Základom metódy autorov typu Giddinsa a Mandela je posunu­
tie profilu konkrétnej osobnosti do širších súvislostí. Takýto 
autori �u�m�o�~�H�u�j�ú� senzitívnemu �
�i�t�a�t�e�>�o�v�i� �v���a�k�a� spojeniu odbor­
nej erudície a literárnej invende �v�s�t�ú�p�i�e� do fascinujúceho dia­
lógu. Ich práce však nemajú primárne muzikologický charakter. 
Pritom práve v 90. rokoch .sa vynorilo na povrch" �n�i�e�k�o�>�k�o� vy­
nikajúcich autorov, ktorí pomer vedy a popularizácie obrátili 
v prospech dôslednejšej muzikologickej analýzy hudobného 
materiálu. Jazzu v zásade najlepšie .pristane" metóda prezento­
vaná v oboch knihách Gunthera Schullera: v nich doviedol ana­
lýzu relevantných osobností a smerov jazzu po rok 1945 - �
�i�~�e� 

až po vznik moderného jazzu. Viacerí ���a�l�a�í� muzikológovia nad­
viazali na Schullerovu dôkladnú �z�n�a�l�o�s�e� nahrávok, ich exaktnú 
analýzu, �v�
�l�e�n�e�n�i�e� poznatkov do dobového sociálneho a hu­
dobného kontextu v kombinácii so �s�ú�
�a�s�n�ý�m� uplatnením sub­
jektívnych .dojmologických" �p�o�h�>�a�d�o�v �.� �S�p�o�l�o�
�n�ý�m� znakom 
tejto - vo svojej �p�o�
�e�t�n�o�s�t�i� pomerne novej - vrstvy autorov je 
zameranie sa na užší výsek problematiky, ktorý sa snažia spra­
�c�o�v�a�e� do hlbky. Ide (pok.iar som mal �m�o�~�n�o�s�e� �s�l�e�d�o�v�a�e�)� takmer 

�v�ý�l�u�
�n�e� o �>�u�d�í� prednášajúcich na amerických univerzitách. Ich 
�c�t�i�~�i�a�d�o�s�e�o�u� je až v druhom pláne �k�o�m�e�r�
�n�ý� efekt, prvoradá je 
odborná kvalita, ktorá následne vedie k upevneniu postavenia 
na akademickej pôde. 

Na Schullera, nielen metódou, ale aj �
�a�s�o�v�o�u� kontinuitou 
témy nadväzuje napríklad Scott DeVeaux, profesor (assodate 
professor) hudobnej katedry na University of Virginia. Kniha 
The Birth of Bebop4 vznikala už �p�o�
�a�s� jeho štúdia v Berkley 
(University of California). Materiál pripravoval �d�e�s�a�e� rokov a to 
vrátane rozhovorov s ešte žijúcimi protagonistami bebopu 
(napr. Howard Mc Ghee, Al Haig, Dizzy Gillespie, Max Roach) 
i prehliadok súkromných archívov. Pritom nie je bez zaujíma­
vosti, že najcennejšie materiály neposkytli tí najrenomovanejší. 
DeVaux si nemôže �v�y�n�a�c�h�v�á�l�i�e� spoluprácu s relatívne menej 
známym kontrabasistom Leonardom Gask.inom, ktorý pôsobil 
o. i. v najdôležitejšom mieste zrodu bopu (klub Clark Monroe 
s Uptown House) a okrem hrania sa zaoberal aj �c�i�e�>�a�v�e�d�o�m�ý�m� 

zbieraním dokumentov na úrovni profesionálneho hudobného 
historika (poskytol autorovi archív doteraz nezverejnených fo­
tografií, notové materiály, zápisy spomienok a pod.). Len pre 
dokreslenie podmienok, za akých podobné dielo vzniká, 
uvedíne, že DeVeaux v úvode ���a�k�u�j�e� svojej univerzite, ktorá 
mu poskytla na �d�o�k�o�n�
�e�n�i�e� práce rok �v�o�>�n�a�,� ako aj viacerým 
organizáciám za poskytnutie grantov. DeVeaux nám ponúka 

tli HUDOBNÝ ŽIVOT) 12)1999 

nesmieme zaujímavé uvažovanie o všetkých aspektoch bebopu 
s �v�e�>�k�ý�m� dôrazom na �s�p�o�l�o�
�e�n�s�k�é� zázemie jeho vzniku a vý­
voja. Ale najdôležitejšie sú samozrejme analytické pasáže: mno­
žstvo notových príkladov a ich rozbor navádza �
�i�t�a�t�e�>�a� na 
vlastné súvislosti. Táto kniha je do istej miery aj servisom pre 
adeptov jazzovej interpretácie. Vystihnutie charakteristických 
rysov hudby Parkera, Gillespieho, Monka, Pettiforda a desiatky 
���a�l�a�í�c�h� pomáha �p�o�c�h�o�p�i�e� princípy, na ktorých vznikal moderný 
jazz. 

Iný pn1dad serióznej bádate!Skej práce v jazzovej teórii prináša 
Michael J. Budds, pôsobiaci na University of Missouri (assis­
tant professor). Napísal �z�a�t�i�a�>� jedinú knihu, a to dielo venované 
jazzu 60. rokov: Jazz in the Sixties.5 Je nekompromisne zbavená 
prvoplánovej .dojmológie", životopisných zaujímavostí a pod. 
Rezignuje aj na komunikáciu s podstatným segmentom rado­
vých fanúšikov a obrada sa na ���t�a�t�e�>�o�v�,� ktorí �v�z�e�a�h� k jazzu spá­
jajú s �d�o�s�e� vysokým �s�t�u�p�H�o�m� hudobnoteoretickébo zázemia. 
V duchu situácie popisovanej dekády venuje Budd �v�e�>�k�ú� pozor­
�n�o�s�e� prepojeniu jazzu s rôznymi inými hudobnými žánrami. 
V kapitole o inštrumentácii a timbre kladie dôraz na vplyvy 

africkej, indickej a brazílskej hudby a jej nástrojov v podobe ko­
optovania exotických nástrojov do jazzové ho inštrumentára, ale 
aj vplyvy týchto hudobných kultúr napr. na tvorbu tónu Coltra­
na, Colemana a pod. (u menovaných konštatuje vedomé 
�u�p�l�a�t�H�o�v�a�n�i�e� afrického konceptu soundu). ���a�l�a�í�m� akcentom 
tejto state je vstup nových elektrických nástrojov a ich kompati­
bilita s jazzom. Najrozsiahlejšia kapitola je venovaná melodike 
a harmónii. lU nájdeme harmonické schémy viacerých typic­
kých skladieb, popis modality, uvedenie mimoeurópskych zdro­
jov tonálnej organizácie (najmä vplyv konceptu indickej hudby 
na jazz), vytváranie polytonálneho backgroundu (rozbor Han­
cockovho albumu Maiden Voyage z tohto aspektu), využívanie se­
riálnej techniky (analýza skladby Billa Evansa T.T.T. - TWelve Tone 
Tune), využitie ���a�l�a�í�c�h� atonálnych postupov (Shepp, Cecil Taylor 
a i.). K zaujímavým aspektom patrí úvaha o možnostiach uplat­
nenia rockovej rytmiky v jazze (Miles Davis) a, naopak, o vplyve 
jazzu na rock (Frank Zappa). Problémom tejto knihy je - z �h�>�a �­

diska témy - neadekvátne malý rozsah a tiež istá �n�e�v�y�v�á�~�e�n�o�s�e�.� 

Niektoré relatívne okrajové fenomény sú spracované nesmierne 
podrobne (napr. rozsiahla analýza rytmického konceptu bossa 
novy, dôraz na hudbu tretieho prúdu), iné projekty hodnotenej 
dekády, ktoré z �
�a�s�o�v�é�h�o� odstupu považujeme za najzávažnejšie 
(nahrávky tria Billa Evansa, ranná fáza free jazzu), 
sú komentované len �n�i�e�k�o�>�k�ý�m�i� úspornými 
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vetami. Ak však knihu nehodnotíme z hladiska toho, čo v nej 
nie je, ale podfa toho, čo sa v nej nachádza, ide o pozoruhodný 
príspevok do jazzovej teórie. 

Encyklopédie a slovníky 
I keď náš stručný prehľad je zameraný na knihy posledného de­
saťročia (a v rámci neho predovšetkým na novšie tituly posled­
ných piatich rokov), v lexikografii urobíme výnimku. Základný 
titul v tejto oblasti má totiž dlhodobú platnosť. R. 1988 vyšiel 
prelomový projekt (ako spolueditor encyklopédie si môžem len 
povzdychnúť. že naša vtedy už bola na svete), a to The New 
Grove Dictionary of Jazz. 6 Editor a spoluautor projektu Barry 
Kernfeld začal prácu v r. 1982 a jeho úlohou bolo s pomocou 
medzinárodného tímu expertov vytvoriť encyklopédiu, ktorá 
do jazzu vnesie metodologickú tradíciu Grove encyklopédií 
a zároveň zohľadní špecifické požiadavky daného žánru. Pô­
vodným zámerom bolo vydať jednozväzkovú asi 600-stranovú 
prácu, ale konečný výsledok prekonal predpokladaný rozsah 
o viac ako o dvojnásobok (dva zväzky, každý 690 str.). Domi­
nantnú časť encyklopédie tvoria menné heslá (3000 osobností), 
ale nájdeme tu tiež heslá skupín, ďalej štýly jazzu, odborné ter­
míny, teoretické témy, inštrumentárium, gramofónové firmy, 
filmy a inštitúcie. Kernfeldovi sa podarilo vďaka medzinárod­
nému okruhu prispievateľov prekonať egocentrickosť predchá­
dzajúcej lexikografickej a inej anglo-americkej literatúry a my 
z množstva impozantných aspektov vyzdvihnime vzácnu me­
dzinárodnú vyváženosť. Z vtedajšieho Ceskoslovenska (okrem 
.svetových" emigrantov- Hammer, Mráz, Konopásek, Vitouš) 
sú zastúpené tieto osobnosti: Kamil Béhounek, Gustav Brom, 
Rudolf Dašek, Ladislav Déczi, Ladislav Habart, Kamil Hála, Fer­
dinand Havlík, Jaromír Hnilička, Ludek Hulan, Jaroslav Ježek, 
Amošt Kavka, Karel Krautga rtner, Emil Ludvík, Jii'í Stivín, Jan 
Sírna, Pavel Smetáček, Karel Velebný a Karel Vlach. Voči to­
muto výberu by určite bolo možné mat mnohé námietky (Ces­
koslovensko pripadlo dvom nemeckým autorom, a to Benovi 
Noglikovi a Gerhardovi Conradovi): ostatné európske krajiny 
sú zastupené spravidla podstatne širšie. 

Kvality jazzového . Grovea· vyniknú v porovnaní s ďalším 
vel'kým encyklopedickým počinom. Len pred niekoľkými me­
siacmi vyšla rozsiahla publikácia (l 024 s.) The Virgin Encyclo­
pedía of Jazz. 7 Tá zďaleka neprezentuje metodologickú vypra­
covanosť a striktnosť predchádzajúcej publikácie. Tvoria ju 
výlučne menné heslá, poňaté síce medzinárodne, ale s veľkými 
medzerami. Z postkomunistických krajín nájdeme niekoľko 
Rusov, Poliakov a Maďarov, ale ani jedného hudobníka žijúceho 
v Cechách alebo na Slovensku. Silnou stránkou publikácie (zá­
roveň jediným dôvodom, prečo by si ju mal kúpiť aj majiteľ 
Grovea) je dovedenie faktografie prakticky až po dnešok. Boha­
tosť faktografie kontrastuje s málo uspokojivými charakteristi­
kami prínosu osobností (na prvý pohľad tu zarazí prílišná struč­
nosť a povrchnosť) . Zaujímavo je riešená v rámci jednotlivých 
hesiel diskografia (takmer úplná -až na tituly vydané z anglic­
kého hľadiska v .okrajovejších" krajinách) a špecifikom je 
.hviezdičkovanie" každého titulu podľa kvality, a to tímom ano­
nymných expertov. Zaujímavé je, že táto - čo do rozsahu - vr­
cholne impozantná encyklopédia je súčasťou viaczväzkového 
projektu Encyclopedia of Popular Musíc. 8 Ide údajne o naj­
väčšiu databázu jazzu a všetkých žánrov populárnej hudby 
(EPM - Muze Database), ktorá sa priebežne dopfňa. 

Na základe práce Colina Larkina a ním vedenej databázy 
vznikol pod vedením redaktora Kena Barnesa aj zaujímavý in­
teraktívny multimediálny sprievodca jazzom a populárnou 
hudbou. Ide o CD-ROM s názvom Music Central97 (Microsoft ). 
Táto pútavá .hračka" (každoročne vychádza aktualizovaná ver-

využiť ju aj na odborné účely. Celkove disk obsahuje 8000 osob­
ností (jazz z toho tvorí približne pätinu) a na ne sa viažu disko­
grafie (80 000 titulov). Na rozdiel od knižných encyklopédií sa 
tu pri zvukových nosičoch uvádzajú názvy skladieb, autorské 
a interpretačné údaje, úryvky z recenzií a niekedy hudobné 
ukážky. K niektorým menným heslám sú pripojené tiež audio­
a video-ukážky, fotografie a pod. Pomocou priameho spojenia 
s internetom je možné . multimediálneho sprievodcu" dopmať 
o aktuálne informácie. 

Aj vo veku internetu najrozšírenejším zdrojom informácií 
ešte stále ostáva kniha. Pre bežných záujemcov znamenajú 
veľké ( finančne i rozsahom) encyklopédie pnlišný luxus. Preto 
v ponuke vydavateľstiev nachádzame množstvo rôznych .sprie­
vodcov· ponúkajúcich výber najlepších a najdôležitejších CD 
a informácie o najvýznamnejších hudobníkoch jazzu. Oba prí­
stupy nezvyčajne úspešne kombinuje publikácia Jazz: The 
Rough Guide, ktorú napísal autorský kolektív vedený dobre 
známymi anglickými odborníkmi.• Nájdeme tu menné heslá 
prakticky všetkých bežne sa vyskytujúcich dôležitých osobnosti 
(je ich 1900). Na tejto príručke je cenné aj to, že rozsah hesiel 
dobre naznačuje mieru prínosu a že charakteristiky sú zvlášť 
výstižné a invenčne napísané. Rovnako výstižne je komento­
vaná aj výberová diskografia zostavená prednostne z bežne do­
stupných CD (čitateľ má tak o. i. spoľahlivú pomôcku pri zosta­
vení prípadnej vlastnej jazzovej diskotéky). 

Nekonvenčná medziodborová antológia 
V priebehu 90. rokov Spojené štáty nepochybne upevnili kon­
cept občianskej spoločnosti, ku ktorému patrí aj stále klesajúca 
relevancia rasového problému. Zdá sa, že najlepšie sa to darí 
v intelektuálnom prostredí a zároveň práve tu najmarkantnejšie 
vidieť výsledky tzv. pozitívnej diskriminácie v prospech černo­

chov. Ešte donedávna (asi do začiatku 80. rokov) bola jazzová 
teória a publicistika v rukách bielych a niekoľko černošských 
(väčšinou militantných) autorov s istou iróniou poukazovalo na 
.biely monopol" pri hodnotení ich hudby. Odvtedy na viace­
rých univerzitách vznikli oddelenia pre štúdiá afroamerickej 
kultúry a tie sú spravidla ponímané medziodborovo. Za dve de­
saťročia tohto procesu vyrástlo niekoľko brilantných teoretikov, 
ktorí v súčasnosti prekonávajú obmedzenia rasovo orientova­
ného pohľadu . V súčasných afroamerických inštitútoch sú po­
slucháči .zmiešaní" (a to pri zachovaní teraz už prirodzenej 
kvantitatívnej prevahy černochov). Azda najaktívnejší je Insti­
tute for Research in African-American Studies na Columbia 
University. Vedúcou osobnosťou tohto zoskupenia je Robert 
G. O'Meally, ktorý je profesorom americkej literatúry na Co­
lumbia University. Vo svete jazzu si O'Meally získal meno kni­
hou o Billie Holidayovej (Lady Day: The Many Faces of Billie Holi­
day) a ktorý pod názvom The Jazz Cadence of American Culture 
zostavil aj antológiu všestranne sa zaoberajúcu postavením 
jazzu v americkom živote a kultúre. 10 Antológia je rozdelená na 
6 častí (What is Jazz?; One Nation Under a Groove, or. The United 
States of Jazzocracy; Jazz Lines and Colors; Jazz is a Dance: Jazz Art in 
Motion; Tel/ the Story: Jazz, history memory; Writing the Blues. Writing 
Jazz) a 35 kapitol. Celý atypický projekt by si zaslúžil samo­
statnú pozornosť. preto pripomeniem len niektoré markantné 
tematické okruhy. úvodná časť je venovaná hľadaniu podstaty 
jazzu: cez rozbor pôvodu a významu slova jazz (Alan 
P. Meriam a Fradley Garner: Jazz - The Word); ďalej tu nájdeme za­
ujímavú štúdiu Alberta Murraya: Improvizácia ako kreatívny 
proces; do kategórie orálnej histórie patrí spomienka tenorsa­
xofonistu Bena Rileyho na Theloniousa Monka a osobne ma 
azda najviac zaujal unsiahly rozhovor (30 s.) s Benny Golso­
nom o probléme progresu v jazze (Forward Motion). Zaujíma­
vým spôsobom sa ako autori uplatnili aj viacerí ďalší hudobníci 
(je to napr. podrobná štúdia W. Marsalisa o D. Ellingtonovi 

zia) môže byť neocenitel'nou pomôckou pre peda­m..... gógov, zdrojom príjemných chvíl, ale je možné 
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a úvaha klaviristu Billa Evansa o improvizácii v jazze). Hlavný dôraz kládol editor an­
tológie na väzby jazzu s inými umeniami, so sociálnou situáciou a s myšlienkovými 
prúdmi doby. K takýmto statiam patria napr. zamyslenia o jazze a tanci (Jacqui Ma/one: 
Dancers and Big Band, Robert Thompson: African Art and Motion), feministický pohľad n a 
úloh u ženy v bluesových textoch (Haze/ V. Car by: The Sexual Politics of Women 's Blues), 
štúdia o bebope a jeho väzbách na dobové m yšlien kové prúdy (Eric Lott: Bebop's Poli­
tics of Style), alebo zamyslenie o h udb e a černošskom výtvarnom umení (Arthur Jaffe: 
Black Visual Intonation). 

Ospravedlňujúce vysvetlenie na záver 
V našom pokuse o prehľad sme ani zďaleka nezaznamenali všetky dôležité vydavateľ­

ské počiny posledných rokov. Vyn echal som napnl d ad jedno z n ajdôležitejších odvetví 
jazzovej spisby, a to mon ografie o jednotlivých veľkých osobnostiach. Príčina je jed­
noduchá; glosoval som len knihy, ktoré mám k dispozícii. A navyše: jazzová spisba sa 
v posledných rokoch tak rozrástla, že jej prehľad sa vymyká možnostiam jedného 
článku. V oznamoch časopisov a lebo v ponuke internetových kníhkupediev n achá­
dzame ďalšie a ďalšie príťažlivé tituly, ako je napríklad Litweilerova kn iha o Ornettovi 
Colem anovi.u, a lebo analyticky poňatá mon ografia o Ellingt on ovi-skladatefovi 
(s rozbormi kompozícií).12 Až neprehľadne sa rozrastá davisovská literatúra (zazna­
menal som šesť nových kníh, plus reedície zo starších období) a v súčasnosti je v prí­
prave české vydanie Davisovej autobiografie. Nesledujem už prehľadné dej iny jazzu. 
Ale recenzenti upozorňujú, že aj v tomto smere vyšli zaujímavé publikácie. Taký bude 
asi aj sprievodca jazzom od skvelého autora Marka Gridleyho, ktorého analýzu jazzo­
vých štýlov som nespomen ul p reto, že vyšla v 80. rokoch. 13 

Aktivity autorov rôznych gen erácií každopádne ukazujú, že v zahraničí sa teore­
tická reflexia jazzu ako aj jeho popularizácia vyvíjaj ú intenzívn ym spôsobom. 
Kvantita n ových titulov zároveň naznačuje aj existenciu čitateľského zázemia. Buďme 
preto optimisti a verme, že mizivý záujem o teóriu v Cechách a na Sloven sku je len 
prechodný a že spolu so zlepšením napnldad ekonomickej klímy (s čím súvisí dostup ­
n ost n ie práve lacných kníh pre širší okruh záujemcov) nastanú zmeny aj v tejto 
oblasti. 

Poznámky a odkazy: 

' Gary Giddins: Visions of Jazz. The First Century (Oxford University Press, New York 
1998). 

2 Gary Giddins je dlhoročným spolupracovníkom časopisu Village Voice a pred vydaním Vi­
sions of Jazz publikoval tieto knihy (v chronologickom poradí a pokiaľ nie je uvedené inak 
všetky vo vydavateľstve Oxford University Press): Riding On A Blue Note: Jazz And Ameri­
can Pop (New York. 1982); Rhythn-A-Ning. Jazz Tradition and Innovation in the 80's (New 
York, 1985); Celebrating Bird (William Morrow, New York 1987); Satchmo (Doubleday, 
New York 1988); Faces in the Crowd (New York 1992). 

' Howard Mandel: Future Jazz (Oxford University Press, New York 1999 s. 235). 
' Scott DeVeaux: The Birth of Bebop. A Social and Musica/ History (University of California 

Press. Berkeley 1997, 572 str.) 
5 Michael J. Budds: Jazz in the Sixties: The Expansion of Musica/ Resources and Techniques (Uni­

versity Of Iowa Press, Iowa City 1990, 185 str.) . Názvy kapitol: Survey of Jazz S ty/es Before 
1960; Co/or and Istrumentation; Texture and Volume; Melody and Harmony; Meter and Rhythm; 
Structural Design; Other Influences; Extra Musica/ Connotations: New Purposes; The Legacy of the 
Sixties and a Perspective. 

' Barry Kernfeld (editor): The New Grove Dictionary of Jazz. Volume One A-K. Volume 1\vo 
L-Z (Grove's Dictionaries of Music Inc., New York a Macmillan Press Limited, London, 
1988). 

' Colin Larkin: The Virgin Encyc/opedia of Jazz (Virgin Books a MUZE Ltd., London 1999). 
8 Colin Larkin: Encyc/opedia of Popu/ar Music (Virgin Books. London 1998). Ide o viaczväz­

kové dielo, ktoré priamo nepoznám a podľa internetovej reklamy na webových stránkach 
(amazon.co.uk) - názvy jednotlivých zväzkov sú nasledovné: Indie and New Wave; The 
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KALEIDOSKOP] 

V domácom štúdiu v New Jersey vznikol najno­
vší a lbu m Keitha Jarretta The Melody At 
Night, With You, ktorým sa pripomína po viac 
ako dvojročnej odmlke milovníkom svojich sólo­
vých klavírnych nahrávok. V oficiá lnych infor­
máciách vydavateľstva ECM Records, v ktorom 
a lbum vyšiel, sa uvádza, že by mal ponúknuť 
doteraz jednu z najintímnejších Jarretových 
hudobných výpovedí. Na rozdiel od slávnych 
, sólových koncertov•, si v tomto prípade Jarrett 
vybral ako tvorivé východisko ,love songy" au­
torov, medzi ktorými nájdeme mená Duka 
Ellingtona, Georga Gershwina, Jerome Kerna 
alebo Oscara Hammersteina Divyd, se 

30. novembra zomrel vo veku 74 rokov známy 
americký gitarista Charlie Byrd. Všestranný 
hráč mal za sebou 50 rokov trvajúcu kariéru, 
v rámci ktorej nahral viac než 100 albumov, po­
sledný v septembri tohto roku. Bol známy najmä 
ako člen formácie Charlie Byrd Trio a vo svojom 
prejave syntetizoval výdobytky jazzu, klasickej 
hudby a prvky latinsko-americkej hudby. Byrda 
najprv učil hrať na gitore jeho otec, mondo!~ 
nista. Neskôr absolvoval štúdiá jozzovej teórie 
a kompozície na Harnett National Music School 
o v 50-tych rokoch navštevoval hodiny klasickej 
gitary u A. Segoviu v Taliansku. Charlie Byrd bol 
uznávaný pre svoju všestrannosť, v rámci ktorej 
dokázal zvládnuť rôzne štýly gitarovej hry na vy-
sokej úrovni. cnn, as 

A.bc . 
JAZZU 

Head arrangement 

Aranžérska metóda tvoriaca akýsi prechod 
od improvizácie k vopred pripravenému 
a ra nžmánu. Jej pomenovanie vzišlo z praxe 
big bondov 30. rokov, u ktorých výsledná 
znelá podoba skladby nevychádzala z noto­
vanej predlohy - hudobníci boli zvyknutí 
hrať spamäti (doslova z , hlavy") na základe 
kolektívneho dohovoru zo skúšok. Pôvod ta­
kéhoto prístupu súvisí pravdepodobne s po­
čiatočnou negramotnosťou černošských hu­
dobníkov v čítaní nôt, ktorí boli pri hre od­
kázaní len na svoju pamäť a improvizačné 
schopnosti. Je zrejmé, že aranžmány, ktoré 
vzišli z príncípu head arrangement, nemali 
otribúty detailne premyslených notovoných 
a ranžmánov a boli viazané zväčša no tradí­
c iu tzv. riffových skladieb. Kompenzáciou 
tohto ,nedostatku" však boli široké mož­
nosti ich improvizačného dotvára nia pria ­
mo na pódiu. Joachi m Ernst Berendt vo svo­
jej Knihe o jazze uvádza, že , v big bandoch 
40. rokov bolo v orchestri Fletchera Hender­
sona a Counta Basieho, a lebo v prvých sku­
pinách zo série ensemblov Woodyho Her­
mana obvykle stanovených iba prvých 
dvadsaťštyri, alebo tridsaťdva toktov 
skladby. Všetko ostotné bolo ponechané na 
improvizačnú schopnosť hudobníkov." se 
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Indická hudba v Evrope 
NUSRAT FATEH All KHAN 
Když koncern 13. století procházela Evropa 
stredovekem, muslimský svet prožíval roz­
kvet. Na pobreží Stredozemního more islám­
ští vzdelanci znovuobjevovali poznatky rec­
kých myslitelu, zatímco na východe mystikové 
zvaní sufijové vytvóreli fúzi islámu a indické 
hudby, jejímž výsledkem jsou rituální zpevy 
qawwali. 

.Sufi na sobe muže mít šaškovskou čepici, 

hadry poustevníka či kravatu diplomata. Stej ne 
rozmanité mahou být jeho kulturní či nábožen­
ské projevy. Bežne užívaná označení jako der­
viš či fakír bývají na západe často chápána ne­
správne. Slovo sufi označuje jednotlivce, kterí 
zpochybňují prevládající společenské normy 
a kterí si cení mnohem víc lásky nežli materiál­
ních statku a· organizovaného náboženství, • 
uvádí nemecký hudebník Peter Pannke, který 
považuje qawwali za paralelu černošského 
soulového či gospelového zpevu. Sufijové verili, 
že hudbou se človek muže dostat do transu, 
tak poznat absolutní pravdu a dojít k osvícení, 
na což se ovšem ortodoxní islám díval s krajní 
podezíravostí a zpeváky qawwali považoval za 
kacíi'e. Sufijové odlišná náboženství tolerují, ale 
pro své liberální názory bývají v nekterých 
arabských zemí ch pronásledováni a v Bagdádu 
do konce vezneni. 

Sólového zpeváka, označovaného qawwal, 
zpravidla doprovází party, tedy skupina, kterou 
tvorí jednak sbor, opakující klíčové fráze sólisty, 
jednak hráči na bubínky tabla a prenosné hor­
mon i um. Styl qawwali užívá stejných pros­
tredku, jako severoindická hudba a staví pre­
devším na improvizaci, která se v tomto prí­
pade netýká jen melodie, ale i textu. 

Nusrat Fateh Ali Khan se narodil roku 1948 
v nynejším Pákistánu, zemrel roku 1997 
v Londýne. Jeho otec zpíval indickou klasic­
kou hudbou i qawwali; ve svých sedmnácti 
letech Nusrat nastoupil do skupiny svého strýce 
a po jeho smrti roku 1971 sa v ní ujal vedení. 

Nusrat se učil predevším z nahrávek svého 
otce i dalších predku a pritom se snažil šest set 
let starou rodinnou tradici zprístupnit dneš­
nímu publiku: zrychlil tempo, zkoušel nové 
nástrojové kombinace a ve filmu Mrtvý muž 
pi'ichází zpíval duet s Eddie Vedderem ze sku­
piny Pearl Jam. V Pákistánu Nusrat velmi často 
vystupoval na oslavách výročí smrti sufijských 
mistru - pro muslimy je totiž smrt okamžikem 
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Petr Doružka 
PrUvodce po world music 
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splynutí s Bo hem a dnem, kdy človek začne sku­
tečný život; na Západe ukazoval rockem od­
chovanému publiku, že do ,jiné reality• lze 
vstoupit i čiste hudebním zážitkem. 

BHANGRA 
Na počátku britské odnože stylu bhangra 
stálo album Teri Chunni De Sitare skupiny 
Alaap; ta zpočátku používala relativne ,tra­
diční" nástroje: housle, akordeon, akustickou 
kytaru a indické bubny. Její vedoucí, Channi 
Singh, ríká: ,Pocházím z Pandžábu, ale roku 
1976 jsem se usadil v Anglii. U nás doma se 
bhangra hraje pri dožínkových oslavách v dub­
nu; v té dobe končí sklizeň, lidé prodají svoji 
úrodu na trhu, dostanou peníze, mají tedy du­
vod k porádné oslave. Název pochází od slova 
bhang, což znamená indické konopí, které 
smícháme s mlékem a tento nápoj pak spolu 
s rytmem bhangry uvede človeka do extáze. 

Na ca hrajete vy? 
, Na sitar. Mel jsem to štestí, že jsem našel uči­

tele, který se práve prestehoval z Indie do Am­
sterdamu, a tak jsem se mohl učit tradičním 
zpusobem - tedy 20 hodin týdne, což je možná 
víc, než mají k dispozici dnešní hudebníci v In­
dii. Na indickou hudbu existují tri metody: v té 
trad iční máte velmi úzký kontakt se svým guru 
a trávíte s ním co nejvíc času. Jde tedy spíš 
o pomalé vstrebávání než o co nejúčinnejš í 

využití času. Pozorujete svého učitele, jak cvičí, 
vidíte, jak učí jiné studenty, a pomalu tak 
prebíráte jeho umení. Ali Akbar Khan napríklad 
učí ve své škole v Kalifornii dvanáct hodin 
týdne značne velké skupiny - od patnácti do 
padesáti studentu. Jen zpívá nebo hraje, a vy 
to musíte sledovat." 
On učí jen svuj nástroj, tedy sarod? 
,Toky sitar, zpev a flétnu. Zvláštností indické 
hudby je, že má treba stejný repertoár pro 

Puvodní bhangra se 
v Pandžábu hrála jen na 
bubny dhol a další lidové 
nástroje, ale my k nim 
pridáváme kytary a syn­
tezátory. Naše písničky 
slouží hlavne k tanci 
a texty jsou predevším 
o lásce. Puvodne nás po­
slouchali jen pristeho­
valci z Asie, ale pozdeji 
jsme začali vystupovat 
i ve stredu Londýna, 
napríklad v Royal Albert 
Hall, a tehdy na nás 
zača li chodit i Angli- NusRAT FATEH Au K HAN 

flétnu, sitar i lidský hlas. 
Jakmi le poznáte tech­
niku svého nástroje, mu­
žete se učit od kohokoliv, 
kdo zná ra gy. Tady v Am­
sterdamu užívám tretí 
cesty, která kombinuje to 
nejlepší z ostatních me­
tod a pi'edem počítá 

s nedostatkem času." 
Etnomuzikologové ale 
ma jí pochybnosti o tom, 
jestli je vubec možné 
vzít hudbu z jedné kul­
tury a vyučovat ji v jiné. 
,Já bych jim naopak po-

ča ni." 
První kazetové nahrávky bhangry vycházely 

u malých firem, které nemely distribuční síť, 
prodávaly se jen v obchodech s potravinami či 
smíšeným zbožím uvnitr indopákistánských ko­
munit a hudební obchody o nich zpravidla ne­
vedely. Tak mohlo dojít k tomu, že treba 
Safri Boys prodali 20 000 kusu, aniž by to za­
registrovaly žebríčky. Z bhangry a dalších in­
dických premen u vydatne čerpá skupina 
Fun'Da' Mental, kterou vede Dave Watts, DJ 
z karibského ostrova Barbadosu, a Aki Nawaz 
(zpev, sekvencer) z Pakistánu. 

JAK SE UČÍ INDICKÁ HUDBA NA ZÁPADE 
Dr. Huib Schippers založil v 80. letech v Am­
sterdamu multikulturní hudební školu: 

.Roku 1990 u nás studovalo 50 lidí, o pet let 
pozdeji to bylo 1500. Vl iv má i to, že v západní 
hudbe se toho teď moc nedeje a pokud tedy 
posluchači hledají nové veci, nacházejí je ve 
world music.• 

world music 

loži l otázku, ja k mužete 
učit Beethovena v Japonsku? Slyšeli jsme belo­
chy hrát jazz, Korejce na housle, a nevidím du­
vod, proč by západní lidé nemohli hrát na sitar." 
Koho si nejvíc vážíte? 
,Ali Akba ra Khana považuji za nejvetšího sou­
časného indického hudebn íka; takový Ravi 
Shankar udelal pro indickou hudbu nejvíc v me­
zinárodním merítku, ale když se ho zeptáte, 
rekne vám, že Ali Akhbar Khan je dnes nejvetší 
žijící mistr - presta, že se neumí chovat na po­
diu, jen prijde a začne hrát. Teď, když už je 
starší, má slabší techniku a občas hraje fa­
lešne, ale nikdy se nevyhýbá riziku - to je 
součást jeho osobnosti, nezahrá! by koncert, 
kde je všechno predem jasné, vyhledává 
riskantní situace, a neca mu pritom vyjde 
a neco ne." 

Puvodné odtišténo v knize BEATY BIGBEATY 
'BREAKBEATY {MAfA, Praha, 1998), pfetišténo 
se svolením vydavatele. 

world music world music 
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Na Morave hudba v pohybe. 
A na Slovensku? 
K z aujím avému, novému podujatiu na scéne 
world music sa vraciame ešte raz formou 
recenzie Martiny Pekárikovej. 

Festival Hudba v pohybu {ll. septembra 
1999, Rožnov pod Rodhoštem) dfžkou nepre­
siahol jeden deň, zato svojím zameraním ďa­
leko presiahol hranice Moravy. Prvý ročník no­
vého medzinárodného festivalu dol priestor sú­
borom, skupinám či sólistom s charakterom 
no prvý pohľad odlišným. Všetci však moli 
jedno spoločné: hlboký záujem o l'udovú 
hudbu. 

Už samotné motto festivalu .rudová hudba 
oko tradícia o inšpirácia" naznačovalo, že 
pôjde o festival trad ičný oj netrad ičný. Staré 
o nové tu bude existovať popri sebe, vo vzá­
jomnej symbióze, bez najmenších škriepok 
o nedorozumení. To, čo by so no Slovensku 
mohlo zdať oko vel' mi komplikovaná záležitosť, 
tu so stalo skutočnosťou. l:udovó hudba so nie­
len predstavilo oko čistá neporušené tradícia, 
ole dovolilo tiež, o by z jej hlbokého zdrojo čer­
pali oj hudobníci, ktorí hľadajú iné cesty hu­
dobného vyjadrenia. Povedané slovami Jíi'iho 
Placka, hlavného organizátora, cieľom festivalu 
bolo .sledovať cestu-pohyb tvorivého fluida ru­
dovej hudby, pokračovanie života, ktorý vzišiel 
z tradície". 

Myslím si, že skupiny či súbory, ktoré so 
predstavili, by mohli byť zaujímavé oj pre pul:r 
likum no Slovensku, zvlášť ok majú so Sloven­
skom niečo spoločné. Napokon, vďaka rozhlo­
sovým vysielaniam, relácii STV Urobme si ti­
cho, ole i problematike world music venovanej 
no stránkach tohto časopisu pribúda čoraz 
viac záujemcov o tento druh hudby oj u nás. 
Dôkazom je oj fo lklórny - dnes už môžeme po­
vedať multižónrový - festival Jónošíkové dni 
v Terchovej. 

No festivale Hudba v pohybu patrili prvé vy­
stúpenia moravským rudovým súborom: Soláň 
- cimbalová muzika predstavilo piesňový o ta­
nečný repertoár z rodného Valašsko. Kureč­
kovo hudecká muzika v zložení otec o trojo sy­
novia (troje huslí o violo) čerpá z ľudového ma­
teriálu rôznych moravských o slovenských 
oblastí. Zaujímavosťou tejto rodinnej muziky je, 
že jej primáš Matej má iba osem rokov! 
Horňócke rudové piesne o melódie zaspieva lo 
o zohralo Horňácko muzika Mirko Minkse. 
Zoklodoter súboru Mirek Minks je dlhodobým 
zbe roter om vzácneho starého repertoáru z naj­
zapadnutejších horňóckych obcí. 

Akýsi stred festivalu predstavovali úpravy ru­
dovej hudby pre cimbal v podaní Danielo 
Skálu, študenta hry no cimbale no Konzerva­
tóriu v Kromefíži o aktívneho členo viacerých 
cimbolových muzík. 

A potom už nasledovalo hudba .inomorov­
skó" alebo ,inokmorovská", nozvite si to, oko 
chcete. Keltsko-írsko hudba zaznelo v podaní 
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česko-írskej skupiny Dún on doros. V porov­
naní s koncertom v Žiline, kde skupino hralo 
v pôvodnom zložení, nepôsobil výkon kapely 
veľmi presvedčivo. Chýbalo jej súhra i muzi­
kantské zanietenie. Napriek tomu skupino 
malo veľký úspech. Príťažlivé melódie o exo­
tický zvuk nástrojov (írsko flauta, gitara, uile­
onn - írske gajdy, írske bouzouki, bodhron, 
píšťalka) prekryli hru .bez iskry". (Alebo to boli 
znovuobjavené česko-keltské paralely?). Pozor­
nosť si tu v plnej miere zaslúžil prirodzený spe­
vácky prejav, ole oj komunikácia s publikom 
Katky Gorcio. 

Česko-slovenská skupino Teogross predsta­
vilo no festivale svoj najnovší projekt Moravské 
písné milostné. Pôvodne folk-bluegrossovó sku­
pino so vyvinulo do združenia so svojráznou 
zmesou hudby folk-folklórnej , bluegrossovej, 
swingovej o inej. Inšpiráciu nachádza v rudo­
vých melódiách o piesňach strednej o juhový­
chodnej Európy. Piesňam zaodetým predovšet­
kým do bluegrosu nechýbalo spontónosť o tvo­
rivá atmosféro. Muzikanti nás presvedčil i 

o tom, že improvizačné umenie (hlavne husle 
S. Po lúcha) je ich silnou stránkou. Hosťom sku­
piny, oko oj posledného projektu bolo speváčka 
Toťáno Mólkovó. Tu by som chcelo upozorniť 

no chybu v recenzii S. Krekovičo (Teagrass - HŽ 
99/ 9). Nástroj bendžo, ktorý so v recenzii uvá­
dza, v tejto formácii doteraz nehral! Základné 
nástrojové zloženie skupiny tvoria husle, man­
dolíno, klarinet, gitara, kontrabas. 

Absolutným tromfom festivalu bolo skupino 
Orkiestro p.w. sw. Mikotajo. Jej silo spočívalo 
v spontánnosti živelnej rytmickej hudby, ktorá 
rozprúdilo krv v žilách nejednému z prítom­
ných. l:udové piesne Lemkov, Bojkov (staré 
rusko-slovanské kmene), ole oj Slovákov, ostali 
vo svojej podstate nedotknuté - neštylizovoné 
hlasy, spontánno ľudová improvizácia. To, čo tu 
bolo netradičné, boli predovšetkým nástrojové 
kombinácie. Bohatá nástrojové paleto: husle, 
violončelo, mandolíno, malý cimbal, energické 
bubny, rôzne perkusie, píšťa lky o iné ponúkali 
zaujímavé zvukové možnosti. 

Súrodenci Hona o Petr Ulrychovci - Javory 
sú už stálicou no českej pop-folkovej scéne. Už 
od sedemdesiatych rokov so skupino výrazne 
prikláňa k moravskému folklóru, o čom svedčí 
nástrojové zloženie Javorov: cimbal, husle, gi­
toro, kontrabas. Prišli s piesňami z najnovšieho 
albumu Malé zrnko písku ovplyvneného popri 
moravskom folklóre oj židovskou o balkánskou 
hudbou. Priznám so, že po svojráznych Polia­
koch pôsobilo no mňa hudba orientovaná .po­
pova• trochu rušivo. Moravské publikum si 
však určite prišlo no svoje. 

Festival so konal vo Valašskom múzeu v prí­
rode - národnej kultúrnej pamiatke, no mieste 
bohatom no tradičné folklórne vystúpenia 
o festivaly, oko sú napr. Rožnovské slovnosti, 
Rožnovskó valaška o iné. Ničím nerušený prie­
beh festivalu sprevádzali slovom Jii'í Plocek 
o Petr Ulrych. Kvalitu festivalu potvrdil oj bulle­
tin obsahujúci zaujímavo spracovanú proble­
matiku vývojo ľudovej hudby. Atmosféru celého 
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festivalu najlepšie vyjadria slová legendár­
neho horňáckeho primáša Jožky Kubíka 
(1907-1978): .To je pravá hudba, dyž mráz 
jezdí po chrbte o vlasy stávajú." 

MAR TI NA PEKÁRI KOVÁ 

l 
l' S ľ ľCl ľC 

WOMEX (World Music Expo), 
to je každoroční veletrh hudby čerpojící 
z nejruznejších kultur noší plonety. Vedie 
panelových konferencí o firemních stánku 
jsou jeho duležitou součóstí koncerty, no 
nichž ogentury nobízejí umiHce pro festivalo­
vou sezónu nósledujícího roku. Jedním z ol:r 
jevu letošního Womexu, který probehl ve 
dnech 28.-31. ll. v Berlíne, byl bezesporu 
kytoristo o sklodotel Nitin Sownhey, pi'ed­
stovitel borvité anglické scény .osijského 
undergroundu" - jehož nejznámejším proje­
vem byl dosud styl bhongro o skupino 
Fun•Do•Mentol; je jí vedoucí Aki Nowoz mi­
mochodem Sowhneyho vystoupení v Berlíne 
nopjote sledoval. 

Zcelo jinou stránku osijské hudby odhalil 
jednosedmdesátiletý Jivon Gosporyon z Ar­
ménie. Jeho nástroj, evropském u hoboji prí­
buzný duduk, má tesknou, lahodnou borvu, 
pi'ipomínojící lidský hlas nebo violoncello. 
Gosporyonovy nahrávky predstavil v 80. le­
tech svetovému publiku Brian Eno. Tentokrát 
Gosporyon použil duduk v kombinoci 
s občasným doprovodem dalších ti'í ormén­
ských nástroju o novíc zpívol. Pro vetšinu di­
vá ku, ktei'í Gosporyonovo vystoupení sous­
tredene sledovali v komorním prostredí 
Divodelního sálu v berlínském Dome sve­
tových kultur, patril koncert k vrcholum 
sezóny. 

P ETR OO RUŽKA 

JIVAN GASPARYAN 
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MOZART, REGER, BuSONI 
MUSIC FOR TWO PIANOS 
András Scllijj; Peter Serkin 
ECM New Series, 465 062·2, 1999, 
distirbtída DIVYD 

Nie je ťažké nájsť odpoveď na 
otázku, prečo je hudobnej litera­
túry pre dva klavíry tak málo -
dôvody sú zaiste praktické i ume­
lecké, nakoniec umelé znásobe­
nie klavírneho zvuku sa mi roz­
hodne nejaví ako najpodmani­
vej š ia farebná kombinácia v ríši 
.tradičných" nástrojov. Pravde­
podobne preto, lebo klavír vždy 
bol. je a asi aj ostane v prvom rade 
sólovým nástrojom, a to bezo 
zvyšku sebestačným. O to väčšún 
osvieženún na našom hudobnom 
trhu je CD nahrávka Andrása 
Schiffa a Petra Serkina, ktorá po­
núka reprezentatívny výber z tej­
to takmer exotickej a odľahlej ob­
lasti hudobného repenoáru. 

Najmä fanúšikovia Wolfganga 
Amadea Mozarta ocenia, že 
vďaka spomenutým umelcom sa 
na CD ocitla jeho kompletná 
tvorba pre dva klavíry, a to vo fe­
nomenálnom predvedení. Napo­
kon A. Schiff je jednou z najvý­
raznejších pianistických osobno­
stí dneška vôbec: tento fakt 
zreteľne poznačil i nahrávku. Co 
zasa neprotirečí zisteniu, že 
veľmi dôležitým znakom spolu­
práce Schiffa a Ser kina je plodný, 
tvorivý, vzájomne sa obohacu­
júci dialóg, vyúsťujúci do syner­
getického efektu v podobe jed­
notnej, homogénnej, ľahko číta· 
teľnej interpretačnej koncepcie. 
V prípade Mozarta (jeho dielo 
pre dva klavíry pozostáva z Fúgy 
c mol KV 426 a Sonáty D dur KV 
4481375a, obe z roku 1781 ) ide 
o interpretáciu vedome v užšom 
slova zmysle .nemozartovskú", 
zato vrcholne zaujúnavú a origi­
nálnu. Vyznačuje sa odvážnym, 
vyzývavým dynamizmom, ktorý 
síce .rokokový" pôvab zaned­
báva, ale o to viac sa sústreďuje 
napríklad na nebývalé vyčerpa· 
nie dynamicko-zvukových mož­
ností klavíra a v tom zmysle je 
nanajvýš .aktualizačnou· . Ako 
sa však Schiffovi a Serkinovi pri 
všetkých týchto dynamicko-fa­
rebných odtieňoch, vlnách a pre­
menách na väčších i menších 
plochách darí udržať celistvý, sú­
vislý prúd hudby, to hraničí tak­
mer so zázrakom. I keď musíme 
brať do úvahy vysokú intelek­
tuálnu vybrúsenosť interpretač­
néfio prístupu a pomerne stried­
me narábanie s agogikou. 

Kým v Mozartovi (najmä 
v Sonáte D dur) Schiff a Serkin de­
monštrujú súčasný stav klavír­
nej interpretácie (predovšetkým 
v zmysle zvukového .výskum-
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níctva") a popritom nás nechajú 
občas sa pokochať v nádherne 
vyspievaných kantilénach, vo 
zvyšných dvoch skladbách upria­
mia našu pozornosť na dosiaľ 
zanedbané (príliš náročné a ne­
vďačné) klenoty hudobnej litera­
túry. Obe diela, Regerove Variácie 
a fúga na Beethovenovu tému pre 
dva klavíry op. 86 a Busoniho Fan­
tasia contrapunktistica pre dva kla­
víry (Busoni-Verz. 265b) reflek­
tujú predovšetkým zmohutnenie 
klavírneho zvuku a ponúkajú 
výpovede tej najhutnejšej fak­
túry a najvyššej polyfonickej pre­
pracovanosti, čo sa týka hlavne 
Busoniho. Druhá verzia jeho 
Fantasie contrapunktistiky z roku 
1922 tvorí verné zrkadlo nová­
tarského založenia autora - naj­
drsnejšie súzvuky v ňom doko­
nale kontrastujú s veľkolepo roz­
vinutým ricercarom (canzonou, 
fúgou ... ) v trvaní 30 minút s ma­
teriálovým ťažiskom motívu 
B·A·C-H, uvedeným a ukonče­
ným alúziami na novoroman­
tický pátos F. Liszta. Podobne 
monumentálnemu kontrapunk · 
tu vo fúge u Maxa Regera (ktorú 
Schiff a Serkin dokázali vygrado­
vať do neuveriteľných rozmerov) 
predchádza osem maximálne 
pestrých, charakterovo a farebne 
kontrastných variácií na Beetho­
venovu tému, bohužiaľ, neviem 
na ktorú (booklet som nemal 
k dispozícii). Hromadiť ďalšie su­
perlatívy k interpretačnému po­
ňatiu by bolo nosením dreva do 
lesa - Schiff a Serkin ponúkajú 
len to najkvalitnejšie tak v ob­
lasti zvuku. ako výstavby, poézie 
a (najmä u Regera potrebnej) ex­
tázy. tahké počúvanie to však 
v žiadnom prípade n ie je: 
vskutku niečo pre .Iabužrul<ov·. 

ToMÁš HoRKAY 
ra ll:UUH~ 

Reflections 111 
Jlff Bária • celia 

Messiaen • PSrt • OvofU • Salnt- Safns 

REFLECTIONS 
Jifí Bárúl, violončelo 
Supraphon 1999, SU 3425-2131 

Reflexiou by mala byť vari 
každá hudobná interpretácia 
a tak mi napadá, že výstižnejšún 
spoločným menovateľom skla-

dieb na novom CD českého vio­
lončelistu Jii'ího Bártu sú medi­
tácia, lyrika a intimita. Bárta -
sympatický mladý muž, rafino­
vane sa objavujúci i v projek­
toch pop music (klip Lucie Bí­
lej) - je jednou z prvých lasto­
vičiek na bývalom česko-slo­
venskom trhu nahrávacieho 
priemyslu, interpretom, ktorý 
spfňa a aj mediálne využíva mo­
derné predstavy o hviezde kla­
sickej hudby. Sympatické je, že 
sólista sa na svojom profilovom 
CD vyhol prázdnej exhibícii - aj 
keď Dvoi'ákov K/id, či Saint­
Saensova Labuť sú svojím spô­
sobom . povinné cvičenia", za­
padajú do lyrického a, treba 
zdôrazniť, vkusného rámca 
zaujíma.vej komornej dramatur­
gie, ktorá netrpí sentimentom, 
či nasládlosťou. CD sa začína aj 
končí kontempláciou - v úvode 
zaznie 5. časť Messiaenov­
ho Kvarteta na koniec času a na 
záver zase transkripcia pôvodne 
husľovej 8. čast i toho istého 
diela. Dramaturgický oblúk am­
biciózne vypfňajú poväčšinou 
diela hudby 20. storočia: Frarres 
od Arvo Pärta vo verzii pre štyri 
violončelá, Rachmaninova Vaka­
líza z op. 34 (aj keď výsostne 
romantická), 3 drobné skladby 
pre violončelo a klavír Antona 
Weberna, List poetke Rimme Da/os 
od Sofie Gubaidulinovej pre 
soprán a violončelo a dve na ­
hrávky zaznievajúce vo svetovej 
premiére: Sonáta č. 2 pre violon­
čelo sólo od Pavla Zemka-No­
váka a Cantus rogans pre violonče­
lo sólo od Mareka Kopelenta 
(škoda, že text v bulletine nevy­
užil príležitosť širšie predstaviť 
background českých autorov) . 
.Monochróm" hudby 20. storo­
čia vkusne narúšajú spomínané 
diela Dvoi'áka, Saint-Saensa 
a transkripcia Sna zo Straus­
sovho Dona Quijota. Vybraný 
repertoár p reveruje · Bártovu 
schopnosť adekvátneho, kon­
centrovaného prejavu, schop­
nosť udržať poslucháčovu po­
zornosť v rámci veľkých, lyric­
kých plôch, ale aj na mikroplo­
che (Webern) , pričom Bárta 
z tejto skúšky vychádza nanaj­
výš úspešne. Violončelista má 
vkusný koncept pre hlasové 
cvičenie (Rachmaninov), ale aj 
pre mystiku Messiaenovej apo­
kalyptickej vízie, či gracióznosť 
Saint-Saensovej Labute. Z ostat­
ných spoluúčinkujúcich určite 
zaujme éterický, takmer diev ­
čenský soprán Marie Hrebíčko­
vej a príkladná klavírna spolu­
práca Jana Cecha. 

ANDREA SEREČINOVÁ 
ra tH~ ra 

MIROSLAV DVORSKÝ 
A RIAS 
SOSR Oliver von Dolmányi 
OPUS 1999 

Zatiaľ čo v západnom svete pro­
dukcia operných CD platní priam 
prekvitá, na Slovensku je každý 
nový počin v tejto oblasti sviat­
kom. Najčerstvejší prírastok do 
kolekcie profilov našich umelcov 
vzišiel zo spolupráce vydavateľ· 
stva OPUS a Slovenského roz­
hlasu. Nie je to tak dávno, čo sa 
dnes 39-ročnému tenoristovi Mi­
roslavovi Dvorskému podarilo 
definitívne vyjsť z tieňa staršieho 
brata Petra a postupne sa presa­
dzovať i na medzinárodnom di­
vadelnom poli. CD Arias je jeho 
prvým recitálom. zaznamena­
ným na kompaktnom disku. 

Možno i preto nešlo o drama­
turgickú vyhranenosť projektu, 
ale skôr o zámer využiť šancu 
a predstaviť sa na čo najširšej 
ploche známych tenorových hi­
tov. Prevažnú časť ponuky zabe­
rajú árie talianskych skladateľov 
(Donizetti, Verdi, Puccini, Boito), 
doplnené ukážkami z francúz­
skych (Gounod, Massenet, Bizet) 
a nemeckých (Flotow, R. Strauss) 
opier. Dominuje lyrický reper­
toár. čo je v súlade s Dvorského 
charakterom hlasu, ktorý však 
už dáva tušiť- tma vším timbrom 
stredov a ich dozrievajúcou zá­
važnosťou - skorý prechod do 
tzv. spinto odboru. Napokon, vy­
rovnáva sa s ním čestne. Dvor­
ského hlavnou devízou je krásna 
farba h lasu, legatová kultúra 
a vôbec zjavné čerpanie z este­
tiky bel canta. Paradoxne by som 
však pred Donizettim vyzdvihol 
skôr pucciniovské árie (Manon 
Lescaut, Tosca , Bohéma), kde sa 
azda menej prejavuje jedna 
z hlavných Dvorského rezerv. 
Ide o istú monotónnosť výrazu, 
nedostatočnú prácu s dynami­
kou, ale i potrebu uvoľnenejšej , 
mäkšej frázy. V Boitovom Mefisto­
felovi sa zasa vypuklejšie odhalili 
nedotiahnutosti v zvládnutí pre­
chodových tónov. Pokiaľ ide 
o najexponovanejšie výšky, Mi· 
roslav Dvorský ich spieva bez­
pečne, aj keď občas s nepatrným 
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tlakom. Prakticky medzi áriami 
talianskymi. francúzskymi a ne­
meckými z hľadiska kvality inter­
pretáde niet rozdielov. Poziúva 
i resty. tak ako som sa o nich 
zmienil, sa premietajú do celej 
programovej zostavy. 

Bez výhrad nemôžem obísť 
ani výkon Olivera von Dohná­
nyiho na čele disciplinovane 
hrajúceho SOSR-u. Týkajú sa 
hlavne voľby príliš rýchlych 
temp, čím najmä ariosové plochy 
v n iektorých prípadoch (Favo­
ritka. Lucia di Lammermoor. Faust, 
Bohéma ... ) strácajú voľnosť kan­
tilény. Nedalo m i neporovnať 
časy árií s viacerými CD profilmi 
svetových spevákov a výsledkom 
bolo potvrdenie dojmu. že Do­
hnányi vždy - na škodu veá -
dosiahol deľ ako prvý. Zhrnuté 
a podčiarknuté: prvý CD profil 
Miroslava Dvorského je potvrde­
ním talentu, nevšedne krásnej 
farby a kvality materiálu, inter­
pretačnej kultúry i spoTahlivej 
techniky. Zároveň je tiež zrkad­
lom rezerv, ktoré by ambidóz­
neho umelca mali usmerniť k in­
tenzívnejšej prád s výrazom. dy­
namikou a k hlbšiemu prieniku 
do hudobnej podstaty prednáša­
ných diel. 

JosÉ CURA 
VERISMO 

PAVE L UNGER 

l!U!I 21 

Phillrarmonia Orchestra l José Cura 
ERATO 1999, 3984·27317·2 

Meno argentínskeho rodáka Jo­
sého Curu získalo väčšiu vážnosť 
a autoritu najmä počas uplynu­
lých piatich sezón. Dnes 37-ročný 
tenorista. popritom tiež skladateT 
a dirigent. patrí k prominentným 
predstaviteTom dramatického od­
boru a k nemnohým špeáalistom 
na verizmus. S touto umeleckou 

vizitkou súvisí aj Curova najno­
všia CD prezemáda. nazvaná výs­
tižne Verismo, obsahujúca sedem­
násť čísel (vrátane orchestrálneho 
Intermezza z Komediantov) z tvori­
vej dielne šiestich autorov, kom­
ponujúdch v danom štýle. Po­
núknuté ukážky od R. Leonca­
valla, A. Catalaniho, U. Giordana. 

21 HUDOBNÝ ŽIVOT] 12]1999 

F. Cileu. A. Frachettiho a P. Mas­
cagniho vznikali v období rokov 
1890-1917. 

Monotematický výber je adre­
sovaný predovšetkým fanúšikom 
verizmu, ktorí tolerujú aj určitú 
uniformnosť tejto poetiky. hod na 
prospech projektu slúži, že po­
dáva i rad takmer neznámych 
árií. Práve tie odvážne rozširujú 
obzor poslucháčov a presviedčajú 
ich o užitočnosti spoznať i neobo­
hratú časť repertoáru. Napokon, 

medzi nimi i dostatok zaujíma­
vého h udobného materiálu. Z tej­
to kategórie upúta najmä mono­
lóg titulného hrdinu z Mascag­
niho Guglielma Ratc/iffa, plný 
expresívneho náboja, vypätej vo­
kálnej línie, ale tiež pôsobivo 
mstrumentovaný. Dramatický 
vzruch s mohutnou gradáciou 
skrýva tiež Federicova ária z Fran­
chettiho Germanie, známa z Cam­
sovej interpretáde. Lyrickejší pól 
verizmu predstavujú vzorky z Ca­
talaniho Lorelei, Giordanovej 
Marcelly a Mascagniho Lodoletty. 
Vďaka inscenovaniu Leoncavallo­
vej Bohémy v Komornej opere nie 

nášmu publiku už neznámou 
náruživá ária Marcella a taktiež 
Lorisovo arioso Amor ti vieta z Fe­
dory znie sporadicky z rozhlaso­
vých operných koncertov. Sed· 
liacka čes(. Komedianti, Adriana 
Lecouvreur a Andrea Chénier boli 
dávnejšie uvedené na sloven­
ských operných scénach. 

José Cura v tomto bohatom 
programe môže uplarniť svoj vo­
kálno-technický potendál so širo­
kým spektrom výrazových, dyna­
mických a farebných odtieňov. Je 
tu priestor pre dramatickú úder­
nosť, pre rozmer lyriky i mezza 
voce, pre pokojnú kantilénu i ve­
ristickú expresivitu. Curov drama­
tický tenor aj napriek mladému 

znie mohume, sýto a tmavo 
(interpretuje i barytónový prológ 
z Komediantov), má však dostatok 
elastickosti na rozvinutie lyric­
kejšej dimenzie a na kultivované 
modelovanie fráz. Ako vyslovene 
dramatický tenor, skôr z rodu . te­
nore di forza", zdoláva výšky v pl­
nej šírke tónu, čo občas zvádza 
k dojmu istého forsírovania. Neme­
ní to však na skutočnosti, že eu­
rove vysoké tóny majú razanáu 
i lesk. Celý redtál je po výrazovej 
stránke premyslený a kultivo­
vaný. Hoci si neviem celkom 
dobre predstaviť, ako mohol celý 
CD projekt súčasne i dirigovať, ne­
spochybnitdným faktom je, že 
všetky čísla majú skvelú drama­
tickú stavbu a gradádu. Philhar­
monia Orchestra hrá pod Curo­
vou taktovkou preózne a so za­
nietením. PAVEL UNGER 
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JosÉ CARRERAS 
PURE PASSION 
The Lotu/on Musidans Orchestra/Simon Lee 
ERATO 1999, 3984-27305·2 

Co si José Carreras zaželá, to sa 
mu aj splní. Jeho posledným 
snom bolo nahrať melódie klasic-

kého repertoáru, komponované 
pre inštrumentálne sóla, alebo 
pre orchester. úlohou pre rea­
lizátorov tohto rozmerného pro­

bolo skladby prepísať do 
speváckej verzie, otextovať. na­
novo inštrumentovať a aranžo­
vať. A pritom. samozrejme, dbať 
o to, aby ich José Carreras po 
technickej stránke zvládol. Tak sa 
stalo, že klavírne opusy Chopina 
či Rachmaninova, symfónia Caj ­
kovského a dokonca i Wagne­
rova predohra zazneli z úst te­
nora. Každá zo skladbičiek do­
stala nový názov, napríklad 
predohra k Tannhäuserovi sa volá 
Európa, úryvok z populárneho 
Addinsellovho Varšavského kon­
certu nesie titul Un ombra, Rach­
maninovova Rapsódia na Pagani­
niho tému je nadpísaná E sara cosi, 
Schubertova serenáda Dimmi per· 
ché a Chopinovo Nocturno in Es sa 
volá Le note di Chopin. A tak by 
sme mohli pokračovať i v ďalších 
siedmich prípadoch. Texty sú pí­
sané v troch jazykoch: talian­
skom, španielskom a anglickom. 
Väčšina aranžmánov pochádza 
od Johna Camerona. 

Priznám sa, písať o tomto pro­
jekte je nevďačné. Predovšetkým 
z úcty ku Carrerasovi, ktorý pat­
ril k fenomenálnym tenoristom a 
po víťaznom boji so zákernou 
chorobou sa hrdinsky vrátil na 
dosky, ktoré znamenajú svet. 
Mám však vážne pochybnosti, či 
cesta, po ktorej pomaly, ale iste 
odchádza z profesionálnej ka­
riéry. je správna. Ponúknutá 
zmes upravených melódií by sa 

dala zaradiť do sféry vyš-
populáru, jej umelecká 

1 '"'w•uw je však viac než sporná. 
Vycibrenému poslucháčskemu 

sluchu obsah CD vonkoncom 
nemôže ulahodiť a esteticky ho 
neobohacuje. Nezainteresovaný 
konzument použije nahratý ma-

teriál prinajmenšom ako zvu­
kovú kulisu pri inej činnosti. 

Co povedať o protagonistovi 
platne? Dehonestujúcu drama­
turgiu ponechajme bokom. Car­
rerasov tenor má v strednej po­
lohe stále vrúcnu a obsažnú 
farbu. vie sa s frázami .pomaz­
nať", dať obsahu pestrosť výrazu. 
Hod úprava skladieb vychádza 
sólistovi maximálne v ústrety, 
part občas .zablúdi· i do vyššieho 
stredu. Ten však už odhaľuje 
Carrerasove rozsahové limity, 
tón zrazu stráca farbu. eleganciu 
a nastupuje forsírovanie. Ak by 
som predsa len z celého prog­
ramu Pure Passion dve-tri čísla 
.odobril", boli by to španielske 
motívy (Albéniz, Granados), prí­
padne záverečná pasáž zo Stan­
ding Stone od Paula McCartney­
ho, znejúce ako-tak autenticky. 
Celkovo však ide o gýč, čomu 
napokon zodpovedá i ostro čer­
vený farebný aranžmán nosiča. 

PAVEL UNGER 
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ÄGUSTÍN BARRIOS-MANGORÉ 
Ján Laba tli. gitara 
Slovart Records 1999, SR 0034 

Agustín Barrios-Mangoré (1885-
-1944) je jedným z kľúčových 
spolutvorcov klasického gitaro­
vého repertoáru. preto nepre­
kvapuje, že sa objavuje na CD 
profiloch gitaristov. Monotema­
tický projekt Jána Labanta, po­
predného slovenského inter­
preta, ponúka celistvejší obraz 
o tvorbe tohto paraguajského 
.gita rového Paganiniho". Dra­
maturgia CD vhodne pracuje 

s umiestňovaním charakterovo 
kontrastných kusov a nahrávka 
aj vďaka tomu nepôsobí fádne. 
Predovšetkým však kvôli Laban­
tovmu prejavu, ktorý je pre­
ózny, plastický ale aj technicky 
dokonalý, vďaka širokému výra­
zovému i dynamickému diapa­
zónu gitaristu, adekvátnej prád 
s hierarchiou jednotlivých hlasov 

vrstiev. či narábaniu s agogi­
kou. Skoda len, že takýto vyda­
rený titul sa dostáva (nielen slo­
venským záujemcom) v -jemne 
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povedané - kompromitujúcej 
bookletovej úprave, ktorá - a to 
si zrejme mnohí naši vydavatelia 
(a vari ani interpreti?) neuvedo­
mujú -výrazne znižuje hodnotu 
ponúkaného CD. Myslím tým 
texty, ktorých autor zostáva uta­
jený, k čomu mu v podstate gra­
tulujem. ŽiaL nie je to prvý 
prípad nevhodnej apretácie CD 
titulu na novodobom .porevo­
lučnom" slovenskom trhu. Veta: 
.Počas tohto času absorboval do 
seba hudbu týchto krajín a začal 
písať svoju prvú zbierku skladieb, 
ktoré sa stali najväčšou zbierkou 
diel pre gitaru založenej na folk­
lórnej a tradičnej hudbe.· azda 
ani nepotrebuje komentár. Do­
zvedáme sa aj to, že prelúdiá, su­
ity, valčíky, mazurky a romance 
sú jednoducho . typické diela". 
Blok o skladateľovi sa končí ve­
tou -korunou: .Neskôr prestal 
používať svoj pseudonymum 
a ponechal iba Mangoré na konci 
svojho mena.· Žiada sa mi na zá­
ver povedať len jedno: škoda. 

AN DREA SER EČINOVÁ 

tltltl 

CEREMONY 

MAYA HOMBURGER1 

BARRY GuY 
ECM New Series 1999, 1643 453847-2, 
distribúda DJVYD 

Úvodným Zvestovaním - prelú­
diom Biberovej Sonáty-Mystéria č. 
l - často začína duo Hamburger­
Guy svoje koncertné produkcie 
a je to tak aj s ich CD Ceremony. 
.Nechceme zvestovať len začia­
tok koncertu, či nahrávky, ale aj 
prísľub nových hudobných mož­
ností a prístupov.· Už v tomto 
úvodnom barokovom kuse je to 

zjavné: v úlohe . pedála" sa pred­
stavuje kontrabas Barryho Guya 
a vôbec sa nesnaží byť .auten­
tický". Skladba je zvestovaním 
projektu inšpirovaného Biberom 
a barokovou hudbou, projektu, 
ktorý však me je žiadnym prvo­
plánovým crossoverom. Na CD 
znie hudba z pera Barryho Guya 
pre barokové husle a kontrabas, 
hudba, ktorá by mohla odznieť 
asi najskôr na akciách novej 

sa 

hudby. Inšpirácia barokovou 
hudbou sa tu programovo odráža 
v troch hlavných oblastiach: 
v koncepte, médiu (barokové 
husle) a emociálnej spriaznenosti 
protagonistov so starou hudbou 
a podvedome aj dôrazom na im­
provizáciu, či osobnosťou Bar­
ryho Guya, ktorý stelesňuje uni­
verzálny, .barokový" trojjediný 
typ skladateľa-improvizátora-in­
terpreta. Všetky tu prezentované 
diela kladú dôraz na improvizá­
ciu a moment prekvapenia, 
náhody. Z jedného hudobného 
brehu by sme túto črtu mohli na­
zvať ako free(jazzovú), z dru­
hého zase ako aleatoriku. Hus­
listka Maya Homburger pochá­
dza predovšetkým z prostredia 
tzv. starej hudby, jej party sú 
podrobnejšie vypísané, má však 
možnosť slobodne voliť tempo 
(aj na úkor .rozbitia" súhry- hu­
dobníci sa tu totiž tešia z nových, 
náhodných výsledkov stretnutia 
ich hlasov), v skladbe Ceremony aj 
počet častí a tiež má priestor pre 
improvizáciu. Skúsenosti Bar­
ryho Guya, skladateľa a hudob­
níka známeho najmä zo spolu­
práce s freejazzovým London 
Jazz Composers Orchestra, sa 
prirodzene odrazili vo voľnejšom 
parte kontrabasu a pravdepo­
dobne aj v preferova ní pizzicato­
vej hry. Guy je majstrom fareb­
nej a zvukomalebnej hry- využí­
va hru slákom, pizzicato s glissan­
dom, su! ponticello, col legno 
a, pravdupovediac. pôvod mno­
hých .efektov• ani neviem iden­
tifikovať. napríklad keď Guy 
vyludzuje zvuky podobné cimba­
lovým. Svojou záľubou vo fareb­
nosti sa autor odvoláva na 
Bibera, ktorý .inštruoval kontra­
basistu, aby si cez struny natiahol 
kus pergamenu a tak docielil 
špeciálny efekt udieraním sláka 
o struny· (že by cimbalový 
efekt?). Biber ako hlavný motív 
sa vinie celým CD- skladba Cere­
mony, ťažisko projektu, je akousi 
suitou blokov huslistky improvi­
zujúcej na magnetofónový pás, 
ktorého zvukový svet vytvárajú 
opäť akoby improvizované, alea­
torické pásma barokových huslí 
s rôznymi scordaturami, teda po­
stupom, ktorým sa Biber preslá­
vil práve v Sonátach-mystériách. 
Na CD ešte zaznejú miniatúry 
inšpirované poéziou belgického 
básnika (či poetky?) Vanche pod 
názvom Immessurable Sky pre ba­
rokové husle a kontrabas, Celeb­
ration - akoby sólová kadencia 
k neskôr zaznievajúcej skladbe 
Ceremony, kontrabasová freejaz­
zová improvizácia Still a rafino­
vane ho uzatvára kontrabasová 
improvizácia na záver Biberovej 

Sonáty-mystéria č. l , v ktorej si 
oproti originálu i samotnému za ­
čiatku CD nástroje prehodia 
úlohy - kontrabas je v pozícii 
sólového nástroja a husle . držia 
pedál". 

Myslím si, že toto CD má 
šancu zaujať rovnako fanúšikov 
i . fanatikov· - starých nástrojov, 
či free jazzu, ale aj excelentnej 
husľovej a kontrabasovej hry. 

ANDREA SEREČINOVÁ 
tltltltl 

0RQUESTA ARAGON 

lA CHARANGA ETERNA 
LUSAFRICA 36211211999 

Keď zaútočí na svetovú scénu 
pop music neznáma kapela pá­
nov v strednom a dôchodkovom 
veku, s 99-percentnou pravde­
podobnosťou pochádza z Kuby. 
Kedy sa zastaví príval takýchto 
kapiel? Veď am na Kube nerastú 
starí muzikanti na stromoch. Ka­

Orquesta Aragon patrí do­
medzi najstaršie. V sep­

. slávila 60. výročie vzniku 
· vás neklamú, je to skutočne 

60) a práve k tomuto výro-
nahrala album La Charanga 

Založil ju Orestes Aragon 
hráč na kontrabas. 

hrala kubánsky ta-
štýl danzon. Aragon ju 
v roku 1948. Zastúpil ho 
Rafael Lay. V 60. rokoch 

kapela pod jeho ve­
na koncertných šnúrach 

a Francúzsku, neskôr 
hudobný vývoj v Kon­

ú rumbu. Rafael ne­
v roku 1982 autonehodu 

kapela prestala fungovať. Jeho 
huslista a spevák Rafael Lay 

ju znovu obnovil, doplnil 
l"''"","'" ďenmi a vrátil sa k pô-

a inštrumentalistov vytvára 
zvuk stredne ver-

orchestra, ktorý je tanečný 
aj jazzový a trošku 
čo podmieňuje zlo­

nas-Iro]ov - štvoro husieľ, 
VII.J'IUII~C:IU, nauta, klaVÍr, kOntra-

dyChOVá sekcia. guiro, con­
timbales. Stýlová a výrazová 

me je malá. Tanečná po­
malá pieseň Siboney v štýle can­
ción (tradičná pieseň kubán­
skych trovadores - trubadúrov), 
spieva babička Omara ·Portu on­
do. Podľa prejavu by som si však 
predstavoval skôr ohnivú štyrid­
siatničku. Keď chcete mečo exo-

tické, čo navodzuje afro-kubán­
sku atmosféru, je tu evergreen 
Bruca Manigua v štýle chá congo 
(zmes cha-cha-cha a konžskej 
rumby). Ak túžite po nadsadenej 
romantike a la film Krisrián, pus­
títe si nahrávku Para Sentirme Me-

a už ste tam, v luxusnom noč­
nom podniku 40. rokov. Spevák 
Felo Bacallao je fantóm z minu­
losti, lebo jeho hlas znie tak ako 
zmes hlasov Františka Krištofa 
Veselého a Enrica Carusa. (Fran­
tišek 90 %, Enrico IO %). Orqu­
esta Aragon si v skladbe La Reina 
Isabel .strihli" barokom naparfu­
movanú pasáž a klavírnu intro­
dukciu ako v humoreske. Komu 
by som tento album odporúčal? 
Poriadateľom plesov solventných 
podrukov so zamestnancarm vyš­
šej vekovej kategórie. 

MIRO PoroČEK 
tltltltl 

ELEFTH ERIA ARV AN ITA Kl 
THE VERY BEST OF 1989-1998 
Emarcy 558636-2199 

V našich médiách som ešte nepo­
čul o súčasnej gréckej hudbe am 
vrabca začvirikať. Skoda, pretože 
grécka scéna ide do sveta, na roz­
diel od našej a jej pozname by 
mohlo byť poučné. Prevažná časť 
súčasnej gréckej piesňovej rvor­
by sa dala vystihnúť termínom 
folklórna populárna hudba 
(v gréčtine dhimotiká). Od nej sa 
odvíjajú ďalšie štýly. Napríklad 
smyrne i ka a najpopulárnejšia rem­

Rembétika sa objavila už 
v 20. rokoch. ale prvý komerčný 

priemk sa dostavil po druhej sve­
tovej voj ne. Kolísavo klesal 

stúpal vo viacerých vlnách 
vrchol dosiahol v néo kíma (no-

vej vlne). Keďže vznik néo kíma 
súvisel s klubovou kultúrou hip­

es, pravicová vojenská junta 
vládnuca v rokoch 1967-1974 ju 
zatlačila do ilegality. Néo kíma 
však prešla svetom v podobe 

hudby k filmu 
Grék Zorba. Socialistická vláda 
zvolená v roku 1981 zase pô­
vodnú grécku tvorbu podporila. 
S príchodom world music začala 
néo kíma zaujímať aj západných 
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producentov a dnes má už svoje 
hviezdy- pesničkára George Da­
larasa, hráča na orientálne stru­
nové nástroje Rossa Dalyho 
a predovšetkým úžasné speváčky 
na čele s dominujúcou trojicou: 
Glykeria, Haris Alexiou a Eleft­
heria Arvanitaki. Posledne me­
novanej práve vyšiel kompilačný 
album zahŕňajúd repenoár z ro­
kov 1989-1998. Eleftheria je po­
važovaná za top vokalistku. Dis­
ponuje nevšedným kontraaltom 
s rómskym zafarbením. V 80. ro­
koch spievala v skupine Opistho­
dromiki Compania, prvej, ktorá 
vniesla do rembétiky atmosféru 
britskej novej vlny. Potom na­
hrala s pesničkárom Nikosom 
Ksidhakisom údajne vrcholné 

dielo celej néo kíma, a lbum 
Konda sti Dhoxa mia Srigmi. Za ús­
pešnú sólovú kariéru vďačí nie­
len svojmu hlasovému fondu, ale 
aj špičkovým gréckym sklada­
teľom, ktorí okolo nej vytvorili 
tím. Niektoré nahrávky majú, 
bohužiai. príchuť toho, čo chá­
peme pod pojmom international 
pop či europop. Našťastie bez an­
glických textov a napodobňova­
nia západnej produkcie. To je tá 
horšia polovica repenoáru. Lep­
šia polovica je primknutá k tradí­
cii a každý umelec robí najpre­
svedčivejšie to, čo dokonale po­
zná. Plati to aj v tomto prípade, 
čo potvrdzuje hneď úvodná pes­
nička Dinata z koncertného vy­
stúpenia. Reakcie rozvášneného 

davu nie sú to jediné, čo zrýchli 
tep. Rezká hra na sedemstru­
novú lutnu baglamu a spŕška ryt­
mov na orientálnych bubnoch 
tiež robia divy. Potom prichá­
dzajú na rad piesne v pomalšom 
tempe, s dôrazom na emodálny 
výraz. Napríklad Meno Ektos, asi 
najpovznášajúcejšia nahrávka so 
sladkasto zvonivými gitarami a la 
Coaeau Twins, s pôsobivou, kle­
nutou melódiou. Kathreftizo To 
Nou mohla vzniknúť aj v štú­
diách Real Word, je to typická 
pompézna štadiónová pieseň 
v štýle Petra Gabriela, ozvlášt­
nená orientálnym zvukom ho­
boja pípiza. V celom sounde sa 
prelínajú hudobné kultúry vý­
chodného Grécka, ostrovov v Egej-

skom mori (štýl amanédhes), 
1\irecka (Štýl café amanes) a, sa­
mozrejme, nechýba lutna buzu­
ki. Veď v Aténach existuje až 
200 000 buzukistov. Eleftheria sa 
nebránila ani vplyvu Gréka Van­
gelisa, o čom svedčia syntetizá­
tory s éterickým zvukom a ro­
mantická melódia, rýchlo preni­
kajúca pod kožu v skladbe Kima 
to kima (Vlna za vlnou). z tejto 
hudby naozaj cítiť more. Pred 
očami sa vám možno začnú vy­
nárať antické stfpy, chrámy, so­
chy bohov. Hudobný exotizmus 
je romantický, príťažlivý, tak 
prečo by sme si ho nemali do­
žičiť? Neuškodí. 

M I RO Poroč eK 
tHil ra ra 

SLOVENSKÁ 0RFFOVA SPOLOČNOSŤ 

Poslaním Slovenskej Orffovej spoločnosú (SOS) je podpora hudobného vzdelávania detí, mládeže a dospelých v nad­
väznosti na súčasnú elementárnu hudobnú výchovu vychádzajúcu zmyšlienok Orffovho Schulwerku, ako aj vytváranie 
alternatívy orffovskej hudobnej výchovy vychádzajúcej zo slovenskej hudobnej kultúry. 

SOS plní svoje poslanie najmä podporovaním vzdelávania pedagogických síl (učitelbv zS. ZUŠ, študujúdch, odborných 
pracovníkov v sodálnej a liečebnej pedagogike) prostredníctvom školení, prednášok, seminárov a iných podujatí slúžiadch 
tomuto deľu. 

SOS spolupracuje s inštitúciami, spoločnosťami a osobnosťami doma i v zahraničí, ktoré sa venujú podobným aktivitám: 
obzvlášť s Orff Institut der Universität Mozarteum v Salzburgu, s orffovskými spoločnosťami v iných krajinách prostredníc­
tvom medzinárodnej organizácie Orff Sch ul werk Forum, ktorej ďenom je od marca 1999 aj SOS a Nadácia Carla Orffa. 

SOS sa po právnej stránke etablovala ako samostatné občianske združenie na ustanovujúcej schôdzi 5. ll. 1999, organizačne 
však funguje i naďalej ako sekcia AUHS. Za predsedníčku bola zvolená PhDr. Miroslava Blažeková, UKF Nitra. 

Kontaktná adresa: SOS, Inovecká 17, 949 Ol Nitra, tel./fax: 087141 28 78, e-mail: blazekf@acblazek.sk 
Výška ročného ďenského príspevku, je pri individuálnom ďenstve 200,- Sk, pri kolektívnom ďenstve /školy/ 2,- Sk na 

žiaka, minimálne však 500,- Sk ročne. V prípade vášho záujmu stačí zaplatiť ďenský príspevok na rok 2000 poukážkou, ktorú 
obdržíte, ak nám zašlete prihlášku za člena Slovenskej Orffovej spoločnosti na adresu: SOS Inovecká 17, 949 Ol Nitra. 

SOS má v súčasnosti dve pracoviská: v Nitre - na katedre hudobnej výchovy PdF UKF a v Súkromnej h udobnej škole 
a v Prešove- na katedre hudobnej výchovy FHPV Prešovskej univerzity. 

Najbližším podujatím určeným učiteľom 
hudobnej výchovy no ZŠ o ZUŠ je 

l. ROČNÍK JARNÝCH KURZOV ELEMEN­
TÁRNEJ HUDOBNO-POHYBOVEJ VÝ­
CHOVY V DUCHU IDEÍ C. ORFFA 

Lektorka: Prof. Ulrike Jungmoir, Salzburg 
Náplň kurzu: 

- základný výcvik vokálnych o inštrumentál­
nych zručností (hra no tele, i no nástrojoch 
Orffovho inštrumentára) 

- úvod do hudobno-pohybových improvizoč­

ných činností. 
Kurzy trvajú dvo dni, pracuje so v skupinách 

do tridsať účastníkov dvakrát 2 hodiny denne 
(spolu 16 vyučovacích hodín). Nástroje o no­
tové materiály zapožičia SOS. Prineste i vlastné 
nástroje o oblečenie o obuv vhodné no pohyb. 

Kurzy so uskutočnia v Nitre a Prešove. 

Prešov 
28. 2. 2000 o 8.00 h - 29. 2. 2000 o 17.00 h 
(Miesto konania upresníme v potvrdení o prijatí.) 

Prihlášky posielajte no adresu: 
Slovenská Orffova spoločnos( - Katedra 

hudobnej výchovy FHPV Prešovskej univer­
zity, ul. 17. novembra č. 1, 081 16 Prešov, 
tel. 091/ 1122552, fax 091/ 1125547, 
e-mail: mednan@unipo.sk 

Uzávierka prihlášok: 4. 2. 2000. 
Všetci prihlásení dostanú potvrdenie 

o zoradení/ nezarodení do kurzu no adresu, 
ktorú uvedú no prihláške. Pri vel'kom počte 
záujemcov majú prednosť členovia SOS. Pre­
šovské pracovisko je schopné zabezpečiť uby­
tovanie v študentskom domove, cenu ubyto­
vania upresníme. 

Cena kurzu je 200,- Sk. Poukážku zošleme 
spoločne s potvrdením o zoradení do kurzu. 

Nitra 
2. 3. 2000 o 8.00 h. - 3. 3. 1999 o 17.00 h v bu­
dove Nitrianskeho múzea, Štefánikova ul. č. 1. 

Prihlášky posielajte no adresu: 
Slovenská Orffova spoločnos(- Inovec­

ká 17, 949 01 Nitra, tel.fax: 081/ 412878, 
e-mail: blazekf@acblazek.sk 

Uzávierka prihlášok: 4. 2. 2000. 
Všetci prihlásení dostanú potvrdenie o zo­

rodeníj nezorodení do kurzu no adresu, ktorú 
uvedú no prihláške. Pri vel'kom počte záujem­
cov majú prednosť členovia SOS. Nitrianske 
pracovisko je schopné zabezpečiť ubytovanie 
len obmedzenému počtu účastníkov, cena 
jedného lôžko no 1 noc je 100,- Sk, prednosť 
majú členovia SOS. 

Ceno kurzu je 200,- Sk. Poukážku zošle­
me spoločne s potvrdením o zoradení do 
kurzu. 

Záujemcovia o kurzy zošlite podpísanú záväznú prihlášku, v ktorej uvediete meno o priezvisko, vek, adresu, tel., fox, e-mail. Taktiež uveďte, či 
potrebujete ubytovanie a či ste členom SOS. 
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tel. 07 54433890 
začiatky predstavení o 19.00) 
Po 20. 12. G. Verdi: Aida 
Ut 21. 12. P. l. čajkovskij: Luskáčik 
Ne 26. 12. P. l. čajkovskij: Luskáčik 
Po 27. 12. G. Puccini: Tosca 
Ut 28. 12. A. Chačaturian: Spartakus 
St 29. 12. G. Verdi: Nabucco 
Št 30. 12. A. Adam: Giselle 
Pl31. 12. Koncert 2000 
Rok2000 
Po 3. 1. W. A. Mozart: únos zo serailu 
Ut 4. 1. P. l. čajkovskij: Labutie jazero 
St 5. 1. G. Verdi: Nabucco 
št 6. 1. G. Puccini: Tosca 
Pi 7. 1. G. Verdi: Falstaff 
So 8. 1. W. A. Mozart: Cosi fan tutle 
ut 11. 1. G. Verdi: Don carlos 
St 12. 1. G. Verdi: Rigoletto 
Št 13. 1. C. Orff: carmina burana 
G. Verdi: Rekviem 
PI 14. 1. G. Puccini: Tosca 
So 15. 1. P. l. Čajkovskij: luskáčik 
R. Leoncavallo: Komedianti 
P. Mascagni: Sedliacka česť 

NovÁ scÉNA 

Po 20. 12. Ruleta (Noga, Skrúcaný) 
Ne 26. 12. Krysar 
Po 27. 12. Krysar 
Po 27. 12. Krysar 
ut 28. 12. Krysar 
St 29. 12. Kubo 
št 30. 12. Kubo 
Pl31. 12. Kubo 
Rok2000 
Št 6. l. Kubo 
Pl 7. 1. Kubo 
Po 10. 1. Krysar 
ut 11. 1. Krysar 
st 12. 1. Krysar 
št 13. 1. Krysar 
So 15. 1. Krysar 
Ne 16. 1. Krysar 
Po 17. 1. Ruleta (Noga, Skrúcaný) 

SLOVENSKÁ FILHARMÓNIA 

tel. 07 54433351·3 
začiatky koncertov o 19.00 
So 1. 1. Koncertná sieň SF 
Novoročný koncert SF, SFZ, O. lenárd; 

H. lednárová, J. Kundlák, G. Beláček 1 
Ch. Gounod: Messe solennelle 

Ut 11. 1. Moyzesova sieň 
Musica aeterna, A. Popovič ; M. Dobiášová, 

L P. Zajíček, J. Gréner, J. Kriglovský f 
Haydn, Ditters v. Dittersdorf, Vaňhal, 
Mozart 

Št 13. 1., PI 14. 1. Koncertná sieň SF 
SF, O.Lenárd; Z. Štiasna·Paulechová l 

R. Schumann, A. Dvoŕák 
St 19. 1. Koncertná sieň SF 
SKO, B. Warchal; O. Jánoška, F. Jánoška l 

Sammartini, Haydn, Händel, Corel/i 
št 20. 1., Pi 21. 1. Koncertná sieň SF 
SF, R. Weikert; l. Baldaszti f R. Strauss, 

Brahms 

HUDOBNÉ CENTRUM 

Mirbachov palác, Bratislava 
začiatky o 10.30 h 

Go 

Ne 9. 1. O. Benčová, M. Kormanová 1 
Dowland, Beneš, Zeljenka, Nordheim, 
Boccherini a lf. 

Ne 16. 1. 
Koncert pri pnležitosti nedožitých 

75. narodenín Miloslava Konnka 
Účinkujú žiaci Konzervatória v Bratislave 
Ne 23. 1. A. Jablokov, O. Jablokovová l 

ŠD KOŠICE 

Telemann. Bach, Tartini, Paganini 
tel. 095 6221231 
Po 20. 12. Netopier, 2. premiéra 
Ut 21. 12. Snehulienka 
St 22. 12. Richard 111. 
Ne 26. 12. Snehulienka 
Ut 28. 12. Netopier 
St 29. 12. Dobrodružstvá smelého zajka 
št 30. 12. Ako išlo vajce na vandrovku 
Pl31. 12. Netopier 

Rok2000 
St 5. 1. La traviata 
Po 10. 1. Snehulienka 
Ut 11. 1. Aida 
St 12. 1. Richard 111. 

št 13. 1. Richard 111. 
Pi 14. 1. Sy1fidy, Krvavá svadba, Edith Piaf 
So 15. 1. Netopier 
Ne 16. 1. Snehulienka 
Ut 18. 1. Figarova svadba 
St 19. 1. Romeo a Júlia 

ŠTÁTNA FILHARMÓNIA KOŠICE 

št 20. 1. Pokrvní bratia 
Dom umenia - začiatok o 19.00 
tel. 095 6220763 
So 18. 12 
Vianočný koncert ŠFK, T. Koutnik; l. Sokol, 

J. Hrubovčák, sólisti ŠD, Collegium 
technicum l Brixi, Bach, Frescobaldi, 
Ryba 

Ne 19. 12. 
Vianočný koncert ŠFK. T. Koutník, sólisti ŠD, 

Košický spev. zbor učiterov, Zbor sv. 
Cecnie f Podprocký, Schneider-Trnavský, 
Ryba 

Rok2000 
št 6. 1. 
Novoročné koncerty roku 2000 
ŠFK, Ch. Pollack; A. Simon ian 
Ne9.1. 
Populárne melódie Johanna a Josefa 

Straussovcov 
Ut 11. 1. - Foyer DU 
Hudobno-literárny večer 

M. Geišberg, R. Corfdyr, Z. Zamborská f 

ŠTÁTNA OPERA BANSKÁ BYSTRICA 

Ch. Baudelaire: Kvety zla 
tel. 088 724193 
So 18. 12. J. Offenbach: Pan'žsky život 
Ut 28. 12. Benefičné predstavenie Štúdia 

tanca (pre Nadáciu Leukémia) 
št 30. 12. J. Offenbach: Parí'zsky život 

Rok2000 
St 5. 1. Novoročný koncert 2000 
sólisti, zbor a orchester ŠO, l. Bulla 
Ut 11. 1. M. Stewart-l. Herman: Hello, 

Dolly! 
št 13. 1. G. Verdi: Nabucco 
So 15. 1. J. Offenbach: Parí'zsky život 

Ut 18. 1. G. Donizetti: Don Pasquale 
št 20. 1. G. Verdi: Ernani 
Dom umenia Fatra- začiatky o 19.00 
tel. 189 620979 
Po 20. 12. 
Vianočný komorný koncert: EBEN EZER, 

T. Máhrik l spirituály, vianočné piesne 
a koledy a i. 

Rok2000 
Št 6. 1., PI 7. 1., So 8. 1. 
Vítame rok 2000 - Novoročný koncert ŠKO, 

Th. Wolters; V. Martinka 1 Čajkovskij, 
l. Strauss, LeMr 

št 13. 1. 
Novoročný koncert ŠKO, U. Schneider, 

J. Figura, C. Šikula f Tischhauser, 

RÁDIO DEVÍN] VÝBER HŽ 

V. Stamic 

Št 23. 12. 
9.15 Anjelský princíp v hudbe 
19.35 Z hudobnej ponuky EBU - Koncert 

z chrámu Notre·Dame de Laterriere v 
Kanade 

23.30 Hudba 20. storočia l Barták, 
Szymanowski 

Pl24. 12. 
15.00 Svetlo nového Betlehemu -

Stretnutie s keramičkou l. Axamitovou 
18.30 Vianočné organové pastorále l 

lipol/i, Dandrieu, Franck, Dupré 
21.05 Svetlo v tichu 
22.05 O vianočnej hudbe na Slovensku 
23.05 Vianočné mystérium - Zvestovanie, 

Narodenie, Gloria 
So25. 12. 
M. Dvorský a jeho hostia 
14.05 J. S. Bach: Vianočné oratórium, 

l. časť 
21.00 Ch. W. Gluck: Armida 
Ne26.12. 
13.05 J.S. Bach: Vianočné oratórium, 2. časť 
19.00 Večerná chvíTl<a pre koledy 
19.15 Dialógy s hudbou - posolstvo 

pre 3. tisícročie 
20.00 Slovenské historické organy 

(8. roč. Medzinárodného festivalu) 
21.30 Hudba oslovuje človeka 
22.30 Chorovaja akademija /Čajkovskij, 

Bortňanskij, Rachmaninov, česnokov 
Po27.12. 
19.35 Páter Petrus Peťko: Missa ex Jesuli 

Na ti 
20.05 Slovenské historické organy 

(8. roč. Medzinárdného festivalu) 
Ut 28. 12. 
10.15 Operné matiné 
13.35 Vianočný organ l. Sokola 
15.10 Spieva H. Prey l Mozart 
23.05 Slovenské interpretačné umenie 

(Móži, Telecký, Saturyová-šašinová aď.) 
St 29. 12. 
09.05 4. medzinárodná klavírna súťaž 

J. N. Hummela 
št. 30. 12. 
00.00 Z Hudobnej ponuky EBU - Orchestre 

de la Suisse Romande, M. Janowski l 
Bruckner 

23.30 Koncert na rozlúčku s· hudbou 
20. stor. l Kro/l, Ulrich, Biegel 

06.05 Silvestrovské prelúdium - Baroko 
a Beatles 

12.00 Piano cirkus - alebo klavír pre 2 až 
40 rúk 

16.00 Hviezdy koncertných pódií -
M. Argerich f Schumann, Chopin 

19.05 Silvestrovský operný ohňostroj 
20.00 Úsmevy vo vážnej hudbe 

(Mozart, Dittersdorf, Joplin) 
So 1. 1. 2000 
10.00 Novoročné matiné 1 

Rimskij·Korsakov, Čajkovskij, 
Beethoven 

SÚŤAŽE HŽ 
Výhercovia súťaží 

H:Z ll l 1999: 
MUSIC FORUM - Karol 

Jonáš, žarnovica; 
DIVYD- Eva Kratochvil­

lová, Lubeník 

* 
Nové otázky hľadajte 

na str. 28 

Výroba 
historických 

nástrojov 

JURAJ KOREC 

Topoľová 14, SK-811 04 

Bratislava 

Tel./ fox +421 7 

43335364 

B U R Z A 

VÁŽEN Í ČITATELIA, 

VYUŽITE PON ÚKANÝ 

PRIESTOR PRE BEZPLATNÚ 

INZERCIU, TÝKNÚCU SA 

PREDN A, VÝMENY ALEBO 

KÚ PY H UDO BNÝCH 

NÁSTROJOV, NÔT, 

KN ÍH O H UDBE, 

HUDOBNÝCH NOSIČOV 

Čl INÉHO 

. H UDO BNÉHO 

SORTIMENTU". 

B U R Z A 

~HU DOBNÝ ŽIVOT) 12)1999 



Hudobné centrum 
Vám ponúka 

ČASOPISY 
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100 slovenských skladatel'ov .. .. .. .. .. .... .. ........................ ................ .... ..... 250.- Sk 
Slovnrk slovenského jazzu .............. .. ... ... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... ... 150.- Sk 
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J. Kresánek- Slovenská ľudová pieseň 
zo stanoviska hudobného .. .. .. .................................................... .... ... 90.- Sk 
M. Filip - Súborné dielo l. .. .. .. .. ...... .. ................ .. .. .... .. .. .. .. .. .. .... .. ....... 120.- SK 
M. Filip - Súborné dielo ll. ...... ...... ... ........ ....................... .. .. .. ... .... ...... 150.- Sk 
L. Burlas - Hudba-komun ikačný dynamizmus...... .... ... ... ... .. .... .... ..... .... 50.- Sk 
Režucha-Parík -Ako čítať partitúru...................................................... 45.- Sk 

NOTY 
J. S. Bach - Malé prelúdia ...... ........................................ .. ...... ..... ...... 60.- Sk 
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