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FENOMÉN FRANK SINATRA (12. 12. 1915 - 14. 5· 1998) 

.,Do �
�e �r�t�a� s kalendárom, v �d �e�H� �k�e ��� zomrie Frank Sinatra, je dvad­
siate �s �t �o �r �o�
�i �e� za nami" - konštatuje s istou novinárskou nadsáz­
kou David Hajdu (americký publicista špecializovaný na staršiu 
populárnu hudbu) v knihe Discovering Great Singers Of Classic Pop. 
Sinatrova �s�m�r�e� pred rokom zdefinití vnila koniec jednej éry. Sám 
sa �o �z�n�a �
 �o�v�a�l� za posledného .,saloon singer", �
 �i�~�e� barového spe­
váka. Samozrejme, myslel tým východiskovú atmosféru, reper­
toár a �
 �i �a�s �t �o�
�n �e� spôsob podania. Inak by sme �e�a�~�k �o� hladali spe­
váka, ktorý z barovej uzavretosti prerástol do sveta globálnej 
mediálnosti. Jeho nahrávky (asi 1500 piesní rôzne preskupených 
v �n�e�s �p �o�
 �e�m�ý �c�h� vydaniach na starých .,šelakoch", dlhohrajúcich 
platniach a kompaktných diskoch), filmy (hral v 60 �c�e �l �o�v�e�
�e �r�­

ných snímkach), lásky, odchody zo scény a opätovné príchody -
ale tiež drobné detaily každodenného života - boli a sú "majet­
kom" Tudí celej planéty. Ako zdanlivý kontrast bulvárneho 
mediálneho záujmu a extravaganmého hviezdneho štýlu života 
pôsobí hlboká �i�n�t�r�o �v�e �r�t�n �o�s �e� Sinatrovho prejavu. ���a�l �a �í�m� nápad­
ným a ojedinelým znakom je spojenie masového ohlasu u širo­
kého obecenstva s obdivným ohlasom u predstaviteTov intelek­
tuálnej a hudobnej elit y. 

Bel canto a jazz 
Lubomír Dorllžka' defi­
nuje Sinatrov spevácky 
prístup ako spojenie réto­
rického s melodickým. 
Uvádza paralelu s talian­
skymi spevákmi sedem­
násteho �s�t�o �r �o�
�i�a�,� ktorí pre­
chádzali od Cacciniho 
a Monteverdiho recitatívu, 
parlanda a ariosa k plynu-
lejšiemu a súvislejšiemu FRANK SiNATRA 
spôsobu spevu. ktorému 
sa hovorí bel canto . • �N�a�u�
�i�l� se vykrýva! tóny v rejsti'íkovém 
zlomu i v horní �
�á�s�t�i� svého hlasového rozsahu presne podle pra­
videl bel canta, ale používal toho jen tehdy, kdy to podle jeho 
odhadu odpovídalo celkovému výrazu príslušné pasáže. Na roz­
díl od �
�e�r�n�o�a�s�k�ý�c�h� zpeváku se nikterak nehnal do nejvyššího 
rejsti'íku a rozhodne už jej neforsíroval; pritom se neváhal 
v každém okamžiku položil do melodie a zpívat. �s�k�u�t�e�
�n�e� zpí­
vat tak jako se zpívá pod italským modrým nebem." K Doruž­
kovej charakteristike dodajme: Sinatra disponoval tiež unikát­
nou �s�c�h�o�p�n�o�s�e�o�u� �z�a�s�p�i�e�v�a�e� �p�i�e�s�e�H� tak, že je v nej �z�r�o�z�u�m�i�t�e�>�n�é� 

každé slovo, dokázal aj banálnemu textu �v�t�i�s�n�ú�e� poetickú silu 
a ešte navyše jeho podanie má sugesúvny interpersonálny roz­
mer. Jeho úspechy vyplývali v mnohom aj z tejto schopnosti 
�s�p�i�e�v�a�e� adresne, takže �p�o�s�l�u�c�h�á�
�k�y� majú dojem, že adresátmi, 
napríklad milostných textov, sú konkrétne ony-každá jednot­
livo (v �a�n�g�l�i�
�t�i�n�e�:� one to one singing). 

Otázkou je, �p �r�e�
�o� tohto rodáka z �m�e�s�t�e�
�k�a� Hoboken (kde sa 
Frank Sinatra narodil 12. decembra 1915 v �p�r�i�s�e�a�h�o�v�a�l�e�c�k�e�j� ta­
lianskej rodine) �z�a�r�a���u�j�e�m�e� do seriálu o jazze. Do akej miery 
Sinatra vôbec patrí do sveta jazzu? Nie je �n�i�
� �>�a�h�a�i�e�,� ako Sinatru 
z hladiska jazzové ho purizmu �v�y�k�á�z�a�e� za hranice jazzu, do sféry 
�k�o�m�e�r�
�n�e�j� populárnej hudby a tam sa �z�a�o�b�e�r�a�e� jeho hodno­
tením. Nemôžeme však �o�b�í�s�e� zdanlivo vonkajškovú �o�k�o�l�n�o�s�e�:� 
Sinatrove �z�a�
�i�a�t�k�y� bigbandového swingového speváka spadajú 
do �
�a�s�u�,� �k�e��� swingová hudba znamenala rovnako jazz, ako aj 
dobovú populárnu hudbu. 

Pred štartom profesionálnej kariéry bol Sinatra �
�a�s�t�ý�m� hos­
�e�o�m� v newyorských jazzových kluboch. Mal rád Fatsa Wallera, 
�n�i�e�k�o�>�k�o�k�r�á�t� navšúvil vystúpenia Billie Holidayovej (tiež sa na­
rodila roku 1915, ale �ú�
�i�n�k�o�v�a�e� �z�a�
�a�l�a� skôr) a jeho neskoršia 
kariéra ukázala výbornú �k�o�m�p�a�t�i�b�i�l�n�o�s�e� s hviezdami jazzového 
spevu. S �o�b�>�u�b�o�u� nahrával a �ú�
�i�n�k�o�v�a�l� najmä s Ellou Fitzgeral-
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dovou a Louisom 
Armstrongom. Spolo­
�
�n�é� ótenie ich spájalo 
napriek tomu, že Si­
natra sa na rozdiel 
od nich nezameral 
prednostne na hu­
dobnú stránku, vôbec 
sa nevenoval scato-
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vému spevu a �n�o�s�n�o�s�e� textu bola �p�r�e�H�h�o� niekedy dôležitejšia 
ako melódia. 

Najzákladnejším pôvodným vzorom Franka Sinatru bol ne­
pochybne Bing Crosby. Ako �s�e�d�e�m�n�á�s�e�r�o�
�n�ý� so svojím diev­
�
�a�e�o�m� - nastávajúcou prvou manželkou a matkou všetkých 
troch svojich detí - Nancy Barbatovou navštívil v marci 1933 
klubové vystúpenie Binga Crosbyho, ktoré považoval zaprelo­
mové vo svojom živote. Sinatra vtedy pošepkal svojej vyvole­
nej: . I could do that, I could sing like Bing Crosby." (.Mohol by 
som to �d�o �k �á�z�a�e�.� mohol by som �s�p�i�e�v�a�e� ako Bing Crosby. ") Obaja 
tomu bez výhrad uverili a Frank Sinatra sa práve v tomto mo­
mente definitívne rozhodoL že sa stane profesionálnym spevá­
kom. Stý! Binga Crosbyho �s�p�o�
�í�v�a�l� v osobitom .pornrnkávaní" 
(preto ho nazývali: crooner) a jeho civilný spôsob spevu vychá­
dzal z prirodzenej dikcie hovorovej �r�e�
�i�.� Sinatra od �z �a�
�i �a�t �k�u� ne­
chcel �b�y�e� ���a�l�a �í �m� Crosbym; �l �e �~�é �r�n �o�s �e� kontrastne nahradil plným 
vložením sa do piesne a v duchu svojho talianskeho back­
groundu plne využil prirodzené hlasové dispozície. 

Sinatra vo svojich �z�a�
�i�a�t�k�o�c�h� (1939-1942) s orchestrami Har­
ryho Jamesa a Tommyho Dorseyho spoznal postavenie bigban­
dového speváka, purujúceho autobusom z jedného mesta do 
druhého, a to v tieni slávnych inštrumentalistov. Gunther Schul­
ler podrobne analyzuje toto obdobie a okrem iného konštatuje: 
.Od �z�a�
�i�a�t�k�u� bolo zjavné, že ide o nový typ speváka. V základe 
�s�p�o�>�a�h�l�i�v�o� absorboval jazzové cítenie a priniesol nový prístup vo 
frázovaní melódií piesní; v tomto smere ani Bing Crosby nemo­
hol �k�o�n�k�u�r�o�v�a�e� Sinatrovej senzitivite a �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�e�j� predstavi­
vosti. Subtilné jazzové ótenie i nenápadný a pritom všadeprí­
tomný beat, dokonca i v pomalých baladách, sa stali spoznáva­
óm znamením jeho interpretácie. Podobne ako jeho šéf, Tommy 
Dorsey, mal to, �
�o� hudobníci nazývajú .prirodzený �
�a�s�·� (natural 
time) a ten má �m�á�l�o�
�o� do �
�i�n�e�n�i�a� so striktným metronomickým 
�
�a�s�o�m� - je to skrátka perfektný feeling. Na rozdiel od mnohých 
spevákov a pseudospevákov tej doby, Sinatra mimoriadne dobre 
intonoval. A �o�p�ä�e�:� nebola to študovaná intonácia. jednoducho 
mal pre �H�u� .prirodzené uši" (natural ear)'. �P�r�i�p�o�m�e�H�m�e�,� že 
Gunther Schuller pozná Sinatrove nahrávky mimoriadne dô­
kladne a zblízka (v rokoch 1945-1947 participoval ako hornista 
na nahrávkach, ktoré Sinatra realizoval s dirigentom a arartžé­
rom Axelom Stordahlom pre Columbiu) a v knihe The Swing Era 
na konkrétnych pn1dadoch rozoberá predovšetkým spôsob Si­
natrovho frázovania, vychádzajúci z Dorseyovho trombónového 
�p�o�H�a�t�i�a �.� Medzi Tommym Dorseyom a Frankom Sinatrom bolo 
�
�a�s�t�o� napätie, to však Sinatrovi nebránilo v tom, aby sa od 
svojho kapelníka �
�o� najviac �n�a�u�
�i�l�.� Najviac ho zaujala Dorseyova 
elegantná interpretácia dlhých fráz, ktoré zahral zdanlivo bez 
nadýchnutia. Vo svojich pamätiach Sinatra píše: .Tommy sa 
akoby nenadýchol �p�o�
�a�s� šestnástich taktov. Ako to robí? Sedával 
som tak, aby som ho mohol zboku �p�o�z�o�r�o�v�a�e� a objavil som, že 
v kútiku úst sa cez malú medzeru nenápadne rýchlo nadýchne 
�p�o�
�a�s� dlhého tónu-niekedy v strede frázy. �K�e��� to vie on, �p�r�e�
�o� 

by to nedokázal aj spevák? l)ímto štýlom hrali mnohí trombo­
nisti. ale ani jeden nedokázal �h�r�a�e� tak uvolhene ako Dorsey. 
V porovnaní s ním ostatní pôsobili nervóznym dojmom. Mne sa 
postupne podarilo dosiahnu( so svojím hlasom ten istý efekt."' 

The Voice: Sinatrov Klub osamelých duší 
Už ku koncu angažmán u Dorseyho ( 1941-1942) vznikol nový, 
dovtedy nepoznaný jav. Mladistvé obecenstvo prestalo �v�n�í�m�a�e� 

39 



efektné sóla lídra a iných slávnych jazzmanov a s nadšením sle­
dovalo nového speváka. Keď sa ale z úzkeho okruhu zaintere­
sovaných fanúšikov stal celoamerický ošiaľ a k fanatickému ob­
divu dievčatiek sa začali čoskoro pridávať aj staršie ročníky, po 
prvý raz v dejinách populárnej hudby sa o jav viac ako hudobná 
kritika (tá považovala sinatromániu za krátkodobú módu) za­
čali zaujímať odborníci zo sféry sociálnej psychológie. Sám Si­
natra poznamenal: .Psychológovia hľadali príčiny a napísali 
množstvo často dosť odťažitých teórií, pritom im to viem jed­
noducho vysvetliť. Boli to vojnové roky, doba neznesiteľnej osa­
melosti. Ja som predstavoval chlapca zo susedného drugstoru, 
ktorý odišiel na vojnu. · • 

Počas vojnových rokov 1943-1945 bol základným Sinatrovým 
spolupracovníkom aranžér a dirigent Axel Stordahl a nesmierne 
zaujímavé je, že v tom čase takmer výlučne nahrával pomalé sen­
timentálne balady (pre značku Columbia), ktorých sentimen­
tálne texty plne dotovali emociálnu klímu dobovej atmosféry. 
Napriek tomu najväčším hitom týchto rokov bola pieseň v rých­
lom tempe napísaná priamo pre Sinatru jeho vtedajšími dvor­
nými autormi Juleom Styneom a Sammy Cahnom: Saturday 
Night Is The Lon­
liest Night In The 
Week (nahraná 14. 
ll. 1944), v ktorej 
swingovo-tanečné 
tempo navodzova­
lo asociáciu bezsta­
rostnej atmosféry 
predvojnových ro­
kov, no text hovo­
ril o aktuálnej osa­
melosti (.Sobotný 
večer je ten naj­
osamelejší večer 
v týždni - chodím 
sám a asi vyvesím 
svoje slzy von, aby 
uschli"). 

Prevažnú väčšinu repertoáru tvorili v tej dobe piesne 20. a 30. 
rokov, už vtedy považované za .staré". Išlo jednak o diela .veľkej 
päťky" skladateľov americkej populárnej piesne (Kern, Berlin, 
Gershwin, Rodgers, Porter), ale aj mnohých ďalších (Hoagy Car­
michael. Jimmy McHugh, Harald Arlen, Vernon Duke a i.). Práve 
Sinatrova interpretácia týchto piesní výrazne upozornila na ich 
nadčasové kvality (prelomové . spevníky• - songbook Elly Fitzge­
raldovej, ktorá nahrala sériu 200 základných piesní vo viacplat­
ňových autorských albumoch, vznikli v 50. rokoch) . Silou Sinat­
rovej osobnosti hudobne náročné piesne zo swingového obdobia 
(predovšetkým melódie z muzikálov) nadobudli novú vlnu po­
pularity. Sina trov vkus pri výbere piesní dosť presne korešpondo­
val s vkusom jazzových inštrumentalistov, takže okruh týchto 
piesní tvorí až do súčasnosti základ jazzového repertoáru. Na 
druhej strane fenomenálny úspech Sinatru (ale aj viacerých, dnes 
už menej známych súpútnikov) zároveň znamenal koniec sláv­
nej éry inštrumentalistov. Medzníkom bol štrajk federácie hu­
dobníkov, ktorí v rokoch 1942- 1943 ochromil nahrávanie swin­
gových skladieb, počom sa už scéna diametrálne zmenila. Opäť sa 
spoľahnime na Schullera, ktorý konštatuje: .Po druhej svetovej 
vojne mala bigbandová scéna nový vzhlad. Speváci dokonale 
ovládli pole a v atmosfére povojnovej prosperity každý z nich 
hl'adal veľký populárny hit -a to cez dospievajúcich. Výsledkom 
bolo, že jazz - a jeho najpopulárnejší prejav swing - bol hnaný 
do marginálnosti a tam bol akoby udusený. V reflexe sebaobrany 
jazz v polovici štyridsiatych rokov vyvinul nové modality výrazu: 
bebop, v ktorom dominovali malé combá, a to takmer bez 
spevákov.·• 
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Chairman of the Board 
Udalosti z konca 40. a začiatku 50. rokov dočasne dávali za 
pravdu tým, ktorí tvrdili, že Sina trov úspech je len otázkou po­
minuteľnej módy. Jeho život a piesne vždy tvorili autentickú 
jednotu: zatiaľ čo počas prvého obdobia sinatrovského davo­
vého šialenstva patrili k jeho najväčším hitom piesne venované 
bezmedznej láske jeho manželky (l Got A Woman Crazy For Me, 
She's Funny That Way), alebo vyjadrujúce otcovskú pýchu nad 
narodením prvej dcéry (Nancy With The Laughing Face) , rovnako 
v zhode s osobnými problémami sa dostavila aj profesionálna 
kríza, a to na všetkých frontoch. Na vystúpeniach strácal hlas 
(hlasivkové hemoroidy), v Columbii ho noví Iudia nútili do lac­
ného .odrhovačkového" repertoáru, s ktorým nechcel mať nič 
spoločné. Výsledok sa dostavil v podobe prudkého poklesu pre­
daja platní, navyše prišla séria krízových momentov osobného 
charakteru: rozvod s Nancy Sinatrovou, zničujúci turbulentný 
vzťah a následný rozvod s Avou Gardnerovou - mohli by sme 
pokračovať ... K napätiu prispieval Sina trov agresívny vzťah 
k novinárom (vrátane inzultádí a následných súdov), ktorí ako 
odvetu nesledovali kriticky len jeho súkromný život. ale i súdne 
nedokázaný vzťah k mafii (fotografie v spoločnosti ma[ián­
skych basov na Kube) a ku komunizmu (podľa Sinatrovho ná­
metu vznikol Oscarom ocenený dokument so scenáristom 
Albertom Maltzom, v ktorom Sinatra na tú dobu nezvykle os­
tro vyjadruje svoje názory proti rasovej segregácii a sociálnej 
nespravodlivosti a v ktorom spieva pieseň pôvodne napísanú 
pre Paula Robesona: The House I Live In). 

Sinatra správne pochopil, že pre to, aby sa vrátil ako spevák, 
musí uspieť najprv ako herec. To sa v plnej miere podarilo v ro­
koch 1953-1954, keď akoby zázrakom získal úlohu v Zinne­
mannovom illme Odteraz na večnosť (From Here To Eternity) 
a vzápätí za ňu dostal Oscara (za vedľajšiu úlohu). Pritom bol ­
napriek predchádzajúcim účinkovaniam vo výlučne hudobných 
filmoch - ako herec nováčikom. Tento úspech naštartoval na 
ďalšie tri desaťročia postavenie Sinatru ako popredného herca 
nezávislého od spevu, čo potvrdil v mnohých filmoch rôznoro­
dých kvalitatívnych stupňov. 

úspech herca skutočne viedol k obnoveniu úspechu speváka. 
Sinatra opustil Columbiu a do roku 1961 nahrával pre značku 
Capitol'. V tom čase znížil v repertoári počet starších štandardov 
v prospech pôvodných skladieb, z ktorých sa mnohé zaradili 
k . nestarnúdm melódiám" práve vďaka jeho podaniu. V rokoch 
víťazného ťaženia rock and rollu sa Sinatra stal pre nastupujúcu 
generáciu symbolom nezaujímavého konzervativizmu, no pre 
generáciu rodičov bol stále personifikáciou ich živomých snov 
a ambídí. Vďaka úspechu zabezpečil v spolupráci s vynikajúcimi 
aranžérmi (najmä Nelson Riddle a Billy May) kontinuitu swingo­
vého modelu a poukázal na pretrvávajúce možnosti jeho vnútor­
ného vývoja. V päťdesiatych rokoch mal Sinatra rozhodujúci 
vplyv na vytvorenie dodnes relevantného typu mainstreamovej 
speváckej hviezdy pop music, zakotvenej vo swingovom výcho­
disku. Líniu s výrazným jazzovým átením v tomto smere pred­
stavovali predovšetkým černošskí speváci (o. i. Nat King Cole, 
Billy Eckstine, Sammy Davis jr.) a dôraz na spojenie swingu, kan­
tilény a pop music preferovali predovšetkým .sinatrovskí" spe­
váci talianskeho pôvodu, ako napr. Frankie Laine, Tony Bennett, 
Perry Como, Dean Martin, Vie Damone. úspech spevákov prisťa­
hovaleckého a černošského pôvodu znamenal demonštráciu rea­
lizácie amerického sna v Roosveltovom poňatí a Sinatra bol v päť­
desiatych rokoch neodiskutovateľným lídrom tohto okruhu spe­
vákov. Preto prezývku . The Voice" (z druhej časti 40. rokov) 
vystriedalo označenie .Chairman of the Board". 

V roku 1961 sa začína najrozporuplnejšia éra v Sinatrovom 
živote. Vo výraznej nadprodukcii začal nahrávať pre vlastnú fir· 
mu Reprise (len v priebehu prvého roku existencie firmy vydal 
sedem LP), zintenzívnil svoje podrtikateľské a umelecké aktivi­
ty v Las Vegas, kde pomohol vybudovať rozprávkový imidž 
miestu lesku, zábavy, hazardu a veselia. Okruh jeho priateľov 
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(tzv. Rat Pack) sa zaslúžil o to, že Las Vegas sa natrvalo stalo miestom hudby minimálne 
dotknutej inak všetko zapfňajúcim rockom. Výrame tiež prehlbil svoju angažovanosť vo 
vysokej politike. kde napriek mnohým podozrivým momentom (neustávali nedokázané 
náznaky spojenia s talianskym mafistickým podsvetím) vyznával demokratické prinápy. 
ktoré presadzoval od svojej mladosti. Tajomstvom najviac zahalená je jeho panidpáda na 
zvolení prezidenta Johna Kennedyho: po úspešnej spoločnej kampani totiž ich vzťahy po­
stupne nápadne ochladli Ue podozrenie, že nový prezident na radu svojho otca spretŕhal 
kontakty s kruhmi, ktorým čiastočne vďačil za zvolenie. a práve ro mohlo viesť k atentátu). 

Casť projektov z nadprodukcie 60. rokov znamenala dôkladnejší Sinatrov príklon 
k jazzu. než predtým. V niektorých albumoch programovo udržiaval repenoár swingo­
vej éry (I remember Tommy, Sinatra Swings) a vyslovene ako jazzový spevák sa prezentoval 
najmä na spoločných platniach s Countom Basiem (Sinatra - Basie. 1962 a At Sands, 
1966). s Dukeom Ellingtonom (Frands A. a Edward K .. 1968). vzácne jazzový feeling pre­
zentuje aj jediná LP s combom. ktoré zostavil jeho stály klavirista Bill Miller (Sinatra and 
Sextet Live In Paris, 1962 ). Zaujímavé spestrenie znamenala tiež spoločná platňa so skla­
dateľom bossa novy (Francis Albert Sinatra and Antonio Carlos Jobim. 1967). To všetko vy­
svetľuje. prečo Sinatra ani vo svojom komerčnom období nestratil priazeň jazzovej kri­
tiky a obecenstva. takže aj v šesťdesiatych rokoch obsadzoval popredné miesta v anke­
tách odborných jazzových časopisov. 

Old Blue Eyes Is Back 
Po roku 1965 sa Sina trova rozporu plnosť zvýšila. Začal nahrávať .odrhovačky" toho typu. 
proti ktorému v predchádzajúdch rokoch brojil (napr. dueto s dcérou Nancy: Something 
Stupid- 1967, najväčší úspech v tomto smere znamenala pieseň B. Kaempferta: Strangers 
In The Night). Zároveň však fasdnujúcu novú kvalitu priniesli reminiscenčné piesne (pred­
stavujúce moderný typ šansónu). ktoré pripravovali jeho odchod zo scény i následný 
comeback a ktoré preto až v 70. a 80. rokoch zazneli s plnou naliehavosťou . Pomocou 
piesní It Was A Very Good Year (Ervin Drake. 1965) a My Way (Paul Anka/Jacques Revaux/ 
Claude Francois. 1968) naučil svoju generádu poézii starnutia, ale zároveň nebývalá na­
liehavosť posolstva týchto piesní mu zabezpečila generačne nešpedfikované obecenstvo. 
Roku 1971 modifikááou textu piesne It Was A Very Good Year ohlásil. že po tridsiatich veúni 
dobrých rokoch odchádza zo scény (bolo to po smrti jeho otca a po úmrtí viacerých blíz­
kych priateľov) . Prvý veľký comeback prišiel v októbri 1974. keď s orchestrom Woodyho 
Hermana vystúpil na dnes už legendárnom koncene v newyorskej Madison Square Gar­
den (záznam vysielala aj československá televízia ). Zvyšok Sinatrovho života predstavovali 
ojedinelé návraty na scénu pod heslom: starý modrooký je späť. Svoj posledný skutočne 
veľký nový hit nahral Sinatra roku 1979: prebral ho z filmového muzikálu New York. New 
York. Obsah tohto muzikálu vychádza z prostredia zájazdových swingových orchestrov 
a zachytáva tiež rozdelenie jazzu a populárnej hudby; mapuje tak aj Sina trovu životnú skú­
senosť. Ambiáózny počin ešte znamenalo nahratie plame L.A. Is My Lady (s Quincy Jone­
som ako aranžérom a kapelníkom) a samozrejme dve CD s duenni s najrôznorodejšími 
osobnosťami jazzu. rocku a pop music z roku 1993. 

Prihlásenie sa k Sinatrovmu dielu znamenali každoročné oslavy jeho narodenín (mo­
numentálne boli najmä oslavy 80. narodenín) a nepochybne zvýšený záujem o jeho dielo 
prinesie tohoročný 15. máj. keď po prvý raz nebudeme môd hovoriť o Frankovi Sinatrovi 
ako o žijúcej legende. Viaceré diela počernej Sinatrovskej literatúry7 sa končia konšta­
tovaním, že v jeho prípade nešlo .len· o najlepšieho speváka generááe, ale zároveň aj 
o neprekonateľný bod. ktorý priviedol populárnu hudbu vyrastajúcu z koreňov swingo­
vej éry do sféry špecifického umenia. A kedZe komplex historických okolností. počas kto­
rých tento výsledok vznikoL sa už nemôže opakovať. je reálne, že Sinatra už v tejto 
oblasti natrvalo ostane neprekonatelhým pojmom kvalitatívneho vrcholu jednej etapy 
vývoja. (a 

Poznámky 

Lubomír DorM.ka: Sinatra- Nťpŕekročitelná hranice? (Melodie 1978. č. 7, s. 213). 
'Gumher Schuller: The Swing Era. (Oxford University Press. N. Y. C. 1989, s. 688- 689.) 
' Citované pod!a sprievodnej brožúry k CD: Frank Sinatra, Complete Edition Volume 4 (Masters 0( Jazz). Tam 

ho prebrali z publikácie Frank Sinarra: In His Own Words (compiled by Guy Yarwood, Omnibus Press. Lon­
don 1982). 

' Nancy Sinatra: Frank Sinatra. An American Legend (GPG, Santa Monica 1995). 
' Schuller: op. cit., s. 688. 
' Capitol v priebehu 90. rokov vydal kompletne jeho nahrávky obdobia 1953- 1960 na 40 CD v luxusnom 

kufríku (ale samozrejme nahrávky vyšli aj v rôznorodých užších výberoch). Podobne aj Columbia vydala 
. komplet nahrávok z rokov 1943 - 1952 na dvanástich kompaktoch. 

NaJpodrobnejšie zaznamenanie Sinatrových životných osudov (deň po dni) a tiež kompletnú diskografiu 
podra piesni (nie podra jednotlivých albumov) prináša citované dielo jeho dcéry Nancy Sinatrovej (vyšlo 
vo dvoch vydaniach, a to 1995 a 1998). !>alej uveďme okrem doteraz citovaných diel: Gary Doctor: The 
Smatra Scrapbook (Citadel Press. N. Y. C. 1991). Will Friedwald: Jazz Singing (Maanillan- Sribneťs, N. Y. 
C. 1990), John Ridgway: The Sinatrophile (John Ridgways Books. Birmingham 1991 ). John Rockwell: Si· 
natra. An American Classic (Random House. N. Y. C. 1991 ). 
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Abc . 
JAZZU 

COLTRANE CHANGES 
(doslovne coltronovské zmeny) 

Termín označuje osobitú koncepciu 
akordických postupností, ktorú 
predstavil John Coltrane albumom 
Giant Steps z roku 1959. Ide v prin­
cípe o substitúciu (t.j. nahradenie) 
bežného štvortaktového kadenč­
ného akordického vzorca ll-Vl- l- l 
(v C dur: D- / G7 f Cf C). namiesto 
ktorého John Coltrane použil zloži­
tejšiu akordickú postupnosť 
(D-Eb7 / Ab B7 / E G7 f C) s tromi mo­
duláciami do tónin vzdia lených na­
vzájom o interval veľkej te rcie. V sú­
vislost i s tým táto substitučná pro­
cedúra dostala tiež priliehavé 
pomenovanie tritonic system. Naj­
známejšou skladbou, ktorej harmo­
nický plán vychádza výhradne 
z akordických postupností co/trane 
changes, so stalo titulná skladba 
spomenutého albumu Giant Steps. 
Vzorovým príkladom uplatnenia 
co/trane changes ako substitučnej 
procedúry je skladba Countdown 
z toho istého albumu, ktorá vznikla 
harmonickým preprocovaním 
skladby Tune-up od Milesa Davisa. 
Podobne podrobil Coltrone čiastoč­
nému harmonickému preprocovo­
niu na svojom ďalšom albume 
My Favorite Things skladbu But Not 
For Me od Georgea Gershwina. 
Co/trane changes so zväčša hrá­
vajú v rýchlom tempe, čo kladie vy­
soké nároky no harmonickú pred­
stavivosť a pohotovosť hudobníkov. 
Kedže co/trane changes zachová­
vajú tonálne východisko i zakonče­
nie pôvodnej akordickej postupnosti 
ll - V7 - l - l (resp. prvý i posledný 
akord sú v oboch prípadoch zhod­
né), používajú so často oko náhra­
da len jednej zo zložiek hudobného 
procesu - buď harmonickej, alebo 
melodickej (ktorá, samozrejme, tiež 
kopíruje harmonický priebeh), 
pričom druhá zložka zostáva ne­
zmenená. V takom prípa de vzniká 
výrazovo veľmi účinné harmonicko­
tonálne napätie, ktoré má svoje 
dôležité postavenie medzi výrazo­
vými prostriedkami 
moderného jazzu. 

se 
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PEZINSKÝ JAZZ & Hor DANCE DuEL 

Dňa 9. a IO. apríla sa v pezinskom Dome kultúry uskutočnil tretí 
ročník Pezinského Jazz & Hot Dance Duelu. Hudobný festival, 
svojho druhu jediný v našich zemepisných šírkach, už po tretíkrát 
(môžeme hovoriť vlastne o tradíái) ponúkol svojim stálym (usu­
dzujúc podľa štýlového oblečenia) i novým návštevníkom mož­
nosť prežiť neopakovateľnú . ilúziu·, nadýchanú atmosférou dáv­
nych harlemských tancovaďek, ku ktorým okrem publika bažia­
ceho po dobrej zábave a tand patrila vždy dobová swingová 
(v najširšom zmysle slova) hudobná produkda a v neposlednom 
rade i onen .bojový" rozmer medzi konkurenčnými kapelami, za­
komponovaný do názvu festivalu. Na dvoch proti sebe postave­
ných pódiách, oddelených tanečným parkerom, sa bez zbytočných 
prestávok v duchu dobových hudobných súbojov (tzv. battle of 

BRATIS LAVA HOT SERENADERS 

bands, podujatia, pri ktorých viaceré kapely súťažili o priazeň pub­
lika) striedali najreprezentatívnejšie postavy a skupiny, ktorými 
disponuje súčasná bohatá a v mnohých prípadoch obdivuhodne 
(i v európskom meradle) kvalifikovaná česká a slovenská scéna re­
vivalistického hnutia old time music, hot jazzu a swingu. 

Ceskú stranu zastupovali už tradične tri vedúce pražské or­
chestre tohto hnutia- Originálny pražský synkopický orches­
ter (ďalej OPSO) pod vedením Pavla Klikara, Pražský swingový 
orchester (PSO) Jana Matouška a Ondiej Havelka so svojimi 
Melody Makers. Profesionalita a dôsledná štýlovosť, s akou 
všetky tri telesá popri pódiovej prezentácii (nedostižný entertai­
nerský prejav Ondieja Havelku) pristupujú predovšetkým k spra­
covaniu .povinného· repertoárového odkazu swingu (OPSO, 
PSO), prípadne starej českej a slovenskej populárnej hudby (Me­
lody Makers), možno dnes pôsobí už ako samozrejmosť. Ide však 
o výsledok dlhodobého procesu, na zaďatku ktorého stál majster 
Pavel Klikar a jeho OPSO, ktorý tohto roku oslavuje 25. výroďe 
svojho založenia. Tu sa rodila v priebehu desaťročí široká hráčska 
(a tiež sólistická) základňa, i osobnosti lídrov ako Ondiej Havelka 
alebo Jan Matoušek, dnes s vlastnými bigbandami, koncepciami, 
prípadne s novou generačnou hudobníckou vetvou. Tou je naj­
mladšie pražské zoskupenie Shaffer' s Riffers (vedie ho klavirista 
Havelkových Melody Makers a zručný aranžér Jakub $afr), ktoré 
malo v Pezinku svoju slovenskú premiéru za spoluúčasti vokál­
neho kvarteta The Swings, s obľúbenými irnitádami inštrumen­
tálnych wali-wah efektov (podľa vzoru slávnych Mills Brothers). 
Slovenská alternatíva .paul-whitemanovského" bigbandu Melody 
Makers a jediná profesionálna konkurencia českým účastníkom 
.duelu· Bratislava Hot Serenaders s umeleckým vedúcim Jura­
jom Bartošom uviedla tohto roku ako svojho hosťa nemeckého 
speváka Henryho de Wintera s jeho štýlovou rekvizitou v podobe 
živého psa, oddane počúvajúceho na pódiu hlas svojho spievajú­
cebo pána. Zvyšok prítomných zástupcov slovenskej scény pred-

-

stavovali amatérske zoskupenia v tom najlepšom 
zmysle slova. Výkony old time bandu Funny Fel­
lows na čele s riaditeľom festivalu Romanom Fé-
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derom a dixielandového Alli Jazz Bandu zo Serede si vari ani ne­
nárokovali dosiahnuť tie najvyššie interpretačné dele. Z ich hry 
však sršala autentickosť a prirodzená muzikalita. Výkon speváčky 
Alli Jazz Bandu bol dokonca velíni príjemným prekvapením. 
Dcéra kapelníka disponuje mäkkým lyrickým sopránom, ktorý do­
káže byť sladký, . naivne" erotický, pripomínajúc Marilyn Monroe, 
no na rozdiel od nej Andrea Cervenková-Chotárová dokáže nač­
rieť aj do expresívnejších výrazových polôh. 

Pezinský Jazz & Hot Dance Duel aj tohto roku dokázaL že je 
podujatím, ktorému sa darí šťastne spájať prvky .ľudovej" zábavy 
s náročným hudobným zážitkom. se 

SPRIEVODCA INTERNETOM 
www konzerthous.ot 
Viedenský Konzerthous je jedným z centier medzinárodného hudob­
ného diania. Jeden z členov viedenského hudobného trojlístka 
(spolu so Štátnou operou o Musikverein) prechádza v súčasnosti 
rozsiahlou rekonštrukciou, ktorá so realizuje počas plnej koncertnej 
prevádzky. Internetová stránke tejto hudobnej inštitúcie ponúka nie­
len fakty o jej histórii, informácie o známych festivaloch, oko sú na­
príklad Resononzen či Wien Modern, ole oj možnosť objednať si 
vstupenky. 

www.schott-music.com 
Vydavateľstvo Schott Musik International vzniklo (pochopiteľne vo 
svojej dobovej podobe) už roku 1770 v Moinzi. V súčasnosti je 
známe najmä svojím rozsia hlym notovým katalógom hudby 20. sto­
ročia, ktorý Vám bude zoslaný cez internet, ok so zaregistrujete. 
Schott však vydáva oj niekoľko nemeckých hudobných časopisov, 
nopn1dod Dos Orchester, či Neue Zeitschrift rur Musik. Aj tie sú pre­
zentované no výtvarne veľmi príťažlivej stránke, ktorá ďalej prináša 
informácie o histórii vydavateľstvo , fotografie o základné informá­
cie o vydávaných skladateľoch, katalóg kníh, rock-pop-jazz, kontakty 
no medzinárodnú sieť dnerov i časopis Schott Aktuell. 

Blahoželáme! 
No našej redakčnej e-mailovej adrese so objavilo zaujímavá správo. 
19-ročný Slovák Povel Surovy z Kysočo v Juhoslávii so v obrovskej 
konkurencii 944 web stránok z celého sveto umiestnil v súťaži The 
Dotmusic Reoders · Choice Aword so svojou stránkou venovanou 
anglickej skupine E-17 no 6. mieste. 
(www.dotmusic.comfawards99/ list.osp, members.xoom.com/ e17) 

Internetová verzia smerodajného amerického hudobného periodika 
Billboard začalo no internete s vysielaním Ródia Billboard, ktorý je 
doplnkom rebríčka The Billboard Hot 100. Rádio môžete počúvať 
no adresách http:/ fwww.billboardrodio.com a lebo http: / fwww.bro­
odcost.com/ music/ billboord. (TASR) 

Známa slovenská speváčka populárnej hudby Tatiana Hubinská, 
ľúbená predovšetkým v šesťdesiatych o sedemdesiatych rokoch, 
zomrelo náhle 6. opn1o vo veku 54 rokov. T. Hubinská sa narodila 
18. septembra 1944 v Pon'ži o o dw roky neskôr sa s rodičmi vnitilil:ll 
do CSR. V rokoch 1963 -1967 pôsobila s Combom Gustóva 
manna, neskôr oj sa skupinou Jurojo Velčovského. V10ckrát 
levíznu súťaž Vyberte si pesničku o výraznú popularitu v jej 
kalí piesne Cosanow, Halo baby, bolo boy, ale najmä hit ,., 
psík z repertoáru Sandy Sbowovej. 

Mesto Konsos City postavilo jozzovej legende Chorliemu ,Birď Pol' 
kerovi bronzový pomník, ktorý je umiestnený v historickej štvrti Vine 
Jazz. Parker začal svoju kariéru v Konsos City oko 15-ročný. Hrával 
tu po boku Countq Basieho o Dizzie Gillespieho. Potom odišiel do 
New Yorku, kde· bol jedným zo zoklodoterov bebopu. Tu oj v roku 
1955 zomrel vo veku 36 rokov. 
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VLASTA REDL 
A SKU PINA, .. KTERÁ SE JMENUJE 
KAŽDÝ DEN JINAK". 

,Folker s dušou rockero· - tento kdesi po­
užitý popis už dlhšiu dobu nevypovedá 
o všetkom, čo môžeme nájsť v hudbe spe­
váka o hudobníka Vlastu Red lo. Je rode­
ným muzikantom v pravom význame 
tohto slovo, osobitou postavou moravskej 
hudobnej scény o jeho osobnosť by si iste 
zaslúžilo viac miesto, oko len priestor re­
cenzie v časopise. 

V prípade Redlo nemáme do činenia 
s obyčajným folkrockom, oni popom, folk­
lórom, jozzom či blues, ole so všetkým zó­
roveň. A to tok umne spojeným o zaran­
žovaným, že to často ťažko rozoznáme. 
Koniec koncov, načo oj ... ? No Slovensku 
so Redl objavuje zriedkavo, ole pravi­
delne: raz - dvakrát do roko ho má mož­
nosť vidieť oj tunajšie publikum - treba 
povedať, že často snáď ož nekriticky 
nadšené. 

No poslednom vystúpení no tradičnom 
mieste - v Dome kultúry Zrkadlový háj 
v bratislavskej Petržalke - so v priesto­
roch koncertu tlačilo vyše šesťsto divákov. 
(V usporiadateľoch zrejme vyhralo vnú­
torný boj túžba po zárobku nad bez­
pečnostnými predpismi. Zo 120-korunový 
lístok so poniektorým ušlo iba miesto 
no podlahe ... ) V čom vlastne spočíva 

príťažlivosť tvorby Vlastu Red lo o jeho 
skupiny? 

Je zvláštne, že u našich západných su­
sedov so v ,populárnejšej hudbe" o folku 
výraznejšie presadili práve osobnosti pô­
vodom z Moravy. Stočí spomenúť Ivu 
Bittovú, Vladimíro Mertu, Jaromíra Noho­
vicu, Jaroslava Hutku, Karla Krylo, sku­
piny Buty, Dunaj o mnohých ďalších. Vel'o 
z nich so napokon oj inšpirovalo mo­
ravskou ľudovou hudbou. To, že folk 
a folklór majú k sebe blízko, je známe. 
S rockom je to zložitejšie. Red lovi so poda­
rilo postaviť no pevne stojaci spoločný zá­
klad rockový rytmus s ľudovou melodikou 
a harmóniou, čím so zoraďuje (možno 
nevedomky) do mohutného o všeobj í­
majúceho svetového prúdu world music. 
Spojenie lokálnych hudobných vplyvov so 
svetovými je možné uskutočniť rôznymi 
spôsobmi: prístupom z opačného brehu 

orld music world music 
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so môže popýšiť napríklad cimbalovka 
Jirího Povlicu Hradišťan - mimochodom 
oj s touto formáciou Redl nezriedka vy­
stupuje. Ľahko je o spojení písať, ťažšie je 
ho zrealizovať - oj kombinácio dvoch rôz­
nych žánrov môže splodiť gýč, nepodarok 
či paródiu oko čokolvek iné. Tomu so však 
vie charizmatická osobnosť veľkého for­
mátu s prirodzeným muzikontským cíte­
ním tvorivo vyhnúť. U nás so infiltrovonie 
ľudových prvkov do rocku inteligentne po­
darilo zvládnuť azda len Mariánovi Var­
govi o oj to iba čiastočne. Redlovi so to 
darí takmer vždy: jediné, čo by som mu 
azda vyčítal, je niekedy ož príliš vel'ký zá­
ber do podozrivých zákutí popu - odľah­

čuje ho však neodmysliteľným vtipom 
a iróniou (,My jsme taková podbízivá ka­
pela .. ."), prítomnou v každom geste či 
akorde. 

VLASTA REDL 

Vlasto Redl kráča no čele pelotónu, 
ťožioceho zo spojenia moravského folk­
lóru o rocku. Do týchto vôd nie náhodou 
často .zabrúsia" spomínané Buty, hoci no 
komerčnejších vl nách: napokon ich front­
mon Radek Postrňák bol istý čas gita­
ristom v Redlovej kapele AG Flek. Viac 
k zemitému o drsnejšiemu poňatiu tejto 
syntézy so zase prikláňa vizovická folk­
rocková úderka Fleret, s ktorou Redl - oko 
inak - tiež spolupracoval. 

Ale späť k vystúpeniu: posledné albumy 
Vlastu Redla, rovnako oko oj jeho kon­
certné vystúpenia so skupinou, ,která se 
jmenuje každý den jinok", so vyznačujú 

väčšou oronžérskou pestrosťou oko pre­
došlé - hranie so s farbami akustických 
(mandolíno, gitary, klavír, perkusie) i elek­
trických (gitary, basgitara, syntetizátory, 
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rôzne domixovoné zvuky) nástrojov o s dy­
namikou je tu dovedené priam do doko­
nalosti o vytvára svieži dojem, hoci nie­
kedy mám pocit, že ide o zakrývanie už 
poslobších melódií a ošúchanejších har­
monických spojov. V citlivom striedaní 
zvukových plôch so prejavuje zohratosť 
skupiny. Netojená radosť z hry o hudob­
nícky nadhľad patria k základnej výbave 
každého vystúpenia Redlovej skupiny. 

Vygrodovoný bratislavský koncert spes­
trilo vystúpenie pôvodom ostrovského vir­
tuózneho mondolinistu Radima Zenklo, 
teraz žijúceho v Kalifornii. Obdivuhodnou 
prstovou technikou, umocnenou netrodič­
nosťou nástrojo, so Zenklovi podarilo vy­
stúpiť no .vrchol" večera. Koncert bol 
podľa očakávania výborným zážitkom -
a tak som úprimne zvedavý, či so Vlostovi 
Redlovi podarí nabudúce prísť s niečím 
novým o prekvapivým. 

SLAVOMÍR KREKOVIČ 

KALEIDOSKOP] 

Indický skladateľ o interpret klasickej 
hudby Ananda Šonkor zomrel 
26. marco v Kalkate vo veku 50 rokov 
no zlyhanie srdca. Šonkor bol pionierom 
fúzie tradičných indických o západných 
hudobných nástrojov o štýlov. Jeho 
tvorbu ovplyvnil okrem iných oj Jimi 
Hendrix. Anodo Šonkor bol synovcom 
slávneho hráča no citaru Roviho 
Šonkoro. 

CAsA DE LA TROVA 

Interpreti z novej nahrávky world 
music Caso de la Trova, ktorú vy­

dala firma Detour (HŽ recenzoval 
v čísle 4/99) vystúpili v marci na 
známom festivale trovy v San­
tiagu. V apn11 sa predstavili pa­
rížskemu publiku v rómci prezen­
tácie pripravovaného nového al­
bumu. 

world music world music 
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GIACOMO PuCCINI 
TURANDOT 
(:livý záznam zo Zakázaného mesta 
Pekingu) 
Giwanni Casolla, Sergej Larin, Barbara 
Frittoli 
Orchester a zbor Maggio Musicale 
Fiorentino, dirigent Zubin Mehta 
RCA Red See/, 1998 

Operných CD kompletov Turan­
dot - podobne ako iných diel 
Giacoma Pucciniho - nie je 
málo. Nahrávka, ktorá sa ne­
dávno dostala na trh, sa však 
od predchádzajúcich líši. Vznikla 
na autentickej pôde, pod voľnou 
oblohou starého pekinského pa­
láca, ako záznam živého pred­
stavenia zo septembra 1998. 
Vtedy sa v ôsmich večeroch 
ocitla Pucciniho labutia pieseň 
po prvýkrát vo svojej pravlasti, 
teda tam, kde sa príbeh o krutej 
čínskej princeznej a jej nešťast­
ných nápad.níkoch podľa Goz­
zioho rozprávkovej predlohy 
odohral. Išlo o prenesenú 
a upravenú inscenáciu festivalu 
Maggio Musicale Fiorentino 
v režijnej podobe Zhanga Yimou 
(scéna i kostýmy údajne verne 
kopírovali historické reálie) 
a pod taktovkou Zubina Mehtu. 
Nádvorie paláca dynastie Min­
govcov, dnešného ľudového pa­
láca kultúry, pojalo každý večer 
32 tisíc divákov. Išlo teda o veľ­
kolepú produkciu, sólisticky 
viacnásobne alternovanú, z kto­
rej vzišla zaujímavá, živou at­
mosférou podporená CD i video 
nahrávka. 

V prípade Turandot je vždy 
najzaujímavejšie obsadenie titul­
nej postavy, vyžadujúcej drama­
tický soprán s razantnou vyso­
kou polohou. Dnes veľa ideál­
nych interpretiek tohto partu 
nenájdeme a medzi vari poltuc­
tom na svetových scénach kolu­
júcich sopránov prevažujú Ame­
ričanky. Giovanna Casolla, 1\J.­
randot tohto live záznamu, je 
ako Talianka skôr výnimkou. 
Ide o dobrý vokálny typ, s tim­
brom hlasu zrkadliaceho cha­
rakter .principessy di ge lo" 
(ľadovej princeznej), pevného 
a kovového dramatického sop­
ránu so sýtou hlbkou a prieraz­
nou vysokou polohou. Možno 
občas v najexponovanejšej 
výške zopár ojedinelých tónov 
má väčšie vibrato, či znie trocha 
ostrejšie. Nie je to však dôvod, 
ktorý by diskvalifikoval Casollo­
vej pozíciu jednej z najhodno­
vernejších 1\J.randot dneška. 
Sergej Larin vo svojom Calafovi 
kombinuje pucciniovskú expre­
sivitu s plastickou lyrikou, svoj 
sp into tenor neforsíruje do kraj ­
nosti, hoci tušíme jeho limity 

44 

ako v zmysle dramatickosti, tak 
aj vo vysokej polohe. Nezna­
mená to, že má s výškami prob­
lémy, avšak ani ich nezdobí 
efektnejšou korunou. Mimo­
riadne emotívnou a ušľachtilo 
sfarbenou Liu je Barbara Frittoli, 
ktorej obe árie majú vysokú vo­
kálnu kultúru, delikátnu frázu 
i potrebný tragický podtón. 
Spoľahlivým Timurom je Carlo 
Colombara, rovnako dobrú úro­
veň má trio ministrov v podaní 
Josého Fardilhu, Francesca 
Piccoliho a Carla Allemana. 
Z u bin Mehta za dirigentským 
pultom dal Pucciniho opere po­
trebný pátos, veľkolepo vygra­
doval masové scény, no na dru­
hej strane nepribrzdil ani lyrickú 
a citovo ladenú rovinu diela. 
Florentský festivalový orchester 
a zbor sa zhostili svojej úlohy 
bezozvyšku. 

PAVEL UNGER 

tlltlltlltll 

VLADIMÍR GODÁR 
MUSIC FOR CELLO 
World Premiére Rerording 
Jozef Lupták, Peter Mikuláš, Eleonóra 
Skutová-Slaničková, Adriana Antalová, 
Komorní sólisti Bratislava l Anton 
Popovič 
Slovart Records 1999 

Vladimír Godár ( 1956) patrí 
k tým vyvoleným skladateTom, 
ktorých pozná nielen úzky 
okruh hudobných profesionálov, 
ale aj širšia verejnosť záujemcov 
o hudbu i umenie vôbec. 
Už krátko po skončení štúdií 
(VŠMU 1975-1980) zažil svoj 
skladateľský debut uvedením 
orchestrálnej kompozície Partita 
roku 1984 a odvtedy zažíval ďal­
šie a ďalšie úspechy spočiatku 
doma, potom aj v zahraničí 
(Concerto grosso, oratórium Orbis 
sensualium pictus, klavírne trio 
Talizman, Dariačangin sad pre 
violu, violončelo a orchester 
a iné). 

V čom spočíva podmanivá sila 
Godárových kompozícií? Možno 
práve v schopnosti oživiť už 
dávno zabudnuté, objaviť nové 
súvislosti už poznaného, viesť 
neustály dialóg s tradíciou. 
Poslucháč má pritom pocit, že 
túto hudbu dôverne pozná, že je 
s ním geneticky spojená, 
a predsa odkrýva nové vzťahy, 
nové dimenzie. Vzniká akýsi po ­
cit fascinácie zo znovuobjavova­
nia už dávno zabudnutej minu­
losti prostredníctvom súčasného 
jazyka (sie!) výrazových pro­
striedkov hudby. 

Profilové CD V. Godára obsa­
huje tri diela z najnovšej pe­
riódy a jedno staršie dielo - So­
nátu na pamäť Viktora šklovského 

(reprezentanta ruského forma­
lizmu) pre violončelo a klavír 
( 1985), ktorá odráža spomínaný 
dialóg s tradíciou v podobe aso­
ciácií na romantickú hudbu 
a zároveň transformuje hu ­
dobný materiál na spôsob práce 
v elektroakustickom štúdiu. 
V Barkarole pre violončelo, sláči­
kový orchester, harfu a čembalo 
(1993/1995) tvorí kompozičné 
východisko Venezianisches Gondel­
lied z Piesní bez slov od Felixa 
Mendelssohna Bartholdyho, 
z ktorej autor prevzal takt, tó ­
ninu a melodický tvar. Emmeleia 
pre violončelo a klavír ( 1994) je 
podľa Platóna krásny, ušľachtilý, 
mierový (nie bojový) tanec. 
Skladba vznikla pre festival 
Večery novej hudby venovaný 
Erikovi Satiemu, ktorý sa vo 
svojej tvorbe tiež inšpiroval an­
tickým dedičstvom. Bikít Gilga­
meš pre bas a violončelo ( 1998) 
je zhudobnením Gilgamešovho 
náreku zo slávneho Eposu o Gil­
gamešovi v originálnom asýr­
skom jazyku. Hudobná dikcia 
vyrastá z rétorických princípov 
a z emocionálneho prežívania 
smrti a straty blízkeho ďoveka. 
La Canzona refrigerativa dell arpa 
di Davide pre violončelo a harfu 
( 1999) je autorovým hudobným 
vyjadrením vzťahu k Rembrand­
tovmu obrazu Saul a Dávid 
a k tomuto biblickému pnbehu 
vôbec. Autor zaujímavým spô­
sobom konfrontuje zvukovo-vý­
razový svet dvoch odlišných 
strunových nástrojov - violon­
čela a harfy, pričom harfa má te­
rapeutickú funkciu, keď svojou 
páčivou a ušľachtilou melódiou 
vyháňa zlého ducha zo Saula. 

Z UZANA M ARTINÁKOVÁ 

tlltlltlltlltll 

RACHMANINOV LIVE 
IN BoLSHOI 
Michail Petuchov, Peter Feranec 
Opus 1999, 91 2672-2 

Kto dnes siahne po nahrávke 
Rachmaninovho Klavírneho kon­
certu č. 3 d mol op. 30 či Korsako­
vových Troch zázrakov z opery 
Cár Saltán, ten si istotne pozorne 
prečita interpretov, ktorí túto 
ruskú hudbu stvárnili. V prípade 
nedávneho titulu z vydavateľ­
stva OPUS je to Orchester Veľ­

kého divadla v Moskve, klavi­
rista Michail Petuchov narodený 
vo Varne (Bulharsko) a sloven­
ský dirigent Peter Feranec. 

Každý milovník či znalec kla­
vírnej tvorby vie, re~p. tuší, čo 
znamenal pre klavírnu litera ­
túru Sergej Rachmaninov a naj­
mä jeho Klavírny koncert č. 3. 

Kto dokázal rozospievať klavír 
tak ako Rachmaninov? Vo svojej 
dobe azda len Chopin či Liszt. 
Ano, Rachmaninov je v klavír­
nej tvorbe ojedinelý fenomén. 
Možno naňho nazerať z akého­
koľvek zorného uhla. Tak, ako 
rozumel Mozart či Verdi ľud­
skému hlasu, tak rozumel Rach­
maninov klavíru. Jeho klavír je 
orchestrom. Stojí na križovatke 
dvoch storočí - pričom neopúšťa 
ani to devätnáste, ani to naše 
dvadsiate storočie. Je Rusom 
i svetoobčanom. Jeho vlasť je 
preňho kontinentom - podobne 
ako Amerika. Kto chcel po ňom 
komponovať klavírne diela, ne­
mohol prejsť ponad jeho tvorbu 
nevšímavo. Klavirista Michail 
Petuchov dôverne pozná mo­
hutnosť Rachrnaninovej hudby, 
jeho nevšednú poetickosť 
a v pravom zmysle slova vyspie­
val jeho klavírnu sadzbu. Samo­
zrejme, orchester a klavír sú tu 
jedným nástrojom - jednou kla­
viatúrou, ktorú nemožno od 
seba oddeliť. a Feranec s Peru­
chovom takto pochopili svoju 
interpretačnú úlohu, svoj podiel 
na stvárnení tejto symfónie pre 
klavír a orchester. Takto ju po­
chopil i skvelý orchester, ktorý 
je nositeľom interpretačnej tra ­
dície Rachmaninovej hudby, 
a to nielen tej koncertantnej. 
Tí, čo poznajú tento klavírny 
koncert z iných nahrávok, majú 
príležitosť porovnávať, sledovať 
premeny interpretačného 
ideálu. 

V susedstve s Rachmanino­
vým koncertom sa ocitá i hudba 
Nikolaja Rimského-Korsakova. 
Rozprávkový opar Troch zázrakov 
vyrastá nielen z archaických 
ruských intonácií, ale i z očaru­
júcej inštrumentácie, keď každý 
nástroj, každá nástrojová sku­
pina vp lieta svoj hlas do veľa­
vravnej imaginárnej hudby. 
Zvuková nevšednosť orchestra 
N. Rimského-Korsakova, veľ­
kého znalca nástrojových farieb, 
je celkom jedinečná. Skvelá in­
terpretácia len podčiarkuje bo­
hatosť tejto hudby. 

MIRO BÁZLIK 
5PECTRA 

I GOR BERGER 

bbtiD 

World Premiére Recording 
Slovart Records 1999 

U Mira Bázlika ( 1931) sa snúbi 
talent skladateľa a klaviristu 
s talentom matematika. K jeho 
hudobným láskam patria Bach, 
Beethoven, Brahms, ale aj ďalší 
velikáni klasicisticko-romantic­
kej európskej hudby. Dôraz na 
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RECENZIE CD 
kontrapunkt (Bach) a tema­
ticko-formovú zložku (Beetho­
ven) charakterizujú aj Bázlikove 
diela, v ktorých na báze tohto 
dedičstva vzniká nový výrazový 
či tektonický prvok. Bázlik po­
dobne chápe aj prácu skladateľa 
v elektroakustickom štúdiu, 
ktorá sa zásadne neodlišuje od 
tej tradičnej. Namiesto tónov sa 
tu narába so zvukovými tvarmi, 
pričom postup je analogický 
s procesom vzniku skladby pre 
akustické nástroje. 

Spektrá ( 1970-1974; skladba 
získala čestné uznanie v Boswile 
roku 1974) vyrastajú z idey 
elektroakusúckej premeny a vý­
kladu Bachových prelúdií a fúg 
(vždy prvá zo štyroch) z Dobre 
temperovaného klavíra. Tieto me­
tamorfózy a komentáre možno 
uvádzať aj koncertne, a to tak, 
že sa najprv naživo zahrá Ba­
chovo prelúdium a fúga a po­
tom zaznie k tomu prislúchajúca 
časť z elektroakustického cyklu 
(Prelúdium a fúga cis mol - Pieta, 
Prelúdium a fúga dis mol- Immer­
sion, Prelúdium a fúga f mol - Apo­
kalypsa, Prelúdium a fúga G dur­
Concertino, Prelúdium a fúga 
a mol - Aria, Prelúdium a fúga 
h mol- Adieu). 

Celkom iný výrazový svet 
predstavujú folklórne podfarbe­
né elektroakustické skladby Pas­
tierska balada ( 1977) a Bačovská 
elégia (1983). Zaujímavá je Ba­
lada o dreve ( 1987), ktorej vý­
chodisko pre elektronické spra­
covanie tvorí tematický úsek 
z Violového koncertu Bélu Bartóka. 

ZuZANA MARTINÁKOVÁ 

Rl tata 

MAUR ICE RAVEL 
BOLÉRO, PAVANE POUR UNE 
INFANTE DÉFUNTE, ÄLBORADA 
DEL GRACIOZO, MA MERE 
ľoYE, DAPHNIS ET CHLOÉ 
(1. SUITA), lA VALSE 
český filharmonický zbor l Josef V ese/ka, 
česká filharmónia l Serge Ba udo, 
Antonio Pedro/k 
SUPRAJ>HON, SU 3406-2 Oli; 1999. 

Bo/éro je legenda, akási obdoba 
mýtu o tzv. americkom sne 
v hudbe (hocikto má šancu pre­
raziť, len treba konať). Ibaže 
Ravel už nebol hocikto, keď 
komponoval Bo/éro. Je však 
pravdepodobné, že ani on sám 
nepredpokladal taký okamžitý 
a trvalý úspech tejto skladby na 
objednávku. Najčastejšie sa pri 
nej hovorí o inštrumentácii ako 
o alfe a omege. Mňa rovnako 
zaujíma aj samotná .matéria" 
skladby, totiž stavba melódie 
(ustavičné pritakávanie ťažkej 
dobe a nadstavovanie krátkych 

b HUDOBNÝ ŽIVOT) 5)1999 

motívov, čím sa narúša symet­
rickosť frázy) a jej súhra s har­
monickou zádržou, pretože nie­
len rytmus je tu výrazným sta­
tickým prvkom. Základným 
momentom pri takomto monoli­
úckom prúde hudby je voľba 
tempa. česká filharmónia na­
hrala Bo/éro aj s Li borom Peš­
kom (SUPRAPHON IO 3633-2 
031; 1985) a je zaujímavé po­
rovnať túto nahrávku s Baudo­
vou interpretáciou z roku 1962 
alebo 1964 (informácie na obale 
neumožňujú určiť, ktoré zo 
skladieb boli nahrané roku 
1962, navyše sa tu uvádza, že 
ide o digitálnu nahrávku, čo je 
vzhľadom na uvedený rok vy­
lúčené). Baudo zvolil pomalé 
tempo, jeho interpretácia je 
o viac ako o dve minúty dlhšia 
než Peškova. Neprekážalo mi to, 
až kým neprišla pasáž, keď me­
lódia zaznieva už v takmer or­
chestrálnom pléne, s dominant­
ným zvukom trúbok. Od tohto 
momentu sa z Bo/éra stáva akýsi 
nájazd tankov podobný známej 
časti zo 7. symfónie Dmitrija So­
stakoviča. Myslím, že spôsob 
tvorenia tónu hráčov na trúb­
kach nezodpovedá tanečnému 
charakteru skladby; pn1iš sa pre­
sadzujú, a to aj vtedy, keď ide 
o vnútorné hlasy. Pešek mode­
luje ich zvuk ovel'a detailnejšie 
a proporcionálnejšie. 

Súbor nahrávok na recenzo­
vanom CD má však iné pred­
nosti. Predovšetkým poskytuje 
prehl'ad o Ravelových dielach 
pre orchester, ktoré sú úzko 
späté s jeho klavírnou tvorbou. 
Okrem Bo/éra a baletu Daphn is et 
Chloé má každá skladba rovno­
cennú klavírnu verziu; záujem­
covia o ravelovskú techniku inš­
trumentácie dostávajú teda 
praktickú pomôcku. Pedrottiho 
interpretácie Pavany a cyklu 
Moja matka hus sú vdmi poe­
tické a vyžaruje z nich pokoj 
sviatočného dňa. Aj zvyšné vý­
kony Bauda mi umožnili zabud­
núť na rozpaky z Bo/éra. Zvuk 
nahrávok je hádam nadštan­
dardne dobrý a nezvádza brať 
ohľad na tridsaťpäťročný odstup. 
Naopak, v istom zmysle som 
ocenil väčšiu zvukovú .prítom­
nosť, teda úroveň modulácie, 
a z toho vyplývajúcu čitatel'nosť 
v porovnaní s novšou Peškovou 
nahrávkou, ktorá je nasnímaná 
s oveľa väčším dynamickým roz­
pätím, najmä v spodnej časti dy­
namickej škály, čo si vyžaduje 
.nadštandardne" dobrú repro­
dukciu a absolútne ticho pri po­
čúvaní. Povedzte, kam sa má 
ďovek dnes schovať, aby to ti­
cho našiel? Sprievodná brožúrka 

CD obsahuje kvalitný text 
o skladbách v štyroch jazykoch 
a titulná stránka je výtvarne 
vkusná, bez zbytočnej opisnosti. 

PETER ZAGAR 
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ANTONÍN DvoRÁK 
S LÁ Čl KOVÉ KVARTETÁ -

Č. 4 E MOL {SINE OP.), 
Č. 5 F MOL OP. 9 
PANOCHOVO KVARTETO 
Supraphon DDD ll 1453-2 131 
Praha 1999 

Dôkaz o tom, že česká hudobná 
kultúra ani v podmienkach tr­
hového hospodárstva a náporu 
popmusicového balastu nezane­
vrela na svoje umelecké dedič­
stvo a v staronovej firme Supra­
phon predkladá projekty, ktoré 
svedčia nielen o úcte k vlastným 
hodnotám, ale aj o schopnosti 
ponúknuť ich záujemcovi, po­
dáva recenzovaný titul. Predsta­
vuje štvrtú nahrávku z komplet­
ného radu venovaného komor­
nej tvorbe Antonína Dvoiáka. 
To koreluje so sústredeným 
záujmom českých muzikológov 
o Dvoi'ákovo dielo (urtextové 
vydávanie partitúr z objemnej 
tvorby tohto veľkého romantika 
a pozoruhodná viaczväzková 
kritická edícia skladateľovej ko­
rešpondencie). Dvoi'ákova 
hudba tvorí nielen historický 
exponát, ale aj stále živú a luk­
ratívnu ponuku pre domáceho 
i zahraničného muzikofila 
a v reprezentatívnej edičnej po­
dobe i zaslúžený obchodný zisk. 
Sústredenie pozornosti na kom­
pletný Dvoi'ákov odkaz nesie ri­
ziko vydávania i takých výtvo­
rov, ktoré na jednej strane nere­
prezentujú štandardnú 
kompozičnú kvalitu, na druhej 
strane však negujú bežnú dra­
maturgickú pohodlnosť (sústre­
denie len na multiplicitné 
edičné verzie úzkeho výberu 
opusov) . Dvoi'ákova komorná 
hudba si však takúto veľkorysú 
pozornosť zasluhuje, lebo tvorí ­
najmä v zoskupení sláčikového 
kvarteta - priebežný a výstižný 
dokument formovania 
a rýchleho dozrievania sklada­
teľovho inštrumentálneho áte­
nia, zmyslu pre kompaktnosť 
komorného zvuku i priestor pre 
overovanie špičkových podne­
tov a budovanie vlastného typu 
muzikality. V poradí štvrté Sláči­
kové kvarteto e mol vzniklo na 
prelome 60. a 70. rokov ako po­
sledné z trojice kvartet, kde sa 
tridsaťročný skladateľ plne za u­
jal pre aktuálne inšpirácie z no­
voromantickej európskej hudby: 
počuteľné sú názvuky na Wag-

nera a Liszta najmä v oblasti 
harmonickej farebnosti, vyna­
chádzavosti i modulačnej sme­
losti a dramaticky koncipova­
ného evolučného toku (netra­
dičné trojčasťové ďenenie - bez 
originálnej scherzovitej, či taneč­
nej časti - stmelené do attacca 
plynúcej hudby). Piate Sláčikové 
kvarteto f mol op. 9 vzniklo 
v šťastnom období skladatdovho 
života (úspech premiérového 
uvedenia vokálno-inštrumentál­
neho hymnu Dedicové Bílé hory 
i citové vzplanuúe k Anne čer­
mákovej, ktorá sa v roku 
dokončenia skladby, roku 1873, 
stala jeho manželkou) a má síce 
tradičnejšie kontúry (štvorčasťo­
vosť), ale pritom vyniká aj 
sústredenejšou kompozičnou 
prácou. Je zaujímavé, že toto 
kvarteto sa svojho času nedoč­
kalo premiéry (údajne pre .ne­
dostatok kvartetového slohu") 
a Dvoi'ák potom niektoré myš­
lienky použil v iných kompozí­
ciách. Piate sláčikové kvarteto 
však prináša plnokrvnú hudbu, 
v nárokoch na hráčov až vir­
tuózne rozvinutú, dramaticky 
vzrušenú a citovo zanietenú. 

Posluchový zážitok z Dvoi'á­
kovej hudby je intenzívny nie­
len vďaka zvukovo-technicky 
kvalitnej nahrávke, ale aj záslu­
hou zanietenej interpretácie 
oboch diel Panochovým kvarte­
tom. Toto teleso s 30-ročnou ak­
tivitou, ovenčené viacerými me­
dzinárodnými úspechmi, sa 
sústavne venuje českej komor­
nej tvorbe (máme v pamäti 
napríklad jeho perfektnú na­
hrávku - ešte na LP platniach -
komplemých kvanet Bohuslava 
Martinu). Ani ku dvoi'ákovské­
mu kompletu nepristúpilo s pie­
tou, ale s vedomím dotyku so 
živými kompozičnými hodno­
tami. Táto zanietenosť pano­
chovcov je v mnohom príbuzná 
s interpretačným nasadením 
nášho Moyzesovho kvarteta 
(čo sme si mohli overiť naprí­
klad v novembri minulého 
roku, keď panochovci uviedli 
na koncerte v Bratislave Symet­
rické kvarteto Jozefa Malovca, 
ktoré majú aj moyzesovci v re­
pertoári). Kontakt s recenzova­
nou nahrávkou - ale nielen 
s ňou - možno odporúčať kaž­
dému priaznivcovi romantickej 
komornej kompozície. Veď ako 
buklet (s textom v štvorjazyč­
nej mutácii) prezrádza, z Dvoi'á ­
kovej komornej tvorby doteraz 
vyšlo v novej edícii už ll titu­
lov. 

ĽUBOMÍR CHALUPKA 

l!!tlbtl 

45 



RECENZIE CD 
IVA BITTOVÁ 
CLASSIC 
Supraphon 1998, SU 3371·2 931, 
JJ skladieb 

Iva Bittová je zjavenie -jej 
hudba je balzamom na komer· 
dou dennodenne presycované 
uši. Takých osobností nie je 
vera, preto sa na každú jej ďalšiu 
platňu vrhám (iste nie sám) 
s príjemným očakávaním. Treba 
povedať, že doposiaľ ho nikdy 
nevystriedal pocit sklamania. 
Ani tentoraz, a to napriek tomu, 
že Iva už dodnes nahrala vari 
okolo pol tucta albumov. 

Bittovej prejav, často zaraďo· 
vaný kamsi medzi . alternatívnu 
hudbu", nie je vôbec žiadnou 
. alternatívou•. Samozrejme, už 
na prvé počutie je iný ako 
všetko ostamé a už preto musí 
byť výnimočný. Je jednoducho 
nápaditý a vynachádzavý, priro· 
dzený a spontánny, fascinujúci 
vo svojej expresívnosti, vytŕča· 
júci z priehradiek ... nič viac a nič 
menej. To napokon celkom stačí, 
málokto to však dokáže. Akýkor­
vek bližší pohlaď na ktorúkorvek 
skladbu najnovšieho CD pred· 
chádzajúce slová potvrdzuje. 

Co je však na albume Classic 
predovšetkým zaujímavé 
a hodné spomenutia, je Bittovej 
približovanie sa ku sfére takzva· 
nej vážnej hudby (odhliadnuc od 
toho, že - paradoxne - striktne 
vzaté rúč také neexistuje). Na· 
značuje to už jej úvodná štvor· 
časťová kompozícia Quatuor pour 
Cora, v ktorej identifikujeme Bit· 
tovej charakteristický rukopis, 
avšak v predvedení sláčikového 
kvarteta. Ako autor niekoľkých 
skladieb dalej figuruje dokonca aj 
Leoš Janáček (presahy vážnej 
a moravskej rudovej hudby)! Inš· 
pirácia rómskym folklórom 
v spojení so starou hudbou sa 
objavuje v skladbe Missa Zingarica 
(autori Miloš šu!droň sr. a Miloš 
štedroň jr.), piesne zo starých ru· 
kopisných zbierok z územia Slo· 
venska (Levočský ki1ndonál, Melo· 
diarium Anny Szirmay-Keczerovej), 
pretvorené - ako aj všetko 
ostamé- na obraz Ivy Bittovej, 
prezrádzajú jej vrúcny vzťah 
k hudobnej tradícti tohto re· 
giónu. Nebyť istej neobvyklosti 
tohto pomenovania, dovolil by 
som si povahu hudby Ivy Bitto· 
vej označiť ako .syntetickú • . 

Na rozdiel od predchádzajú· 
cich plamí sa v albume Classic 
s prizvanými hudobníkmi rozši· 
ruje paleta zvukových možností, 
čo prezentovanej hudbe dodáva 
novú dimenziu. Možnosti nezo· 
stávajú nevyužité - spomerúem 
Martina Opršala a jeho perkusie, 
či klarinet a panovu flautu Mi· 

chata Zpeváka. Dievčenský zbor 
Letky z Lelekovic, s ktorým sa 
Iva nedávno predstavila aj 
v Bratislave, podčiarkuje hravosť 
a temperament celej tvorby. Pes· 
trosť v službách sugestívnej 
hudby - tak by sa dalo v kocke 
zhrnúť dianie na tomto CD (na · 
pokon, o skvelej hudbe sa vždy 
píše ťažko, jej podstata akoby 
prekfzavala pomedzi prsty ... ). 

Korene muzikality i primár­
nej inšpirácie Ivy Bittovej sia· 
hajú k folklóru. A, ako sa uka· 
zuje, nielen k moravskému. 
Zostáva však pre mňa nezodpo· 
vedanou otázkou, prečo má nie· 
koľko slovenských rudových 
piesní (Ej né do nas, Vyletéla holu­
bičlca), nahrarých takmer bez 
úprav - kvázi . autenticky", 
v podtitule .Moravská lidová·. 
Pochybujem, že by nebodaj Iva 
sama nevedela, čo spieva, preto 
z trestuhodného omylu podo· 
zrievam zostavovatera bukletu. 

Iva Bittová je zatiar stále jed· 
nou z mála muzikantských osob· 
ností v našich končinách, ktoré si 
po dlhé roky udržiavajú vysokú 
úroveň. A to dokáže málokto. 
Možno stačí byt iba tvorivý ... 

SLAVOM ÍR KR EKOVIČ 
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PIANO CoN CERTOs 

BORKOVEC & EBE N 

RHAPSODIC VARIATIONS 

SLAVI CKÝ 
AniDnín Jcmdík, František RII uch, Czech 
Philhllrmonk Orchestra l Karel Ančerl 
Pan/Dn 1999 

Tento titul Pantonu v edícii Ceská 
hudba XX. století prináša diela 
významných osobností českej 
hudby, skomponované približne 
v polovici nášho storočia Pavel 
Boikovec ( 1894-1972) patril 
k pokrokovým umelcom svojej 
doby, ktorí sa združili do tzv. Sku· 
piny Mánes uej aenom boli aj Ja· 
roslav Ježek, Iša Krejčí, Václav 
Holzknecht a iní). Klasicky vyško· 
len ý Boikovec (študoval u Josefa 
Suka) menil svoj kompozičný šrýl 
inšpiráciou drsnejších a odvážne· 
jších harmónií nemeckého expre· 
sionizmu, ale aj dobovej hudby 
tzv. všedného dňa na spôsob skla· 
daterov parížskej šestky. Jeho 2. 
klavírny koncert ( 1948·1949), do· 
kumentujúci blízkosť výrazového 
sveta Hindemitha, Stravinského i 
Honeggera, je sklbený jednotiacim 
tematickým materiálom, ktorého 
základom je nápev ľudovej piesne 
O hŕebľčku zahradnľcký. Výsledkom 
je zaujímavá, výrazovo bohatá 
(od lyrizrn u až k vypätým drama· 
tickým polohám) skladba s vír· 
tuózne riešeným klavírnym par­
tom. 

Klemen t Slavický (1910) 
napísal svoje Rapsodické variace 
v prvej polovici 50. rokov 
(1953), v čase, keď vari najsil· 
nejšie dominoval ideologický 
tlak zhora diktovanej umeleckej 
metódy tzv. socialistického re a· 
lizmu. V tomto smere Slavický 
neprepadol lacným, . rudu zro· 
zumiteCným" kreáciám, ale nad· 
viazal na folkloristicko-impresio· 
rústický štýl reprezentovaný 
medzivojnovým obdobím Nová­
kovej školy a ďalej ho rozvíjal. 
Rapsodickosť, pastorálnosť či ba· 
ladickosť boli tie výrazové svety, 
ktoré najadekvátnejšie vyjadro· 
valí vzťah k tradícii i k živému 
odkazu svojho národa. 

Iný svet predstavuje Koncert pre 
klavľr a orchester ( 1960-1961 ) od 
Petra Ebena ( 1929), ktorý skla· 
dater venoval svojmu pedagó· 
govi, slávnemu českému klaviris· 
tovi Františkovi Rauchovi 
( 1910-1996). Eben sa tu zameral 
na riešenie problematiky klavír· 
nej štylistiky, ktorá nekopíruje 
postupy veľkých osobností klavír· 
nej literatúry, no zároveň vyrastá 
z prirodzených daností nástroja. 
Výsledkom je dielo, nadväzujúce 
na výdobytky európskej mo· 
derny, kladúce veľké technické 
i výrazové nároky na interpreta. 

Z UZA NA M ARTINÁKOVÁ 
[!l (!l (!lb 

B IRELI lAGRENE ENSEMBLE 
ROUTES TO DJANGO - BIRELI 

SWING ' 81 

2CD, l J + 15 skladieb. Jazzpoinc, 
distribúda DJVYD 
Píše sa rok 1978 a v jednom 
štrasburskom klube sa niekol'kí 
šťastlivci stávajú svedkami ne· 
všedného debutu. Na programe 
je duo dvoch rómskych jazzo· 
vých gitaristov. Prečo nevšed· 
ného? Jeden z nich, sólista vir­
tuózne ovládajúci svoj nástroj, 
má totiž v tom čase iba ... jede· 
násť rokov. Tým zázračným 
dieťaťom bol Pierre Bireli Lag· 
rene. Jeho talent nezostal nepo· 
všimnutý- zakrátko vzbudil 
pozornosť osobností veľkého for· 
má tu. O dva roky neskôr kon· 
certuje mladík so svetoznámym 
huslistOm Stephanom Grapellirn, 
o ďalší rok už podniká spoločné 
turné so živými gitarovými le· 
gendami: Pacom De Luciom, Al 
DiMeolom 
a Johnom McLaughlinom. A tak 
už rúč nestálo v ceste účasti na 
festivale v Montreaux a štipen· 
diu na Berklee College v Bos­
tone ( ... a tiež vystúpeniu na 
Bratislavských jazzóvých dňoch). 

Tradícia rómskych jazzových 
gitaristov sa datuje už od trid· 
siatych rokov, keď jej pevné zá. 

klady položil .nesmrteľný" 
Django Reinhardt. Vplyv jeho 
neskorého obdobia je badateľný 

ešte dodnes u mnohých - a nie­
len jazzových - hudobníkov, 
štýlovo a technicky z neho vy­
chádzal vo svojich začiatkoch 
práve Bireli Lagrene. Dosved· 
čuje to aj dvojalbum Routes to 
Django - Bireli swing '81, ktorý 
vo zvukovej podobe konzervuje 
práve toto obdobie a je Lagreno­
vou debutovou platňou (gita­
rista mal vtedy štrnásť rokov!). 
Dnes máme opäť na striebor­
nom disku z pôvodného stutt· 
gartského vyvateľstva Jazzpoint 
(u nás distribuuje firma DrVYD) 
možnosť počuť nielen historický 
dokument, ale aj takmer dve 
hodiny výborného, virtuózneho 
tradičného jazzu. Co sa dá 
o tomto albume napísať z dneš­
ného pohfadu? Zostava Bireli 
Lagrene Ensemble je trochu iná, 
než to bolo zvykom v tridsiatych 
rokoch- chýbajú husle (s Rein· 
hardtom hrával práve Grapelli), 
ale objavuje sa napríklad sop­
ránsaxofón. Nespútanému sólo­
varúu hlavného protagonistu se­
kunduje občas bratislavský ro· 
dák a zároveň šéf spomínanéh o 
vydavaterstva Jan Jankeje na 
kontrabase, prípadne ďalší (ne­
meckí) jazzmani, postov sprie· 
vodných gitaristov sa ujali Gaiti 
Lagrene a Tscbirlo Loeffier. 

Nuž, treba uznať, že Bireli 
Lagrene dokáže na akustickej gi· 
tare hrať neuveritdne, dokonca 
aj keď odhliadneme od jeho· 
veku . Nemožno mu vyčítať ani­
v tom čase azda ešte priveľké -
pridŕžanie sa veľkého vzoru, 
ktoré sa popri názve platne 
a štýlovom zameraní prejavuje 
niekde interpretáciou Django· 
vých skladieb (veľkú časť al· 
bumu však tvoria aj opusy 
z Lagrenovej dielne, ovplyvnené 
Reinbardtom). Napriek tomu, 
že hudba na tomto CD je stále 
v intenciách tradičného jazzu 
a swingu, podiel improvizácie na 
výsledných skladbách je výrazne· 
jší- sú väčšinou v rýchlom, sviž· 
nom tempe, aby Lagrenova prs· 
tová tecbrúka mohla náležite vy· 
rúknúť. Obava, že hudba sa 
dostane pod jarmo exhibície, je 
však našťastie neopodstamená. 
Bireli bol už v tomto veku (od· 
hliadnuc od dočasnej štýlovej 
jednostrannosti) .hotovým" gita· 
ristom: nechýba mu ani tech· 
nika, ale ani feeling, rozvinuté 
harmonické myslenie a invencia. 
A hod sound oboch platní je tak· 
mer stále ten isrý, neopočúva sa 
rýchlo ... 

SLAVOMÍR KR E KOVI Č 
l!ID II IIII 
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Začiatky koncertov o 19.00 
tel. 07/54 43 33 51 

Ut 18. 5. - MSSF 
Moyzesovo kvarteto; M. Beňačková, 
al~ J. Zsapka, gitara 

Respighi, Verdi, Giuliani, Puccini 
Št 20. 5. a Pi 21. 5. - KS SF 
SF/ O. Lenárd 
Smetana 
Ut 1. 6. - MS SF 
Musica aeterna/ P. Zajíček; M. Lesná, flauta, 

R. šeb~ta, klarinet a ď. 
1. Haydn, K. Stamitz, W. A. Mozart 
So 5. 6. - KS SF - 16.00 

Viva/di 
Ut 15. 6. - MS SF 
Moyzesovo kvarteto; M. števove, 

B. Hóz - lesné rohy 
Haydn, Mende/ssohn-Bartholdy, Beethoven 

OPERA A BALET SND 

Zač. o 19.00 - tel./ fax: 07/54433890 
Pi 14. 5. G. Puccini: Tosca 
So 15. 5. L Minkus: Don Quijote (balet) 
St 19. 5. P. l. čajkovskij: Labutie jazero 

(balet) 
št 20. 5. G. Puccini: Bohéma 
Pi 21. 5. G. Puccini: Bohéma 
So 22. 5. W. A. Mozart: Únos zo Serailu 
Ut 25. 5. G. Verdi: Otello 
št 28. 5. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor 
So 29. 5. Orff: Carmina burana - Verdi: 

Requiem (balet) 
Po 31. 5. G. Verdi: Don Cartos 

Tei.:088/ 724193 
Pi 14. 5., So 15. 5. T. Popovič -

Z. Hájková: O trpaslíkovi nosál'kovi 
št 20. 5. M. Stewart - J. Herman: 

Hello, Dolly 
So 22. 5. L. Calafert: Jeden bohatý, 

traja chudobní 
Po 24. 5. Maruška 
Ut 25. 5. G. Verdi: La Traviata 

22. 40, STV2 Leto bude o päť minút 1 
Portrét výtvarníka Petra Klúčika 

St 19. 5. 
17. 50, STV1 Album svetovej hudby 
Ne 23. 5. 
10. OO, STV2 Poltón l Dvojtýždenník 

o gospelovej hudobnej scéne 
21. 55, STV2 Prechádzky operetou l 

Madame Pompadour 

SLOVENSKÝ ROZHLAS RÁDIO DEVÍN VÝBER HZ 

Tel.: 57273479, 57273458,57273480 
Verejné koncerty 
Št 3. 6. - 19.30 
Záverečný koncert sezóny 
SOSR/R. Stankovský; N. Higano- spev, 

V. Šimčisko - husle 
E.Suchoň, K. l. Kobayashi, C. Debussy 
So 5. 6.- 17.00 
Koncert ku dňu deti 
Detský a mládežnícky spevácky zbor 

SRo/ J. Rychlá 
Po 7. 6. - 18.00 
Jerusalem Lyric Trio 
A. lshak - soprán, W. Eisler-Kashy - flauta, 

A. Stemfield - klavír 
št 17. 6. - 18.00 
Folklórny koncert venovaný tvorbe 

E Suchoňa 
OWN SRo, Orchester a miešaný zbor 

SWKu, Detský a mládežnícky spevácky 
zbor SRo/ J. Rychlá 

Ne 16. 5. 
10.35 ABC o hudbe 
10.50 Nederné matiné (Beethoven, 

Schumann, Janáček) 
13.05 Z ponuky EBU - Mníchovský 

rozhlasový symfonický orchester/ L Maazel 
19.15 Dialóg,- s hudbou- Romantické 

balety 
20.00 E Suchoň v obraze slovenských 

hudobných dejín 
21.00 J. Massenet: Werther 
Po 17. 5. 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

(Rachmaninov, Skriabin) 
Ut 18. 5. 
10.15 Operné matiné (Blahušiaková, 

Mikuláš) 
15.10 Spieva Gi ulietla Simionato 
15.50 Svetová klavírna tvorba - S. Richter 

(Schumann, Weber) 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

~ID!!I.IlJZ!II!!!!···· (Gershwin, Kfenek) 
Jll : · · 23.05 Slovenské interpretačné umenie 

~tiiiDm••······Viedeň -Bratislava (Móži, Gajan, Šimčisko, Alexander) 
~ • · St 16. 6. - ZS PP - 19.00 St 19. 5. 
Zač. o 19.00, tel./ fax: +421/ 7 / 325741 
Št 13. 5. Ples v hoteli Savoy 
St 19. 5. Evanjelium o Márii 
št 20. 5. Anjel 
Pi 21. 5. Krár Dávid 
So 22. 5. Krár Dávid 
Po 24. 5. Pokrvní bratia 
So 29. 5. W. Shakespeare - R. Polák: 

ŠOkspeare 
Ne 30. 5. W. Shakespeare - R. Polák: 

ŠOkspeare 

DIVADLO J. BORODÁČA KOŠICE 

Tel. 095/ 62211234 
St 12. 5. Zo života hmyzu 
št 13. 5., Po 17. 5. Na skle marované 
So 15. 5. Labutie jazero 
Po 17. 5. La Traviata 
Ut 18. 5. Syffidy - Krvavá svadba - Edith Piaf 
St 19. 5., št 20. 5. Pokrvní bratia 
PI 21. 5. Bludný Holanďan 
So 22. 5., Ne 23. 5. Prebudená Amazonka 
ut 25. 5., St 26. 5., Št 27. 5., Pi 28. 5. Oliver 
So 29. 5. Francúzsky balet 
Po 31. 5. Figarova svadba 

Ars antiqua Austria 19.15 Z tvorby l. Albeniza 

~m!EII!I!········ 13.35 Renesančná hudba (Marenzio, 
,. • Gesualdo, Lasso, Schutz) 
Dom umenia Fatra, zač. o 19.00 16.00 Svetová zborová hudba (Milhaud, 
Tei.:089/620979 Kodály, Britten, Hindemith) 
št 13. 5. ŠKOI T. Koutník;K. Mfchaeli - 19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Suk, 

soprán, L Peterková - klarinet Prokofiev, Schänberg) 
Suchoň, Cop/and, Wolf, Beethoven·Witt 23.05 Musica Slovaca (Cikker, Ferenczy, 
št 20. 5. Suchoňova kvinteto; N. Higano - Kardoš) 

soprán, S. Čápová·Vizváryová - klavír, Št 20. 5. 
J.Figura- flauta 00.00 Z ponuky EBU - Filharmonia 

Suchoň, Franqais, Mozart, Sadao Bekku, narodowa Warszawai S. Skrowaczewski 
Sada Haridao 9.15 Z tvorby M. P. Glinku 

Št 27. 5. ŠKO/ R. Stankovský; P. Katina - 19.35 Z ponuky EBU (P. Burmester- klavír) 
akordeón, J. Talich - husle 23.30 Hudba 20. storočia 

Dibák, Mozart, Beethoven PI 21. 5. 

STV VÝBER HZ 
St 12. 5. 
16.15, STV2 Poltón 1 Dvojtýždenník 

o gospelovej hudobnej scéne 
17.50, STVl Album svetovej hudby l Klip 

vážnej hudby 
So 15. 5. 

10.20 Symfonické matiné (Liszt, Strauss) 
16.00 Hviezdy koncertných pódií 

(M. Argench - klavír) 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

(Milhaud, Hindemith, Stravinskij) 
So 22. 5. 
11.30 Spevom k srdcu (SWK) 
13.05 Dotyky s operou 

DIVADLO J. ZÁBORSKÉHO PREŠOV 

11.30, STVl Gitarová škola 
Ne 16. 5. 
13.00, STVl Nederné matiné 1 Koncert 

15.05 Akcenty, rezonancie 
(hud. publ.) 

19.35 Skladatelia, diela, interpreti 
(Brahms, Dvofák) Tel.: 091/ 725764 

St 12. 5. Pokrvní bratia 
Št 13. 5., Pi 14. 5. My Fair Lady 
ut 18. 5., St 19. 5. Choreopastorále 
Po 24. 5. Porská krv 
~ 25. 5., St 26. 5. čardášová princezná 
St 27. 5., PI 28. 5. Z pesničky do rozprávky 
Ile 30. 5. Vlk a sedem kozliatok 
Pt 31. 5. Kocúr v čižmách 
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Petra Michalicu a jeho hosti 
Po 17. 5. 
15.00, STVl Gitarová škola 
17.50, STV1 Album svetovej hudby 
22. 30, STV2 Ludwig van Beethoven: 

Koncert pre husle a orchester 
O dur 

Tibor Kováč - husle, Symfonický orchester 
Slovenského rozhlasu, R. Stankovský 

Ne 23. 5. 
10.05 Nederná organová hudba 

na historických organoch 
10.35 ABC o hudbe 
10.50 Nederné matiné (Beethoven, 

Mendelssohn-Bartholdy) 
20.00 Musica sacra 
21.00 R. Wagner. Tannhäuser 

10.15 Symfonické matiné (Mozart, Uszt, 
Schubert) 

13.35 Chvála čembala (Rameau, Bach, 
Rigler, Viva/di) 

16.35 Skladatelia, diela, interpreti 
(Strauss, Brahms, Sibelius) 

22.05 K 70. výr. SOSRu 
Ut 25. 5. 
15.10 Vokálno-inštrumentálna tvorba 

(S. Rachmaninov: Zvony) 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Mozart, 

Mendelssohn, Martinu) 
23.05 Slovenské (dychové) komorné súbory 
St 26. 5. 
13.35 Z ponuky EBU (Choir of the King' s 

Consort) 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Dukas, 

E/gar, D'lndy) 
23.05 Musica Slovaca (Rajter, Urbanec, 

Mikula, Frešo) 
št 27. 5. 
00.00 Z ponuky EBU - Švédsky rozhlasový 

orchester Stockholm/ M. Franck (Nielsen, 
Sibelius) 

10.20 Operné matiné (Merrit, Studer, 
Domingo, Te Kanawa) 

12.00 M. Pollini- klavír (R. Schumann) 
18.30 Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika 
23.30 P. Hindemith: Rekviem pre tých, 

ktorí milujú 
Pi 28. 5. 
13.35 J. S. Bach: Brandenburské koncerty 

č. 1, 2, 4 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

(Respighi, Stravinskij, Berg) 
So 29. 5. 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

(Beethoven: Missa so/emnis) 
Ne 30. 5. 
10.35 ABC o hudbe 
10.50 Nederné matiné (Aibinoni, 

Beethoven, Mozart) 
13.05 Z ponuky EBU - Bertínsky 

filharmonický orchester/Ch. Eschenbach 
(Berlioz, E/gar, Brahms) 

19.15 Dialóg,- s hudbou (C. Franck) 
20.00 Deň deti v Medzinárodnom dome 

rodiny 
Po 31. 5. 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Purce/1, 

Mozart, Beethoven) 
Ut 1. 6. 
15.10 Spieva H. Behrens (Weber, 

Beethoven, Wagner, Raven 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Bizet, 

Perry, Edwará) 
23.05 Slovenské interpretačné umenie 

(K. Toperczer, Fii harmonické kvarteto) 
St 2. 6. 
13.35 Pravoslávne spevy 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

(Čajkovskij, Dvofák, Chačaturian, 
Rachmaninov) 

23.05 Musica Slovaca (Rusó, Kubička, Cón, 
Godár, Szeghyová) 

št 3. 6. 
00.00 Z ponuky EBU (Les Talents-Lyriques) 
12.00 Slávne transpozície pre husle a klavír 
Pl4. 6. 
19.35 Skladatelia, diela, interpreti 

Korsakov, Debussy, Mesevi, Nielsen) 
16.00 Hviezdy koncertných pódií (V. Talich) 
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19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Britten, 
Schumann, ČajkovskiJ) 

21.00 Offenbach: Hoffmannove poviedky 

18. 6 Jau Today 1 súčasné jauové trendy 
(Vlado Šmidke) 

25. 6 Space Music 1 wortd music (Igor 
Krempaský) 

HVIEZDA FM - VÝBER HZ NHC- SLOVKONCERT 

100, 3 MHz (Bratislava), 88, 8 MHz (Nitra), 
97, 6 MHz (Banská Bystrica) 

začiatky relácií vždy v piatok o 23. OO 
14. 5. Space Music 1 wortd music (Igor 

Krempaský) 
21. 5. Jazz Today 1 súčasné jazzové trendy 

(Vlado Šmidke) 
28. 5. Space Music 1 world music (Igor 

Krempaský) 
4. 6 Jazz Today 1 súčasné jazzové trendy 

(Vlado Šmidke) 
11. 6 Space Music 1 world music (Igor 

Krempaský) 

OPRAVA 

St 2. 6. Bardejov, ZUŠ 
LKojanová a P. Novotný - klavír 
Debussy, Bizet, Case/la, Novák, Grieg 
št 3. 6. Žiar n/ Hronom, Rím-kat kostol 
SKO/ B. Warchal 
Viva/di 
Po 7. 6. Sečovce, ZUŠ 
V. Tokár - akordeón 
Bach, Scarlatti, Uszt, Dubois, Trojan, 

Zo/otariov, Kusiakov 
So 12. 6. 
SKO/ B. Warchal; M. Fajéáková - husle 
Purce/1, Händel, Viva/di 

Ne 13. 6. - 10.30 - Bratislava, Mirbachov 
palác, Koncert Spolku slovenských 
skladaterov venované nedožitým 50. 
narodeninám P. Cóna P. a M. Drtičkovi, 
A. Stepanov 

Cón, Kubička, Krák 
Ut 15. 6. Rimavská Sobota, Rím-kat. 

kostol 
D. šebestová-Zsapková - flauta, J. Zsapka -

gitara 
Quantz, Viva/di, Visér, Giuliani, Villa-Lobos, 

Almeida, Borne 

VIEDEŇ - BRATISLAVA 

St 16. 6. - 20.00 - Zrkadlová sieň PP 
Ars Antiqua Austria 
Muffat, l. S. Bach, Weichlein, Viva/di, 

Farina 

Stnlss. Ullter Dellner 1111111111 
pri pnležitosti l!JO. výročia úmrtia 

skladatera potrvá od 6. 5. - 29. 9.1999, 
denne 9.00-18.00 h. Historisches 
Museum der Stadt Wien, Karlsplatz 

Die Prac*t - Me*! - Flerelz 11111 
Úf'8lla 

Výstava potrvá do 6. 6. 1999, denne 
10.00-18.00 h. Palais Harrach, Wien, 
Freyung 3 

Prosíme vážených čitaterov, aby si opravili chybnú informáciu z HŽ č. 1- 2/ 99, v ktorej sme na str. 7 nesprávne 
uviedli novozvolené predstavenstvo Spolku koncertných umelcov. Správne má znieť: Ján Vladimír Michalko -
predseda, Eva Blahová - podpredseníčka, Daniel Buranovský, Eva Kamrlová, Ida Černecká, Ján Slávik, Marián 
lapšanský, Miloš Jurkovič, Stanislav Zamborský, Jozef Podhoranský a Emil Culinka. 

v 

~ SÚŤAŽ HZ 
SúŤAŽ MUSIC fORUM 

UVEĎTE NÁZOV TROCH SLOVENSKÝCH ORCHESTROV, 

KTORÉ V TOMTO ROKU OSLAVUJÚ VÝZNAMNÉ VÝROČIE 
SVOJHO ZALOŽENIA 

Zo správnych odpovedí vylosujeme výhercu, 
ktorý v redakcii Hl obdrží kupón na výber hudobnín 

v predajni Music Forum. 

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HŽ s uvedením 
adresy, tel. čísla, príp. faxu odosielatefa. 

Mus 1 c FORUM 

noty • partitúry • CD •knihy o hudbe 
811. 02 Bratislava, Palackého 2, TelfFax 07 54418139 

Výherkyňa súťaže Music forum Hž 4 / 99: Marcela Eperješiová, Vranov nad Topľou 

BURZA] BURZA] 

Bezplatná čitatel'ská inzercia Ústredný riaditel' Slovenského rozhlasu vypisuje 

Predám dva 120-ročné hudobné nástroje 
(mandolíno, citara), funkčné, vo veľmi 
dobrom stave. 
Kontakt: M. Kováčik, Kmeťovo 9, 
038 61 Vrútky, tel. 0842/ 284907 

Predám pio nino zn. Rosler, anglická me­
chanika Cena 30.000,- Sk. 
Tel. 246921. 

Predám 69-bosovú harmoniku DELI CIA. 
Cena d ohodou. 
Tel.: 07/ 65423215 po 20.00 hod. 
0905/ 487715 

BURZA] B U RZA) 

KONKURZ 

do Symfonického orchestra v Bratislave no vol'né miesto 

- č len skupiny kontrabasov 
- hráč no 2. klarinet 

Pod mienkou je ukočené konzervatórium. Záväznú prihlášku, podrobný životopis o kópiu do­
kladu o vzdelaní pošlite no adresu: 

Slovenský rozhlas 
Orchestrálno kancelária 

P.O.Box 55, Mýtno ul. 1, 817 55 Bratislava 15 

do 16. 5. 1999 

Termín konkurzu, miesto konania oko oj ďalsie podmienky oznámime uchádzačom písomne. 
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NÁRODNÉ HUDOBNÉ CENTRUM- SLOVKONCERT 

MUSICA SACRA 
FESTIVAL DUCHOVNEJ HUDBY 

13.6 - 5.7. 
NtTRA 

• 
P1 EŠŤANSKÝ FESTIVAL 

18.6. - 28.8. 

• 
HUDOBNÉ LETO 

TRENČIANSKE TEPLICE 
12.6. - 1.8. 

• 
HUDOBNÉ LETO 

V DUDINCIACH 
4.7.- 22.8. 

• 
K úPHNÉ HUDOBNÉ LETO BoJNICE 

20.6.- 3.8. 

, 
POZVVA 

MEDZINÁRODNÉ HUDOBNÉ LETO 

BARDEJOVSKÉ KÚPELE 
4.7.- 5.9. 

• 
TATRANSKÉ HUDOBNÉ LETO 

TATRANSKÁ OBLASŤ 

JÚL- AUG UST 

• 
HUDOBNÉ LETO 

NA SLANICKOM OSTROVE UMENIA 
4.7.- 25.7 . 

• 
KULTÚRNE LETO 

199 
21.6. - 30.8. 
B RATISLAVA 

USPORIADATE!:: 

MESTSKÉ KULTÚRNE STREDISKO BRATISLAVA 

V SPOLUPRÁCI S NHC - SLOVKONCERTOM 
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