








Predpoklady dneska

Niektoré tendencie minulosti sa stali integralnou sucasfou dnesnej hudby, iné (casto ne-
zasliZene) zostali na pokraji zdujmu. Uz nazvy trendov obdobia poslednej dekady storo-
dia (neobop, new swing, straight-ahead jazz, neoklasicizmus a pod.) naznacujui, Ze
hudba Charlicho Parkera a jeho stupttnikov je dolezitym vychodiskom pre sticasny jaz-
zovy prejav. Aj ked stidium melodiky bebopu patri k zakladnym vychodiskam sucas-
ného jazzu, stylovo Cisty bebop je napriek tomu uZ len kategdriou historickou. Ma to
niekolko pri¢in, medzi nimi napriklad aj tu, Ze rytmicka sekcia prvych bopovych nahra-
vok bola ete prili§ pevne zviazana so swingom (k prestrukturovaniu rytmiky doslo az
v ére hard bopu), alebo mnohé pri¢iny vonkajSie (bebopové nahravky vychadzali p6-
vodne na 3tandardnych platniach s dlzkou jednotlivej nahravky maximélne 3-4 min
a bebop neziskal sirsie spolocenské uplatnenie).

Hranica, kde méZeme urdit, & ten-ktory prejav ma historickd patinu a kde ho uz vni-
mame ako sucast aktualnej scény, je prekvapujiico presne pocifovana. Krasnu komorni
hudbu west coastu pravom pocifujeme ako nahravky uzavretej historickej éry, na dru-
hej strane hardbopové a souljazzové zdznamy z toho istého obdobia (najmé z katalogu
priam kultovej znacky Blue Note) uZ pocivame ako siiasni hudbu. Oblast tzv. third
stream music, ktord v 50. a 60. rokoch tak dspesne uviedli osobnosti ako hudobny skla-
datel Gunther Schuller (ako teoretik vynikol dvoma skvelymi, na seba nadvazujicimi
knihami zdkladného vyznamu: Early Jazz a The Swing Era), John Lewis a mnohi ini
(velké renomé v tomto smere ziskali i viaceri ¢esko-slovenski autori) ostala vyslovene
dobovou osihotenou cestou bez relevantnejsieho nasledného rozvinutia.

Pitdesiate roky znamenali zlom smerom k sticasnosti vo vietkych vonkajsich a vnu-
tornych parametroch jazzu. Vtedy vznikli zdkladné teoretické diela dodnes casto do-
plfiané a prepracovavané. Mam na mysli napriklad vystiZzni sumarizciu jazzového vy-
voja v knihe Joachima Ernsta Berendta Das Jazzbuch. Entwicklung und Bedeutung der
Jazzmusik (Fischer Verlag, Frankfurt 1953), ktorej tispech stoji mimo vietkych proporcii
(bola prelozenad prakticky do vietkych jazykov, ktoré ndm pridu na um), ako aj zdkladnua
lexikograficki pracu Leonarda Feathera The Encyclopedia of Jazz (Horizon Press, New York
City, N. Y. 1955), odvtedy viackrat doplneni a prepracovani. Od patdesiatych rokov
vlastne existuje jazzova diskografia v dnesnom formate (v tomto desatrodi sa presadila
dlhohrajica platfia a stereo), vznikli jazzové festivaly, jazzové platne a svetové denniky
zacali recenzovat jazzové koncerty. A predovietkym - hviezdy jazzu sa stali popredymi
osobnostami svetového umenia. Norman Granz - najvyznamnejsi jazzovy impresario tej
doby - zaviedol tradiciu koncertov Jazz vo filharménii, kde na pédidch renomovanych
koncertnych sal vznikla atmosféra klubovych jam sessions vdaka umelcom ako Oscar Pe-
terson, Ella Fitzgeraldova, Coleman Hawkins, Roy Eldridge, ktori vypracovali nadcasovy
(opidt aZ do sucasnosti platny) vychodiskovy model jazzového mainstreamu.

Korene postmodernej éry

V naom uvaZovani sme sa dostali priamo k hraniciam dne$nej postmodernej éry jazzu.
Do tohto Sirokého pojmu uzZ patria velké osobnosti minulych desafroci ako Miles Davis,
trojica fenomenalnych klaviristov (Corea, Hancock, Jarrett), prieckopnici jazzového neo-
klasicizmu na cele s Wyntonom Marsalisom, a ¢o je pre budicnost hudby velmi nadejné,
mnozstvo mladych novatorskych osobnosti pevne zakotvenych v jazzovej tradicii. Prave
touto novou fazou jazzu sa budeme zaoberat v trefom pokracovani nasho jazzového
cyklu. V druhom pokracovani sa od striktne ponimaného jazzu odklonime a viimneme
si osobnost Franka Sinatru, ktora symbolizuje presah jazzu do sveta spevackych hviezd
nadéasového vyznamu. @

Igor Wasserberger (nar. 1937) je popredny cesko-slovensky muzikolog a hudobny
publicista cielavedome sa zaoberajiici jazzom a populdrnou hudbou.

V rokoch 1963-1991 pésobil v Slovenskej televizii najprv ako ozvucovatel, neskor ake
redaktor hudobnych programov. Autorsky a editorsky sa podielal na viacerych prdcach,
napriklad na Encyklopédii jazzu a modernej populdrnej hudby. Od roku 1992 Zije

v Cechdch. Vyucuje na Konzervatoriu Jaroslava Jezka v Prahe.

8. aprila t. r. si hudobny svet pripomenul sté vyroéie
narodenia Duka Ellingtona.

K tejto prilezitosti pripravuje redakcia a spolupracovnici HZ
rozsiahlejsi material.
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BLOCK CHORDS

(blokové akordy, v jazzovom zar-
gone tiez bloky)

a orchestrdinu techniku paralel-
ného vedenia akordov v Gzkej
sadzbe. Technika blokovej sadzby
sa povodne uplatiovala v saxoféno-
vych sekciach swingevych orches-
trov. Do aranZmdnov saxofénovych
sekeii ju zaviedol, ako uvddza John
Mehegan vo svojej publikdcii Swing
and Early Progressive Piano Styles,
Glenn Miller. Zvyéajné $tvorhlasné
obsadenie saxofénovej sekcie, zloze-
nej z dvoch altovych a dvoch teno-
rovych saxofénov, rozsiril Glenn
Miller o dalsi hlas (treti tenorsaxo-
fon alebo klarinet), &m umoznil
oktévové zdvojenie melddie v dvoch

techniku do klavirnej hry okolo po-
lovice Styridsiatych rokov Milt Buck-
ner a podla Bucknerovhe vzoru sa
stala neskor jednym z pozndvacich
znameni hrdéskeho $tylu Georgea
Sheringa. V klavirnej Gprave bloko-
vych akordov lavd ruka ,opusta
svoju povodnu rytmickd a harmo-
nickd funkciu® (Jifi Verberger) a hré
iba melddiu spodného hlasu.
Ostatné Styri hlasy st zverené pro-
vej ruke, pricom vrchny hlas zdvo-
juje melddiu lavej ruky v oktdve.

V sdvislosti s vizualno
na klaviatdre pri hre bl
akordov (paralelny pohyb rdk pri
nemennej sadzbe) dostala této
technika tiez priliehavé pomenova-
nie Locked Hands, tzn. Styl
uzamknutych rik. Technika bloko-
vych akordov sa v jazze vyznamne
uplatiiuje dodnes (& uZ v klavirnej
hre alebo v orchestréinych aranz-
mdnoch) ako efektny vyrazovy
prvok.
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ROBERT KRESTAN a DRUHA TRAVA
World Music?

Pasobenie spevdka, inStrumentalistu a au-
tora Roberta Krestana (nar. 1958) na ceskej
hudobnej scéne sa dnes da pocitat uz na de-
safrocia. Svoju kariéru zacal v skupine Tra-
pefi, ktord zalozil so spoluZiakmi na zdklad-
nej Skole v Brne roku 1971. Ako trinastroény
sutazil s Trapermi prvykrat na Porte, festi-
vale s neobycajne velkym vyznamom pre
vietkych folkovych, country, bluegrassovych
a trampskych hudobnikov na &esko-sloven-
skej scéne. Po 6smich rokoch prijal ponuku
dnes uz legendérnej skupiny Poutnici, v kto-
rej posobil az do roku 1990. Este v tom roku
sa uskutocnila prva skaska novej kapely

DRUHA TRAVA

a v roku 1991 vysiel prvy album s ndzvom
Robert Kfestan a Druhd trdva. Repertodr
skupiny Druhd trava je zaloZeny véésinou na
osobnosti Roberta Kfestana ako autora
hudby, textov a interpreta. Stylové smerova-
nie skupiny je fazko jednoznacne zaradi-
telné - jej origindlny prejav zahffia prvky
bluegrassu, rocku i folku. S urcitym nadhla-
dom by sa dala tvorba Druhej travy zaradit
aj do Sirokospektralneho pojmu world mu-
sic - sved¢i o tom aj ¢asté Gcinkovanie sku-
piny na medzindrodnych podujatiach tohto
druhu.

Koncert Roberta Kfestana a Druhej travy
v zostave fungujicej od roku 1997 (Robert
Krestan - spev, gitara, mandolina, Lubos
Malina - banjo, saxofdn, spev, Martin Led-
vina - akustickd a elektrickd gitara, mando-
ling, spev, Lubos$ Novotny - dobro, lap steel,
Jifi Meisner - basové gitara) s hostujicim
Stépénom Smetdekom (bicie ndstroje a per-
kusie) sa konal 25. marca 1999 v bratislav-
skom PKO. Za udalost ho mézeme povazo-
vat uZz aj preto, Ze napriek bohatej
koncertnej ¢innosti, ktort skupina vyvija, na
Slovensko prichadza hrat zriedkakedy.
O tom, ze ich hudba md ¢o povedat qj slo-
venskému publiku, svedéi pina spolo€enska
sala PKO a niekolko vyziadanych pridavkov.

Foro archuiv

Koncert bol jednym z poslednych pred od-
chodom skupiny na turné do Spojenych sta-
tov americkych, ktoré by sa malo zacat
7. aprila. Sic¢asne to bola prilezitost polozit
Robertovi Krestanovi niekolko otazok.

@ Ako jeding Eeskdq, ale i eurépska ka-
pela vychadzajica z bluegrassu ste sa
dostali do pozicie, ked chodievate dva az
tri razy ro¢ne na turné do Spojenych sta-
tov. Pre aké publikum védésinou hravate?

Hrdme najmé@ na festivaloch - zo zadiatku
to boli bluegrassové festivaly, teraz su to skor
festivaly world music, alebo také kalifornsko-
hippiesdcke akcie v duchu Greatful Dead,
Jerry Garcia... taky ten grass, ktory sa vlastne
nehra nikde inde, len v Kalifornii a v Colorade.
Muzika s bicimi, kldvesmi a tieZ s mandoli-
nou... Vdésinou su to stari obdivovatelia Jer-
ryho Garciu. Hrava sa muzika od Davida Gris-
mana az po free jozz zo Seattlu. A teraz sa
chystame na Merle Watson Memorial, na fes-
tival, kde sa hra vietko. Od bluegrassu az po
folkovych spevakov. Péjdeme aj na Rocky
Grass festival v Colorade, o je nie¢o ako part-
nersky festival zndmeho Telluridu.

@ Spievas po anglicky, ale aj po &esky.
Posobi €estina na Ameriéanov exoticky?

Urcite. Oni nds beru trochu ako exotov. Je to
nieco, o tam neexistuje. Takto tam nikto nehrd.
B Mohli by sme hovorit z tohto pohladu
o world music? Ako by si Zanrovo cho-
rakterizoval hudbu Druhej travy?

Myslim, Ze vo svete sa world music chdpe
vicsinou v spojitosti s Afrikou. To sa povazuje
za hlavny prid. Preto sa tomu zaradeniu tro-
chu branim. Ja vSak chapem world music ako
flziu niektorej z ludovych hudieb z celého
sveta a pop-music. A v Druhej trave sa azda
spdja Ceské pesnickdrstvo s univerzdlnym Sty-
lom, bighitom.

Sme viak kapela, ktord hudobne vychadza
predovietkym z bluegrassu. Nielen vyberom
nastrojov, ale aj hudobnymi korenmi vacsiny
z nds. Okrem basgitaristu Jifiho Meisnera sme
vsetci hrdvali bluegrass, aj ked' v réznych po-
dobach. Vsetci mame viak spolocné to, ze sme
nikdy nemali radi kopirovanie, nikdy sme neboli
schopni viazat sa na prisne Stylové pravidia.

Takze sme zacali hladat, zacali sme wy-
myslat, jednoducho robit éokolvek. Uz ddavno
pocuvame inG muziku, navstevujeme iné kon-
certy... Z toho sme si brali podnety a z toho sa
vyvijame. Vlastne sa kazdym rokom menime.
Mozno o rok-dva budeme hrat celkom inak.

@ Vidis teda cestu skér vo vytvarani hu-
dobnych fizii nez v zachovavani ¢istého
stylu...

Vie$, na hudbe je prave to pekné, ze pri-
pusta vietko. Potesi ma vyborne zahraty kla-
sicky bluegrass, aj ked' je odkopirovany nasimi
muzikantmi. Podobne aj stary jazz. Je pekné,
Ze to vietko moze existovat okolo nds. Ale ja
sam by som to robit nemohol. Smutné je, Ze
prave ti muzikanti, ktori sa venuju len jednému
Stylu, to ber( skoro ako vieru, ako nejaki poli-
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tickd stranu. A potom nendvidia véetko, &o sa
z toho vymykd. Netolerancia prichddza vagsi-
nou od tychto Gzko zameranych muzikantov.
@ Vplyvov belo a bude v tvojom muzi-
kantskom Zivote uréite vela. Co fa viak
ovplyviiuje momentdlne?

Teraz po¢ivam najviac, podobne ako gita-
rista Martin Ledvina a banjista Lubo$ Malina,
skupinu, ktori ndm predstavil Adam Weiss-
man, americky bubenik a perkusionista - hra-
val s nami v minulom lete. Skupina sa menuje
Radio Head. Je to velmi inteligentny bigbit
s vynikajicim spevom, krasnymi melédiami,
krasnymi pesnickami. Ich hudba je v novom fil-
movom spracovani Romea a Jilie s Leonar-
dom di Capriom. Myslim si, Zze tato kapela
ovplyvni moju budicu tvorbu.

@ Na Slovensku sa zénre ako country,
bluegrass, folk povaZuji za menSinové.
Citit to ovela viac, ako v Cechéch. V éom
vidis cestu popularizdcie tychto Zanrov?

Dolezita je vyraznd a origindlna osobnost,
ktord dokdze zaujat. Ci uZ je to jednotlivec,
alebo kolektivna osobnost kapely. Druhy spo-
sob je neustdle omielanie v radiu. Ziadnu ind
radu nemam.

Druhd trava je vlastne velmi netypicka ka-
pela. Tazko nds zaradif do country. Nehraji
nds vlastne ani v country rddiu ani v popovych
radiach, pretoze sa nehodime ani tam, ani
tam. Ja som sa vSak nikdy nesnazil o nic no-
silu. Robim to, ¢o som chcel robit, hram tak,
ako som chcel. Stale som chcel niekam ist, ale
skor v sebe, vo vnutri. Nikdy nie vo vztahu
k publiku. Aj ked si okamihy, ked' sa spoji to,
o ¢o sa snazim ja, a to, éo chce publikum... &

PriPRAVILA JANA DoOLAKOVA

RoBerT KRESTAN
VYBEROVA DISKOGRAFIA

Poutnici, LP Supraphon 1987

Poutnici / Wayfaring Strangers, LP Supraphon
1989

Poutnici / Chromi kong, LP, CD Supraphon 1990

Robert Kfestan a Druhd trava, LP, CD Bonton
1991

Robert Kfestan a Druhd tréva / Staroddvny svét,
CD, MC Venkow 1994

Robert Krestan a Druhd trdva / Live, CD Venkow
1995

Robert Krestan a Druhd trava /
CD Venkow a Polygram 1997

Druhd tréva / Czechmate, CD Venkow 1998

Druhd trava and Peter Rowan / New Freedom
Bell, CD Venkow 1999

Pohlednice,
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Prekracovanie hranic v hudbe
Meditdcia a imagindcia

Navstevnici koncertu Meditdcia a imaging-
cia (10. marec, Nova scéna) mali moznost
prekrocit ,hranice” toho, ¢o poznajd, a ocit-
nif sa v duchovnom svete, ktory - obrazne
povedané - sa formoval skor, ako Eurépu
osidlili jej dnesni obyvatelia. Zial, publikum
u nds nemd dostatoéné vedomosti o mimo-
eurépskych hudobnych kultirach o o ich
vztahoch k eurépskej hudobnej kultire.
Vaésinou nevie, ze napriklad kérejska hudba
je stéastou sveta hudby Dalekého vychodu
o podobne ako hudba indické alebo hudba
arabska ma také $pecifické znaky a takd sa-
mostatnost ako hudba eurépska. Teraz sa
posluchdéi mohli presvedcit o tom, ze ¢asto
pouzivané heslo ,hudba nepoznd hranic”
mozno pouzivat v Eurdpe, ale medzi eurdp-
skou a korejskou hudbou je jasnd hranica
o za nou mozeme hudbu chapat len zdan-
live. Do jej skutoénych hibok nemézeme pre-
nikndt, lebo nds psychofyziologicky ,uzem-
fiuje” vlastna kultdra.

Kazdd kultira - hovori sa v bulletine - je
intimne spojena s nabozenstvom, filozofiou,
odréza povahu a charakter ndroda, ale gj
podnebie a kolorit krajiny. Toto spojenie by
sme mali chdpaf tak, ze zvukové podne-
ty v nds vyvoldvaji fyziologické procesy
a emocné stavy automaticky - podla toho,
odkial sme. Posluchaci hudby vlastnej kul-
tiry mozu hibsie prenikat do jej podstaty
a moézu sa dostdvat do eufdrie aj preto, lebo
chdpu jej spojitosti s prirodnym a kultdrnym
prostredim, kym posluchaci ,za jej hrani-
cami” ostdvajd chladni, lebo o tychto spoji-
tostiach nevedia. Z toho vyplyva, Zze na kon-
certe v Bratislave mohli domaci névstevnici
vnimat kérejskd hudbu ,len” ako Eurépo-
nia.

Starostlivo povyberané ukdzky vokdlnej
hudby v prvej éasti koncertu zahfniali
najreprezentacnejsie formy spevac-
keho repertodru z obdobia dynastie
Yi (1392-1593). Jednoduchsie piesne
- sijo a kasa, i piesne kagok si mi-
moriadne ndrocné, Vyzaduji si velmi
rafinovand vokdlnu techniku a len
maly pocet umelcov ich vie interpre-
tovat. Nie je teda prekvapujice, Ze
umelkyia Hong Hyun-Soo, ktord sa
predstavila v Bratislave, uZ predvé-
dzala svoje umenie gj v sldvnej Co-
vent Garden. Pri prednese piesni sa
prejavili obdivuhodné fyziologické
dispozicie umelcov, ale fascinujica bola
najmad $kdla rézneho spdsobu artikuldcie té-
nov. V odbornej literatire sa spomina, Ze
tdto artikuldcia neméze byt ndhodnd. Pri
Piesfiach kagok s bohatym inétrumentéinym
sprievodom su vietky tény presne predpi-
sané a umelci mézu menif nanajvys detaily
ornamentdcie.

world music
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Kérejska hudba sa odvijala z podnetov
c¢inskej hudby. Ma s nou spoloéné korene
symbolov, hudobnu teériu, stupnice, formy
i hudobné ndstroje. Ich ndzvy i spésob
uplatnenia su v Korei odlisné. Na koncerte
bol napriklad najpocetnejsie zastupeny hu-
dobny ndstroj, ktory odbornici povazuju za
najvyznamnejsi v hudbe Dalekého vychodu
a ktory ¢asto porovndvaji s eurépskym kla-
virom. Je to citara kayagum (v Cine sa vold
k’in, v Japonsku koto). Okrem citary kaya-
gum s dvandstimi strunami boli na koncerte
zastipené aj daldie: 8-strunnd gjaeng,
6-strunnd kemungo a dokonca aj sldéikova
citara. Délezitymi kérejskymi ndstrojmi si
flauty zhotovené z bambusu roznej velkosti
a konstrukcie (jedna ma kvdli farbe ténu na-
priklad otvor zakryty membranou). K najar-
chaickej$im korejskym ndstrojom patri bu-
bon changgu s dvoma membranami v tvare
presypacich hodin, na ktory sa udiera rukou
i palickou, a dreveny klepdé pak. Velmi

starym ndstrojom je tzv. dstny organ
saenghwan. Mozno ho porovnat s nasou
ustnou harmonikou (tento ndstroj bol
skutoénym prototypom, z ktorého sa zaéiat-
kom 19. storo€ia zrodili eurépske harmoniky
a harménia). Z nastrojov, ktoré mozno v ké-
rejskom in$trumentdri povazovat za mlad-
ie - pochddzajice asi z 11.-13. storogia -

Foro §. Barrowié

sa na koncerte predstavili jazyckové
ndstroje hobojového typu p’iri a slagikovy
ndstroj hae-gum.

V druhej ¢asti programu boli okrem in-
strumentdlnych skladieb aj dve ukdazky
tanca. Oproti tancu, ¢i baletu, na ktory sme
zvyknuti, posobili tieto ukdzky pomalo. Odo-
hravali sa tokmer na mieste, ale mozno
prave ich pokoj a uvolnenost spasobili, Ze gj
malé pohyby divaci vnimali ako vyrazné
gestd. Tak ako pri hre na hudobnych néstro-
joch (rovnako aj pri interpretdcii vokdlnej
hudby) eurdpsky posluchdé mohol vytusit,
Ze pri interpretdcii si mimoriadne dolezité
detaily - detaily v artikuldcii, ornamentike,
alebo pri kizavjch pohyboch spdjajicich
dva i viac ténov - ale ich vyznamy v kontexte
kultiry mu unikali. Mohol sa iba opéjat
zvukmi. Na zaklade podnetov z bulletinu si
vsak mohol niektoré veci volne domyslat.
Mohol si uvedomit vplyv konfucianizmu na
hudbu, najmé na dvorskd hudbu, a aj na zé-
klade skromnych poznatkov o tomto ,ndbo-
zenstve" sa mohol zamyslat napriklad nad
tym, Ze v popredi duchovnych sndh, s kto-
rymi sa clovek tuzi zjednotit, nie je v Kdrei
idedl Boha, ale poriadok. S tym moze sdvi-
siet skutoénost, ktori zdoraznovali zdstup-
covia umelcov na tlacovej porade, Ze inter-
preti ch@pu svoje vystipenie - tvorbu ténov,
koncentraciu a uvolnené pohyby pri hre na
ndstrojoch - ako ndbozensky obrad.

Tlak zapadnej hudby vyvolal v pédtdesia-
tych rokoch protitlak a viedol k cielavedome;j
ochrane vlastnej kultdrnej identity. Ako po-
vedal ,dirigent” zoskupenia Cho Sung-Rae,
ako mimoriadne nebezpetny tu pocitovali
najmd vplyv americkej komercnej hudby,
ktord sa arogantnym sposobom presadzo-
vala na trhu a ktorej hrozivy vplyv pripomi-
nal formu ekologickej katastrofy. Vidda vypi-
sala pre zdujemcov $tipendié a pontkala gj
iné formy, ktoré mali viest k podpore doma-
cej hudobnej tradicie. Vznikli o] intitdty pre
tradiéni hudbu. V sicasnosti je tra-
diénd kérejské hudba natolko sta-
bilizovang, ze dokonca sama hlada
moznosti prepojenia domadcej tradi-
cie s klasickou hudbou zépadu. Ako
sa dari tento zdmer uskutocriovat,
o tom sa mohli posluchaéi presved-
¢it aj na koncerte pri pocuvani
skladby Byong-ki Hwanga.

Je pravdepodobné, Ze pri kazdom
stretnuti s hudbou vzdialenych kul-
tar sa dostavame blizsie k jej nezvy-
cajnym zvukovym Struktiram a zaéi-
name k nej - napriek odlisnym
kultdrnym kontextom - pocitovat obdiv a né-
klonnost. Z tohto hladiska bolo hostovanie
korejskych hudobnych umelcov na Sloven-
sku mimoriadne cenné a vietkym, ktori
majl na tom podiel, by sme sa mali srde¢ne
podakovat. @

Fora S. Bartovié

IvaN MACAK

world music
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¢ ¢ —VRELO ODPORUCAME

G & G G _VYYBORNE
¢ & — PODPRIEMERNE

¢ —ZABUDNITE NA TO

ANTONIO VIVALDI
GLORIA, MAGNIFICAT
Deborah York, Patrizia Biccire

Sara Mingardo

AKADEMIA - dir. Frangoise Lasserre
CONCERTO ITALIANQ - Rinaldo
Alessandrini

OPUS 111, OPS 30-195

Repertoar recenzovaného CD
prinasa popri dvoch znamych
sakralnych kompoziciach A. Vi-
valdiho (Gloria a Magnificar)

dva in$trumentalne koncer-

ty — prvy pre slaciky a ¢embalo,
druhy pre tribku (klarinu) a ho-
boj so sprievodom slacikového
orchestra. Gloria patri k najviac
frekventovanym titulom Vival-
diho sakralnej hudby. Ako pri-
znava sam Rinaldo Alessandrini,
nahravka tohto diela sa méze
vedla mnozstva jeho inych do-
stupnych zaznamov zdat nadby-
tocna, ale netreba zabudat na je-
dinecnosf prejavu kazdého
hudobnika, na jeho snahu oZivit
dielo novym a cennym spdso-
bom,

Alessandriniho pristup
k obom sakralnym skladbam je
ozaj jedinecny. Obklopeny uz
tradi¢ne Spickovymi hudob-
nikmi dokazal Glorii i Magnificatu
vtladit pecat zaujimavosti. Obe
diela st popretkavané pre ta-
liansku kompozi¢ni $kolu typic-
kymi sélovymi casfami, ktoré
zvy$uju aj ich mimoriadnu tech-
nicki naroénost. Vedla plastic-
kosti a perfekdii orchestralnej
zlozky Concerta Italiana vSak
prejav francizskeho zboru Aka-
demia ob¢as trpi intonacnymi
vykyvmi. Z troch sélistiek parti-
cipujucich v s6lovych castiach
Glorie i Magnificatu sa mi ako
jednoznacne najlepsia javi
sopranistka Deborah York,
ktora okrem prijemnej farby
hlasu a spolahlivej intonacie
stavia taktiez na stylovom
hlasovom prejave. Tento absen-
tuje u ostatnych dvoch spe-
vaciek — kontraaltistky Sary
Mingardo a sopranistky Patrizie
Biccire, ktorych prejav (za-
hfmajuci inak pekni farbu
hlasu) je podla mna prili§ bel-
cantovy.

V sélovych partoch koncertov
sa popri Rinaldovi Alessandri-
nim predstavuju zatial u nas
menej znami, no technicky
i umelecky vynikajici talianski
indtrumentalisti. Sprievod or-
chestra ako aj jeho hra v oboch
vyssie spominanych skladbach
posobi velmi kompaktne a zvu-
kovo vyvazene.

RéBERT SEBESTA
ICECHGCHG]

FRANCESCO GEMINIANI
CONCERTI GROSSI OP. 3
EUROPA GALANTE — Fabio Biondi
L’Arte di Fabio Biondi Vol. 7,

OPUS 111, OPS 30-172

Francesco Geminiani je jeden zo
skupiny skvelych skladatelov vr-
cholného baroka, ktorého
hudba sa po viac ako 200 ro-
koch dostava opdt do pozornosti
profesionalnych hudobnikov,
muzikologov i laickej verejnosti.
Velku zasluhu na tom ma ob-
rodny proces v oblasti starej
hudby, ktory odstartoval

v druhej polovici 20. storodia.
Geminiani, ako jeden

z najvacsich huslovych virtué-
zov svojej doby, vo svojej skla-
datelskej tvorbe (studoval kom-
poziciu u Arcangela Corelliho

a absolvoval aj hodiny u Ales-
sandra Scarlattiho) prirodzene
inklinoval k inStrumentalnej
hudbe, preto neprekvapuje, Ze
medzi jeho najznamejsie a naj-
hranejsie prace (spolu s teoretic-
kym traktatom Unmenie hry na
husliach — 1751) patria zbierky
inStrumentalnych kompozicii

The Inchanted Forrest (cca 1754)

a Concerti Grossi op. 3. Poslednu

z menovanych zbierok ponika
nahravadia spolocnost Opus 111
na svojom CD v interpretacii
znameho talianskeho huslového
virtuéza Fabia Biondiho a stiboru
Europa Galante.

Interpretacné umenie hu-
dobne a technicky nesmierne
disponovaného huslistu Fabia
Biondiho mézeme sledovat pro-
strednictvom série nahravok
pod titulom L Arte di Fabio
Biondi, realizovanej po fenome-
nélnom ohlase nahravky (tieZ
pre Opus 111) slavnych Vival-
diho Stvoro roénych obdobi v roku
1991. Kreativita, s akou tento
mlady taliansky huslista pristu-
lianskeho barokového reperto-
aru, vyvolava celosvetovy ohlas.
Podobne, ako pri predoslych na-
hravkach aj v pripade Geminia-
niho Concerti grossi op. 3 vyuZiva
svoj originalny interpretacny
Styl, zaloZzeny na vnasani povod-
nych napadov a na ich charak-
teristickom, vyraznom stvar-
neni. Biondiho pristup k baro-
kovému repertoaru typu Gemi-
nianiho koncertov je viak zaro-
ven dost kontroverzny. Na jed-
nej strane hra na dobovych
husliach, slaciku, ¢revovych
strunach a pouZiva vibrato ako
ozdobu, na druhej strane neres-
pektuje traktatmi unisono odpo-
ruc¢ané diminuovanie (orna-
mentéciu) melodickych linii
v pomalych castiach, ¢ dalSie
detaily barokového interpretac-

ného stylu. Biondi sa s mimo-
riadnou bravirou a navyse (pre
neho tradi¢ne) vo velmi
rychlych tempach zmociiuje vir-
tuoznych pasazi vo vysokych
polohach i vieobecne velkého
rozsahu partu (¢im sa Geminia-
niho koncerty zasadne odlisuju
od koncertov Handelovych ¢
Corelliho), objavujiceho sa
najma v rychlych castiach

1. koncertu. Rychle tempa
Biondi rozhodne nepouziva ako
prvoplanovy efekt, ale skor ako
koncepény prvok, ktorym do-
plfia uZ aj tak mimoriadne va-
riabilni interpretaciu tychto
skladieb. V Geminianiho kon-
certoch najdeme i dalsie typické
biondiovské prvky. Su nimi na-
priklad trilky, ktoré z povod-
ného intervalu celého ténu

v priebehu realizacie Biondi sta-
huje az na poltén, ¢im vytvara
dojem vacSej citlivosti vodi har-
monii, alebo tiez zadverecné série
akordov v napadne strohom
style a slabej dynamike. Bion-
diho neobmedzené hudobné

a technické moznosti, ale predo-
vsetkym originalnost napadov
vtlacaji jeho nahravkam nicim
nezamenitelnu pecat. Preto ne-
prekvapuje to, Ze prave okolo
tejto osobnosti vznikol stibor
Europa Galante, ktory partici-
puje na vietkych orchestralnych
projektoch Fabia Biondiho.

V prejave tohto orchestra najsil-
nejsie citit vplyv jeho interpre-
tacného stylu, v symbioze s kto-
rym vytvara uzasnu umelecku
presvedcivost tejto nahravky.

ROBERT SEBESTA
[CHCECHG]

FRANCESCO GASPARINI
AMORI E OMBRE —
DUETTI E CANTATE
Rossana Bertini , Claudio Cavina
LA VENEXIANA

OPUS 111, OPS 30-182

Uz takmer celé desatrodie pri-
chadza francizska nahravacia
spolo¢nost OPUS 111 s CD
nosi¢mi v znameni filozofie pro-
dukcie, postavenej na objavo-
vani umelcov, ktorych interpre-
tacnym cielom je inovacia

a autentickost prevedenia, zalo-
7end na najnovsich muzikolo-
gickych vyskumoch. Talianska
sopranistka Rossana Bertini a al-
tista Claudio Cavina presli ume-
leckou profilaciou v dnes uz
slavnom stubore Concerto Ita-
liano pod vedenim Rinalda Ales-
sandriniho. Ich pristup k inter-
pretacii Monteverdiho
madrigalov, ale tiez rovnomen-
nej hudby Benedetta Marcella

a dalsich talianskych skladatelov

tazi predovietkym z nezameni-
telnej deklamacie (talianskeho)
textu a 3pecifickej muzikalnosti
talianskych spevakov. Spracova-
nie kompozicie pod titulom
~Amori e Ombre” pre dva
solové hlasy so sprievodom
bassa continua (La Venexiana)
Francesca Gaspariniho v§ak zna-
menalo dotyk s neznamou hud-
bou, ¢o rozhodne neulahcilo jej
predvedenie.

Gasparini, vo svojej dobe
slavny taliansky skladatel a teo-
retik, ziskal uznanie najma
vdaka svojim kantatam
a operam. Na premiére posled-
nej z nich (La Tigrana — 1724)
participoval aj jeden z najslav-
nejsich kastratov doby Carlo
Broschi - vieobecne znamy ako
Farinelli. Pocas posobenia v Be-
natkach (1701-1713) sa Gaspa-
rini stretol s viacerymi vyznam-
nymi skladatelmi, ako napriklad
s Vivaldim, A. Scarlattim, Han-
delom, a bol ucitelom Marcella,
Plattiho, D. Scarlattiho a neskor
aj Quantza.

Dueta Amori e Ombre st
vyberom zo zbierky Duetti e Mad-
rigali (Dueta a madrigaly), kom-
ponovanej, s vynimkou posled-
nej kompozicie (ktora je urcena
pre dva soprany a z pochopitel-
nych dévodov na nahravke nie
je), pre sopran a alt. Ako pozna-
menava Claudio Cavina, vzhla-
dom na znac¢ne poskodeny ma-
teridl kompozicii nebolo mozné
zistif ani ¢as vzniku zbierky, ani
to, ktoré zo zachovanych skla-
dieb st dueta a ktoré madrigaly
(tento nazov sa pouzival aj pre
skladby v obsadeni pre dva
hlasy s bassom continuom, teda
v rovnakom obsadeni, v akom
su diskutované kompozicie).

Je preto zaujimavé vSimnut si
v tejto stvislosti rozdiel v dlzke
jednotlivych skladieb, ktora je
v niektorych pripadoch aZ dvoj-
nasobna.

Zda sa, Ze s myslienkou na-
hrat prekvapujiico zreld hudbu
F. Gaspariniho prisiel Claudio
Cavina, o ktorého vynimo¢nom
zaujme o Gaspariniho hudbu
svedd aj vycerpavajuici hudob-
nohistoricky text v buklete. Eru-
dovanost v danej problematike
citit aj na jeho i partnerkinom
pristupe ku skladbam: obaja nie-
len vystihuji charakter kazdej
kompozicie, ale zohladfiuji aj
jej vniitorné plochy. Popri 5tan-
dardnych pilieroch technického
prejavu oboch spevakov (into-
nacnd istota a spolo¢né frazova-
nie) postrehneme v ich interpre-
tacii aj isté Stylové $pecifika.
Najpdsobivejsim z nich je azda
prisne bezvibratovy spasob
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spevu v disonantnych miestach
skladieb, ktory spominanym
tisekom dodava priam instru-
mentalne vyznenie a prijemne
kontrastuje s hudobnym okolim.
Styl kazdého zo spevdkov je
viak i napriek demon3trovanej
integrite prejavu (prirodzene)
predsa len odliSny. Kym devizou
sopranistky je prijemna farba
a uvolneny prejav, charakteris-
tickou strankou altistu je abso-
lutna intonacna istota a takmer
bezvibratovy ityl spevu.
In$trumentélna zlozka, ktora
tvoria klasické nastroje bassa
continua (teorba, violonéelo
a Cembalo), sa skryva pod naz-
vom La Venexiana; posobi ne-
napadne, nevtieravo a prejavuje
adekvatnu citlivost pre tento typ
sprievodu. 5
ROBERT SEBESTA
(CHCHCRC]

NEMECKA ROMANTICKA OPERA
ALBERT LORTZING -~ CONRA-
DIN KREUTZER — RICHARD
WAGNER

(In memoriam Hermann Prey)

Hermann Prey, Slovenskd filharmonia,
SFZ, dirigent Kurt Wisss. OPUS 1983, 1999.

Keby uprostred vlanajsicho leta
nepodlahlo srdce Hermanna
Preya silnému infarktu, dozil by
sa tento skvely nemecky baryto-
nista v juli tohto roku sedemde-
siatin. Bratislava mala to Stastie,
ze spoznala jeho umenie na vr-
chole kariéry. V decembri 1982
sa na pdde Slovenskej filharmo-
nie uskutocnila verejna nahrav-
ka koncertu venovaného nemec-
kej romantickej opere, ktorta
firma OPUS vydala roku 1983

a ktor sa nedavno vratila na trh
v podobe digitdlneho nosica.
Tejto iniciative treba zatlieskat,
pretoze vzkriesenie produkcie je
zaroven dramaturgickym osvie-
Zenim i poctou nezabudnutel-
nému Preyovmu spevickemu
umeniu.

Tematicky sa platnia zaobera
nemeckou romantickou operou,
spatou s prvou polovicou 19.
storocia. V obdobi najvidsieho
rozmachu talianskej belcantovej
opery posobili na nemeckom
hudobnom teritériu dva silné
pridy: jeden skor ludovy,
hravy, melodicky priamodiary
(Lortzing, Kreutzer), druhy este-
ticky vyhraneny a postupne do-
vedeny k idedlu tzv. Gesamt-
kunstwerku (Wagner). Oba
!1’13]1.'1 na CD svoje reprezenta-
tivne vzorky, a to nielen
v dridch, ale aj v predohrach
a zboroch. Hlavnym zmyslom
nflhrévky je viak prezentacia
s6lového hlasu. Hermanna

Preya spoznévame v tyroch

postavach, od lortzingovskych
(Peter 1. v Cdrovi a tesdrovi, Grof
z Eberbachu v Pytliakovi) cez
Kreutzerovho Lovca v Noclahu

v Granade az po Wolframa von
Eschenbach z Wagnerovhio
Tannhdusera. Zaujme uz prvym
vstupom, nenapodobnitelnym
timbrom svojho zamatového,
mékkého a plastického bary-
tonu, schopného bez namahy
prechadzat vietkymi hlasovymi
polohami a idealne stmelovat
zmysel textu s hudbou. Z Prey-
ovho vyrazu sala ziva atmosféra
opery, obnazujii sa situacie,

v akych postava prave je. Bol
majstrom lyrického spevu, dy-
namickej a vyrazovej drobno-
kresby, tonovej citovosti i do-
slednej artikulacie, ktora sa viak
nikdy nedostavala do rozporu

s legatovou kultiirou a tokom
kantilény. Kym Lortzing a Kreu-
tzer odhaluji umelcov tempera-
ment a zmysel pre veselé kolo-
rovanie partov, vystupy

z Tannhdusera kompletizuji
Preyov portrét introvertnej$imi,
z postavy Wolframa vyvieraji-
cimi polohami. Vari nepre-
hanam, ked si myslim, Ze ani
dnes, ani v nedavnej minulosti
nenajdeme barytonistu, ktory by
s takym balzamom v hlase

a s takou osobnostnou chariz-
mou dokézal interpretovat Wolf-
ramove arie podobne, ako to na
CD Opusu demonstroval Her-
mann Prey.

Vykon Slovenského filharmo-
nického zboru je dékazom toho,
Ze toto teleso za uplynulé dve
desatrocia umelecky badatelne
vyrastlo. V dobrej kondicii sa
predstavuje Slovenska filharmo-
nia pod taktovkou Stylovo pre-
cizneho Kurta Wossa, putaji-
ceho pozornost sviezim,
spevnym zvukom i potrebnym
vyrazovym briom.

Paver UNGER
[CRCHCHC]

RossiNI — THREE TENORS
Bruce Ford — William Matteuzzi — Paul
Austin Kelly, Philharmonia Orchestra
diriguje David Parry
OPERA RARA 1998, RR 204
(Vyhradené pre tenoristov!)
Ked mnohi priaznivci operného
umenia zacuja slovné spojenie
,iraja tenoristi*, zatvaria sa
kyslo. Ani ja, priznavam sa,
nepatrim k obdivovatelom
komerénych produkcii onej
slavnej trojice, hoci Pavarottiho,
Dominga i Carrerasa si
jednotlivo nesmierne vazim.
Dnes trh ponuka CD s inymi
tromi tenoristami, CD, ktoré ma
svoje dramaturgické ratio, spoci-
vajuce v prezentacii dvojspevov

a trojspevov z menej znamych
opier Gioachina Rossiniho.
Hlavnymi hrdinami su renomo-
vani rossiniovski tenoristi Bruce
Ford, William Matteuzzi a Paul
Austin Kelly, ktorym pod tak-
tovkou Davida Parryho asistuje
sopranistka Nelly Miricioiuova.

Projekt vznikol v edicii
OPERA RARA a za podpory
Nadacie Petra Mooresa, nad-
Senca bel canta, ktory sa ujal
myslienky zachytif na jednej na-
hravke tie unikdtne ukazky
z tvorivého odkazu pesarského
maestra, v ktorych kombindacia
dvoch, respekitive troch tenoro-
vych hlasov, pripadne ich spoje-
nie, dava posluchacom moznost
spoznat aj int tvar Rossiniho.
Pre nasinca, nezicastneného
na rossiniovskej rehabilitacii, sa
prezentované vzorky z vainych
opier vskutku bonbénikom.

Na CD su zaznamenané 3tyri zo
skladatelovych deviatich dolezi-
tych javiskovych prac, skompo-
novanych pocas jeho pobytu

v Neapole, v tomto centre oper-
ného umenia: Jazernd panna,
Otello, Ricciardo e Zoraide a Ar-
mida. Interpretacne su ne-
smierne narocné a vyzaduju si
technicky dokonale priprave-
nych solistov. Hoci doba Isabelly
Colbranovej i tenoristov Nozza-
riho, Davida a Ciccimarru (pre-
miérovi predstavitelia) je defini-
tivne za nami, treba ocenit
kazdého, kto nadobudol taki
sumu technickych dispozicii

a ma také farebné a pruzné
hlasy, Ze si m6Ze zmerat sily

s extrémne fazkymi rossiniov-
skymi partmi.

Traja protagonisti nahravky
do tejto kategdrie patria. Bruce
Ford dnes spliia poZiadavky tzv.
barytenora (dobovy terminus
technicus) so sytou farbou
a zvuénou spodnou polohou,
pricom s rovnakou istotou musi
zvladnut aj vysoké C. Dvaja jeho
kolegovia st vyslovene lyricki
tenoristi (tenore d’agilita), od
ktorych sa popri koloratirnych
kaskadach ziada najma su-
verénna vyska. William Mat-
teuzzi vedie svoj stihly, ko-
morny hlas s neomylnou
preciznostou a noblesou. Paul
Austin Kelly, hoci na nahravke
interpretuje aj Jaga z Otella, in-
klinuje vyslovene k lyrickému
typu a ani on nezostava ni¢
dlZny svojej povesti. Najzauji-
mavej$im &slom na CD a rari-
tou opernej literatiry vobec je
velky trojspev tenoristov, doko-
nale preverujucdi ich kvality. Vy-
borne disponovanou a stylovo
vernou partnerkou panskeho
tria je sopranistka Nelly Miricio-

iuova. Perfektny vykon podéva
Philharmonia Orchestra pod ve-
denim Davida Parryho.

Pavelr UNGER
[CHGCHCEG]

No TeNORs ALLOWED
THomAs HAMPSON &
SAMUEL RAMEY

Mnichovsky rozhlasovy orchester diriguje
Miguel Gomez-Martinez,

TELDEC 1999, 0630-13149-2

Dvaja popredni americki spe-
vadi, barytonista Thomas Hamp-
son a basista Samuel Ramey, sa
v spolupraci s firmou TELDEC
rozhodli vzopriet tenorovej he-
gemdnii a dokazat, Ze v oper-
nych partitirach si ,muzmi ¢i-
nov” barytonisti a basisti. Hoci
len zriedkakedy obliekaji kos-
tymy milovnikov, spolodenské
postavenie, rozhodovanie o zi-
vote a smrti, ale i o peniazoch
patri prave im. TakZe: do istej
miery raritny kompaktny disk

s volne prelozenym titulom ,Te-
noristom vstup zakazany!“ po-
niika v koncentrovanej forme
osem viac ¢i menej znamych
dvojspevov vylucne talianskej
autorskej proveniencie.

Vyber skladatelov siaha od
Domenica Cimarosu (Tujné man-
Zelstvo) cez Gaetana Donizettiho
(Don Pasquale a Marino Faliero)

a Vincenza Belliniho (Puritdni)
po Giuseppe Verdiho (Un giorio
di regno, Attila, Simon Boccanegra,
Don Carlos). Z dramaturgického
hladiska je zaujimavy duet Ber-
tucciho a Faliera z takmer za-
budnutej lyrickej dramy Marino
Faliero (s premiérou v tom istom
roku ako Lucia di Lammermoor),
dalej scéna Posu a Filipa II.

v originalnej francuzskej verzii
Dona Carlosa a, napokon, tituly
ako Puritdni, Attila & Verdiho
druhy operny opus Jeden dert
vlddy, ktoré na Slovensku nepat-
ria k hranym.

Obaja protagonisti — Hampson
i Ramey — reprezentuju ta Cast
svetovej spevackej elity, ktora
nie je repertoarovo Specializo-
vana. Stvarnuju postavy v die-
lach od baroka po 20. storocie,
pri¢om talianskej opere venuju
vyznamnd, aj ked nie podstatni
Cast tvorivej aktivity. Tento fakt
sa do istej miery odzrkadluje
v interpreta¢nom ponati partov,
pricom ide skor o vokalno-este-
tické nez o technické hladisko.
Remeselne sd obaja zdatni, ich
hlasy zneju volne, vyrovnane,
ctia legatovi kultiru. Hampso-
nov baryton skor lyrickejsieho
naturelu sa o Cosi lepsie citi
v komicky ladenych ukazkach,
priom tam, kde si part vyZzaduje
dramatickd gradaciu a razantné
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forte, znie jeho t6n menej kon-
centrovane a vyrazovo stereo-
typne. Hoci nie je prototypom
belcantového baryténu (chybaju
mu $pecifické finesy, najma
mezza voce a ,pradenie” tonu),
v zasade spieva kantilénovo,
plasticky a s vyrazovym zaan-
gaZovanim.

Samuel Ramey je timbrovo
skor basbaryténom, ¢o viak
v talianskych partoch s nevelmi
hlbokym rozsahom neznamena
prekazku. Vacmi nez buffozny
odbor (v fiom je vyrazovo trochu
fazkopadny, azda i fadny) mu vy-
hovuji pevné dramatické cha-
raktery. V ich partoch znie fareb-
ne pitavo, dynamicky diferenco-
vane, dorazne a bez patosu ¢i
manier dosahuje potrebni atmos-
féru.

Miguel Gomez-Martinez na
¢ele Mnichovského rozhlaso-
vého orchestra vytvara solidne
hudobné prostredie, Ziclivé
uplatneniu hlasovych kvalit
oboch protagonistov nahravky.

PaverL UNGER
CHCHCHC]

BrAHMS

VENGEROV — BARENBOIM
Violin Concerto, Sonata No. 3
Chicago Symphony Orchestra

Teldec 0630-17144-2

Jednou z najvacSich hviezd
firmy Teldec, élena skupiny
Warner Music, je v poslednych
rokoch mlady huslista Maxim
Vengerov. O tom, Ze si v tejto
firme uz vydobyl statit hviezdy,
svedci okrem iného fakt, Ze mal
z ¢oho a aj preCo vyberat na ne-
davne CD The Road I Travel,
ktoré bolo vlastne akymsi ,the
best of“ — teda kompilaciou
zrejme komercne najpritazli-
vejsich nahravok Vengerovovej
kariéry v Teldecu.

V najnovsom titule tejto spo-
lo¢nosti sa Maxim Vengerov
predstavuje v nahravkach
Brahmsovho Koncertu pre husle
a orchester D dur op. 77 a Sondty

| pre husle a klavir & 3 op. 108.

V ,live* nahravke obfazného
Brahmsovho huslového kon-
certu podava Vengerov adek-
vatny, koncentrovany vykon.
Technicky narocné miesta si
zretelne vypracované — behy
precizne artikulované, viac-
zvuky dokonale citatelné
a znelé. Mame tu moznosf po-
¢ut Vengerova ako lyrika, dra-
matika i ako hraca plného tem-
peramentu. To su viak vyrazové
polohy, ktoré asi o¢akavame od
vadiny interpretov. Cim je teda
Vengerov zaujimavy, alebo iny?
Jeho prejav je kultivovany, zba-
veny akejkolvek afektovanosti ¢i

exhibicionizmu. Tazko tu naj-
deme citovo exaltovany vyraz
predoslej generacie velkych
huslistickych osobnosti. Venge-
rovove kantilény si prosté, ale -
bez péatosu - krasne. Jeho t6n je
lyricky, svetly, s jasnym ohra-
nicenim — vie byt vricny ako
napriklad v 2. Casti, ale aj ,zabu-
racat”, ¢i byf ostry ako ziletka

v zaverecnom Allegre.

V hrubych obrysoch platia
uvedené charakteristiky aj pre
Vengerovov prejav v Brahmso-
vej 3. sonate. Pochopitelne,
vacsi doraz sa tu kladie na me-
ditativnost a intimitu, vyply-
vajuce zo samotnej podstaty
tohto komorného diela. Komor-
nost umoznuje interpretovi na-
crief a7 do zvukovo poddimen-
zovanych vyrazovych poléh —

v tomto zmysle je Vengerov vy-
sostne posobivy v zavere

2. casti, ked v spodnych polo-
hach dosahuje naturalisticky,
akysi zamerne nestylizovany
prejav eliminovanim vibrata

a mrazivym pianom.

V oboch dielach je vybornym
partnerom Maxima Vengerova
viestranny Daniel Barenboim.
V ich kooperacii je evidentna
dohoda na jednotnej koncepcii —
Barenboim-dirigent vedie or-
chestralne sekcie Chicago Sym-
phony Orchestra v duchu sdlis-
tovho frazovania (orchester sa

\predstavuje v skvelej forme,

za pozornost urcite stoji
skvostné hobojové solo v uvode
2. casti) — prikladna je aj jeho
spolupraca ako komorného
hraca.
ANDREA SERECINOVA
(CHCHCHG

Vapim REPIN

TuTTA BRAVURA
Erato 1998, 3984-25487-2

Daldim mladym huslistom, na
ktorého stavila jedna zo spolo¢-
nosti koncernu Warner Music je
Vadim Repin. Mlady Rus je po-
dobne ako Vengerov ovenceny
vitazstvami na prestiznych
sutaziach a s Vengerovom ho
spaja aj spolocny huslovy peda-
gog - Zachar Bron, ktory, ako sa
zda, vyraznou mierou prispieva
k formovaniu novej generacie
huslovych virtuézov.

Repinov prejav je podobne
ako Vengerovov kultivovany,
neafektovany, no pritom plno-
krvny a snad o ¢osi muznejsi.
Repin disponuje nadhernym,
vrucnym, ,teplym” vibratom.
Ako napoveda nazov, dramatur-
giu CD tvoria diela, obvykle pre-
zradzajice mieru huslistovej vir-
tuozity. Okrem v tejto oblasti

~obligatnych” titulov, akymi su
bezpochyby napriklad Pagani-
niho Capriccio &. 24, & Wieniav-
ského Brilantnd polonéza €. 1,
zvedavé ucho urcite potesi
Estrellita mexického skladatela
Manuela Mariu Ponceho. Na-
priek istej ,otrepanosti” virtudz-
neho repertoaru, ktory sa casto
ocita v pozicii akychsi povin-
nych cvikov, CD s Vadimom Re-
pinom presvied¢a o tom, Ze aj
tu je stale ¢o povedat. Reper-
toar, ktory je prvoplanovo sta-
vany ako technicka vyzva inte-
pretovi, sa v podani vyspelého
umelca, akym je Repin, meni na
posluchacsky zaujimavy mate-
rial, to znamena atraktivny nie-
len pre veci znalého huslistu,
ktory oceni stupen interpretovej
technickej braviiry. Napriek
tomu, neda mi nespomeniit si
na Repinove obdivuhodné pizzi-
cata Javou rukou v Paganiniho
Varidcidch na tému , Nel cor piit
non mi sento”, ktoré znejui pre-
cizne ako brmkanie na cembale,
¢i bravirne trilky a umelé flazo-
lety v La Ronde des Lutins Anto-
nia Bazziniho, kde huslista pre-
javuje aj zmysel pre humor.
S neuveritelnou lahkostou vy-
znieva rafinované Zapateado
Pabla Sarasateho. Vrcholom CD
je v priestore zlatého rezu
umiestnena nahravka Wieniav-
ského Varidcif na viastmi tému op.
15. Repin tu predvadza bravii-
ru, o ktorej je naozaj tazké
pisat...

ANDREA SERECINOVA

[CHCHCRG]

AsToR PlAazoLLA

TANGO BALLET

Gidon Kremer — husle, Astor Quar-
tet, KremerATA Baltica,

Teldec 1999, 3984-22661-2

Gidon Kremer je huslistom par
excellence. Nebyt siicasnej post-
modernej doby, dovolujicej -
zdanlivo - vietko, bolo by moz-
né vyriect rovnaky superlativ aj
v pripade eklekticizmu Astora
Piazollu. Tvorba argentinskeho
skladatela, ktory zasvatil Zivot
hudbe ,svojej krajiny”, je plna
sentimentu a predstavuje svoj-
sky pristup k symfonickej tanec-
nej stylizacii: u Piazollu ide
najcastejsie o tango.

Ktovie, odkial prameni Kre-
merov vricny vzfah k Piazollovi
(,0d davna sa G. K. vydava hla-
dat nové a neobjavené popri uz
znamom huslovom reperto-
ari...“ —text v bukléte), doka-
zuje ho viak rad nahravok s ne-
davno zaloZzenym siiborom
KremerATA Baltica pre firmu

Warner Music: Homimage a Pia-
zolla, El Tango, tango operita
Maria de Buenos Aires a dalie.
Na najnovsej plami z tejto série
najdeme Tango Ballet (transkrip-
cia Leonid Desiatnikov), Con-
cierto del Angel pre husle, bando-
neon, kontrabas, klavir

a slacikovy orchester (transkrip-
cia Rolf Gupta) a Tres piezas para
orquestra de camara (transkripcia
José Borgato). Spominany or-
chester sa ukazuje aj na najnov-
Sej nahravke ako subor inter-
pretacne naozaj vyspelych
hracov, ktori maju z hry radost
(aka sa pri mnohych sticasnych
narocnych partitiirach straca)

a tito radost dokazu preniest aj
na posluchéaca.

Nie ndhodou Piazolla ¢asto
komponoval (podla mna vy-
borni) hudbu k filmom - jeho
styl je tym aj vyrazne ovplyv-
neny. Treba si vSak polozit
otazku, ¢ moze jeho tvorba,
casto filmového” charakteru,
obstat aj samostatne, v konku-
rencii autonémnych skladieb
jeho doby. Samozrejme, najjed-
noduchsia odpoved znie: ako
pre koho. Argentinska podma-
nivosf Piazollovych skladieb,
vdaka schopnosti ,oslovit”,
nema zrejme nudzu o publi-
kum. Autor sam seba chapal
ako hudobnika z Buenos Aires,
ktory interpretuje argentinsku
'populdrnu hudbu tak, ako to
podla nazoru autora textu
v buklete robili Barték, Stravin-
skij ¢ Gershwin s hudbou svo-
jich krajin. Ak sa teda nesmelo
spytame, preco sa Piazolla tiez
nezapisal zlatymi pismenami do
dejin ,vaznej” hudby dvadsia-
teho storodia, asi hned vytusime
isty rozdiel medzi trebars jeho
a Stravinského pristupom k Tu-
dovej hudbe. Stravinskij ma to-
tiz s kompoziciou celkom iné
zamery. Oceniujem tu postoj
Charlesa Ivesa, ktory sa identifi-
kuje s ,ludom* azda viac ako
krorykolvek iny skladatel jeho
doby, no zaznava autorov, pisu-
cich ,s ohladom* na tento fud.
Piazolla sa viak nestylizuje, jeho
umyslom je robif tango a nie
vytvarat akisi ,tangomytolo-
giu”.

Jeho hudba je napadita, sym-
fonické tango je — svojho dru-
hu - nova kvalita. Pokial sa za-
¢ina pestovart kult soundtrackov,
Piazolla by mal figurovat na po-
prednych miestach. Ked viak
nedavno hrali v Redute taktieZ
Ltangoidnii“ skladbu Leonida
Desiatnikova, ktory sa na tomto
CD objavuje ako upravovatel
Piazollovho Tango Balletu,
‘Vyvolaia u jednych nadsenie
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(kone¢ne nieco pristupné
| a zrozumitelné”), u inych, na-
opak, pohorsenie. Pri poctivani
Piazollu som si nevdojak spome-
pul na Pozon Sentimental — ved
|to je presne ono! Hodi je tu je-

| den rozdiel: dlenovia malomest-
|ského komorného orchestra to
bert s humorom...

Stavomir Krekovi&
[CHCHG]

FrRED HERSCH — BiLL FRISELL

SonGs WE Know
Nonesuch 1998, 7559-79468-2

,Vysledok spoluprace dvoch hu-
dobnikov, ktori spolu verejne
hrali len velmi zriedkavo, byva
ob¢as taky ohromujici, aZ ma
clovek pocit, Ze museli stravit
na spolonom pédiu niekolko
rokov.” Aj takto by sa dalo
zhodnotif pozoruhodné empa-
tické prepojenie klaviristu Freda
Herscha a gitaristu Billa Frisella
na ich spoloénom debute Songs
We Kriow. Uvodny citat Davida
Rosenthala sice patril pévodne
inej dvojici hudobnikov, kon-
krétne kongenidlnemu duu Bill
Evans — Jim Hall, jeho pouZitie
ma viak v suvislosti s Herscho-
vou a Frisellovou novinkou vo
vydavatelstve Nonesuch dvojna-
sobné opodstatnenie. Nielen pre
bezchybnt komunikaciu medzi
Herschom a Frisellom, v ktorej
a porozumenie, hravost a kon-
verzacna interakcia stavaju do
celkom nového svetla ,piesne,
ktoré bude poznat” okrem ich
dvoch protagonistov asi kazdy.
Songs We Know urcite privedie
mnohych pri listovani v historii
podobnych jazzovych duet
prave k pamatnym nahravkam
Billa Evansa s Jimom Hallom
(Undercurrent; Intermodulation).
Tak ako Herschov cit pre jemné
kompoziéné detaily, impresio-
nistické vykreslenie nalad a zvr-
chovanost melodiky nezaprie
Billa Evansa ako najddlezitejsie
vychodisko jeho hraéskeho
Stylu, 1ak Frisellov zdujem o t6n
a uvazliva rezervovanost v hre

s dérazom na zmysluplné for-
mulovanie hudobnych myslie-
nok nemdze nepripomenf
hraésky pristup jeho niekdajsie-
ho uditela Jima Halla. Songs We
Know, 1o si staré filmové a mu-
zikalové evergreeny z pier Ri-
charda Rodgersa, Franka Chur-
chilla, Sigmunda Romberga,
Jeroma Kerna, & Cola Portera

(i dalSich) a niekolko tandar-
dov od Thelonia Monka (Blue
Monk), Charlieho Parkera (My
Little Suede Shoes) ¢i Antonia

Carlosa Jobima (Wave). Prie-
zra¢na harmonicko-melodicka
struktura takto vybraného re-
pertoaru otvorila Frisellovi
a Herschovi Siroky akény pries-
tor, ktory zuzitkovali naozaj
vycerpavajuico. Ci uz pri mo-
delovani atmosféry (balady
Someday My Prince Will Come
alebo My One and Only Love),
v pritazlivej konfrontacii ich
osobitej farebnej predstavivosti
(Friselov typicky intonacne fluk-
tuujuci zvuk elektrickej gitary
v spojeni s Herschovou hustou
kontrapunktickou sadzbou -
Someday My Prince..., Yesterdays,
Wave), alebo pri rytmicko-kon-
trapunktickej konverzacii (My
Little Suede Shoes, gershwinovka
I Got Rhythm). Ak si clovek
uvedomi, Ze album vznikol bez
predoslych priprav, skiiSok
a ze jednotlivé skladby boli na-
hraté zvdcSa na prvy pokus, na
uved spomenuty ,rosenthalov-
sky“ podit sa dostavuje automa-
ticky.
AucusTin REBRO
Bo@o@

CASA DE LA TROVA

Floriceida Faez, Candida Faez, Trio Mi-
raflores, Zaida Reyte, Alfredo Alonso,
Mercedes Ferrin, Esperanza Ferrin, Cas-
carita, Lucia Lago, Lusson Bueno
Erato/Detour 1999, 3984-25751-2

Casa de la trova znamena v $pa-
niel¢ine miesto, v ktorom sa
muziciruje, hra trova, teda ba-
lada, piesen.. Po kubanskej revo-
licii v patdesiatych rokoch sa
takto zacali oznacovat centra,

v ktorych sa Zivo muzicirovalo -
¢i uz to boli priestranné miest-
nosti vo vznesenych budovach
kolonialneho stylu, alebo len
$pecialne miesta na priedomi

s niekolkymi stolickami pre hu-
dobnikov. Délezita bola ich
funkcia - pravidelné stretavanie
sa (obycajne kazdu sobotu a ne-
delu) za ucelom hudobnej pro-
dukcie. Casa de la trova je dnes

v kazdom vdcSom kubanskom
meste.

Trova je r6znorody piesiiovy
Zaner akejsi pouli¢nej mestskej
produkcie, v ktorom sa miesia
$panielske, Cernosské a franciz-
ske hudobné vplyvy — teda zmes,
priznacna pre celi kultiru tohto
karibského ostrova. Vyrazny
vplyv na frovu malo bolero,
miestne rolnicke Zanre, ale aj
prégon — tradicné pokrikova-
nie podomovych obchod-
nikov.

Najnovsi titul franctzskej
macky Erato z edicie Detour,
Specializujicej sa na world mu-

sic, je akymsi dobovym zazna-
mom jedného hudobného
‘prddu tradi¢nej kubanskej

| hudby. Producenti (jednym

|z nich je znamy francazsky hu-
dobnik Cyrius Martinez) oslovili
|dnes uz vddinou stardiu genera-
ciu kubanskych spevakov, ktori
si — azda aj ,vdaka“ spolahlivej
izolacii kubanskej kultiry — za-
chovali origindlny repertoar

i prejav.

Jedenast autorov piesni,
okrem jednej od neznameho au-
tora, tvori generaciu, ktora sa
narodila na konci minulého sto-
rocia, alebo na prelome storod.
Ide teda o umely repertoar,
ktory viak Zije, podobne ako Tu-
dové piesne v roznych varian-
toch konkrétnych ,trubadirov”.
Prave z typickych zapisnikov
tychto mestskych hudobnikov
sa vybral repertoar na CD. Hla-
sovy prejav spevakov je drsny,
Casto pripomina nosovy register.
NeprehliadnuteInad je charakte-
risticka, z eurdpskeho pohladu
zamerne nepresna intonacia,

v duach vyustujica do drazdi-
vych interferencii. Kubanky,
sestry Faezové, dokazu nepre-
stajne ,odlisne” intonovar celi
piesenl. Povabné, vytrvalo ,falo-
$né” su dokonca aj priaranzo-
vané useky pre komorny sladi-
kovy orchester v troch piesnach
(autentickost takéhoto vyuzitia
komorného orchestra, ako aj

v jednom pripade zboru, je
tazké posudit bez hlbsej orienta-
cie v problematike). VacSinu hu-
dobnej produkcie tvoria jeden-
dvaja spevadi a dvaja-traja
hudobnici — najma gitaristi, kon-
trabasista, hraci na réznych
bicich nastrojoch, ale aj trubkar,
¢i saxofonista.

Prejav vietkych zicastne-
nych, no najmé hlavnych akté-
rov — spevakov, je velmi suges-
tivny, suverénny a vyzaruje
z neho prirodzenost, typicka pre
stale sa zmensujuci pocet hu-
dobnikov v roznych castiach
sveta, pre ktorych je autenticky
hudobny prejav (napriklad
vo folklére) neoddelitelnou
sicastou kazdodenného Zzivota.
A netreba zabudnuft na texty —
trova je predsa predovietkym
balada: prevazuje libostna ly-
rika — niekedy sentimentalna,
no castejsie rafinovana, plna
jemnych metafor — nad social-
nou tematikou v jednom pri-
pade zastiipenou v piesni o bez-
utednej minulosti, pritomnosti
i budicnosti.

ANDREA SERECINOVA
ICHCHCHG]

SoNaA BurLasova: KataLée
SLOVENSKYCH NARATIVNYCH
PIESNI.

Zvizok 1-3.

Ed. Eva Krekovicovd. Vydavatelstvo SAV
Veda, Bratislava 1998.

V eurdpskej piesnovej kultire sa
dosial azda najvacsia pozornost
venovala baladam. Uz prvé
piesniové zbierky, ktoré zazna-
menali narastajici zaujem o lu-
dovi kultiru, sa ststredili na
epické piesne a balady. Spdso-
bila to aj skuto¢nost, Ze popri
inych piesnach prave balada
spociatku prifahovala najmé po-
zornost literatov a basnikov

a napokon nasla ohlas v ich
tvorbe v podobe ponasok a in-
$piracii. V romantizme sa do-
stava do centra zaujmu dalsich
umeleckych druhov, medzi kto-
rymi prave hudba vytvorila ob-
raz baladickosti ako $pecifickej
vyrazovej kvality.

Balada je vyznamnou sticas-
fou mnohych ludovych piesiio-
vych kultir v Eurépe. Zaujem
0 dramaticky vyhroteny pribeh,
Casto s tragickym podtextom
alebo tragickym vyustenim, po-
dany prostrednictvom spevu,
ostava svedectvom naturelu ¢lo-
veka. Z psychologického hla-
diska napliia totiz déleZitd po-
trebu - potrebu ¢loveka preniest
sa do sveta plného zahad a ne-
¢akanych zvratov, prezivat a pri-
vlastnit si cudzi pribeh, nechat
sa fascinovaf tajomnym, osudo-
vym a neznamym...

Dlhodobé pozornost, ktori
zberatelia a zapisovatelia veno-
vali baladam, spasobila, Ze ba-
lada dnes patri k najlepsie doku-
mentovanym piesnovym
Zanrom. Sirenie a putovanie
mnohych baladickych typov
a sujetov v Eurdpe, ktoré zaro-
ven sprevadzal proces opaény —
formovanie $pecifickych znakov
tejto tvorby v rdmci etnickych
tradicii - podnietilo na nadvia-
zanie medzinarodnej spoluprace.
Zohladnenie interetnickych
vztahov je pre pochopenie balad
v jednotlivych etnickych tradi-
ciach a izemnych arealoch ne-
vyhnutné. Medzinarodny pro-
jekt, ktory vznikol na pode
Medzinarodnej spoloc¢nosti pre
etnoldgiu a folklr, pomohol
usmernif a prepojif vyskum tak,
aby jeho vysledky boli navzajom
porovnatelné a aby takto ulah-
¢ili komparaciu materialu v Siro-
kom medzinarodnom meradle.
Vychodiskom sa stala priprava
Specializovanych kataldgov,
ktoré vznikaju podla spolo¢nych
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zasad a kritérii. Usmernovali
evidenciu, dokumentaciu, vy-
hodnotenie a spristupnenie
zénra odbornej aj Sirdej verej-
nosti.

U nas v minulosti prispeli
k poznaniu balad viaceri autori.
Patrili k nim najma J. Horak,

K. Medvecky, O. Zilynsky

|a v neposlednom rade Sorna
Burlasova. Ak sa prace inych
autorov orientovali temer vylué-
ne na texty balad a vychadzali

z pozicie pohladu literdamej vedy
a folkloristiky, Sona Burlasova
rozsirila tento zaujem aj na hu-
dobni zlozku Zanra s primera-
nym zohladnenim etnomuziko-
logickych aspektov. Hoci pri
baladach ostava ako urcujici
text piesni, autorka podstatnou
mierou prispela k ucelenému
poznaniu Zanra, a to nielen

z hladiska poetiky textov, ale aj
z hladiska hudobnostylovej cha-
rakteristiky a zloZitych vztahov
medzi textami a napevmi. Do-
kladom systematického zaujmu
autorky o balady su vydania
starsich prac — piesiiova zbierka
Ludové balady na Horehroni (Veda
1969), priblizujica regionalnu
podobu Zanra, a dvojdielna an-
tologia V Sirom poli rokyta (Tatran
1982, 1984), ktora prinasa vy-
ber z celoslovenského materialu.
(Zial, vinou edi¢ného zameru
vydavatelstva sa v tejto anto-
16gii dal priestor prevazne
textom piesni pred uverejnenim
kompletnych zipisov aj

s napevmi, ¢im sa premeskala
prileZitost pripravit skutocne
reprezentativny Zanrovy

vyber.)

Zakladom pre vytvorenie ka-
talogu je vymedzenie hranic
Zanra a jeho definicia. Tvori ne-
pochybne zaujimavi kapitolu
vyskumu balad v eurépskej tra-
dicii: mala by zodpovedaf ram-
covej medzinarodnej definicii
a pritom zohladnif domace Spe-
cifika materidlu. Preto Sona
Burlasova rozsirila zaber okrem
balad aj na dalsie, pribuzné
piestiové skupiny, ktoré u nas
tvoria sucast novsich vyvino-
vych vrstiev piesiiovej kultiiry.
Zhrnula ich do spolo¢ného
fondu tzv. narativnych piesni.
Piesniové skupiny, ktoré do na-
rativnych piesni zaclenila, sa od
seba odlisuji dérazom na prvok
dramaticky (balady), lyricky (ro-
mance) a epicky (novelistické
piesne).

Pri tvorbe katalégu vycha-
dzala autorka z dosial znamych
a pristupnych zdrojov. Déslednd
evidencia materialu je nevy-
hnutnym predpokladom pre
jeho spracovanie; opierala sa

o publikované pramene a ar-
chivne fondy, pochadzajice

z celého tzemia Slovenska a do-
plnené o zaznamy z prostredia
slovenskych mensin v zahranidi.
Zakladom katalogu zostalo trie-
denie materialu podla tematic-
kych okruhov. Nadvizuje na
ramcova medzinarodnu klasifi-
kaciu balad, sucasne ju viak
modifikuje a citlivo prispdsobuje
domacim podmienkam. Prind$a
poznatky, ktoré mozno priamo
zaclenit do medzinarodnych sui-
vislosti a od ktorych siicasne
mozno odvijat dalsi vyskum 3pe-
cifickych znakov slovenskej ba-
lady.

Stucast eurdpskej tradicie tvo-
ria aj narativne piesne s nabo-
zenskou tematikou. Na rozdiel
napriklad od katalégu ceskych
a moravskych balad autorka
tito piesniovu skupinu ¢leni
ovela vhodnej$im spésobom na
piesne s biblickymi (starozakon-
nymi a novozakonnymi) a ne-
biblickymi ndmetmi. Tym sa vo
vacSej miere priblizuje k noviim
pohladom na klasifikaciu Iudo-
vych duchovnych piesni. Na
oznacenie tejto skupiny pouziva
autorka zhodne s ¢eskymi a mo-
ravskymi autormi termin legen-
dické piesne. Tento termin sa
vsak dnes pocituje ako mélo
adekvatny a presadzuje sa skor
tendencia pouzivat ho v zize-
nom vyzname, a to na oznace-
nie piesni, ktoré sa prekryvaji
v katalogu balad s piesnami
s nabozenskou tematikou nebib-
lickych nametov.

DalSiu rovinu ¢lenenia mate-
rialu v katal6gu predstavuji na-
metové osnovy narativnych
piesni, ktoré sd vymedzené pre-
vaine na zdklade domaceho ma-
teridlu. Tvoria predpoklad pre
zachytenie Sirky baladickych ty-
pov. Baladické typy si pri-
blizené pomocou struéného
opisu sujetu, textového incipitu,
vyskytu variantov a napokon
vyberom konkrétnej reprezen-
tativnej ukazky piesne aj s nape-
vom. Tymto spdsobom je pod-
chytena variabilita typu, jeho
tzemné rozsirenie aj pramenna
béaza. VySe 300 typov narativ-
nych piesni, ktoré kataldg po-
mohol v slovenskom materiali
identifikovat, je dokladom pozo-
ruhodnej rozmanitosti a variabi-
lity, sustredenej na malom
uzemi a v repertoari jedného et-
nika. Dokladéd u nas nielen in-
tenzitu vonkajsich vplyvov v na-
rativnych piesfiach, ale aj mieru
tvorivosti, priznacnu pre do-
macu piesnovi kultdru.
Vydanie Kataldqu slovenskych
narativiych piesni je zavisenim

dlhorocnej sustredenej prace,
ktori Sona Burlasova venovala
baladam. Jeho vyznam pre eu-
ropsky porovnavaci vyskum je
nesmierny — umoznuje situovat
slovensku baladu do sirsich stre-
doeurdpskych a celoeurdpskych
kontextov. Z tohto hladiska
je velmi dolezité, ze katalog vy-
chadza v dvojjazycnej sloven-
sko-nemeckej podobe, ¢im sa
stal pristupny aj odbornikom
zo zahranidia. Svojim vyzna-
mom sa nepochybne zaradi me-
dzi pozoruhodné prace sloven-
skej folkloristiky a enomuzi-
kologie.

Hana UrBAaNCOVA

KRENEK, ERNST: IM ATEM
DER ZEIT. ERINNERUNGEN
AN DIE MODERNE.
Hoffmann und Campe

Ernst Krenek (1900-1991), je-
den z najvyraznejsich a najmno-
hostrannejsich skladatelov
europskej hudobnej moderny,
patri dodnes medzi obchadza-
nych, menej znamych autorov.
Jeho hudba odzrkadluje cesty
hudby od neskorého roman-
tizmu cez atonalitu, dodekafé-
niu, aleatoriku az po elektro-
niku, vratane vplyvu jazzu.
Vytvoril velky pocet opier,
pricom bol ¢asto aj autorom ich
libriet, diel orchestralnych, ko-
mornych, vokalnych atd. Popri-
tom bol nepretriite ¢inny aj
publicisticky: pisal muzikolo-
gické Stidie, eseje a spomienky,
ktoré vznikli v rokoch
1942-1957 pocas Krenekovej
emigracie v Spojenych Statoch.
Autor v nich zachytava obdo-
bie rokov 1900-1937 (rok

jeho emigracie), pricom s ne-
zvycajnou presnostou a pestros-
fou, i bezohladne odhaluje uda-
losti a Iudi z tohto ddlezitého
obdobia eurdpskych kultirnych
dejin. r

Stenzi, JUrG: Luigl NonNo.
Rowolts monographien. Rowolt.

Luigi Nono (1928-1990), kom-
pozicne i politicky jeden z najra-
dikalnejsich skladatelov nasho
storodia, bol jednym z protago-
nistov darmstadtského seria-
lizmu, bojovny, dramaticky au-
tor diel zameranych na teatralny
efekt a zdbraznenie politickej
vypovede svojej hudby. Nevyhy-
bal sa montazam s dokumentac-
nymi materialmi, ani odvainym
konstrukciam. Na druhej strane
bol autorom nekonecéného ticha,
ako o tom svedd okrem iného
aj jeho slacikové kvarteto z roku

1980 Fragmente — Stille. An Dio-
tima; v nom autor odhaluje
svoju krehkost, sklon k osobnej
krize, ku kladeniu otazok bez
odpovedi dodavajiic svojej
tvorbe novi dimenziu. Utla
knizka, vychadzajiica v osvedde-
nej sérii monografii, je vynikaji-
cim dvodom do Zivota a tvorby
tohto dolezitého skladatela
|a priam kultovej osobnosti

20. storocia z pera publicistu,
vynikajicho znalca, ktory publi-
cisticky spevadzal Luigiho Nona
uz pocas jeho Zivota; vedeckym
|spracovnanim jeho pozostalosti
ziskal mnoZstvo dovtedy nezna-
mych informécii o Zivote a diele
tohto nanajvys osobitého skla-
datela. -

BURGER, ERNST:
ROBERT SCHUMANN.
EINE LEBENSCHRONIK
IN BILDERN UND
DOKUMENTEN.

Schott 1998. 356 5.

Vydavatelstvo Schott vydava po-
pri edicii siborného diela Ro-
berta Schumanna aj ediciu $ti-
dif o tomto skladatelovi pod
nazvom Schumann Forschun-
gen. Na sklonku roku 1998 obe
tieto vedecké edicie doplnila
nova populdrnovedecka publi-
kacia, prinadajiica mnoZstvo no-
vych poznatkov o skladatelovi

a jeho dobe, ako aj bohaty,
s¢asti prvykrat uverejneny do-
kumentaény material. Uvody ku
knihe napisali Dietrich Fischer-
Dieskau a Klaus Wolfgang
Niemoller. =

APPEL, BERNHARD R.:
ROBERT SCHUMANNS
»ALBUM FUR DIE JUGEND".
EINFUHRUNG UND
KOMMENTAR.

Schott 1998. 321 s.

Publikacia vychadza pri prileZi-
tosti 150. vyrodia prvého vyda-
nia Schumannovho Albumu
pre mladez, v nadvdznosti

na vystavu k tejto téme,

ktora v rokoch 1998 a 1999
putovala a putuje po viacerych
nemeckych mestach. Popri
rozsiahlom tvode, osvetlujicom
vznik, koncepciu, obsah a ticel
tohto zékladného hudobno-

| pedagogického diela, je bohato
|ilustrovany text doplneny

o faksimile druhého vydania
Schumannovho albumu a jeho
Hudobnych domaécich a Zivot-
|nych regul.

T

————
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KAM KEDY| APRIL — MAJ

SLOVENSKA FILHARMONIA

Zatiatky koncertov 0 19.00

[tel. 07/54 43 33 51

(Ut 4. 5., Mayzesova siefi SF

Musica aeterna / P. Zajicek; P.Plunkett,
barok. tribka, K. Zajickovd, sopran
Biber - Vejvanovsky - Rosenmiiller -
Torelli - Manfredini - A. Scarlatti

§t 6. 5. a Pi 7. 5., Koncertnd siefi SF
SF / B. Reiucha

A. Moyzes - Sostakovig

Str 12. 5, KS SF

Symfonickf orchester VSMU / M. Kosik;
M. Fajcakova, husle

Rajter - Chadaturian - Cajkovskij
§t13.5.aPi 14. 5., KSSF

SKO / B. Warchal; J. Artysz, baryton
Elgar - Baird - Cajkovskij

Ut 18. 5., MS SF

Moyzesovo kvarteto; M. Befiackova, alt,
J. Zsapka, gitara

Respighi - Verdi - Giuliani - G. Puccini
5t20.5.aPi21. 5. KS SF

SF / 0. Lenard

Smetana: Ma viast

SLOVENSKY ROZHLAS

| Verejné koncerty

Tel: 57273479, 57273458, 57273480;
fax: 57273386
5t8.4.-K51-19.30

Felix Slovacek, Big Band Radio Praha
Sisa Sklovska, spev

Fragment z koncertu SIS VO SVETE
MUZIKALU

V. Kernd! a vokdlna skupina Prestissimo
Hayes/Holman/Bellson, C. Porter,

H. Carmichael, F. Fischer, P. Anka,

D. Ellington, Hartford, B. Mc Ferrin,

J. Hermman, C. Coleman, J. Styne,

M. Yeston, J. Kander, C. Porter,

|A. L. Webber, L. Loesser, J. Yellen

§t. 15.4.-H32 - 18.00

Folkiérny koncert venovany jubilantom
H. Domanskému a J. PeSkovi

Orchester fudovych nastrojov SRo a sdlisti
Ne18. 4.-K51-10.30

QOrganové koncerty pod pyramidou
Ferdinand Klinda

Pierre-Boely, J. S. Bach, Liszt, Franck,
Mulet

St6.5.-K51-19.30

Koncert k vjrociu ukonCenia 2. svetovej
vajny

SOSR, Otakar Trhlik; J. Pazdera, husle
Martind: - Sostakovic - Beethoven
§t13.5.-k51- 19.00

»Hello Frankie Boy* - F. Sinatra in
memoriam

Gustav Brom Big Band, Viado Valovic;
B. Balogh, A. Barto3ové, G. Hermelyova,
P. Lipa

§t20.5.- 152 - 18.00

-Méj, maj, zeleny, - Folkidmy koncert
Orchester fudovych néstrojov SRo

a solisti

zat. 0 19.00, tel/fax: 07-54433890
Po 3. 5. G. Verdi: Aida

Ut 4. 5. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
Po 10. 5. G. Verdi: Falstaff

| Ut 11. 5. A. Dvorék: Rusalka
| St 13. 5. A. Boito: Mefistofeles

Pi 14. 5. G. Puccini: Tosca

BaLer SND
|7a¢. 0 19.00, tel/fax: 07-54433890 ;

St 5. 5. A. Chacaturian: Spartakus ‘

Pi 7. 5. . 5. Bach - G. Mahler -
S. Rachmaninov: Magnificat -
Adagietto - Paganini

St 12, 5. G. Bizet: Carmen

So 15. 5. L. Minkus: Don Quijote

NHC-SLOVKONCERT

Mirbachov palac, Bratislava, zac. 0 10. 30
Ne 2. 5. J. Vaculik, tenor; J. Hajkov4, klavir
Ne 9. 5. Koncert NHC-Slovkoncert a Spolku
slovenskych skladatefov
Ne 16. 5. Koncert NHC-Slovkoncert
a Spolku slovenskych skladatefov
Ne 23. 5. M. Stahel, violonelo;
M. Lap3ansky, klavir

Pavian Music

S5t12. 5, 19_.30 Irkadlova sien PP
Iva Bittovd, Skampovo kvarteto

KLuB ZA ZRKADLOM
DK Zrkadlovy haj, Rovniankova 3,

§t 22. 4,,19.00

Malevil; Vitava

§t29. 4., 20.00

Harmatanec II.

This is Kevin ; Iva Bittova & DJ Javas;
DJ Katcha

DivaprLo J. BoroDACA KoSicE

tel: 095-62211231

Ut 4. 5, St 5. 5, St 6. 5. Oliver!
Ne 9. 5. Snehulienka

St 12, 5. Zo Zivota hmyzu

So 15. 5. Labutie jazero

Ne 16. 5. Na skle malované

Tmava, Katedréla sv. Jana Krstitefa,
Mestskd Sportové hala, Evanjelicky kostol
www.kapinka.sk/lumen.sk

Pi 30. 4. Jana Dariovd, Continental Singers,
Colorplay!, The Gospel Project

So 1. 5. Laurin, M.A.G., Metelica, Nynot,
Revival, Izaids 40, 31, 3. de, Bez iluze,
Milan Dogekal / Kompromis / Atlanta, Split
Level, SalMiJa

Mimoriadny viak LUMEN: Humenné 6.27,
KoSice 7.10 (zlavnené listky k dispozicii
priamo vo viaku!)

SKO ZiLina

Dom umenia Fatra, za€. o 19. 00

Str 5. 5. SKO / J. Vodfiansky; M. Arendarik,

Klavir, P. Crbdk, tuba, B. Bohd, violonelo

Chopin - Domadiicky - Saint-Saéns

3t 13. 5. SKO / T. Koutnik; K. Michaeli, ‘

soprén, L Peterkova, klarinet I

Suchofi - Copland - Wolf - I
Beethoven

OPER <
Orexa SND PN

sopran, $. Capova-Vizvriova, klavir,
J. Figura, flauta

Suchodi - Frangaix - W. A. Mozart -
Sadao Bekkd - S. Haridaova

STV] V¥Ber HZ

Po 19. 4.

15. 05 STV1 Gitarova Skola

17. 50 STV1 Album svetovej hudby

22. 35 STV2 W. A. Mozart: Koncert
pre klavir a orchester ¢ mol KV 491
P. Badura-Skoda, SF, Viadimir Verbickij

Str 21. 4.

17. 50 STV1 Album svetovej hudby

20. 55 STV2 Album svetovej hudby

Pi 23. 4.

22. 45 STV2 Jazz pre dvoch / P. Lipa -
). Barto§

S0 24. 4.

11. 30 STV1 Gitarova Skola / Pavol
Chodelka ,Liquid Boogie Roll®

Ne 25. 4.

12. 00 STV1 Za oponou / Johann Strauss:
Netopier

22. 40 STV2 Prechadzky operetou / Moj
pradedo bol Luxemburg

Ne 2. 5.

12:00 STV1 50 rokov SF, Ondrej Lendrd

22:35 STV1 Fragmenty umenia

RApio Devin] V¥Ber HZ

Ne 18. 4.

10.30 Organové koncerty pod pyramidou -
priamy prenos - F. Kiinda

13.05 Koncert EBU - Royal Concertgebouw
Orchestra, Gennadij RoZdenstvenskij
Bizet, Roussel

19.15 Dialdgy s hudbou - H. Wolf

20.00 A. Honegger: Jana z Arcu

21.00 B. Smetana: Predana nevesta

Po 19. 4.

16.35 Zo slovenskej zborovej tvorby
Hruovsky, Zeljenka, Salva

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Bizet, Martind, Zemlinsky

Ut 20. 4.

10.15 Operné matiné - z archivu

13.35 Dostalo sa mi do rik
Gdrecki, Satie, Milhaud, Bryars

St21. 4.

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
R. Strauss, Kandeli, Janacek

23.05 Musica Slovaca - J. Gahér

5t 22. 4.

00.00 Z ponuky EBU - E. Segre, gitara

9.15 Klavima tvorba A. Skriabina
(N. Magaloff)

19.30 Z ponuky EBU - Wiener Symphoniker,
Viadimir Fedosejev; M. Lipovsek

23.30 B. Britten: Vojnové rekviem

Pi 23. 4.

16.00 Hviezdy koncertnych padii -
M. Majskij

19.30 Skladatalia, diela, intepreti
Héndel, Mahler

23.05 Musica Slovaca
Hochel, Dibak, Podprocky, Bokes

S0 24. 4.

11.30 Spevom k srdcu - zbory A. Dvoréka

13.05 Dotyky s operou

14.05 Akcenty, rezonancie

19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
Smetana, Dvorak, Wagner

Ne 25. 4.

10.35 ABC o hudbe

13.05 Z poriuky EBU - Berlinsky

filharmonicky orchester, Claudio Abbado;

| S. Meyer, K. Mattila

| Mozart, R. Strauss, Debussy

| 21.00 Euroradio Opera Season 98/99

G. Verdi: Don Carlos

Po 26. 4.

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Cajkovksij, Rachmaninov, Sibelius

22.05 Z histdrie SOSR

23.00 Musica Slovaca - Krajci, Haluska

Ut 27. 4.

00.00 Z ponuky EBU - Filharmonia narodowa
Warszawa, S. Skrowaczewski;

A. Mogilewski

15.10 8. Prokofiev: Ivan Hrozny

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Smetana, Schubert, Beethoven

5t28. 4.

9.15. Rapsddie v tvorbe romantikov
Orchestre Symphonique de Montréal,
Charles Dutoit

13.35 Dostalo sa mi do ruk - Litinie
Part, Poulenc, Salva

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Brahms, Berlioz

5t 29. 4.

10.20. Operné matiné

19.30. Z ponuky EBU - Bruselské slacikové
kvarteto, Berliner Symphonieorchester
Puccini, Donizetti, Verdi, de Falla,
Strauss, Ravel

23.30 D. Sostakovié: Symfénia ¢. 13

Pi 30. 4.

10.20 Poéma o Tatréch
Novak, Zimmer

16.00 Hviezdy koncertnych pédii
dirigent Kyril Kondrasin

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Ravel, Elgar

23.05 Musica Slovaca
Kubicka, Szeghy, Godér, Cdn, Poul

Sol.5.

11.30 Detsky a mladeZnicky zbor SRo

13.05 Operny koncert - A. Korinska

15.00 D. Sostakovit

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Mendelssohn, Bizet, Paganini, Debussy

Ne 2. 5.

10.35 ABC o hudbe

10.50 Nedelné matiné
Mozart, Grieg, Beethoven

13.05 Z ponuky EBU - Berliner Sympho-
nieorchester, Z. Mehta
Brahms, Schénberg

19.15 Dial6gy s hudbou - A. Dvofdk

20.00 Co nového vo svete hudby

21.00 L. Jandcek: Jej pastorkyiia

Po 3. 5.

10.15 Symfonické matiné
Schumann, Strauss, Liszt

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Kodaly, Szymanowski, Sostakovié

Ut4. 5.

13.35 Slovenski interpreti a francizska

hudba
F. Klinda, . Szabd

15.10 Spieva . Jakubek

15.50 Svetova klavima tvorba -
A. Benedetti-Michelangeli

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Respighi, Kilar, Galinin, Fibich

23.05 Slovenskeé interpretatné
umenie - J, Slavik, D. Varinska,

I. Cemecka
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|St 5.5.

| 13.35 C. Monteverdi: Vespro Della
Beata Vergine
Monteverdi Choir and Orchestra,
G. E. Gardiner

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Cajkovskij, Bruch, Brahms

§t6.5.

00.00 Z ponuky - Royal Concertgebouw
Orchestra, P. EGtvds
Boerty, Skriabin

16.00 70. wrocie SOSR
Smetana, Holst

19.30 Priamy prenos - k ukongeniu
2. svetovej vojny

SOSR, Otakar Trhlik; J. Pazdera
Marting, Sostakovi, Beethoven

23.30 Hudba 20. storotia

Pi7.5.
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Janacek, Baird, Bartok, Stravinskij
23.05 Musica Slovaca
Malovec, Parik, Salva, Bazlik, Martincek
S0 8. 5.
14.05 Akcenty, rezonancie
14.35 A. Schnittke
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Dvorék, Karlowicz, Prokofiev
Ne 9. 5.
10.35 ABC o hudbe
10.50 Nedelné matiné
Beethoven, Mendelssohn
13.05 Z ponuky EBU - FOK; P. Altrichter
20.00 Po Stredoeurdpskom festivale
21.00 V. Bellini: Bianca a Ferando
Po 10. 5.
22.04 70. Vyrotie SOSR - L. Rajter

Ut 11. 5.

13.45 Historické argany na Slovensku,
v Cechéch, Pofsku a Finsku

15.10 Liszt: Ostrihomska om3a

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Domansky, Godar, HruSovsky

23.05 Musica Slovaca
Burlas, Zimmer, Pospisil

§t13.5.

00.00 /. Stravinskij: Petruka - ). Drucos,

klavir
19.35 Z ponuky EBU - Filharmonia
narodowa Warszawa; V. Ashkenazy
23.30 Hudba 20. storocia
Honegger, Vaughan-Williams
Pi 14. 5.
10.20 Matiné - Vejvanovsky, Telemann
11.00 70. wjroCie SOSR - V. Smetacek
13.45 D. Varinska - R. Schumann

16.00 Hviezdy koncertnjch p6dii - A. Brendel
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Kanceli, Gdrecki
23.05 Musica Slovaca
Zeljenka, Berger, Sixta, Benes, Hatrik
So 15. 5.
13.05 Operny magazin
15.00 Stretnutie nad partitirou - nové
diela slovenskjch skladatelov
Ne 16. 5.
10.35 ABC o hudbe
10.50 Nedelné matiné
Beethoven, Schumann, Janacek
13.05 Z ponuky EBU - Radiosymphonieor-
chester Miinchen, L. Maazel; J. Ritzkowsky
19.15 Dial6gy s hudbou
20.00 E. Suchon v obraze slovenskjch
hudobnych dejin
21.00 J. Massenet: Werther

SuUTaZ Music Forum

UVEDTE NAZOV BASNICKEHO cYxLu R. M. RiLKEHO,
_KTORY ZHUDOBNIL ALEXANDER ALBRECHT.

Zo spravnych odﬁoveﬂi vylosujeme vyhercu,
ktory v redakcii HZ obdrii kupdn na vyber hudobnm
v predajni Music Forum.

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim adresy, tel. ¢isla, prip. faxu odosielatela.

Vyherkyiia siitaze Music forum HZ 99/1-2: Dominika Fiberova, Bratislava

Kipim noty pre altsaxofén.
Znacka: zaciatoénik
tel.: 087-418 229

Konkurz

Generdliny riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-
denie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych skupindch

Ponukam CD so svetozndmymi virtuéznymi
skladbami pre husle a klavir. Paganini,

Brahms, Dvordk, Sarasate, Beethoven,

Schubert, Gounod, Fibich...

Kontakt: Karol Balaz, Martincekova 14,
821 09 Bratislava, tel. 07/5 341 20 04

- soprdan
- tenor
- barytén

Konkurz sa bude konat 3. mdja 1999 o 10.00 hod. v skiSobni operného zboru na

Gorkého ul. ¢. 4, Bratislava. Na konkurz sa mozno prihldsit osobne v def konkurzu na uve-

denej adrese. Uchddzaéi si pripravia 2 piesne alebo drie klasického repertodru. Zborova prax
je vitand, nie je podmienkou.
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Nevahajte!

Tento priestor ¢aka na Vasu reklamu.
Kontakt:
Tel./fax: +421 7 54433716, 54430366




Clen Svetovej federacie
medzinarodnych hudobnych sitazi

SUTAZ SA KONA S PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY SR
A HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY

Prezident sitaZe: Marian LapSansky

Medzindrodnd porota:

Predseda: Lazar Berman / Taliansko

« Halina Czerny-Stefanska / Polsko

« Ida Cernecka / Slovenska republika

» Sandor Falvai / Madarsko

« Eugen Indji€ / USA, Francuzsko

» Marian Lap3ansky / Slovenska republika
« John Roos / Juzna Afrika

 Gydrgy Sandor / USA

« Peter Toperczer / Ceska republika

» Jan Wijn / Holandsko

1. a 2. kolo sutaZe sa uskutocni v diioch
21.-25. 6. 1999

denne od 9.00 h v Moyzesovej sieni Slovenskej
filharmonie v Bratislave.

Findle sa uskuto¢ni diia 27. 6. 1999 0 15.00 h
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie

v Redute.

Spolutginkuje Slovenska filharmania.

4. medzsinarodna

klavirna sutas
J. N. Hummela

BRATISLAVA B SLOVENSKA REPUBLIKA

20.-27. jtin 1999

Organizatori sutaze:

» Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
» Mestské kultirne stredisko Bratislava
* Slovenska filharmadnia

« \/ysoka Skola muzickych umeni

« Hummelova klasicka nadécia, USA

* Hudobny fond

» Slovenska televizia

» Slovensky rozhlas

» Naddacia Cyrila a Metoda

» Medzinarodna nadacia J. N. Hummel
» Nadacia Jana Cikkera

Predaj vstupeniek v cene 30,— Sk na 1. a 2. kolo
denne v Moyzesovej sieni od 8.30 do 9.00 h.
Predaj vstupeniek na findle od 21. 6. do 25. 6. 1999
v Moyzesovej sieni SF od 8.30 do 12.00 h

a dia 27. 6. 1999 hodinu pred zaCiatkom v Redute.
Moznost zakiipenia permanentky na celd sifaZ v cene
100,- Sk.

Kontaki:

Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
Sekretariat Medzinarodnej klavirnej stitaze
J. N. Hummela

Michalska 10, 815 36 Bratislava

Tel./Fax: +421 7 5441 9061

Fax: +421 7 5443 4526



