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6. mája l 998 vyhlásila 
v Maškarnej sále 
K.rumlovského zámku Nadácia 
Ceského hudobného fondu 
najvýznamnejšie hudobné 
udalosti roka 1997. Ako naj­
lepšia gramofónová �p�l�a�t�H�a� 

roka bol ocenený komplet 
Nálady, dojmy a upomínky 
�Z�d�e�H�k�a� Fibicha v podaní 
Mariána Lapšanského, ktorý 
na 12 CD vydalo �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�o� 

Supraphon Records. 
�K�e��� sa roku 1925, k 25. 

�v�ý�r�o�
�i�u� úmrtia a 75. �v�ý�r�o�
�i�u� 

narodenia �s�k�l�a�d�a�t�e�>�a�.� pod 
týmto názvom objavila knižka 
Zdenka Nejedlého. vzbudila 
�v�e�>�k�é� prekvapenie. rozruch 
i odpor. Vladimír Helfert vtedy 
protestoval z dôvodov etických 
aj estetických. Tie prvé mali 
isté opodstatnerúe, pretože 
samotný Fibich �p�o�
�a�s� svojho 
života vydával tento rozsiahly 
cyklus bez jediného slovka 
vysvetlenia, �p�r�i�
�o�m� zásadu, že 
aj umelci majú právo na svoje 
privatissimum, isto treba 
�r�e�a�p�e�k�t�o�v�a�e�.� Na druhej strane 
však nemožno �n�e�b�r�a�e� do 
úvahy. že Nejedlý tak urobil 
z poverenia samotnej Anežky 
Schulzovej. hlavnej aktérky 
tejto �>�ú�b�o�s�t�n�e�j� romance, ktorá 
pred svojou �s�m�r�e�o�u� odovzdala 
osobné poznámky k celému 
cyklu Fibichovmu najoddanej­
šiemu žiakovi a hudobnému 
historikovi so �~�i�a�d�o�s�e�o�u�,� aby 
ich, ak to uzná za vhodné, 
uverejnil. až nastane vhodná 
chvíra. 

Helfenove estetické dôvody 
sa neukázali ani �z���a�l�e�k�a� také 
opodstatnené, a to ani histo­
ricky. ani vecne. Historicky 
preto, že hudobná historiogra­
fia bola vtedy ešte stále o ri en-

tovaná �d�o�s�e� biograficky a na 
�o�d�h�a�>�o�v�a�n�i�e� vnútorných 
väzieb autorovho života a jeho 
diela sa kládol nemalý dôraz. 
Rozsiahly cyklus 376 lyrických 
mirúatúr, vydávaných za sebou 
v 4 radoch (I. z �p�o�
�i�a�t�k�o�v� 

Fibichovej lásky od roku l 892, 
ll. pod názvom Novela z roku 
1895, m. z rokov 1895/96 
a IV. z rokov 1897/98). bol 
dovtedy �u�r�
�i�t�o�u� záhadou. nie­
len preto. že bol vnútorne 
motivicky a �i�n�t�o�n�a�
�n�e� prepo­
ený, ale tiež preto, že pôsobil 
aj ako svojho druhu �i�n�v�e�n�
�n�é� 

kompendium Fibichovej tvor­
by posledného �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a� -
�p�r�í�z�n�a�
�n�ý�m �i� väzbami totiž 
poukazoval i na skladby �v�e�>�­

kých foriem (na opery Búrka, 
Hedy, Sárka. II. a Jlf. symfóniu 
a Klavírne kvinteto D dur). 
Záhada vnútorných i von­
kajších �p�r�í�z�n �a �
�n�ý�c�h� väzieb 
cyklu sa rozptýlila, len �
�o� sa 
dospelo k poznarúu, že aj toto 
�i�n�v�e�n�
�n�é� kompendium je 
vlastne svojho druhu ojedine­
lý, hudobne originálny 
�.�>�ú�b�o�s�t�n�ý� denník•. A aj to 
predtým tak uochu pýticky 
pôsobiace �
 �l �e�n�e�n�i�e� cyklu sa 
racionálne objasnilo: Nálady sú 
umeleckým zovšeobecnením 
celkovej citovej atmosféry tejto 
poslednej �>�ú�b�o�s�t�n�e�j� romance 
Fibichovho života, Dojmy sú 
hudobnou �b�á�s�H�o�u�,� resp. 
radom hudobných obrazov 
Anežky ako ženy. teda aj naje­
rotickejšou �
�a�s�e�o�u� celého 
cyklu, a Upomínky tvoria akúsi 
kroniku. �
�a�s�o�v�ú� chrbticu naj­
pamätihodnejších udalostí 
Fibichovej �>�ú�b�o�s�t�n�e�j� historky. 
Heuristickú cenu rozuzlenia 
životnej väzby Fibichovej tvor­
by poslednej dekády �e�a�~�k�o� 

možno historiograficky i este­
ticky �p�o�p�i�e �r�a�e�.� 

Pod vplyvom prvej �v�í�e�a�z�n�e�j� 

vlny �
�e�s�k�é�h�o� a európskeho 
štrukturalizmu rozlfšil Helfen 
striktne medzi dielom a jeho 
inšpiráciou a uprel hudbe 
�s�c�h�o�p�n�o�s�e� predmetnej význa­
movosti. Pravdaže, dnes, 
�p�o�u�
�e�n�í� výsledkami semiotic­
kého bádarúa, sme pri vynáša­
ní takýchto absolútnych súdov 
opatrnejší. Pravda je. že ani tá 
najcitovejšia a najpoetickejšia 
tvorcova inšpirácia nemá zmy­
sel, ak nedôjde k jej zživotne­
niu vo vlastnom umeleckom 
diele a k jeho zmyslovo názor­
nej obraznosti. 

Ale práve v tom bol Fibich 
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majster. To, že bol spontánny. 
od Boha nadaný mladík. mu 
neuprel a arú dnes neuprie 
vari nik. Nie je náhoda, že 
popri Dvoi'ákovej Humoreske 
preletel celým svetom aj jeho 
.Poem·, ako známy �
�e�s�k�ý� 

husl'ový virtuóz Jan Kubelík 
nazval svoju �h�u�s�>�o�v�ú� úpravu 
ednej z Fibichových 
Upomienok �(�
 �.� 14. v celkovom 
poradí 139 - spomienka na 
�s�p�o�l�o�
�n�é� �v�e�
�e�r�y�.� strávené na 
lofíne). �V�ý�r�a�z�n�o�s�e� a kresba 
jeho melódií je �p�r�í�s �l �o�v�e�
�n�á�.� 

Ako nadaný maliar niekol'ký­
mi �e�a�h�r�r�ú� pri portrétovaní 
dokáže �v�y�s�t �i �h�n�ú�e� najcharakte­
ristickejšie �
�r�t�y�,� tak aj Fibich 
plastickými líniamj svojich 
melódií dokázal �n�e�o�b�y�
�a�j�n�e� 

sugestívne - .hudobne �k �r �e�s�l�i�e " �.� 

Dosial' sa, myslím, nevenovala 
�d�o�s�t�a�t�o�
�n�á� �p�o�z�o�r�n�o�s�e� tej sku­
�t�o�
�n�o�s�t�i�,� že Fibichova symfo­
nická tvorba sa �n�e�v�y�
�e�r�p�á�v�a� 

len typom .symfonických 
básní• (predpokladajúcich 
�u�r�
�i�t�ú� básnickú predlohu ako 
Othello, Boufe. Toman a lesní 

ale že utvára aj nový 
.symfonických obrazov·, 

ktorých základným �i�n�a�p�i�r�a�
�­

ým východiskom (Vesna, 
V �p�o�d�v�e�
�e�r�)� nie je epické 

rozprávame, ale celkový 
maliarsky dojem. Svoju úlohu 
tu zohráva aj �n�e�o�b�y�
�a�j�n�á� 

Fibichova �s�c�h�o�p�n�o�s�e� jadrne 
�z�h�u�s�t�i�e� hudobný výraz. schop­
�n�o�s�e�.� ktorú si osvojil �v���a�k�a� 

dlhodobej skúsenosti z kompo­
novania melodrám. 

Recitované slovo je nepo­
merne kratšie ako slovo spie­
vané a �s�k�l�a�d�a�t�e�>�.� ktorý chce 
�n�a�p�l�n�i�e� estetické nároky tohto 
umeleckého druhu, musí si 
�o�s�v�o�j�i�e� umenie skratkovitosti 
i hudobného výrazu. Fibich to 
dokázal syntézou všetkých 
týchto tvorivých predpokla­
dov, plastickej kresby svojich 
melodických línií. farebnej 
sugestívnosti svojho hudob­
ného maliarstva a �j�e�d�i�n�e�
�n�é�h�o� 

majstrovstva hudobnej skrat­
ky, a vyzrel na celkom ojedi­
nelého majstra hudobnej 
miniatúry. 

Pritom všetkom zostal 
bytostným romantikom. 
'ajvyššou estetickou hodno­

tou sa v romantickej dobe stala 
�j�e�d�i�n�e�
�n�o�s�e�,� originalita, ktorá 
súvisí s prometeovským .uro­
�b�i�e� nemožné možn)w•. 
�P�ô�v�o�d�n�o�s�e� celkom nových 
druhov a žánrov, hudobnej 

�r�e�
�i�.� labilizujúcej normy sotva 
stabilizované, jej štýlové ucho­
penie, hl'adanie nových into­
�n�a�
�n�ý�c�h� možností �s�t�v�á�r�H�o�v�a�­

nia nových obsahov-s tým 
všetkým sa v takej �
�i� onakej 
podobe stretávame u Fibicha 
ako tvorcu scénickej melodrá­
my. autora symfonických 
obrazov a v neposlednom rade 
experimentátora pri pokuse 
o hudobný akt ženy. 

Krása ženského tela ako 
najmilostivejší dar prírody 
odnepamäti �p�r�i�e�a�h�o�v�a�l�a� umel­
ca na jej stvárnenie. Básnid ju 
ospevovali kvetnatou �r�e�
�o�u� 

svojich veršov. sochári ju mie­
sili vo svojich priestorových 
plastikách. maliari oživovali 
v plošných kresbách 
a mal'bách svojich obrazov. 
Vyzeralo však ako nemožné 
vizuálne taký priestorový 
fenomén �s�t�e�l�e�s�n�i�e� zvukovo 
pohybovými prostriedkami 
hudby ako nepriestorového 
umerúa. rýdzo �
�a�s�o�v�é�h�o�.� 

Fibich sa o to pokúsil, a nie 
neúspešne. V rozsiahlom cykle 
Dojmov, ak máme �v�e�r�i�e� zápis­
kom Anežky Schulzovej doslo­
va. nachádzame však aj kúsky, 
ktoré do tohto umeleckého 
experimentu nemožno vážne 
�z�a�h�r�n�ú�e� (prsty na nohách 
a pod.) a ktoré sú len preja­
vom rozmarného laškovania, 
aké je bežné u milujúcich 
párov v dobrej pohode 
a humore. Povrchnému vtip­
kovaniu, pre ktoré sú podobné 
posiedky �v���a�
�n�ý�m� �t�e�r�
�o�m�,� 

však uniká nevšedná vynachá­
�d�z�a�v�o�s�e� a umelecký um, vyna­
ložený pri riešení samotnej 
podstaty tohto umeleckého 
experimentu. 

V Dojmoch (aj v nasledujú­
cich Maliarskych štúdiách) láka­
la Fibicha �v�á�b�n�i�
�k�a� koordiná­
cie maliarstva ako umerúa 
�n�e�
�a�s�o�v�é�h�o� s hudbou ako 
umenún �
�a�s�o�v�ý�m�.� �P�l�a�s�t�i�c�k�o�s�e� 

svojich melodických línií kulti ­
vuje i v mikrorozmeroch svo­
jich miniatúr a v súvislosti so 
svojím hudobno-maliarskym 
unesením objavuje aj ich 
významovú kresbu. Umenie 
miniatúry ho �s�ú�
�a�s�n�e� privádza 
k numosti �
�o� �n�a�j�v�ä�
�a�m�i� kon­
�d�e�n�z�o�v�a�e� výraz i k nutnosti 
maximálnej koncentrácie nála­
dy a �u�
�í� ho tak �v�y�u�~�í�v�a �e� tie 
�
�a�s�o�v�o� naj úspornejšie- mohli 
by sme �p�o�v�e�d�a�e� .momenrové• 
-prostriedky. ktoré predstavu­
jú farba a �z�v�u�k�o�v�o�s�e� v najšir-
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šom zmysle slova vôbec. Hoci 
ani ladné krivky ženského tela 
nezostali nedostupné jeho 
umeniu melodickej kresby 
a hudobnofarebnej malby, 
nechápe svoj hudobný akt 
ženy ako analógiu výtvarnej 
predmetnosti, ale pracuje špe­
cificky hudobnou pohybomaľ­
bou a jej psychologickým 
zvnútornením, opodstatňujú­
dm ná1ov - dojmy. 
Pohybomaľbou nepopisuje 

len erotické deje. hoci ani tým 
sa nevyhýba, ale predovšet­
kým gestickou charakteristi­
kou pohybov spätých s milo­
vanou ženskou bytosťou: ruka 
(č. 69-78) a dlaň ( č. 75) nás aj 
hudobne pohladká tou vl'úd­
nosťou a pohodou. aké vyža ­
rujú z milujúcej ženy, hlava (Č. 
46) i tvár (č. 60) nás uchvacu­
jú anjelsky čistou vznešeno­
sťou svojho držania, boky ( č. 
89) a nohy (č. 104-116) roz­
košnou kolísavosťou svojej 
chôdze a pod. Význa mnou 
súčasťou Dojmov sú aj . dušev­
né portréty" oboch aktérov, 
Anežky (č. 45) i Zdenka ( č. 19), 
kde sklada tel' v miniatúrnych 
skratkách využil svoje osved­
čené umenie hudobnej cha­
rakteristiky dramatických 
osôb. 

Marián Lapšanský, dnes 
popredný slovenský pianista, 
stál pred nesmierne ťažkou 
interpretačnou úlohou. Už 
pokiaľ ide o samotné množ­
stvo, zvládnuť okolo 10 hodín 
čistej hudby, je výkon takmer 
nadl'udský (cca 6, ak nie viac. 
samostatných koncertov). 
Pravdaže. predovšetkým tech­
nicky a výrazovo. Fibich -
zrejme . na mieru" svojej vlast­
nej pianistickej ruky- obľubu­

je vel'ké rozpätie (používa širo­
ké polohy ako charakteristické 
zvukové farby), má celkom 
mimoriadne nároky na repe­
tičnú techniku (jednotlivých 
tónov, dvojzvukov i akordov), 
rôzne formy tremola, prírazov 
a najmä širokú paletu kon­
trastného i neobyčajne jemne 
nuansovaného úderu (od lega­
tissima po staccatissimo), až 
rafinovane jemné frázovanie, 
dynamiku, agogiku atď. Jeho 
invencia je miestami až impre­
sionistická a vyžaduje si 
.farebne" polohový prstoklad, 
čo by tomu zodpovedal, cel­
kom modernú pedalizáciu, 
schopnosť rôznymi vhodne 
kombinovanými, klavíru 

dostupnými agogicko-dyna­
mickými prostriedkami tvoriť 

notm't alebo len mierne sa 
vlniacu zvukovú plochu atď. 
A pritom na druhej strane je 
tu umenie aj plastického 
vykrúženia melodickej kresby 
i živo emocionálnej pulzácie 
tempa a rytmu . Hoci je to 

možno na počudovanie. rôzne 
skupiny kúskov. najmä Nálady, 
vychádzajú síce z rovnakého 
pocitového založenia, ale aj 
tak každá z nich má svoju 
vlastnú osobitú notu. 
Spoľahlivo sa zorientovať 
v dramaturgicky pestrom mak­
rokozme 376 miniatúr s jeho 
širokou obsahovou paletou 
kontrastov, podôb. odtiei'lov 
a polotieňov je hodné veľkého 
majstra aj tých najjemnejších 
fines klavírneho úderu. 
Lapšanský ním je. 

Vydavatel'stvo Supraphon 
records malo šťastnú ruku pri 
volbe imerpreta a svojím dra­
maturgicky odvážnym činom 
dokázalo, že hudobné podni­
kanie ani dnes nemusí byť 
v rozpore s kultúrnymi potre­
bami našej spoločnosti. 

JAROSLAV JtRÁNEK 

RECITÁL 

EVA URBANOVÁ 

SMETANA·DVO!UK-JANACEK 
ERATO 3984-23414-2 

Eva Urbanová- spev, Symfonický 
orchestr hlavm110 mésta Prahy FOK. 
dirigent Ondrej Lenárd 

Kedysi uprostred roku 1988, 
pri náhodnej návšteve Verdiho 
opery Simone Boccanegra 
v Plzni, som od úžasu priam 
onemel. Kým slávne pražské 
ND v talianskej opere interpre­
tačne tápalo, .provincia" 
vyprodukova la o triedu vyšší 
verdiovský večer, v ktorom 
dominoval dirigent Ivan Pafík 
a dovtedy neznáma sopranist­
ka Eva Urbanová. Uplynulo 
desaťročie a mladá dáma, po 

začiatkoch v žánri pop-music 
a súkromnom štúdiu, vyrástla 
na hviezdu českej opery. 
V Prahe nemá konkurenciu. 
otvárajú sa jej brány vysne­
ných divadiel- milánskej La 
Scaly (Gioamda) a newyorskej 
MET (Tosca. Ortrud v opere 
Lohengrin) . 

Eva Urbanová (l 96 1) má na 
svojom umeleckom konte tiež 
niekol'ko kompaktných d iskov 
s koncertným i operným prog­
ramom, medzi ktorými sú aj 
dve profilové CD. Po ukážkach 
z talianskej tvorby- . Celeste 
Aida" - sa upriamila na český 
repertoár a jej RECJTAL vzni­
kol na základe živého praž­
ského koncertu v decembri 
1997. Syrrúonický orchester 
hl. mesta Prahy FOK diriguje 
Ondrej Lenárd. Traja velikáni 
českej hudby, Bedrich Sme­
tana . Antonín Dvoi'ák a Leoš 
Janáček, tvoria dramaturgickú 
os recitálu, odhaľujúceho ne­
smierne široký vokálno- tech­
nický a výrazový potenciál 
sólistky. Dokumentujú to hu­
dobné vzorky postáv od mla­
dodramatických až po vysoko 
dramatické, ktoré- s jedinou 
janáčkovskou výnimkou- CD 
projekt rámcujú. Otváracím 
sólovým číslom je Milada 
z opery Dalibor (.Jak je mi"), 
veľmi náročná ária. na malej 
ploche nesmierne dynamicky 
a výrazovo gradovaná. kulmi­
nujúca držaným h' . Eva 
Urbanová ju poníma s heroic­
kým pátosom, tónovým les­
kom a s impozantnou pevno­
sťou výšky. Nasledujúca sada 
ukážok odhaľuje lyrickejší roz­
mer sólistkinho materiálu, 
ktorý je i v pianissimách vrúc­
ny. obsažný a emotívne príťaž­
livý. Vendulka z opery 
Hubička, Mai'enka i obe árie 
Rusalky za ujmú príkladnou 
legarovou kultúrou, lahodným 
mezza voce, ale tiež bohatou 
paletou dynamických 
odtieňov. čo je pre dramatické 
typy hlasov devíza hodná 
zvláštneho uznania. Urbanovej 
soprán áti kantilénu priam 
belcamovo (neklarnný znak 
vokálno-estetického posunu 
v českej opernej kultúre) 
a hoci má v timbri . taliansky" 
esprit, cítiť v ňom zjavný slo­
vanský náboj . Tieto danosti 
zúročuje tiež v dvoch diamet­
rálne odJHných scénach 
z Janáčkovej Její pastorkyne. 
Jenlúina modlitba sa vyznaču-

je citovosťou, jemným výrazo­
vým tieňovaním, má dimenziu 
lyriky i utajenej vnútornej 
drámy. Monológ Kostolníčky 
je zasa terénom pre demonš­
trovanie veľkosti fondu, jeho 
pevnosti i razantnosti. 

Záverečný blok z Libuše 
(scéna Libušinho súdu. ária 
Krasavy a finá lové proroctvo) 
ponúka zaujímavú konfrontá­
ciu. Zatiat čo Libuša 80. rokov, 
Gabriela Beňačková, je citeľne 
lyrickejšia. tónovo štíhlejšia, 
Urbanová akcentuje rozmer 
drámy, napätia a gradácie, 
ústiacej do extatického proroc­
tva. Ak predsa len čosi mám 
Urbanovej vyčítať, je tO nie­
koľko vyšších prechodných 
tónov (osobitne vo forte ), kde 
trocha ubúda z kvality a ply­
nulosti línie. Pražskí symfonici 
pod Lenárdovou taktovkou 
(majú i .sólové" čísla: predo­
hry k operám Predaná nevesta 
a Libuša) hrajú precízne, štýlo­
vo a s oduševnením. 

PAVEL UNGER 

NEJSTARŠÍ ZVUKOVÉ ZÁZNAMY 

MORAVSKÉHO A SLOVENSKÉHO 

LIDOVÉHO ZPEVU (z FOLKLORtS· 

TICKÉ ČINNOSTI lEOŠE JANÁČKA 

A JEHO SPOLU PRACOVNÍKU) 

MORAVSKÝ A SLOVENSKÝ LIDOVÝ 

ZPEV 1909-1912 
!kniha s CD! 

O stav pro etnografii a folkloristiku AV 
český rozhlas Brno. 1998 

Jifí Plocek a Jaromír ečas ako 
producenti pripravili v spolu­
práci s ústavem pro etnografii 
a folkloristiku AVCR. ako aj 
s autormi textovej časti Jarmi­
lou Procházkovou, Milošom 
Stedroňom a Martou Toncro­
vou cenné. pútavé, bibliofilsky 
vybavené vydanie fo rmátu CD 
s názvom Nejstarší zvukové 
záznamy moravského a sloven­
ského lidového zpevu (z folkloris­
tické činnosti Leoše Janác'Ka a jeho 
spolupracovníku) s paralelným 
anglickým prekladom celej 
textovej časti. Kniha a vložené 
CD vyšli k 70. výročiu úmrtia 
hudobného skladateľa a veľ­
kého ctiteľa ľudovej hudby 
Leoša Janáčka. Autori textovej 
časti venujú pozornosť Janáč­
kovej fokloristickej činnosti 
vzh ľadom na dobový kontext, 
ako aj vzhľadom na teoretické 

!aspekty tejto činnosti. 
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Zaujímavý je vývoj sklada­
teľovho vzťahu k folklóru. 
V počiatočnom období svojej 
skladateľskej tvorby chápal 
Janáček folklór predovšetkým 
ako inšpiráciu. Až po spolu­
práci s Františkom Bartošom 
na jeho druhej zbierke sa 
osobne vybral za moravskými 
ľudovými piesňami do ich pri­
rodzeného prostredia, kde ich 
sám zaznamenával spolu s inš­
trumentálnou hrou dedin­
ských hudcov.Je dobre známe, 
že Janáčka do značnej miery 
zaujala melodická krivka reči, 
ktorej úryvky si v bežných 
situáciách bezprostredne zapi­
soval. Svoje poznatky zhrnul 
v tzv. nápevkovej teórii, v kto­
rej využíva psychologický prí­
stup na hľadanie spojitosti 
hovoru a spevu. Z týchto 
názorov vyrástol aj jeho origi­
nálny kompozičný štýl. ktorý 
sa naplno rozvinul v opere Její 
pastorkyňa. 

V zapisovaní útržkov hovo­
ru neustal ani pri pokračujú­
com zbieraní piesní. Nie meló­
die ako také, ale predovšetkým 
ich vnútorný náboj. nálada, 
pátos či jeho opak na neho 
silno pôsobili. Vo svojom prí­
spevku o piesni v moravskej 
obci Brezové ( 1899) zazname­
náva, ako hlboko naňho zapô­
sobili miestne ťahavé piesne. 
Pociťoval ich ako príval. kto­
rého zápis je podľa neho iba 
náznakom skutočnosti. 
O dva roky neskôr ( 190 l) ho 
očaril spev zo slovenskej obce 
Veľké Rovné. Považoval ho za 
čosi nové, celkom svojrázne, 
k čomu by sa najlepšie hodil 
názov nokturno: .Jsou to 
zvláštní lidové zpevy vícehlasé, 
lidem zajímavé harmonizova­
né. Na svých potulkách krajem 
zachytil jsem je v kraji dosud 
lidopisci neprozkoumaném. 
Nemohu o nich hovoi'iti, 
abych se nerozechvél. • Sedem 
z týchto piesní potom upravil 
ako dvoj hlas s klavírnym 
sprievodom pod názvom 
Lidová nokturna. 
Janáček sa venoval aj orga­

nizátorskej práci, ktorá vytvá­
rala predpoklady pre systema­
tické zbieranie ľudových pies­
ní. Ako konzervátor Morav­
skej múzejnej spoločnosti sa 
staral o tzv. guberniálnu zbier­
ku piesní z roku 18 19 (mimo­
chodom, vyšla zásluhou Ústa­
vu lidové kultury Strážnice 
roku 1994). 

Významnejším impulzom 
pre Janáčka bol roku 1902 
návrh vydavatefsrva Universal 
Edition, ktoré chcelo vydať 
tlačou výber piesní národov 
rakúsko-uhorskej monarchie 
pod názvom Das Volkslied in 
Osrerreich. Pôvodne mal praco­
vať v rámci tohto podujatia iba 
výbor český a nemecký, Janá­
ček však presadil aj Pracovní 
výbor pro českou národní 
píseň na Morave a ve Slezsku 

a vo výzve pre externých zbe­
rateľov využil možnosť uviesť 
do života zásady, ktoré si osvo­

autentickým poznaním teré­
nu . Postupne získaval aj blíz­
kych spolupracovníkov, z kto­
rých najproduktívnejší boli 
Františka Kyselkavá a Hynek 
Bím. Do prvej svetovej vojny 
sa s pomocou stálych aj prí­
ležitostných zberateľov podari­
lo sústrediť viac ako l O 000 
piesní. Po vzniku Ceskosloven­
ska nadviazal na prácu býva­
lého Výboru Státní ústav pro 
lidovou píseň v Ceskosloven­
sku, ktorý mal svoju obdobu 
neskôr aj na Slovensku. 
Janáček mal našťastie kladný 
vzťah k technickým prostried­
kom dokumentácie. V tomto 
zmysle podporoval napríklad 
fotografovanie ľudových tan­
cov, ba aj osobne sa na ňom 
zúčastňoval. Keď Edison 
zostrojil fonograf. ktorý bol 
revolúciou vo zvukovej doku­
mentácii, Janáček sa hneď usi­
loval získať ho. Podarilo sa mu 
to v roku 1909; prístroj zveril 
do rúk dvoch najzdatnejších, 
už spomínaných zberateľov. 
Občas však nahrával aj sám. 
Svedä o tOm zápis sloven­
ských piesni z Terchovej, ktoré 
nadpísal: .Sebral Leoš Janáček 
(Notace i ve fonografu)." 
Obaja poprední zberatelia. 
Františka Kyselková a Hynek 
Bím, Janáčkovi žiaci, povola­
ním učitelia. mali vynikajúci 
predpoklad pre pohotový zápis 

absolútny sluch. Vďaka tomu 
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zapisovali prevažne priamo zo 
živého prednesu. Na fonograf 
nahrávali len určitý výber, aj 
t.o nie celé textové znenie; to 
iba zapísali. prípadne text n ie­
ktorých strof nahrali iba v ho­
vorenej podobe kvôli upresne­
niu dialektu, aby sa piesní 
vmestilo čo najviac. Na jeden 
valec sa vmestila iba jedna 
dlhšia pieseň, z kratších piesní 
najviac štyri. Valčeky sa okrem 
toho pomerne rýchlo opotre­
bovávali. pričom na opotrebo­
vanie doplatili najmä tie, na 
ktorých bol zaznamenaný spev 
Slovenky Evy Gabelovej zo 
Slatiny nad Bebravou, pretože 
si ich Janáček prehrával čas­
tejšie. Sesť z týchto piesní 
upravil pre dva ženské hlasy 
a klavír a v skladbe uviedol aj 
ich informátorku. 

Zaujímavé je, že na fonogra­
fických valčekoch sú zazname­
nané prevažne slovenské pies­
ne, iba menšia časť piesní je 
z Moravy a Slovácka. To sa 
odrazilo aj na výbere v recen­
zovanej knižke, kde je z celko­
vého počtu zapísaných piesní, 
majúcich aj svoj zvukový pen­
dant na CD, ll českých a 18 
slovenských. Slovenské piesne 
sú z dvoch lokalít: z Terchovej 
a zo Slatiny nad Bebravou. 
Kto si prezrie citovaný mate­
riá l, čoskoro zistí. čo bolo 
práve na týchto typoch piesní 
zaujímavé. Z Terchovej sú to 
predovšetkým kvimonálne 
melódie s krátkou formou 
a Jýdickým tónorodom. také 
typické pre tento kraj. 
Zaujímavý je príklad so záve­
rečným skokom zo zväčšenej 
kvarty na základný tón, čo 
vynikne zvlášť pri časovo pred­
lženom trvaní kadende. 
Navyše je w ešte aj ozdobný 
sklz zo záverečného tónu na 
čistú spodnú kvanu. Piesne 
s väčším rozsahom aj formou 
zase pútajú spôsobom harmo­
nizácie využívajúcej kvartové 
a kvintové akordy. ba ojedine­
le aj septimový (prázdny) 
akord. 

Piesne Evy Gabelovej majú 
poväčšine vel'korozsabové 
melódie, avšak celkom odlišné 
od českých inštrumentálnych 
melódií. Niektoré z nich pripo­
mínajú novouhorské typy. 
pričom však nejde o schema­
tické príklady, ale o melódie 
s transmutáciarni tónov, vybo­
čujúce z tóniny, alebo o hypo­
tonálne melódie. Je úplne 

pochopitel'né, že Janáčka zau­
jali a že ním poverení zberate­
lia zrejme vedeli. čo majú 
z bohatého repertoáru doku­
mentovať na fo nografe. V tejto 
súvislosti si spomínam na člá­
nok Zuzany Maniná kovej 
(Hudobný živor '98, č. 3) s náz­
vom Je Janáčkovi bližšia mo -
dá/na košeľa. či tonálny kabát? 
Totiž aj české piesne nachádza­
jú ce sa v tomto vydaní. sú vo 
väčšej miere modálne. Janáček 
so svo jím bytostným vzťahom 
k l'udovej piesni mal nepo­
chybne možnosť up latňovať 
svoj ambivalentný vzťah k nej: 
nechať sa inšpirovať jej osobi­
tosťami a zároveií vo svojej 
fokloristickej činnosti vyberať 

z nej to. čo mu bolo blízke. 
Konfrontácia zápisov piesní so 
zvukovými záznamami (pri­
čom musíme brať do tJvahy 
nielen mieru skreslenia zavi­
neného nedokona lým prístro­
jom, ale aj nevyhnutné doda­
točné zvukové fil trovanie) 
ukazuje, že vývoj prekonali 
nielen názory na l'udovú pie­
seň. ale aj spôsob jej zapisova­
nia. Hoci Béla Bartók už v tom 
čase vyberal stupnice tak, aby 
sa zápis končil finálnym 
tónom g', tu sa na túto zásadu 
neprihliadalo. Môže to súvisieť 

aj s absolútnym sluchom zapi­
sovateľov, ktorí zapisovali pie­
seň v jej reálnej polohe, bez 
ohl'adu na množstvo predzna­
menaní. Občasné zložité 
a meniace sa taktové štruktúry 
zasa svedčia o úsilí dať do súla­
du slovnú a hudobnú dekla­
máciu. Troj- až štvornotové 
ozdoby spevu vo vol'nom pred­
nese počuť v nahrávke iba ako 
jednoduchý sklz na nasledujú­
ci tón, čo je bežná maniera, 
v tomto prípade však relativi­
zujem svoj postreh vzhladom 
na techn ickú kvalitu záznamu. 
Otázka starších zápisov ozdo­
bovaného spevu na Slovensku 
je však aj vzhl'adom na iných 
autorov (napnldad Karola 
Pli ck u) ešte stále otvorená . 
Moje poznámky predstavujú 
v podstate kritiku zápisu, ktorá 
je povinným prístupom k star­
ším prameňom. V ukážkach 
nahratých na CD vloženom do 
knižky nejde o nahrávky na 
počúvanie pre pote"enie. ale 
o primárny dokument. možno 
povedať dokument . folklórno­
archeologický•, ktorý je prí­
spevkom k histórii českej aj 
slovenskej fo lkloristiky. 
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S potešením konštatujem, že 
ako Béla Bartók svojho času uká­
zal príkJad, ako treba pozerať 
na folklór bez nacionalistické­
ho obmedzenia, tak aj vydaný 
dokument je prejavom veľko­
rysosti a odborného nadhľadu. 

SOŇA BuRLASOVÁ 

PHILIP GLASS 

KUN DUN 

hudba k rovnonrm ni mu filmu pre 
tibetské rohy a činely. pikolu, flautu, 
hoboj. klarinet, basklarinet. fagot. kon­
trafagor. lesný roh. trúbku. basový 
trombón. bicie nástroje. harfu, klavír, 
čelestu, syntezátor. violončelo a spie­
vajúcich mníchov 
Michael Riesman, dirigent 
NONESUCH 7559-79460-2, 1998?. 

.Philip Glass je úžasne citlivým 
umelcom a silný emotívny 
účinok jeho hudby vychádza 
zo samého srdca filmu. Dojem 
v poslucháčovi pretrvá po celé 
dni . Krása. čaro. veľkoleposť 
a preduchovnenosť tejto parti­
túry nám pomáhajú cítiť tep 
odvíjajúceho sa pnbehu. 
Filmový obraz je v mojej mysli 
už nerozlučne spätý 
s Glassovo u hudbou.· Slová 
režiséra Martina Scorseseho 
o spolupráci s Philipom 
Glassom na jeho najnovšom 
filme Kundun sú iste úprim­
ným komplimentom renomo­
vaného režiséra rovnako reno­
movanému skladateľovi. 

Glassova hudba je naozaj 
pôsobivá, ale všetkého veľa 
škodí. Cynik by povedal: 
.Omáčka! " Zachovajme sa 
však férovo a pozrime sa na 
Glassovu skladbu triezvymi 
očami. Kundun je film o 14. 
dalajlámovi a či sa to tvorcom 
páči alebo nie, vždy sa bude 
dávať do súvisu so súčasnou 
hollywoodskou vlnou záujmu 
o tibetskú kultúru . Ja som film 
nevidel a priznám sa, že voči 
filmom tohto druhu mám 
predsudky. Môžem sa vyjadriť 
len o hudbe. ktorá moju nedô­
veru voči filmu neznížila. 

Hádam nemusím hovoriť, že 
nejde o nijaký amaterizmus či 
trápny pokus o spojenie hudby 
Východu a Západu. Glass, 
údajne vyznávač budhizmu, 
nie je slon v porceláne a vie. 
čo má v danom priestore robiť. 
Hudba, ktorú k filmu skompo­
noval. je vyvážená, s presne 
zvoleným opojným zvukom, 
jednoduchá vo svojej repetitív­
nosti. Pri všetkej presvedčivosti 
tohto druhu však nedokážem 
prijať koncept monumentalizá­
cie autentickej tibetskej hudby. 
Možno táto alergická reakcia 
vychádza zo skúsenosti so slo­
venským fo lklórom a jeho 
symfonickou štylizáciou v päť­
desiatych rokoch. Lebo ak to 
trochu pritiahneme za vlasy. 
ide o niečo iné? 
Estetické ohlády nabok, 
nahrávka hudby k filmu 
Kundun ponúka pestrý, tech­
nicky dobre zvlád nutý zvuko­
vý svet. Spevy tibetských mní­
chov sú ako stvorené pre hlbo­
ké zádrže, nad ktorými sa pra­
videlne opakujú sledy d uro­
vých a najmä molových troj­
zvukov. Vyniká aj vhodne 
využitý tibetský čineL znejúci 
ako západná verzia nástroja pri 
spomalenom prehrávaní zvu ­
kového záznamu. Pri pohľade 
na inštrumentáciu udivuje 
výsledný zvuk, ktorý pripomí­
na symfonický orchester. 
Našinec ocení aj takú samo­
zrejmú vec, ako je rytmická 
presnosť a spoľahlivosť inter­
pretov. Glassove jemné poly­
metrické hry by pôsobili tráp­
ne, keby n iekto z účinkujúcich 
zaváhal. Ak ma niečo na 
Glassovi fascinuje, tak je to 
práve samozrejmosť. s akou 
jeho súbor dokáže realizovať 
strojové tirády nôt a neustále 
sa meniace metrum. Je to 
málo alebo veľa? Ako kde. 

PETER ZAGAR 

ZBIGNIEW PREISNER 

REQUIEM FOR MY FRIEND 

ERATO DISQUES S. A .. 1998 

Sinfonia Varsovia 
dirigent Jacek Kasprzyk 
Varšavský komorný zbor, zbormajster 
Ryszard Zimak 
Elzbieta Towamicka soprán 

Ak Kieslowského filmy patria 
medzi skvosty európskeho fil­
mového umenia, možno to 
povedať analogicky aj o suges-

tívnej hudbe, ktorá je ich 
dôležitou súčasťou. Autor 
väčšiny partitúr k filmom 
tohto nedávno zosnulého poľs­
kého režiséra, Zbygniew 
Preisner, však teraz po prvý­
krát vstúpil na pevninu predsa 
len trochu odlišnú - napísal 
svoje prvé . ne[ilmové" dielo, 
okrem nahrávky predurčenej 
aj na koncertné predvádzanie. 
Hudba Requiem for my friend. 
vynárajúca sa z tajomného 
ticha a opäť v 11om miznúca, je 
venovaná priamo Krzysztofovi 
Kieslowskému. Práve on bol 
plánovaným režisérom 
zamýšľaného spoločného pro­
jektu, ktorý mal mať niekedy 
v budúcnosti premiéru na 
aténskej Akropole: príbehu 
života, predstaveného a stvár­
neného v akomsi spojení mys­
terióznej hry a opery. livot 

však spôsobil. že udalosti 
vyvíjali inak - toto Rekviem 
spomienkou i rozlúčkou 

Co prináša tento skladateľov 
.autonómny opus"? Na 

strane (ak by sme mali 
trochu kritickí) tu nenáj­

deme nič, čo by sme od 
Preisnera neočakávali, na stra­
ne druhej to však nijako 
neuberá na presvedčivosti a až 

nej opravdivosti 
hudby tejto zádušnej omše. 
Musím sa priznať. že pri jej 
počúvaní sa mi mimovoľne 
vybavili n iektoré scény filmov 
Preisnerovho priateľa s charak­
teristickou atmosférou 
(Dekalóg, cyklus Tri fa rby, 
Dvojitý život Veroniky). Ticho 

všade, je rovnopráv­
nou a určujúcou zložkou 
hudby ponorenej do seba, 
hudby, niekde vytvárajúcej 
priestor pre meditáciu, inde 
zase znepokojujúcej nástojči ­
vým opakovaním výrazných 
motívov. Ani Rekviem,neza­
prie filmovú erudíciu sklada­
teľa, tá však nemá za následok 

patetický . úžitkový pro­
dukt•, ale prejavuje sa len 

v jednoduchosti a pôsobivosti 
skladby. úspornosť hudobných 
prostriedkov, neveľa nástrojov 
i celková priezračnosť tu dosa­
hujú maximálny účinok. 
Expresívne, úderné zborové 
pasáže evokujú inšpiráciu 
Carlom Orff om, pri takmer až 
nečujnom pianissime sláčiko­

vých nástrojov si zase spome­
nieme na hlbokú religiozitu 
i pokoru, vyžarujúcu z diel 
Arvo Pärta. Treba uzna ť. že 
orchestru Sinfonia Varsovia 
pod taktovkou Jaceka 
Kasprzyka a Ryszardom 
Zimakom vedenému Varšav­
skému ko mo rnému zboru sa 
podarilo doviesť zámer autora 
k dokonalosti: Requiem for my 
friend je vskutku hudbou 

podmanivým výrazom_ Hoci 
prvej časti diela 

(Requiem) je latinský a v dru­
hej (Life) počuť aj gréčtinu, 
70 ,00TPrT,,; modl itba 

m zaznie v sklada­
teľovej rodnej reči - poľštine: 

. Panie Boze wspomóz nas ... • 

SLAVOMÍR KREKOVIČ 

(1gg8) 

/_ Save Our Cltildrtn - 2. Midnight In 
Berkeley Square- J. Jewels of Love ­

Kazuko - 5. Tlte Anciem Sounds­
Far-Off Sand 

Pharoah Sanders - tenor a sopránsaxo­
perkusie, spev 

William Henderson - klavír, ham rónium 

Zakir Hussain - perkusie 
Trilok Gurtu - perkusie 

Mboup - ra/king drum. spev 
Oyewole- spev 

Fenomén world music, ktorý 
sa pomaly, ale neodbytne vtie­
ra do našej prítomnosti -
i napriek nepochybnej per­
spekúvnosti a nutnej akcepto­
vatdnosti- spôsobuje istú 
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relativizáciu štýlových a žánro­
vých kritérií. Jeho všežravé 
chúťky smerujú aj k niekto­
rým hudobným artefaktom. 
ktoré sme si zvykli nazývať 
jazzom. Pritom nie je podstat­
né, č i sa stanú terčom tejto 
rekva lifikácie produkty nové, 
alebo produkty dávnejšie, 
kedysi zdanlivo fixne zarade­
né. Casto stačí len náznak. 

ebude preto prekvapením, ak 
podl'ahne (ak už nepodľahol) 
i najnovší album jedného 
z niekdajších čelných predsta­
vitel'ov edičného radu ew 
Thing vydavatefstva lmpulse. 
saxofonistu Pharoaha San­
dersa, skloňovaniu v naznače­
ných súvislostiach. Nejde len 
o náznaky. Inšpirácia z výletu 
do Afriky v roku l 994, úspeš­
ne zhmotnená na Sander­
sovom debute Message from 
Home vo vydavatel'stve Verve, 
nevyprchala ani po štyroch 
rokoch. Album Save Our 
Children bezprostredne nadvä­
zuje na svojho predchodcu. 
Ani tu už síce nenájdeme 
úplný Sandersov obraz africkej 
dediny z prelomu 60. rokov. 
s gongami, zvonmi, hrkačkami 
a búrlivými výtržnosťami 
tenorsaxofónu s azda najosobi­
tejším tónom v histórii džezu. 
Vo svojej blížiacej sa šesťdesiat­
ke odzrkadl'uje Sanders 
vytúžený stratený domov svo­
jich dávnych predkov skôr 
s umiernenou vyrovnanosťou 
a patričnou dávkou sentimen­
tu i melanchólie. S týmto dru ­
hom emócií pracujú aj rozvláč­

ne lyrické, takmer ambientné 
plochy, charakterovo blízke 
úvodným častiam indických 
rág, ktorých sladkavá, éterická, 
zvukovo podmanivá .bezob­
sažnosť" vypovedá skôr 
o Sandersových prioritných 
ambíciách duchovných než 
hudobných. On sám svojím 
nedávnym prianím tvoriť 

hudbu s liečivými účinkami 
takéto konštatovanie nakoniec 
aj potvrdzuje. Komunikácia sa 
tu teda uskutočňuje (alebo by 
sa mala uskutočňovať) aj 
v iných ako hudobných rovi­
nách. 

AuGUSTÍN RE BRO 

BREr's FRETS 

EURO PEAN RENDEZVOUS (1997) 

HOT WIRE RECORDS, 
EFA 12481 

l. Sub Gourntet- 2. Fretprims- 3. 
Warchir! - 4. Castle Minwood- 5. 
Glass We/Is- 6. After the gig- 7. laco 
- 8. Together 

Bret Wil/mott. Martin Koller. Philipp 
mn Endert, Juraj Burian, Ola Forse/1, 
Alex Gunia- gitary 
David Wiesner- basgitara 
Johan Svensson - bicie 
David Spak -perkusie, spev 

Breťs Frets je medzinárodná 
formácia, ktorá vznikla roku 
l 994 na pôde slávnej Berkley 
College of Music v BostOne 
z iniciatívy profesora hry na 
gitaru Breta Willmotta. Jej 
členmi boli bez výnimky vte­
dajší študenti Berkley. Okrem 
rytmiky (nemecký basgitarista 
David Wiesner a švédsky 
bubeník Johan Svensson) 
a Willmotta sa v Breťs Frets 
angažovalo päť mladých sľub­

ných jazzových gitaristov: 
Martin Koller (Rakúsko), 
Philipp van Endert (Nemecko), 
Ola Forsell (Svédsko), Bobby 
Rodgers (USA ) a Juraj Burian 
(Slovensko) . v rámci wrné po 
Európe sa pod hlavičkou The 
Berkley Student All -star 
Guitar Ensemble zúčastni l i 
v októbri l 994 aj na 
Bratislavských jazzových 
dňoch. V októbri 1997 Bret 
Willmou takmer v identickej 
podobe znovu oživil svoj pro-

(Bobbyho Rodgersa 
vystriedal nemecký gitarista 
Alex Gunia) pre dvojtýždňové 
európske turné, v rámci ktO­
rého vznikla v kolínskom AtM 
štúdiu nahrávka European 
Rendezvous. 
Repertoár Bret's Frets, štýlovo 
prispôsobený temperamentu 

hráčov, pochádza 
až na skladbu Jaco od Pata 

Methenyho, Fretprints (slovná 
parafráza skladby Footprints) 
Wayna Sh ortera a jednu 
pôvodnú skladbu Philippa van 
Endena - z pera Breua 
Willmotta. Pri zachovaní 
základnej rockovo razantnej 
orientácie skupiny s dôrazom 
na nevtieravú melodickosť 
a niekedy až lyrickosť. či inými 
slovami komunikatívnosť. bez 
zbytočných kompromisov, 
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počíta repertoár (v rovine ryt­
mických, či harmonických 
zmien. prípadne zmien nuansí 
v kolorite jednotlivých skla­
dieb) s poskytnutím optimál­
nych podmienok pre sólové 
zažiarenie všetkých hráčov. Ak 
teda počúvame sólo napr. 
Juraja Buriana. môžeme čakať 
emne latinizova ný sprievod. 

Pri nástllpe sóla rakúskeho 
legatového hráča Martina 
Kollera (epigónsku podobnosť 
s hráčskym štýlom anglického 
gitarového nová to ra Allana 
Holdswortha si nemožno 
nevšimnúť) sa zas hodí jedno­
duchší (napr. klasická bluesová 
postupnosť v skladbe 
Fretprints). prípadne modálny 
harmonický plán. Hroziacu 
rôznorodosť eliminujú vkusné, 
orchestrálne koncipované 
aranžmá ny Breta Willmona. 
vytvárajúce v sprievodoch zau­
ímavé komplementárne ryl­

micko-melodické štruktúry. 
Hoci by bolo možné očakávať, 

že skupina so šiesti mi sólový­
mi gitarami (počítané aj 
s Willmonom) bude nepropor­
čne presadzovať sólové exhibí­
cie pred koncepčnou vyváže­
nosťou skladieb, v prípade 
albumu European Rendezvous 
treba s uspokojením konštato­
vať, že je tO presne naopak. 
Isté výhrady by azda bolo 
možné adresovať na surovú 
zvukovú ostrosť nahrávky. 
ktorá predovšetkým v sólach 
rušivo obnažuje n iektoré 
interpretačné . kazy". 

A UGUSTÍN R EBRO 

E JOURNEY 

REAL WORLD 70/98 

Maryam Mursal- sp~v 
Soren Kjtl'r Jensen - basové gitary, 
kláv~sy 

Lars Daugaard Nielsen - bicie 
Jacob Andersen - pukusie 
Turid Norlund Christensen - spev 

Kasper Soderlund Jensen -gitary 

Peter Gabriel bol vždy zárukou 
seriózneho umeleckého prístu­
pu. Pla tí to aj pre jeho gramo­
fónovú fi rmu Real World. Od 
roku 1989 vyšlo pod značkou 
. Reálneho sveta• vyše sedem­
desiat albumov. Nie všetky 
búrali múry Jericha, nie všetky 
obsahovali komerčný poten­
ciál. ale ani jeden neklesol do 
šedej podpriemernosti. Minulý 
rok sa Real World blysol 
dvoma výnimočnými albuma­
mi. Jeden nahral Bengálčan 

Paban Das Baul spolu 
s Angličanom Samom Milsom 
pod názvom Real Sugar. druhý 
somálska speváčka Maryam 
Mursa l. Posledne menovaný 
album dostal priliehavý názov 
The Journey (Cesta). Maryam 
totiž po ro z pú ta ní občianskej 
vojny prešla aj so svoj imi piati­
mi deťmi strastiplnú cestu 
púšťou do Kene, odkiar zas 
odišla do Dánska. Pôvodne 
bola sólovou speváčkou tristo­
ďenného súboru Národného 
divadla v Mogadiši. ajprv 
nahrala CD New Dawn s akus­
tickou somálskou skupinou 
Waaberi pre pobočku 
WOMAD, firmou Real World 
vyhradenú rýdzo etnickým 
projektom. New Dawn však asi 
znel európskym ušiam jedno­
tvárne, preto sa Maryam vyda­
la overenou cestou v štýle 
typického gabrielovského kul­
túrneho crossoveru a svoj 
sólový debutový album The 
Journey ovenčila zvukom štúdií 
Real World, opradených pove­
sťou malého technického 
a architektonického zázraku. 
Základnú zostavu jej nahráva­
cieho tímu tvorili dánski 
hudobníci, na aranžérsku 
prácu sa podujali Simon 
Emerson a Manín Russell, 
muži, ktorí preukázali svoje 
schopnosti v spájaní elektroni­
ky s emikou v projekte Afro 
Celt Sound System, na perku­
sie bubnuje jeden z najobsa­
dzovanejších súčasných bube­
níkov, Egypťan Hossam 
Ramzy. The Journey otvára 
nahrávka Lei Lei, trochu pripo­
mínajúca Gabrielov hit 
Sledgehammer, najmä zásluhou 
nasamplovanej dychovej sek­
de zo skladby Chickm Talk, 
pochádzajúcej zo slávneho 
albumu Mambo nenapodobi ­
tel'nej peruánskej speváčky 
Ymy Sumac. V dru hej nahráv-
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ke Kufilaw sa ozve aj hlas Petra 
Gabriela a spolu s tanečnou 
pesničkou Sodewou tvoria 
melodicky najchytl'avejšiu 
a štýlovo najprístupnejšiu časť 
albumu The Journey. Zvyšok 
pozostáva z melodického 
experimentovania. vrcholom 
sú azda etnicko-ambientné 
zvukové plochy v počítačovej 

koláži Hamar. Maryam spieva 
v rodnom jazyku, čo je na 
scéne world music takmer 
samozrejmosť, pretože jazyky 
úzko súvisia so spôsobom 
spevu. Pri počúvaní 
Maryaminej hudobnej cesty 
bude pravdepodobne každému 
jasné, že prechádza krajinou. 
v ktorej sa krížia černošské 
náboženstvá s moslimskou vie­
rou a somálčina s arabčinou. 

MIRO PoTočEK 

CYRIUS 

lA BANDA 

RUE BLEUE 023032198 

Neviem, či už niekto dokázal 
presne určiť, kedy a kde vzni­
kol pop, pretože to, čo dnes 
chápeme pod týmto pojmom. 
existovalo pravdepodobne od 
nepamäti. Francúzska pieseň 
(šansón) má minimálne tisíc 
rokov. Rebelskí goliardi, vzne­
šení trubadúri. l'udoví žongléri. 
korporácie minstrelov (asi 
prvých profesionálov), festiva­
ly pod holým nebom (dnes 
módne open ai r) .. . Protest 
songy, underground, to všetko 
tu už dávno bolo . Francúzi aj 
v posledných rokoch akoby 
nenápadne a nenásilne podo­
midali piedestál angloameric­
kej scény. Priemerný našinec, 
ovplyvnený vysielaním MTV 
Europe a slovenskými komerč­

nými rozhlasovými stanicami, 
nemá a ni tušenia o množstve 
a kvali te nových. mladých 
francúzskych interpretov 
a skupín. Z Parí7..a sa stalo 
multikultúrne centrum. 
Nenadarmo si francúzski pub­
licisti vymysleli epiteton . Paris 
la capital de worldmusic". 
Dnešné Francúzsko sa hemží 
hudobn íkmi z bývalých 
zámorských kolónií. 
Uplatnenie tu môžu nájsť aj 
Rusi, Macedónci alebo Uzbeci 
- dvere sú otvorené pre kaž­
dého. Boomom posledných 
dvoch rokov je aj kubánska 
hudba. Castrova cenzúra para-

so 

doxne zachránila pôvodnú 
kultúru Kuby pred amerika ­
nizáciou. Vo Francúzsku má 
latinskoamerická hudba zele­
nú. Samotní Francúzi h rajú 
kubánsku hudbu - napn1dad 
skupina Mambomania. alebo 
spevák a skladarel' Cyrius 
Maninez, skrátene prezývaný 
Cyrius. a jeho skupina La 
Banda. Cyrius odcestoval na 
Kubu a v Santiagu nahral 
excelentný album so starými 
kubánskymi hudobníkmi. 
Výsledok je bez nadsázky oča­
rujúci. Parížsky šarm a elegan­
cia prekvapujúco ladia s tradič­
nými kubánskymi štýlmi son, 
rumba, danzon, habanera. 
Spleť unášajúcich rytmo v. 
krkolomných, no melodických 
variácií s l'ahkosťou nadýcha­
ných rezkou dychovou sek­
ciou, spolu s kontrabasom, 
akordeónom, husľami, gitarou 
tres, klavírom a tekvicovými 
rumbovými gul'ami maracas 
a syntetizátormi superprodu­
centa Philippa Eidela vytvára 
plážovú atmosféru pohody 
nahrávkam. ktoré by v nešetr­
ných rukách mohli l'ahko skfz­
nuť do gýčovitosti. Cyrius 
a jeho La Banda je skrátka 
projekt. ktorý by mal nad­
chnúť posl ucháčov rôznych 
vekových kategórií a štýlového 
zamerania. Len sa treba bez 
predsudkov poddať slnkom 
a morským vzduchom nasýte­
nej hudbe francúzskeho Orfea 

Cyria. 

MIRO POTOČEK 

lETTERS 

D DOCUMENTS. 

Ed. T. David & A. Mendel. 1945 l R. 
ed. Ch. Wolff. W W Norton & Comp .. 
New York- London 1998. 

Poprední americkí muzikoló­
govia Hans T. David (1902-
1967), profesor na University 
of Michigan, autor početných 
vedeckých prác, o. i. rozsiahlej 
štúdie o Hudobnej obeti) 
a Arthur Mendel ( 1905-1979) . 
profesor na Princeton Univer­
sity, editor periodika Journal of 
the American Musicological 
Sodery a editor Bachových 

nových pašií v rámci súbor­
ného vydania skladatel'ových 

diel). sú autormi. resp. editor­
mi súboru dokumentov o ži­
vote a diele J. S. Bacha, ktorý 
po prvýkrát vyšiel roku 1945, 
neskôr v reedíciách v rokoch 
1966 a 1972. Najnovšia reedí­
cia, pod ktorú sa podpísal 
Chrisroph Wolf[. profesor 
a dekan na Graduate School of 
Arts and Sciences at Harva rd 
University. spoluediror časopi­
su Bach-Jahrbuch, h lavný 
autor práce The New Grove Bach 
Family. jeden z najuznávane-

bachovských bádatel'ov 
súčasnosti , obsahuje vyše 400 
pramenných dokumentov (asi 
o l OO dokumen rov viac ako 
pôvodné vydanie). 
Hoci Johann Sebastian Bach 
nezanechal takmer nijaký 
osobný záznam. osobne lade­
nú korešpondenciu, priame 
svedectvá, umožňujúce priam y 
pohľad na jeho spôsob mysle­
nia, názory na hudbu. rodinné 
zázemie. možno si vytvoriť 
ucelený obraz o jeho osobnosti 
prostredníctvom množstva 

Úťadných dokumentov. žiado­
stí. účtov. odborných posud­
kov na organy, posudkov na 
žiakov a ď. Zvyšok informácií 
si pozorný čitateľ nájde medzi 
riadkami, v rade ďalších dobo­
vých dokladov priamo súvisia ­
cich s Bachovou osobnosťou . 

Edíciu dopfňajú početné faxi­
mile titu lných listov Bacho­
vých tla čí z obdobia jeho živo­
ta. preklad Forkelovej mono­
grafie oJ. S. Bachovi z roku 
1802 (v nej sa v kapitole 
o Bachovskej rodine dočítame. 
že •. .. Praotcom tejto rodiny. 
ktorá sa stala takou význam­
nou v dejinách hudby. bol Veit 
Bach. Bol pekárom 
v Pressburgu (Bratislave). 
v Uhorsku; po vypuknutí 

náboženských nepokojov v 16. 
storočí však bol nútený hl'adať 

si iné miesto svojho trvalého 
bydliska. Zo svojho majetku 
r.achránil čo mohol a od išiel 
s n ím do Durínska. kde dúfal 
nájsť mier a bezpečnosť ... "), 
ch ronológiu udalostí jeho 
osobného a profesionálneho 
života. nekrológ C. Ph. E. 
Bacha a J. F. Agricolu, faximile 
radu rukopisov a skíc. pohľady 
a názory osobností 19. storočia 
naJ. S. Bacha a množstvo 
ďalšieho materiálu. Všetky 
staršie komentáre sú revidova­
né v zmysle najnovších výsled­
kov bachovského bádania. 

SOURCES READINGS IN 

MUSIC HISTORY 

Ed. Oliver Srrunk. R.ed. Leo Treir/er. 
New York. W W Norton 1998. 

Antológia prameňov k deji­
nám hudby, ktorú roku 1950 
po prvýkrát vydal Oliver 
Strunk, vyšla teraz v reedícii 
Lea Treitlera . V nej nový edi­
tor rozšíril prezentované pra­
mene najmä o texty autorov 
20. sroročia: Arnolda Schä n­
berga. Igora Stravinského. 
fu turistov i Carla Dahlhausa. 
Práca vyšla v jedinom zväzku. 
ale je p rístupná aj v čiastko­
vých zväzkoch podľa historic­
kých období (starovek, stredo­
vek. renesancia. barok, 18. 
storočie, 19. storočie. 20. sto­
ročie). Pre historikov a študen­
tov hudby neposrrádateľná 
publikácia. no zaujímavé 
a poučné čítanie aj pre všet­
kých milovníkov hudby. 
uprednostňujúcich priame 
informácie pred sprostredko­
vanými. 

SEDLICKÝ, TIBOR 

LA 

K DEJINÁ M ZBOROVÉHO SPEVU 

NA SLOVENSKU J . 
0 JUBILUJÚCICH SKLADATE­

COCH - DIRIGENTOCH -

SPEVÁCKYCH ZBORO CH. 

Univerzita Mateja Bela v spolupráci 
s Literárnym a hudobným múzeom 
a Národným osvetovým centrom 
v Bratislave s finančným prispmím 
SFK Pro Slovakia a HO Matice slovm· 
skej. Banská Bystrica 1998. 47 srr. 

AcTA UNIVERSITATI S 

MATTHIAE BELLI . 

Zborm1: Fakulty humanitných vied 
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UMB, sekcia vitd o umení a vied 
o športf 2. Vtdecká redaktorka doc. 
Pit Dr. Eva Langsteinová. CSc. Banská 
Bystrica, Fakulta Humanitných vied 
UMB 1998. 278 st~ 

Na sklonku minulého roka 
vyšli v Banskej Bystrici dve 
publikácie spojené s vysokoš­
kolským hudobným prostre­
dím tohto mesta. Na prvej sa 
popri Univerzite MB podieľali 
tiež Literárne a hudobné 
múzeum. Národné osvetové 
centrum v Bratislave 
a Hudobný odbor Matice slo­
venskej v Martine za finančnej 
podpory Státneho fondu Pro 
Slovakia. Jej autorom je dlho­
ročný pedagóg bývalej 
Pedagogickej fakulty Tibor 
Sedlický, ktorý dodnes rozvíja 
svoje bádania v oblasti zboro­
vého spevu na Slovensku. 
Zúročil ich už v treťom diele 
publikácie K dejinám zborového 
spevu na Slovensku. Prvý diel 
sme na stránkach Hudobného 
života komentovali (HŽ 9713, s. 
8). Druhý diel periodikum 
neza registrovalo. Struktúra 
Sedlického publikácií je v pod­
state totožná. Uvádza základné 
biografické údaje o hudobných 
skladateľoch i dirigentoch­
zbormajsuoch speváckych zbo­
rov a zaoberá sa históriou zbo­
rov. Od druhého dielu sa autor 
snaží zaevidovať všetky zboro­
vé skladby (i vokálno-inštru­
mentálne) a roztriediť ich 
podľa typu speváckych zborov. 
Treba pripomenúť, že jeho 
encyklopedické heslá sa viažu 
na jubileá jednotlivcov a telies. 
V druhom diele spracoval bio­
grafiu a tvorbu šestnástich 
skladatel'ov, desiatich dirigen­
tov a dvadsaťjeden jubil ujúcich 
speváckych zborov. 

Tretí diel dejín zborového 
spevu na Slovensku prináša na 
začiatku biografiu a zborovú 
tvorbu h udobných skladateľov, 

ktorí si roku 1998 pripomínali 
životné jubileá. Začína sa 145. 
výročím narodenia Milana 
Licharda. pokračuje jubileom 
Frica Kafendu a ide cez Jána 
Kraska Zápotockého, Ladislava 
Slanečka, Jána Gajdoša. 
Eugena Suchoňa, Jozefa 
Kresánka, Bartolomeja 
Urbanca. Tibora Freša. Jána 
Hrka, Jaroslava Meiera, Jozefa 
Malovca, Pavla Bagina až po 
Víťazoslava Kubičku. V časti 

dirigenti-zbormajstri autor 
uvádza šest násť osobností zbo-

rového spevu -od najstaršieho 
Jána Strelca po najmladšieho 
Stefana Sedlického. Roku 
1998 autor spracoval činnosť 
siedmich v tom roku jubilujú­
cich speváckych zborov. 
Postupuje od najstaršieho. 
11 5-ročného Zvolenského spe­
váckeho zboru. po najmladší, 
1 5-ročný zbor Collegium 
Technicum z Košíc. Aj tretí 
diel, podobne ako prvý. obsa­
huje Dodatok mapujúci osob­
nosti a telesá. ktOré autor 
neuviedol v predchádzajúcich 
publikáciách. Uvádza v ňom 
36. výročie narodenia hudob­
ného skladateľa Petra Zagara, 
ôsmich dirigentov a sedem 
speváckych zborov. 
Publikácie o dejinách zboro­
vého spevu na Slovensku sa 
v zamýšľanom projekte mapo­
vania tejto kultúrnej aktivity 
stanú nepochybne základným 
kompendiom problematiky. 
Projekt má ambície poskytnúť 
verejnosti do roku 2000 
základné biografické údaje 
o skladateľoch. ich zborovej 
tvorbe, dirigentoch-zbormaj­
stroch i speváckych zboroch. 
ktoré si v tejto perióde pripo­
menú svoje jubileum. Tým sa 
do S -ročného projektu dosta­
nú všetci, ktorí aktívne praco­
vali na poli zborovej tvorby. 

Druhým edičným počinom 
UMB je zborník Fakulty hu­
manitných vied . Je to už II. 
zborník sekcie vied o umení 
a vied o športe. Zborník obsa­
huje i časť, pod ktorú sa podpi­
suje Katedra hudobnej a este­
tickej výchovy univerzity. Prvý 
z ôsmich p ríspevkov je od Tva­
na Hrušovského. Na malom 
priestore sa pokúša venovať 
situácii zborovej tvorby na Slo­
vensku. Vzhľadom na rozsah 
autor len konštatuje jej osobit­
nú situáciu, ktorá si v súvislos­
ti s rozsa hom a závažnosťou 
vyžaduje analytickú štúdiu (ba 
možno aj školu). Wladyslav 
Malinowski (Poľsko) publikuje 
v zborníku esej Ako sa staľ hu­
dobným kritikom. Jeho úvahy 
smerujú k obsahu kritiky, poč­
núc výberom a zhromažďova­
ním faktov. kompetenciami 
kritika, až po etiku kritiky s pre­
sahom do jej percepcie pro­
stredníctvom médií. tudmila 
Cervená rozvija svoje dlhoroč­
né bádania o Jánovi Egrym na 
pozadí vývoja hudobnej kultú­
ry 19. storočia na Slovensku 
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s dôrazom na výskum 
v Banskej Bystrici. Prichádza 
k záveru, konštatujúcemu 
potrebu egryovskej monogra­
fie. Autorom príspevku z etno­
muzikologických bádaní 
katedry je 1gor Gašpar. Na 
základe publikovaných výsled­
kov výskumu J. Kresánka, 
L Lenga, O. Elscheka. z mlad­
ších E. Orsáryovej (Kreko­
vičovej) analyzuje inštrumen­
tálnu improvizáciu a variáciu 
ľudových piesní Podpoľania. 
Bohaté p raktické skúsenosti 
z terénu mu umožňujú analý­
zu mnohých etnomuzikologic­
kých otázok (variačná techni­
ka predníkov. funkcia sprie­
vodných nástrojov, kontraba­
su , cimbalu). Stručne uvádza 
vývinové zmeny ľudovej hu ­
dobnej kultúry regiónu. Jana 
Skvarková analyzuje Rippa­
Liithyovej, Felisovej klavírnu 
školu a Klavierschule 2000. 
Dospieva k záveru, že všetky 
tri školy patria medzi školy 
s modernou koncepciou, vy­
užívajúcou najnovšie vedecké 
poznatky. Esteticko-pedagogic­
ký aspekt interpretácie hudob­
ného diela analyzuje Eva Mi­
chalová. Na zák lade verbálne­
ho metatextu, ktorý je výsled­
kom tejto analýzy. dochádza 
podľa autorky k novým perce­
pčným možnostiam uchopenia 
hudby. Pedagogickej interpre­
tácii hudobného diela sa vo 
svojom príspevku venuje Eva 
Langsteinová: problém rozširu­
je o metodiku počúvania hud­
by. svoje snaženia dokumentu­
je na interpretácii Schuber­
tovej piesne Kráľ duchov tak, že 
stanovuje päť úrovní analýzy­
od genetickej, cez sémantickú, 
štrukturálnu, axiologicko-fun­
kčnú až po esteticko-zážitko­
vú. úroveň vyučovania hu­
dobnej výchovy na Ostravsku 
si vo svojom príspevku všíma 
Zora Stiborová. pričom prichá ­
dza k záverom, ktoré by mohli 
skvalitniť vyučovan ie hudby. 
V prílohe uvádza výpovede 
pedagógov PF v Ostrave o pod­
mienkach a problémoch ume­
leckej výchovy na tejto škole. 

Obe publikácie predstavujú 
šírku súčasného vedeckého 
i pedagogického hudobného 
myslenia vo vysokoškolskom 
prostredí Banskej Bystrice. 
Snaženia T. Sedlického smeru­
jú k istému typu syntézy kon­
krérneho problému, zborn ík je 

výstupom parciálnych bádaní 
jednotlivých autorov. Výsledky 
ich snažení by mali byť priro­
dzenou súčasťou vedeckej, 
hudobnej, výchovno-vzdeláva­
cej i kultúrno-osvetovej 
komunity Slovenska. 

M ILOŠ ŠÍPKA 

ÄNSELM GERHARD: 

THE URBANIZATION OF 

OPERA: MUSIC THEATRE IN 

PARIS IN THE 19TH CENTURY. 

Anglický preklad vyšiel v Univmity of 
Chicago Press 1998. 

Autor považuje typ tzv. grand 
opéra za príznačný produkt 
kapitalizmu určený buržoáznej 
spoločnosti 19. storočia, 
podobne ako n ím boli v wm 
období sa rodiace banky. želez­
nice a pod. Nové témy a spô­
sob ich spracovania v operách 
Meyerbeera, Aubera či Rossi­
niho až po Verdiho označuje 
Gerhard za predchodcov dneš­
ných filmových scenárov. Fil­
mová technika spätného zábe­
ru a súbežnosť udalostí pracu­
júce s filmovými strihmi vná­
šajú do priebehu n iektorých 
diel (Hugenoti a Nemá z Portici) 
nové napätia. ktoré podľa auto­
ra približujú tento druh opery 
viac k Alfredovi Hitchkockovi 
ako k divadelnej, resp. opernej 
praxi 19. storočia. 

R 

KALEIDOSKOP] 

Stredobodom záujmu trhu zvuko­
vých nosičov sa stávajú nové edi­
cie, vydóvané majiteľmi zvuko­
vých archívov: spoločnosť Philips 
založila špeciálnu edíciu vel'kých 
klaviristov 20. storočia, 

Medzinárodná súťaž Van Cliburn 
vydáva súťažné nahrávky svojich 
víťazov, BBC otvorila svoje archí­
vy a naštartovala dlhý rad histo­
rických nahrávok. Podobne učinil 
oj Newyorský filharmonický 
orchester, ktorý vydal vlastné 
archívne live nahrávky s dielami 
jedného zo svojich najväčších 
hudobných riaditeľov G. Mahlera 
pod taktovkou B. Waltera, 
J. Barbirolliho, L Stokowského, 
G. Soltiho, P. Bouleza, Z. Mehtu 
o ďalších. Dvanásť kompaktných 
diskov sprevádzajú dva zväzky 
komentárov a esejí no SOO stro­
nóch, oko aj nahrávky rozhovo­
rov o Mahlerovi s B. Walterom, 
L Stokowskim oJ. Barbirollim 
a rozhlasovej relácie o Mohlerovi 
zo 60. rokov. 
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2.3. Musica aeterna, Peter Zajíček; 
Martina Lesná, Kamila Zajíčková, Jana 
Pastorková; réžia Zuzana Lacková 
D. Scarlatti: Sinfonia; A. Scarlatti: Sonáta 
a mol pre flautu, sláčiky a basso continuo 
A. Corel/i: Concerto grossa D dur op. 6 č. 7; 
G. F. Händel: Aminta e Fi/lide, kantáta pre 
dva soprány, sláčiky a basso continuo 
(poloscénické predvedenie) 

4.3. a 5.3. SIO'IeiiSká filharmónia , Ondrej 
Lenárd; Ženský zbor SFZ, Jan Rozehnal; 
Bntislavský chlapčenský zbor, Magdaléna 
Rovňáková; Jitka Sapara Fischerová 
G. Mah/er. Symfónia č. 3 d mol 

9.3. Tokijskí sólisti, Yasushi Akamatsu; 
Mari Fujiwara 
J. S. Bach: Prelúdium BWV 869; G. Rossini: 
Sonáta č. 2 A dur; J. Haydn: Koncert pre 
violončelo a orchester C dur Hob. V/lb: 1; 
W. A. Mozart Divertimento D dur KV 136; 
B. Barták: Rumunské tance 

10.3. Sloftnský komorný orchester, 
Bohdan Warchal; Jane Thomsen, Ján Slávik 
A. Viva/di: Sinfonia G dur RV 146; Koncert 
pre violončelo a orchester h mol RV 424; 
Koncert pre flautu a orchester F dur 
(Morská búr/ca RV 433); Koncert pre flautu 
a orchester g mol (Noc) RV 439; Koncert 
pre štvoro hus/i a orchester h mol RV 580; 
Concerto grossa d mol RV 565 

11.3. a 12.3. Sloftnsä filharmónia , 
Vladimir Verbickij; Vladimir Krainev 
M. l. Glinka: Ruslan a Cudmila, predohra 
k opere; S. Rachmaninov: Koncert pre klavír 
a orchester č. 2 c mol op. 18; P. l. Čajkov· 
skij: Symfónia č. 5 e mol op. 64 

16.3. Moyzesowo kvarteto; Ivan Gajan 
M. Ravel: Sláčikové kvarteto F dur; 
H. Duti/Jeux: Ainsi Ja nuit; 
C. Francie Klavírne kvinteto f mol 

18.3. a 19.3. Sloftnsä filharmónia, 
dirigent Kazuhiko Komatsu; Hagai Shaham 
Koichi Kishi: Japonská suita pre orchester; 
Harusame; Hanami; F. Mendelssohn 
Bartholdy: Koncert pre husle a orchester 
e mol op. 64; A. Dvo;ák: Symfónia č. 8 
G dur op. 88 

21.3. Symfonický ordlester Konzervatória 
v llntislave, Július Karaba 
G. Donizetti, L v. Beethoven, W. A. Mozart, 
S. Prokofiev 

24.3. Dvoiíkm komorný orchester, 
Mário Košik; ženský spevácky zbor, Na goya, 
Tamiko Ohashi 
G. B. Pergolesi: Stabat mater 

25.3. a 26.3. SIO'IeiiSká filharmónia, 
Zdenek B~ek; Klára Havlíková 
J. Cikker: Spomienky op. 25; E. Suchoň: 
Rapsodická suita pre klavír a orchester; 
J. Suk: Rozprávka, suita op. 16 

30.3. Musica aeterna, John Toll; 
Kamila Zajíčková, Petra Noskaiová 
H. Purce/1: Pavana g mol Z 752; Ciaccona 
g mol Z 730; A. Scarlatti: lnfirmata vu/ne-
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rata, moleta pre alt, sláčiky a basso conti· 
nuo ; A. Viva/di: Sinfonia h mol (Al Santa 
Sepolcro) RV 169; G. B. Pergo/esi: Salve 
Regina pre soprán, sláčiky a basso conti· 
nuo; P. A. Locatelli: Sinfonia f mol; 
A. Scarlatti: Stabat Mater pre soprán, alt, 
sláčiky a basso continuo 

26.3. G. Verdi: La Traviata 

29.3. W. A. Mozart: Gosi fan tutle (org. 
predstavenie) 

30.3. P. Mascagni: Sedliacka čes( l 
R. Leoncavallo: Komedianti 

Katarína Turnerová, flauta 
Marián Turner, flauta 
Debussy, Händel, Krumpholtz, Zeljenka, 
Rossini, Donizetti 

11.3. 16.00 Sliač , Kúpele, LO Palace 
19.00 Žiar nad Hronom, MsKS, sála MsKS 
Stretnutie s Petrom Michalicom 
Peter Michalica, husle 

~!lllm!l!•······· Viera Doubková, klavír 
Mozart, Grieg, Martinček, Kodá/y, Barták 

4.3. Šf1(, laureáti eurépskych husl'ovýdl 
súťaží, J. M. Händler 

11.3. Slnuss Gala, M. Kudlicki 

18.3. ŠR, T. Koutník; O. Jonas, J. Pierce 
W. A. Mozart: Koncert pre dva klavíry 
a orchester č. 10 Es dur; G. Gerschwin: 
Koncert pre klavír a orchester F dur; 
L Bernstein: West Side Story, suita, 
Candide, predohra 

25.3. PreiiYel'bnGčný koncert k 190. 
výročiu úmrtia J. llayllna, T. Koutník. 
Zllor SY. Cecílie pri Dóme SY. Alžbety 
' Košlciac:h, v. Gurbar 

2.3. G. Bizet Carmen 

6.3. V. Patejdi-B. Rlan: Snehulienka 
a sedem pretekárov 

10.3. A. Chačaturian: Spartakus 

12.3. P. l. Čajkovskij: Labutie jazero 

16.3. A. Chačaturian: Spartakus 

18.3. O. Rapoš: Deti Titanicu 

24.3. P. l. Čajkovskij: Labutie jazero 

27.3. L Minkus: Don Quijote 

L A. Minkus: Paquita l 
S. Rachmaninov: Paganini 11. Strauss: 

kadetov 

STATNA OPERA BANSKA 

STATNY KOMORNY BYSTRICA 

ORCHESTER ZILINA 

9.3. ŠKO, G. Kugi; M. Kolfler, 
O. Kajetanowicz 
S. Prokofiev: Klasická symfónia; 1. Holik: 
Klosterneuburger Suite; A. Jo/ivet: Koncert 
pre flautu a orchester; A. Dvo;ák: Česká 
suita; G. Gerschwin: Rapsódia v modrom 

18.3. M. Lapšanský (klavírny recitál) 
R. Schumann: Davídsbundlertänze; 
E. Suchoň: Malá suita s passacag/iou; 
A. Dvo;ák: Suita A dur op. 98 

24.3. (Vrútky), 25.3., 26.3. ŠKO, Žlllllský 
lliešuý zllor, K. Kevický; J. Figura, Z. 
Baláž, R. šašina, N. Higano, H. štolfová· 
Bandová, S. šom01jai, J. Senci 
J. A. Benda: Sinfonia in F. J. M. Sperger: 
Koncert pre flautu, violu, kontrabas 
a orchester. W. A. Mozart: Requiem 

OPERA SND 

1.3. V. Bellini: Námesačná 

3.3. A. Dvoŕák: Rusalka 

4.3. G. Verdi: Aida 

5.3. G. Verdi: La Traviata 

8.3. P. Mascagni: Sedliacka čes( l 
R. Leoncavallo: Komedianti 

11.3. G. Puccini: Tosca 

13.3. G. Rossini: Barbier zo Sevilly 

15.3. W. A. Mozart: únos zo Serailu 

17.3. G. Verdi: Aida 

19.3. W. A. Mozart: Čarovná flauta 

20.3. G. Puccini: Bohéma 

22.3. G. Puccini: Tosca 

23.3. B. Smetana: Predaná nevesta 

4.3. O. Nicolai: Veselé paničky winsdorské 

6.3. M. Stewart-l. Hermann: Hello, Dolly! 

9.3. L Janáček: Jej pastorkyňa 

11.3. Koncert syatfonlckého ordlestn 
Jána Ciklun, P. Tužinský, Z. Paulechová· 
Štiasna 
V. Oidi: Kvintesencia pre veľký orchester, 
f. H. Grieg: Koncert pre klavír a orchester 
a mol op. 16, L van Beethoven: Symfónia 
č. 4 B dur op. 60 

18.3. P. Michaud-Z. Hájková: Sattó (Tanec 
vetra) 

20.3. E. Kálmán: Grófka Marica 

23.3. G. Verdi: Nabucco 

25.3. W. A. Mozart: Čarovná flauta 

27.3. M. Stewart-l. Hermann: Hello, Dolly! 

30.3. P. Michaud-Z. Hájková: Zakázané 
miesta 
Bohéma klub 

31.3. Hudobný salón Jána Petrusa 

NHC SLOVKONCERT 

KONCERTY A LITERARNO­

HUDOBNE PROGRAMY 

1.3. 19.00 Bojnice, Kúpele, LO Mier 
Stretnutie pri klavíri 
Ida černecká, klavír 
František Pergler, klavír 
Enna Grieg, Chopin, Ravel, Bizet 

2.3. 18.00 Malacky, Záhorské centrum kul· 
túry, Synagóga 
Martin Babjak, barytón 
Daniel Buranovský, klavír 

7.3. 10.30 Bratislava, Mirbachov palác 

15.3. 18.00 Velký Krtíš, MsKS, sála MsKS 
Stretnutie pri klavíri 
Ida černecká, klavír 
František Pergler, klavír 

15.3. 19.00 Bojnice, Kúpele, lO Mier 
Violončelový recitál 
Jozef Lupták, violončelo 
Eleonóra Škutová, klavír 
Bach, Schubert, Mendelssohn Bartholdy, 
Stravinskij, šostakovič 

22.3. 19.00 Bojnice, Kúpele, lO Mier 
V čarovnom svete operety a muzikálu 
Eliška Horná, soprán 
Peter Šubert, barytón 
Marián Varínsky, klavír 

28.3. 10.30 Bratislava, Mirbachov palác 
Uršula Hrdinová, husle 
Elena Händler, klavír 
Beethoven, Kreisler. Prokofiev, Fauré, 
Rossini, Castelnuovo-Tedesco 

AP PROJEKT BRATISLAVA 

v s polupráci s Mestskou 
ča sťou Bratisla va -Ružinov, 
Evanjelickým cirkevným 
zborom o . v. o 
Rím skokatolíckym farským 
úrado m Brotis la va-Prievoz 

17.3. o 9.00 hod. - Evanjelický kostol 
Bratislava-Prievoz, Radničné nám. (spoje 
208, 216, 218, 220) 

Víťazstvo kn'ža 
J. Brahms: O, Traurigkeit 
G. B. Pergolesi: Stabat mater 
J. S. Bach: Christ /ag in Todesbanden, kan· 
táta BWV4 
Účinkujú : Milan Horínek, ev. farár 
Jozef Garaj, r.·k. farár 
Stanislav šurin, organ, Jana Pastorková, 
soprán, Helga Bachová, soprán, Petra 
Noskaiová, alt. Martin Majkút, 
tenor,Stanislav Beňačka, bas; 
Musica vocalis, zbor a orchester; 
Branislav Kostka, dirigent 

Vstupné dobrovolné 

STV VYBER HŽ 

1.3. STV 2, 22. OO 
Dumky 
Televízny hudobný film na hudbu A. 
Dvofáka. scenár a réžia: P. Weig/ 

2.3. STV 1, 22. 05 
Klnoldu~: Žhot bohémy 
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Slávny film na ten istý námet H. Murgera, 
ktorý sa stal predlohou Pucciniho opery 
Bohéma. 
Scenár a réžia: Aki Kaurismäki 

3.3. STV l , 22. 15 
Art spectrum: Edgar Varese 
dokument 
scenár a réžia: Mark Kidel 
PREMIÉRA 

5.3. STV 2, 22. 35 
DžezOYé pódium 
Ray Brown Trio a James Morrison 
Záznam koncertu z Bratislavských džezo· 
vých dní 1994. 
Réžia: Jozef Novan 

RÁDIO DEVÍN VÝBER HŽ 

1.3. 
13.35 S~"etová komorná tvorba 

(D. Helfgott) 
22.05 História SOSR 
23.05 Musica slovacca (H. Domanský) 

2.3. 
0.00 Z hudobnej ponuky EBU 

(Orchestre de la Suisse Romande, 
F. Luisi. D. Barenboim 

10.15 Operné matiné 
13.35 J. S. Bach: Umenie fúgy, 2. čast 
15.45 A. Dvo;ák: Stabat mater 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Weber, 

Mozart, Schubert) 
23.05 S/o~"enské interpretačné umenie 

(D. Buranovský, J. Pazdéra, 
Moyzesovo kvarteto) 

3.3. 
9.15 Z tvorby B. Smetanu 

13.35 Musica aeterna oslovuje starou 
hudbou 

17.00 Duchovné kantáty l. S. Bacha 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Strauss, Prokofiev, Britten) 
23.05 Musica s/ovacca (S. Hochel, 

J. Hatn1c) 

4.3. 
12.00 Gitarový recitál D. Russela 
19.30 Z hudobnej ponuky EBU (Sláčikové 

kvarteto Brusel, Berlínsky symfonický 
orchester, M. Venzago) 

23.30 Hudba XX. storočia (Prokofiev, 
Stravinskij) 

5.3. 
10.20 Matiné s komornými orchestrami 
13.35 S~"etová komorná tvorba 

(Rave/, Janáček) 
16.00 Hviezdy koncertných pódií 

(L. Stokowski) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Brahms, Čajkovskij) 
23.05 Musica slovacca (Bokes, Podprocký, 

Dibák) 

6.3. 
13.05 Operný magazín 
15.00 Spomienka naJ. Cikkera 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Wagner. 

Mahler) 

7.3. 
10.35 ABC o hudbe 
10.50 Nedeľné matiné (Mendelssohn 

Bariho/dy, Mahler, Janáček) 
13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Fauré, 

Dupré, Stravinskij) 

19.15 Dialógy s hudbou 
20.00 čo nového vo svete hudby 
21.00 A. Cala/ani: La Wally, opera 

(R. Teba/di, M. del Monaco .. .) 

8.3. 
13.35 S~"elová komorná tvorba (Ra~"el, 

Janáček) 

16. 35 Zo slo~"enskej zborovej tvorby 
(L. Burlas, Hatn1c, Hrušovský, Parík) 

19. 30 Skladatelia, diela, interpreti 
(Wagner, Ho/st, Čajkovskij, Sibelius) 

9.3. 
10.15 Operné matiné (P. Domingo, H. 

Behrensová, G. Janowitzová) 
13.35 Ekumenia. Hudba bez hraníc, 

2. časf (A. Pärl) 
15.50 Svetová klavírna tvorba (C. Arrau, 

V. Ashkenazy) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Ireland, Gerschwin, Britten) 

10.3. 
0.00 Z hudobnej ponuky EBU (Royal 

Concertgebouw Orchestra 
Amsterdam, P. Eiilviis) 

9.15l tvorby Rimského·Korsakova 
13.35 Duchovná hudba v storočiach ... 
10.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(1. V. Stamic. Mozart, Haydn, 
Brahms, Beethoven) 

23. 05 Musica s/ovacca (Krajči, Rudolf, 
Gašparík, Cón, Godár) 

11.3. 
9.15l tvorby H. Berlioza (Harald 

v Taliansku) 
10.20 Klenoty historického archívu 

(N. Gedda) 
16.00 70. výročie SOSR (Haydn, Tomassi, 

Martinu) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Verdi, Mahler) 
23.30 Hudba XX. storočia 

12.3. 
11.00 Dotyky s operou 
16.00 Hviezdy koncertných pódií 

(C. Abbado) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Stravinskij, Rachmaninov, 
Mjaskovskij) 

23.05 Musica s/ovacca (Kubička, Poul, 
Szeghy, J. Malovec) 

13.3. 
11.30 Spevom k srdcu 

{cyklus o zboro~"ej tvorbe) 
14.05 Akcenty, rezonancie (hud.·publi· 

cistická relácia o hudobnom dianí 
doma a v zahraniél) 

19.30 Skladatelia, diela, interpreti 
(Kodá/y, Zemlinsky, Usli. Barták) 

14.3. 
10.35 ABC o hudbe 
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10.50 Nedeľné matiné (Debussy, Chopin, 
Respighi) 

20.00 Mladi hudobníci - hráči na bicích 
nástrojoch 

21.00 G. Verdi: Luisa Miller 

15.3. 
13. 35 Sl'etová komorná tvorba 

(M. Argerich, B. Pergamenščikov, 

Melos Quartet!) 
16. 35 Zo slovenskej zborovej tvorby 
19. 30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Beelho~"en, Rubinšlejn, Berlioz) 
22.05 70. výročie SOSR 

16.3. 

0.00 Z hudobnej ponuky EBU (Bartók, 
Ugeti) 

10.20 Slávne dvojspevy pre tenor a barytón 
(G. Aragall, E. Tumagian) 

15.10 Vokálna hudba storočí 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Franck, 

Sibelius, Čajkovskij) 

17.3. 
13.35 V renesančnom Ióne - Musica 

Antiqua Viedeň, Duchovná hudba 
H. Schiitza 

19. 30 Skladatelia, diela, interpreti 
(Smetana, Beethoven, Schumann) 

18.3. 
10.15 Operné matiné 
12.00 Chopinove Mazurky hrá 

A. Benedetti·Michelangeli 
19.30 Z hudobnej ponuky EBU (Royal 

Concertgebouw Orchestra 
Amsterdam, R. Chail/y, 
N. Stutzmann) 

19.3. 
10.20 Symfonické matiné - tanec 

v symfonickej hudbe 
13.35 Slávne mená za klaviatúrou 

(1. Pogorelič, C. Arrau) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Mendelssohn Bartholóy, Taktakišvili, 
Rimskij-Korsakov) 

20.3. 
13.05 Operný magazín 
15.00 Stretnutie nad partitúrou (nové 

skladby s/o~"enských skladateľov) 
19.30 Skladatelia, diela, interpreti 

(Mozart, Bruckner) 

21.3. 
10.30 Organový koncert pod Pyramídou, 

priamy prenos (E. Richter) 

19.15 Dialógy s hudbou - Musorgskij očami 
Sta sova 

20.00 O organe a organistoch nielen 
na Slo~"ensku ... 

21.00 N. Rimskij·Korsakov: Cárska nevesta. 
opera (koncertné predl'edenie 
v Carneggie Hall) 

roku zaznie 150. premiéra 
v rámci tohto podujatia. 

festivalu 1999 je 
súčasná rakúska hudba: 
20 premiér o die lo 35 rakús­
kych sklodateľovjiek tvoria os 
15 programov . • Odysea• ako 
hľadanie nových, neznámych 
brehov, ako neistota 
ich nachádzania. 

12.3. 19.30 Schubert·Saal 
Klangforum Wien 
Dominique My, dirigentka 
Clemens Gadenstätter, George Lopez, 
Rainer Bischof. lannis Xenakis 

14.3. 19.30 Schubert·Saal 
Bruno Uberda, syntezátor, elektronika 
Daniela Morelli, klavír 
Hans Dôllinger, zvuk 
Roman Haubenstock·Ramati, Bruno Liberóa 

15.3. 17.30 Mozart·Saal 
Hôrgänge - Klangnetze 
Školský projekt 

15.3. 19.30 Schubert·Saal 
Heinz Zedník, tenor 
Thomas Riebl, viola 
Thomas Larcher, klavír 
Friedrich Cerha, Michael Radulescu, 
Wolfgang Mitterer, Eugene Hartze/1, Peter 

16.3. 19.30 Schubert·Saal 
Christine Whittlesey, soprán 
Johannes Marian, klavír 
Wolfgang Mitterer, Hammond-organ 
Dimitros Polisoidis, viola 
Dorothea Guschlbauer, violončelo 

Reinhold Brunner, klarinet 
Gerald Preinfalk, saxofón 
Oswald Sallaberger, dirigent, husle 

Webem, Christian Offenbauer, 
Gyórgy Kurtág 

17.3. 20.30 Mozart·Saal 
Andy Manndorff, gitara 
Klaus Dickbauer, saxofón a klarinet 
Peter Herbert, kontrabas 
Mike Sarin, bicie nástroje 
Bernd Dber1inninger, zvuk·dizajn 
Ronald Matky, zvuk 
Andy Manndorf 

18.3. 20.30 Mozart·Saal 
Cosa Vocale Wien 
Renate Burtscher, soprán 
Elisabeth Schimana, elektronika 
Alois GlaSner, um. vedúci 
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KAM KEDY] MAREC 
Olivier MeSS/aen, Christian Ofenbauer, 
Anestis Logothetis, Hans Werner Henze, 
René Clemencic, Bisabeth Schimana 

19.3. 19.30 GroBer Saal 
City of Birmingham Symphony Orchestra 
Vadim Repin, husle 
Sir Simon Rattle, dirigent 
Gyórgy Kurtág, Sofia Gubajdulina, Harrison 
Birtwistle 

20.3. 19.30 GroBer Saal 
City ol Birmingham Symphony Orchestra 
Sir Simon Rattle, dirigent 
Nicholas Maw: Odysea 
so sprievodným slovom Sira Simona Rattlea 

21.3. 19.30 Mozart Saal 
Ensemble Modem 
Peter Rundel, dirigent 
Friedrich Goldmann, Georg Friedrich Haas. 
Rebecca Sounders, Helmut Oehring 

22.3. 19.30 Mozart-Saal 
Ensemble 20. Jahrhundert 
Sylvie lacroix, flauta 
Donna Elien. soprán 
Peter Burwick, dirigent 
Germán Toro-Pérez, Hamson Birtwistle, 
Nicholas Maw, Francis Burt. Wolfgang 
Uebhart 

23.3. 19.30 
Saxophonquartett Melo X 
Agnes Heginger, soprán 
Christian Paumgarten, tenor 
Nadja Kayali, scénická realizácia 
Kubo, Goleminov, Marse/, Raffaseder. 
Rennert, Schedlmayer, Keil 

24.3. 19.30 Mozart-Saal 
ôsterreichische Kammersymphoniker 
Brigitte Pinter, mezzosoprán 
Nick Hariades, kontratenor 
Steven Scheschareg. barytón 
Steven Gallop, bas 
Ernst Theis, dirigent 
Shih: Vatermord (komorná opera) 

25.3. 18.00 Schônberg-Saal 
Hartmut Krones 
Prednáška: Anestis Logothetis 

25.3. 19.30 Mozart-Saal 
Ensemble lmpulse 
Tanztheater Homunculus 
Johann leutgeb, recitácia 
Herwig Reiter, um. vedenie 
Anestis Logothetis 

, v v v 

SU TAZ HZ 

Music Forum 
V spolupráci s vydavateľstvom a predajňou hudobnín 

a zvukových nosičov Music Forum sme pripravili súťaž, 
ktorej výherca si môže v predajni Music Forum na 

Palackéh o ulici (Redu ta) vybrať noty z pripraveného 
zoznamu, obsahujúceho 167 titulov vydavateľstiev 

Universal Edition, Edition Peters, Bärenreirer, Editio 
Musica Budapest aď., o.i. diela B. Bartóka, J. Brahmsa, 
C. Debussyho, A. Glazunova, E. Griega, G. F. Händela. 

F. Liszta, G. Mahlera, W. A. Mozarta, E. Satieho, 
F. Schuberta. R. Schumanna. 

UVEĎTE NÁZOV A VYDAVATECSTVO SLOVENSKÉHO PREKLADU 

ZÁKLADNEJ PRÁCE Z OBLASTI KLAVÍRNEJ PEDAGOGIKY 

CARLA ADOLFA MARTIENSSENA. 

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HŽ s uvedením 
adresy, príp. tel. čísla, faxu odosielatela. 
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Zo správn ych odpovedí vylosujeme výhercu, 
ktorý v redakcii HŽ obdrží kupón na výber hudobnín 

v predajni Music Forum. 

noty • partitúry • CD •knihy o hudbe 
811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139 

4. Medzinárodná 
klavírna súťaž 

]. N. Hummela 

20.-27. 6. 1999 
Bratislava, Slovenská republika 

Cien Svetovej federácie medzinárodných 
hudobných súťaží 

Repertoár 

l. KOLO 
a) l sonáta J. Haydna alebo W. A. Mozarta 
b) l z nasledujúcich diel 

F. Chopina: Scherzo č. 3 cis mol op. 39 
Scherzo č. 4 E dur op. 54 
Balada č. l g mol op. 23 
Balada č. 4 f mol op. 52 

c) l z týchto etud F. Liszta: 
z Transcendentálnych: Mazeppa, Feux-Follets, 
Wilde Jagd, f mol č. lO 
z Grandes études de Paganini: La Campanella. 
a mol č. 6 

d) l etuda J. Cikkera z cyklu Tatranské potoky 
e) jedna etuda niektorého z nasledujúcich autorov: 

Rachmaninov, Skriabin, Debussy, Prokofiev, 
Bartók, Stravinskij 

2. KOLO 
a) L. van Beethoven: jedna zo sonát okrem: 

op.49, op. 54, op. 78, op. 90 
b) závažné dielo z obdobia romantizmu 
c) jedno dielo 20. storočia 
Nesmie sa opakovať skladba z predchádzajúceho 
kola. Casový limit 2. kola min. 50- max. 60 minút 

3. KOLO 
a) J. N. Hummel: Septeto op. 74 
b) jeden z týchto koncertov: 

W. A. Mozart: Es dur KV 271. d mol KV 466, 
C dur KV 467, A dur KV 488, 
B dur KV 595 

L. van Beethoven: č. 1.2,3.4,5 
J. N. Hummel: a mol op. 85 
Verzia Hummelovho Septeta povinná pre sú ťaž: 

pre flautu, hoboj, lesný roh, violu, violončelo, kon­
trabas a klavír, vydavateľstvo Edition PETERS. 

• Uzávierka prihlášok je 31. 3. 1999 
• Kontakt: Národné hudobné centrum ­

Slovkoncert 
Dorota Žoldošová 
MiC:halská 10, 815 36 Bratislava 
Tel/fax: +42 1 7 5 441 90 61 
Fax: +421 7 5 443 45 26 

ti HUDOBNÝ ŽIVOT]1-2]1999 
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SUTAZ HZ 

Wiener Konzerthaus 

Vážení čitatelia , 

v spolupráci s Wiener Konzerthaus sme pre vás pripravili dve súťaže, v ktorej výhercom ponúkame ojedinelé ceny: 
dve dvojice abonentných vstupeniek na všetky koncerty marcového cyklu súčasnej hudby Horgänge- .Odysea 
hudbou dneška" (program na str. 51 ) a dve vstupenky na koncert Orchestre National de Jazz v apríli t.r. 

SÚŤAŽ HORGÄNGE 

KTO DIRIGOVAL PRVÉ KOMPLETNÉ PREDVEDENIE 

1. SYMFÓNIE ALEXANDRA MOYZESA V PRAHE? 

Zo správnych odpovedí vylosujeme dvoch výhercov, 
z ktorých každý získa dve abonentné vstupenky na 
cyklus Horgänge. 

------~-----------
SÚŤAŽ ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ 

KTO JE AUTOROM KNIHY EARLY JAZZ. ITs ROOT$ AND 

MUSICAL 0EVELOPMENTr 

Zo správnych odpovedí vylosujeme výhercu, ktorý 
získa dve vstupenky na uvedený koncert. 

Vaše odpovede na obe súťažné otázky očakáme na adrese redakcie najneskôr do l O. marca t.r. 
Nezabudnite uviesť svoju adresu, tel./fax. 

14. 4· 1999- 19.30 - WIENER KONZERTHAUS, MOZART-SAAL 

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ, SPOLUÚČINKUJE : DIDIER LEVALLET, . fRENCH CONNCECTION " 

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ JE POPREDNÝ FR ANCÚZSKY BIG BAND ZALOŽENÝ A PODPOROVANÝ MINISTERSTVOM KULTÚRY. 

PATRÍ DO KATEG ÓRIE MOD ERNÝCH BIO BANDOV SO ŠIROKOU ŠTÝLOVOU PALETO U OD TRADÍCIE AŽ PO EXPERIM ENT. 

JEHO UM ELECKÉ VEDENIE SA STRI EDA SPRAVIDLA PO 2-3 ROKOCH . Oo ROKU 1998 JE JEHO HUDOBNÝM RIADITEĽOM STEVE LACY. 

WIENER KONZERTHAUS 

LOTHRINGERSTRASSE 20 

A 1030 WIEN 

Informácio o vstupenky: Tel. +43 1 7121211; +43 1 7122872, e-mail: ticket konzerthous.ot 

BURZA] BURZA] BURZA] 

Milí čitatelia, v tejto rubrike Vám poskytneme priestor pre 

bezplatnú inzerciu, týkajúcu sa predaja, výmeny alebo kúpy 

hudobných nástrojov, nôt, kníh o hudbe, hudobných 
nosičov či iného . hudobného sortimentu". 

Predám maďarské noty a albumy z rokov 1919-1930 (Chopin, 

Schumonn, Čajkovskij, čordáše, opereta ... ) 

Značka: Primerané ceny 

Jozef Deák, Dostoj evského rod 1, 

81109 Bratislava 

Predám 96-bosový akordeón Lignotone V. Cena: 10 000,- Sk. 

Značka: Dohoda, prípadne zľava pri rýchlom jednaní možná. 

tel: 07-65956975 

Kúpim LP Pražský výber: Žízeň, Rudolf Došek: Pohádka pro 

Beritku, Laco Deczi-Zdenek Dvoi'ák (duet), Pražský Bigbond: 

Poste restante, John Mcloughlin: Mahavishnu (1984) 

tel: 07-65956975 

BU RZA] BURZA ] BURZA) 

la HUDOBNÝ ŽIVOT] 1-2]1999 

KONKURZ] KONKURZ] 

Riaditeľ Slovenskej f ilharmónie vypisuje konkurz do orchestra 
Slovenská filharmónia na miesto hráča na violončele . 

Konkurz so uskutoční 2. 3. 1999 
o 12.30 hod. v Koncernetj sieni Slovenskej fi lharmónie. 
Požadované vzdelanie: Konzervatórium alebo VŠ, veková hranico 
35 rokov. 
Prihlášky so životopisom prijíma 
personálne oddelenie o manažér SF, 
Medená 3, 81601 Bratislava. 
Podmienky konkurzu oznámime 

uchádzačom písomne. 

Katecheticko-pedagogická fakulta 
sv. Ondreja Žilinskej univerzity, Hrabovská cesta 1/ 1652, 
03401 Ružomberok, prijme do pracovného pomeru 
na Katedru hudobnej výchovy pedagóga hry na klavíri. 
Požaduje so vysokoškolské vzdelanie príslušného smeru, kresťanská 
svetonázorová orientácia a bezúhonný život. 
Platové podmienky sú dané platnou stupnicou platových taríf 
pedagogických zamestnancov. Predpokladaný nástup 
1. 9. 1999, resp. podľa dohody. 
Informácie na personálnom oddelení, tel: 0848-322709. 

KONKURZ] KONKURZ] 
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2. MEDZI NAROD NA 
/ 

SPEVACKA 

REPERTOÁR 

1. KOLO 

/V V 

SU TAZ 

Lucie 
Poppovej 
3.-8.5.1999 
BRATISLAVA, S LOVE NS KÁ REPU B Ll KA 

a) jedna ária z oratória alebo kantáty J. S. Bacha alebo G. F. Händela 
b) pieseň skladatel'a 20. storočia 
c) jedna operná alebo koncertná ária W. A. Mozarta 

dfžka sú ťažného vystúpenia: 15 minút 

2. KOLO 
a) dve piesne od jedného z autorov romantického obdobia 
b) jedna koncertná, operná alebo oratórna ária jedného z nasledujúcich autorov: 

Haydn, Mozart, Rossini, Donizetti, Bellini 
(u Mozarta sa nesmie opakovať ária z l. kola) 

c) jedna operná ária jedného z nasledujúcich autorov: 
Gounod, Verdi, Bizet, Puccini, Wagner, Strauss, Smetana, Dvorák, Čajkovskij 
dlz ka sú ťažného vystúpenia: 20 minút 

3· KOLO 
Súťažiaci si pripraví tri árie podl'a vlastného výberu. 
Jedna z týchto árií sa môže opakovať z predchádzajúcich kôl. 
Porota určí jednu áriu, ktorú súťažiaci predvedie s orchestrom. 

• Uzávierka prihlášok je 29. 2 . 1999 
• Kontakt: Národné hudobné centrum - Slovkoncert 

Zuzana Karhútová 
Michalská l O 
8 15 36 Bratislava 
Te L: +42 1 7 5 443 4 5 44 
Fax : +421 7 5 443 4 5 26, +42 1 7 5 443 13 73 
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