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�K �e��� sme v povojnovom období �z�a�
 �a�l�i� �a �t�u�d�o�v �a �e� naše 
budúce povolanie, Hindeml th nebol ešte �o �d�p �o �r�ú �
 �a �n�ý �m� 

autorom, do nášho povedomia sa dostával skôr neofi ­
ciálnou cestou, zásluhou odvážnych a vzdelaných peda­
gogických a �i�n�t �e �r �p �r �e �t �a�
 �n �ý�c �h� osobností. j eho "polyfón­
ny konštruktivizmus" bol skôr výstrahou ako vzorom, 
napokon ako všetko �
�o� prichádzalo zo Západu. Bola v 
tom kuriozita i kus tragédie, pretože onen Hindemith to 
nemal �>�a�h�k �é� ani na "zlatom Západe". Aj doma bol hane­
ný, obdivovaný a znova zatracovaný i odstavovaný, tak 
ako jeho viacer í vynikajúci vrstovníci. 

Paul Hindemith, rodák z Hanau (tu sa narodil 16. novem­
bra 1895), kam sa jeho �r �o �d�i �
 �i�a� �p �r �i�s�e�a�h�o�v�a �l�i� zo Sliezska, �v�e�>�m �i� 

rýchlo splynul s nemeckým prostredím a jeho umeleclrým ži­
votom a ku krajine na oboch stranách Mohanu nadobudol 
dokonca úprimn}' �s �r�d �e�
 �n �ý� �v�z �e�a �h �.� Už v detstve prejavoval vý­
�n�i�m�o �
 �n�ý� talent v hre na husli ach, túžba po vzdelaní ho viedla 
cez li terat(lru, výtvarné umenie, k všetkému novému, pod­
netnému a zaujímavému. Preto sa sám �n �a�u�
 �i �l� angli cky a lati n­
Sk')'. a frankfurtskom konzervatóriu ( 1915-23) jeho �u �
 �i �t �e �> �­

mi boli Arnold Mendelssohn - vzdialený príbuzný Felixa 
Mendelssohna Bartholdyho - ktorý bol predstavitel'om prís­
nej kontrapunktickej tradície a druhým jeho �u �
 �i �t�e�l�'�o�m� bol 
Bernhard Sekles, ktorý síce tiež patril k "starej dobrej škole", 
avšak upadol do podozrenia z "kultúrneho bolševizmu", pre­
tože bol jedným z prvých, �
�o� na konzervatóriu dovolil �v�y�u�
�o �­

�v�a�e� jazz a hru na saxofón. Hindemith však hovorieval, že viac 
ako kola ho �n �a �u �
 �i�l�a� ptax. Nebol jediný, ktorý si na svoje ži­
vobytie musel �p�r�i �v�y �r�á�b�a�e�.� Hrával v kinách, v operetných 
"šmírach", ale aj vidieckych kapelách rôznej kvali ty. Skrátka 
poznal hudbu od základu, vo všetkých jej podobách. 

Rozhodujúcim medzníkom v jeho mladom živote bol rok 
1915, ked' sa vo svojich dvadsiatich rokoch stal koncertným 
np jstrom frankfurtskej opery, nakol'ko už predtým prekva­
pil �v�e�r�e�j �n �o�s�e� vynikajúcim prednesom Beethovenovho a 
Brahmsovho husl'ového koncertu. Ako koncertný majster 
opery spoznal rozsiahly operný repertoár, od Glucka po 
Wagnera, �
�o� urýchlil o jeho umelecké zrenie a orientáciu v 
tomto žánri. j eho �c �i �e �>� však bol vyšší, chcel sa �s �t�a�e� koncert­
ným dirigentom. Tento sen sa mu �
 �i �a�s�t�o �
 �n �e� splnil až v pozd­
nom veku. 

V roku 1923 sa Hinclemith vzdal funkcie koncertného maj­
stra, aby sa plne mohol �v�e �n �o�v�a�e� už na konzervatóriu �z�a �p �o�
�a�­

tej �k �o�m�p�o�z�i�
�n�e�j� práci a najmä svojej láske-komornej hudbe. 
Ešte pred odchodom z opery v roku 1921 zakladá spolu s 
husli stom Li ccom Amarom Amar ovo-Hindemithovo 
kvarteto, s ktorým ako propagátori �s�ú�
�a�s �n �e�j� hudby preces­
toval takmer celú Európu. Toto kvarteto údajne vzniklo z 
podnetu l . �r �o�
�n�í�k�a� festivalu �s �ú �
�a�s �n �e�j� hudby v Do­
naueschingene (tu sa konal clo roku 1927, potom sa �p�r �e�s �e�a �­

hoval clo Baden Badenu a od roku 1950 sa �o�p�ä�e� konal v 
Donaueschingene), a �p �o�
 �a�s� nasleduj(•cich rokoch (clo 1927) 
sa stalo dušou tohto centra ovej hudby (Hindemith bol clo­
konca aj �
 �l�e �n �o �m� jury festivalu). Na tomto prvom donaue­
schingenskom festivale zaznelo s obrovským úspechom aj 
Hindemithovo l l. �s �l �á�
 �i�k�o �v�é� kvarteto op. 16, ktoré takmer ra­
zom obrátil o medzinárodnú �p�o�z�o�r�n�o�s�e� na jeho autora. 
Odteraz je Hindemith vo verejnosti uznávanou �o�s�o�b�n�o�s�e�o�u� 

�n�a�z�n�a �
 �u �j �ú �c�o �u� novú cestu. 

"Hindemtth je �p�r�í�z �n�a�
�n�ý �m� prertstavttel'om Novej hud/:Jy 
tým, ie j eho hudba nie je �m�a�> �u�j�ú�ä�m� �t �~�y �z�n�a�n�f�m� L' t6uoch. 
Nie je - ako d11es znie obl'úbené heslo · "objektívnou"' .,lis­
tou ·· hudbou. �N�i �e�
�o� také nejestvuje. Ale vyslovuje sa v nej 
lost MMj výš osobné, ba 111divtduáltw, �
�o� sa prejatJuje 1 
vo fonne, �
�o� VJplý l•a i z najvlastnejšfch zákonov 11Wiodic­
ky a rytmicky za11wranej hudby. A táto �l�1�1 �d�i�v�t�d�u�á �l�n �o�s�e� sa 
prejavuje u Hindemltha od �z�a�
�i �a�t �k �u� do konca ako losi 
jedtlOtflé.. Alfred Etnsteln 

O Hinclemithovi je známe, že komponoval vel'mi l'ahko, 
údajne ako Schubert �
 �i� Telemann a �p �o �d�>�a� jeho vyjadrenia, ni­
kdy �n �e�
 �a�k�a �l� na nápad alebo inšpiráciu, pretože "na hudbu 
nie je potrebné �n�i �
� i né ako papier a pero". 

�K �e ��� sa �s �k �o �n �
 �i �l �a� prvá svetová vojna, Hindemith mal 23 ro­
kov a jeho rozvíjajúci sa talent a temperamentom nabitá po­
vaha sa priamo vrhali qo �r �e�v�o �l �u �
 �n �ý�c �h� zmien, kro ré nastali po 
páde monarchie a ktoré chceli �z �m�i�e �s �e� zo sveta strll chHvené 
myslenie a cítenie meštiaka 19. �s �t �o �r �o �
 �i�a �.� 

Pod vedením svojich pedagógov sústredene šwcloval hud­
bu minulosti, najmä Bacha a Händla, ale aj najstarších maj­
strov polyfónie, Sekles mu otváral cestu k dobovým tren­
clom, k jazzu i k populárnej �
 �i� l'udovej hudbe. �S�ú�
 �a�s�n�e� však 
citli vo vnímal vznikajúcu Novú hudbu, o ktorej vášnivo dis­
kutoval so svojim i rovesníkmi a s ktorou sa dostával clo aktív­
neho styku ako interpret. No vo frankurtskej opere ho �m�u �
 �í� 

ako �n �o �
 �n �á� mora Wagner, �k �e ��� pri dlžke jeho opier trpel mu­
ky, za �
 �o� sa mu neskôr vypomstil. Diri gent frankfurtskej ope­
ry Ludvik Ronenberg ho zoznámil s Debussym a vtedy �v�e�>�m�i� 

aktuálnym Schrekerom (v tom �
�a�s�e� bol riaclitel'om Vysokej 
hudobnej školy v Berlíne a k jeho žiakom patrili o. i. E. 
Kren ek a A. Hába). Ich vzájomný styk sa stal �n�a �t �o �> �k �o� intenzív­
nym, až sa Hinclemith napokon stal jeho �z�a�e�o �m�.� V tomtO �
�a�s�e� 

bez �v�ä�
�a�e �j� sebakontroly písal skladbu za skladbou. V 
Kvartete op. l O, ktoré je jeho prvou �v�y�t �l �a�
�e �n �o �u� skladbou, 
spoznávame ako "kmotra" harmónie M. Regera, no v melo­
dických vzletných témach (odraz lásky?) nemožno nespo­
�z �n �a�e� Pucciniho, ktorého Hinclemith ako operného autora ak· 

ceptoval. No rozhodne je to už dielo odvahy �í�s�e� vlastnou ces­
tou. Tento vývoj potvrdzuje napokon aj sonátový cyklus op. 
l l , najmä �v�i�o �l �o�n�
�e �l �o�v�á� a klavírna sonáta, ako aj spomínané 
l l. �s �l �á�
 �i�k �o�v�é� kvarteto. 

"že Hindemith revolucionárom bol a chcel �b�y�e �,� že si 
želal pohoršovanie meštiaka, ktorý si blažene driemal 
v spomienkach na Jugendstil je naprosto jasné," - píše 
W. Zill ig. Uvedomíme si to, �k�e��� si pozorne �p�r�e�
�í�t�a�m�e� jeho tri 
jednodejstvové opery z roku 1921 - Vrah, nádej žien, Svätá 
Zuzana (obe uviedlo u nás v tomto roku Operné štúdio VŠ­
MU) a Nusch-Nuschi. 

Zhudobnené texty (0. Kokoschka a A. Stramm) sú prepl­
nené expresionistickou �z�á�> �u �b�o�u� v obludnosti doby a zdôraz­
�H�o�v�a�n�o �u� �e �r �o�t �i �c�k�o�s�e�o �u� chcú �b�i�l�'�a�g�o�v�a�e� meštiaka. Vrah, nádej 
žien predstavuje boj oboch pohlaví, v ktorom �z�v�í�e�a�z�í� mužská 
vitali ta. V Svätej Zuzane sa spomedzi mníšok, žijúcich v abso­
lútnej izolovanosti a sexuálnej zdržanlivosti, oddelí neovlá­
datel'ná �z �m�y�s�e �l �n �o�s�e� sestry Beáty, ktorá sa nahá �p �r �i �t�l�a �
 �í� k telu 
Kristovej sochy a bozkávajúc ho na pery strhne z jeho bedier 
závoj ... Za tento �
 �i�n� je zaživa pochovaná. Po predvedení ope­
ry Vrah, nádej žien v Stuttgarte, pod taktovkou Fritza Buscha, 
vypukol obrovský škandál. Tretia opera Nusch-Nuschi svo­
jou prebujnelou �e�r�o�t �i �c �k �o�s�e�o �u� a zosmiešnením Wagnera (ci-

táciou z Tristana na ,.správnom mieste") bola považovaná až 
za krajnú �d�r�z �o�s �e� a hanobenie posvätného umenia. �n ���o� vy­
trysklo roku 1921 z opojenia povojnovej revolúcie a z 
bujnosti onoho typického Sturm-und-Drangu, to bolo 
považované za vlastné a pôvodné, a to viedlo k podne­
covaniu, ktoré tak hlboko zasi ahlo do Hindemithovho 
neskoršieho života" (F. Herzfelcl). Hindemith je otvorene 
�o�z�n�a�
�o�v�a �n �ý� za provokatéra a to považuje za �z�a �d�o�s�e�u �
 �i�n �e �n�i�e �.� 

Provokácia malomeštiaka, konzervatívcov a hudobných aka­
demikov mu robí priam rozkoš. I napriek odmietavej reakcie 
vel'kej �
 �a �s�t �i� publi ka - samozrejme, mal aj svojich priaznivcov 
a obclivovatel'ov, ba aj nasledovníkov resp. epigónov - po­
vzbudený búrli vák �
 �i� revolucionár nezostáva �" �s �p�a�e� na vavrí­
noch", ale ide ���a �l �e �j �.� V kantáte Die junge Magd, po prvýkrát 
"udiera na vážnu strunu" a �p �o �
 �n�ú �c� Komornou hudbou �
�.� l a 
2 sa �z�a �
 �í �n �a� etapa jeho závažných myšli enkových a štyli sti c­
kých transformácií, ktoré vyústia v cykle Komorných skla­
dieb op. 36. r napriek tomu, že v tomto období sa Hindemith 
venuje hlavne komornej hudbe (jeho prvé orchestrálne die­
lo Koncert pre orchester vzniklo v roku 1925), klavíru sa 
Hindemith venuje prevažne ako partnerovi iných inštru­
mentov (najmä huslí, �v �i �o �l �o �n �
�e �l �a� a violy). Skladby pre sólový 
klavír sú zastúpené síce menej, ale tvoria �v�e �>�m�i� zaujímavý a 
typický pohl'acl na jeho poetiku tohto obdobia. Napríklad cy­
klus j ednej noci op. 15 (ktorý zatial' nevyšiel �t�l �a�
�o �u �)� obsahu­
je anacca 15 �s �k�l �a �d�b�i �
 �i�e�k� a je vari jediným opusom, o ktorom 
možno �p�o�v �e �d�a�e �,� že je programovou hudbou v pravom slova 
zmysle. Napríklad skladba �
 �.� 12 má názov: Zlý sen. Rigoletto. 
Pomalšie ako v opere. Nemotorne. To je celý mladý 
Hindemith. Potom sú tu zaujímavé �T�a�n�e�
�n�é� skladby op. 19, 
no najmä Suita pre klavír 1922, op. 26. Uvedenie roku v ná­
zve, to je portrét roku vzniku skladby, to je �v�e �>�k�o�m �e�s �t�o� s ver­
kým dopravným ruchom. K vydaniu tejto skladby si 
Hindemith sám nakreslil aj obálku. Skladba reaguje na dobo­
vú vlnu moderných jazzových a �t�a�n�e�
�n�ý�c�h� foriem: pochocl­
shimmy-nokturno-boston-ragtime. Tento posledný kus (rag­
time) sa preslávil �v ���a�k�a� �s �k�l�a�d�a�t �e �> �o�v�ý �m� radám interpretovi, 
ktoré na úvod skladby napísal: "Neber-žiadny ohl'ad na to, �
�o� 

si sa �n �a �u �
 �i�l� na hodinách hry na klavíri. �N�e �r �o�z�m�ý�a �> �a �j �,� �
�i� máš 
�v�z �i �a�e� dis štvrtým alebo šiestym prstom. Hraj tílto skladbu �v�e�> �­

mi divoko, ale vždy presne v rytme ako stroj. Na klavír sa po­
zeraj ako na nejaký zaujímavý bicí nástroj a podl'a toho ko­
naj". (Tieto zaujímavé skladby pre Supraphon nahral vynika­
júci hinclemithovský interpret Hans Petermandel). Aj tento 
príklad poukazuje na Hindemithovu letoru, na jeho �r �a�d�o�s�e� z 
dráždenia meštiackeho a konzervatívneho ducha. V tridsia­
tych rokoch sa �o �p �ä�e� vracia ku klavíru, no píše menšie sklad­
�b�i �
 �k�y� a hlavne Tri klavírne sonáty (tretiu nahrala pre 
Supraphon Kl ára Havlíková a neskôr pre bratislavský rozhlas 

na �t �o�
 �i�l �a� aj jeho Štyri temperamenty pre klavír a �s �l �á�
 �i�k�y �) �.� V ro­
ku 1942 napísal Hinclemith svoje vrcholné klavírne dielo 
Ludus tonali s, modernú obdobu Bachovho Tem perovaného 
klavíra. Významným spôsobom obohatil Hindemith aj litera­
túru pre violu; napísal dve sólové sonáty a dve s klavírom. 

Po dvadsiatich rokoch, ktoré možno �o�z �n �a �
 �i �e� aj za ,.periodu 
negácie", zarputilej irónie a zúrivého výsmechu romantickej 
konvencie, �p �o�
 �n �ú�c� �p�i �e�s�H�o�v�ý �m� cyklom Život Márie op. 27 za­
�
 �í �n �a� sa tretie Hinclemithovo tvorivé obdobie. Paródia, persi­
fláš, hudobné žarty, zostávajú �m�i�n�u�l �o�s�e�o �u �,� �s�k �l �a �d �a �t �e �>� prežíval 
zásadnú zmenu a postoj k svetu i sebe samému. Sám 
Hindemith prehlásil , že týmto dielom sa �s�k�o �n �
 �i�l �o� jeho obdo­
bie Sturm-und-Drangu �r �e�v�o�l �u �
�n�e�j� mladosti a k prepracova­
nému vydaniu 1948 píše: nSUný dojem, aký vyvolalo už 
prvé predvedenie u �p�o�s�l�u �c �h �á�
 �o �v�- a to som �n�e�o �
 �a�k �á �v�a�l� 

-prinútilo ma, aby som si po prvý raz �p�o�
�a �s� svojej mu­
zikantskej existencie uvedomil etickú �n�a �l�i �e�h�a�v�o �s �e� 

hudby a morálne záväzky hudobníka". Jeho štýl sa zjas­
�H�u �j�e� k najvyššej �
 �i �s �t �o �t �e� a koncentrácii formy. Z mladého re­
volucionára sa napokon stáva vážená �o�s�o�b �n �o�s�e�.� V roku 1927 
ho Franz Schreker zavolal do Berlína a menoval ho profeso­
rom skladby na Vysokej hudobnej škole. Pre mladé pokole­
nie sa Hinclemith stáva takmer vodcovskou �o�s�o �b�n �o�s�e�o�u� a pre 
mnohých túžbou �b�y�e� jeho žiakom. 

.Ani V<> svojich najsmel&h rozhOdnu'ttach nebol 
ScMnberB nl/(fly t1 pratJOm slova zmyslec 1'eVQ/ucloná· 
rom. PoztubM t1ei Ctuté rozhmtenl tJýrolly Strtr 
vlnsltého, lttofýml sa lmlnil oznaámfu "revolucloniJ,.•: 
:le nim nebol ani BariQt, vyplýva z toho, te jatlro j eho 
byl0$tt tiahlo It syntb:e. A ta1t zostáva len ltvrtý z ver­
kých fllaSIItov Novej hudby • Hlndemlth. A ten bol nao­
zaj tým, �l�l�m�~�ú�d� nebol# �a�~�~�~� byt': revo­
ludondrom* Wlnfrl«l Zilltng 

Nové dimenzie dostáva Hindemithov život a jeho hudba v 
dobe tzv. Tretej ríše. V rokoch 1932-34 písal operu Maliar 
Mathis, v ktorej prostredníctvom tragickej postavy mali ara 
M. Grúnewalda si kladie �v�e�
 �n �ú� otázku, �
�o� je vlastne umelec­
ký tvorivý proces. �H�> �a�d�á� nové harmonické väzby, vracia sa 
�o�p�ä�e� do minulosti, až k Palestrinovi, aby tentoraz v �d �o �b �r �o�v�o�>�­

nej, vedomej a vnútorne vysporiadanej pokore �h�> �a �d �a�l� návrat 
k tonali te, ale tonali te rozšírenej, bez akademických a školo­
metských zákonov, prostredníctvom ktorej �p�o�k�r�a�
 �u�j �e� v cize­
lovaní nového melodicko-lineárne-polyfonického myslenia. 
Tretia ríša ho však dala ,.na index" v �
 �a�s�e �,� �k�e��� v Mali arovi 
Mathisovi práve našiel jednu z ciest pre budúcu nemeckú 
hudbu. Hi tler dal Hindemitha do kli atby pre urážku 
Wagnera, nikdy niti nezabudol jeho �d�r�z�o �s�e� s operou Nusch­
Nuschi. A tak postupne vznikal ,.prípad" Hindemith. Hi tler 
dokonca nechal �p�a �d�n�ú �e� aj tal{é božstvo nemeckej hudby, 
akým bol Wilhelm Furtwängler, pretože sa exponoval za 
Hindemítha. Mali ara Mathisa však uviedli v Zúrichu (podob­
ne ako Bergovu Lullu) a tým bol jeho osud v Nemecku �s�p�e�
�a�­

tený. Najprv ho vohnali do vnútornej izolácie, potom ho pre­
stali �h�r �a �e� a v roku 1937 mu pripomenuli aj židovský pôvod je­
ho manželky, �
�o� bol signál pre emigráciu. Opustil Nemecko, 
najprv odišiel do Turecka, kde pomáhal �o�r�g�a�n�i�z�o�v�a�e� hudob­
liú pedagogiku a napokon v roku 1940 prijal pozvanie do 
USA, kde na univerzite Yale v New Havene �v�y�u �
 �o�v�a�l� 14 ro­
kov. Tam, v emigrácii, vznikali vrcholné skladby zrelého 
Hindemitha; boli to �z�v�ä�
�a�a� orchestrálne a koncertné skladby. 
Tu napísal jedno zo svojich najgeniálnejších diel - Ludus to­
nalis. �K�e��� sa v roku 1943 uviedol virtuóznou orchestrálnou 
kompozíciou Symfonické metamorfózy na témy C. M. 
Webera, ktoré znamenajú prekvapujúci ,.odskok" do roman­
tizmu, proti ktorému tak húževnato bojoval, vyvolalo to pre­
kvapenie a u jeho stúpencov aj ústup z vydobytých pozícií. 
�} �i�a�> �,� v Amerike každý �s�k �l �a�d�a�t�e�>� zaplatil svoju �d�a�H� tamojšieho 
vkusu a �k�o�m�e �r �
 �n �ý �m� zvyklostiam. �N�a�a �e�a�s�t�i�e� tento �p �o�
 �i �n� 

Hindemith vyvážil úplne novou verziou svojej �j�e�d �i�n �e�
 �n �e�j� 

opery Cardill ac (uvedenej aj na scéne SND v roku 1964 na �
�e�­

le s vynikajúcou M. Klšonovou-Hubovou, B. Hanákom, G. 
Pappom a v pozoruhodnom naštudovaní T. Frešu). Po 
Symfónii Harmónia sveta (1951) vracia sa k tejto téme o živo­
te a diele �v�e �>�k �é �h �o� nemeckého astronóma Jana Keplera vo 
forme opery. Jeho posledné �v�e �> �k �é� dielo, operu Harmónia 
sveta, uviedli v roku 1957 v Basil eji. V roku 1952 napísal svo­
je �k �o�m�p�o�z�i �
 �n�o�-�t �e�o �r�e�t�i�c�k �é� kompendium A Composer's 
World, Hori zons and Limitation. 

Raz hanený, potom obdivovaný, zavrhnutý, vyobcovaný a 
znovu oživený Hindemith i napriek svojej progresívnej pova­
he nenašiel svoj domov v Amerike. Po roku 1947 váhavo nad­
väzoval kontakty s novým Nemeckom, ktoré sa mu stále zda­
lo �b�y�e� podozrivé a preto sa napokon rozhodol �v �r �á �t �i �e� ,.clo sta­
rélil o sveta" tak, že si za miesto svojho trvalého pobytu zvolil 
�a �v�a �j �
 �i�a �r �s �k�y� Zúri ch. Tu �v�y�u�
�o�v�a �l �,� �o�c�l�t�i�a �> �k�o� podnikal cesty do 
Nemecka, ale aj do Európy ako dirigent nielen svojich skla­
dieb, ale aj Mozartových �
 �i� Beethovenových (jeho 9. symfó­
niu dirigoval v Bayreuthe 1953!). Mal som �m�o �~ �n�o �s �e� �z�ú�
�a�s�t �n�i �e� 

sa na jednom z jeho posledných koncertov, ktorý dával v 
Prahe s �
�e �s�k�o �u� fil harmóniou. Bol to nezabuclnutel'ný zážitok 
na celý život. Napokon predsa zomrel vo vlasti 29. decembra 
1963 vo Frankfurte nad Mohanom. 

V osobnosti Paula Hindemitha dostalo naše �s �t�o�r�o �
 �i �e� jednu 
z najzaujímavejších a �n �a�j�v�ä �
�a�í�c �h� tvorivých osobností, ktorý 
všade kde len mohol, manifestoval v prvom rade muzikant­
stvo plné vitality a novodobej, pútavej, s históriou i �s�ú�
�a�s �n �o�s�­

�e�o�u� spätej melodickej sil y. A v tom je aktuálny dodnes. Škoda, 
že jeho 1 OO. �v�ý �r�o�
�i�e� narodenia nebolo pre naše dramaturgie 
�d�o�s�t�a �t �o�
 �n �o �u� �p�r �í�l �e�~ �i�t �o�s�e�o �u �,� �o�b �r �á �t �i �e� �p�o �z�o �r�n �o�s�e� k nemu práve v 
tejto dobe. 

Financované fondom Pro Slovakia 



SPEKTRUM 

SÚČASNÁ HUDBA VP 
JURAJ POSPÍŠIL 

V dňoch 10.-22. 10. 1995 prebehol v Prahe 
f estival . Dny so~tclobé hudby '95 ". Zúčastnil 
som sa rw piatich (z celkom jedenástich) kon­
certov ako pozot·ovtttel; vyslaný Spolkom slo­
venských skladatel'ov. 

Usporiadateľmi jednotlivých koncertov bo­
li vedľa Spolcčnosti skladatelt'l Prah a (väčšina 
koncertov) aj relatívne autonómne Tvurčí 
centra Brno, Olomouc, Ostrava a Plzeň, i zdru­
ženie pre súčasnú hudbu "Prítomnost", 
Společnost pro elektroakustickou hudbu a iné 
kultúrne inštitúc ie (Harmonie - sdružení pro 
provozování hudby, Hudební odbor Ume­
lecké besedy a český rozh las. Základňa tých, 
čo festival pripravili bola teda široká a svedčí 
o dobre j spolupráci hudobných inštitúcií v 
českej republike, najmä v Prahe. 

Z piatich koncertov, na ktorých som sa zú­
častnil , boli tri monotematické: bol to večer 
komornej tvorby Karla Husu, skladateľa 
trvale žijúceho v USA, ktorý usporiadala 
Prítomnost ( 12. IO.), večer tvorby pre kla­
vír ( 16. l 0 .) a koncert elektroakustickej 
h udby ( 17. l 0 .). Zvyšné dva boli komorné 
koncerty bežného typu. V celom festivale bolo 
žánrove monotematicky zameraných koncer­
tov viac: bol tu ešte koncen duchovnej hudby 
(usporiadateľ Společnost pro duchovní hud­
bu) a zborový koncert (ten sa však napokon z 
technických príčin neuskutočnil). 

Autorské večery nie s(J ani u nás nič zvlášt­
ne. Večer komornej tvorby Karla Hu su 
bol zaujímavý aj tým, že vedľa českých inter­
pretov na ňom vystúpila aj americká klavirist­
ka Luise Vosgerchian, ktorá predniesla autoro­
vu 2. sonátu p re klavír. Skladba je pozoru­
hodná aj využitím hry na strunách nástroja i is· 
tou p reparáciou ad hoc. S vel'kým citom pre 
nästrojové možnosti vyznela suita Krajin o­
m alby (Landscapes) pre brass-quintet, tech-

nicky n áročnä a vynikajúcim spôsobom inter­
p retovaná českým žesťovým kvintetom. Pre 
mi\a najpútavejšie vyznelo autorove 3. sláči­
kové kvarte to , prednesené Stamicovým 
kvartetom; skladba obdivuhodne gradujúca k 
nevšedne koncipované mu scherzu, s hlbokým 
meditatívnym výrazom v druhej a štvrtej časti. 

Husova hudobná reč je veľmi osobitá, pou­
čená na všetkých technologid :ých postupoch 
skladby 20. storočia na Západe a je v mnohom 
podnetnä. 

Istý m prekvapením bol večer tvorby p re 
klavír ( 16. l 0.). Nebýva totiž na prehliadkach 
tvorby zvykom stavať koncert bez kontrasm -
na jedinom nástroji. Tu sa však dramaturgický 
zámer vydaril. Od posluchove nie veľmi ná­
ročných fantázií Včry čermákovej (hra­
ných autorkou), ktoré predstavovali milé ly­
rické miniatú ry, cez romantizujúcu 2. sonátu 
Jirího Gcmrota (K. Novotná), lyrických Pčt 
meditací p ro klavír Bohuslava Reh ora (B. 
Rehol'), až k Sonáte pre klavír J a romír a 
Dadáka (V. černohorská), k zaujímavo konci­
povap cj trojčasťovcj skladbe na dvanásťtóno­
vcj bäze, výborne interpretovanej poslucháč· 
kou AMU, gradovala línia koncertu k skladbe 
Miroir s (Zrkadlá) pre dva klavíry Pavla 
Hrabánka , skladbe, koncipovan ej na kon­
trastoch ostro rytmizovaných a takme r ame­
trických úsekov, výborne vyváženého nástro­
jového zvuku. Technicky náročnú skladbu vý­
borne predniesli mladé interpretky (poslu­
clláčka JAM U a Konzervatória v Brne) Karla 
Fucimanová a Radana Kubíčková. Záver veče­
ra vytvoril Václav Kučera klavírno u sklad­
bou Ladční, prednesenou výborným Emilom 
Leichnerom. Napriek pomerne vel'kej d[žkc 
skladby, dokázala autorova hudobná reč udr­
žať vd'ké posluchové napätie. 

Zvyšné dva komorné koncerty prin iesli rad 

skladieb auto rov z Prahy i z centier Olomouc a 
Ostrava. 13. l O. odzneli: . Dodek aria" Mar ty 
Jiráčkovej pre flautu a cimbal (H. Hubená 
a ]. Mikušek), zaujímavá zvuková kombinácia 
netradičného dua, Su ita g iocosa p re gi taru 
Oldficha Sem e r áka, trocha nevýrazne pred· 
ncsená l l. Táborskou, Lento dram atico p re 
saxofón a klavír Zd CI'ík a Lukáša O. 
Kulišcv, P. Toperczer), 2. soná ta pr e klavír 
J ifího Kalacha (S. Bogunia) a . saxom anie" 
Zbyňka Matčju, technicky vel'mi náročná 
skladba pre altsaxofón, výborne zahraná P. 
Valáškom. K vrcholom patrili aj . Frak tály" 
Lukáša Hurníka, písané pre Barock Jazz 
Quintett Praha, výborne týmto súborom pred­
ncscné. Táto štvorčasťová skladba úspešne 
spája postupy free-jazzu so súčasným ko mor- • 
ným myslením. Druhou skladbou, ktorá mo­
hJa byť tiež jedným z vrcholov večera, bolo 
sláčikové kvarte to "Tfi generace " čest· 
míra Gregor a. Skladba premyslená a sústre­
dená, tematicky zaujímavá však utrpela nic 
dosť starostlivou interpretáciou Oihočcské 
smyčcové kvarte to). 

14. IO. program: Milad a Červenková: 
J>relu d iu m a toccata pre klavír (V. čer­
nohorská), Jan Vičar: Poučení š uruppa­
kovo pre sp ev a h ar fu (M. Prokeš, ]. 
Bouškov{t), Vladimír Svatoš: 4 impromtus 
p re h o b o j a klavír ( 0 . Foltýn, P. Motloch), 
Eduard Schiffau e r : ,Jízlivosti" (p. Murcek ­
spev, H. Vantuchová - harfa), Luboš Sluka: 
Nénie p ro 5 violončel (Violoncelli da came­
ra), Svatopluk Havelka: . Soliloquia ani­
mae ad Deum " p re kla r ine t a klavír (K. 
Doležal, S. Havelka). Obidve vokálne skladby s 
harfou mali vtip, prvá (Vičar) na staroveký 
akadský text aj istý filozofický rozmer, Schif­
fauerov cyklus min iat(Jr na Martialovc epigra­
my (vo vtipnom českom preklade}. Krátkého) 
humor, obidve však trocha trpeli dikciou svo­
jich spevákov a ich hudobný výraz často skízal 
k tradičnosti (azda vplyvom diatonického la· 

VIEME EŠTE ČO JE AVANTGARDA? 
. I~ _______ AL ___ E~ ____ D __ RA __ S_C_H __ M_I_D_T_O __ VA_~--------~ 

Pri p r·flež itosti 31. ročnfka festivalu Bratislavské lmdolmé súil'tlCSti usporku:/a/a 
Slovenskrí nmzlkologická asociáda pri SHÚ a Katedra hudobneJ vedy Filozofickej fakul~y 
UK muzikologickú konf erenciu s metl.zindrodnou účtiSI'ou na tému Hudobné avantgardy 
20. storoL'ia a národné kultúry. Konferend a sa kona/tt v tradib~ých priestoroch Zichy ho 
palácf.l v dňoch 9.-Jl . IO. 

Usporiadanie konfe rencie na tému Hudobné 
avantgardy 20. storočia a nát'odné kultúry bo­
lo motivované - ako na to poukázali úvodné slo­
vá Or. Ľubomíra Chalupku - výročiami význam­
ných skladatcl'ských osobností P. Hindemitha, 
13. Bartóka, A. Weberna, O. šostakoviča, A. 
Albrechta, R. Bergera, A. Berga, E. Satieho, K. 
Stockhausena. Ich avantgardná tvorba predsta­
vovala široký priestor pre reflektovanie zloži­
tých vývinových pohybov, ktoré inšpirovali a 
spoluvytvárali cítenie, tak charakteristické pre 
toto storočie. ll udobné avantgardy (a nielen 
hudobné) bo li v tom najširšom slova zmysle od· 
porcami tradícií, odmietali ju, ich inšpi račným 

zá rodkom sa stával subjekt, jeho podstata, bez 
akéhokoľvek povrchného bczvravného pohJ'a­
du, vyjadrená vždy vlastným jazykom, vášnivo, 
snivo i špekulatívne odkrývajúca skryté vzdory 
a ídei. Veď to je aj jej zmyslom - novosť, pokrok, 
predvoj ... 

Tematické zameranie konferencie bolo po­
stavené na snahe objasniť to najžhavejšic, s čím 
sa súčasná muzikológia v danej problematike 
potýka. Teda: aké s(J metodologické aspekty vý· 
sku mu avantgardy (terminológia, systematika, 
periodizácia, s(Jvislosti...), aké je umelecko-du­
chovné zázemie avantgardných ídeí a hudobná 
tvorba, kde hľadať genézu, vznik, vývoj a vý­
znam hudobnej avantgardy prvej polovice 20. 
storočia a následne v povojnovej etape vo vzťa­
hu k národným kult(Jram a nakoniec, čo je para­
digmou a syntagmou hudobnej avantgardy 20. 
storočia, v čom s(J jej prínosy a limity vo vzťahu 
k technikám, štýlom, individuálnym a generač­

ným poetikám, osobitostiam a dielam? 
Početná (Jčasť medzinárodnej muzikologic­

kej obce (presnejšie 26 refcrujúcich z 8 krajín) 
po tvrdzovala závažnosť a opodstatnenosť výbe­
ru danej témy a zároveň pred povedala jej vzn J­
šujúci priebeh. Keďže tematický okruh príspev­
kov bol naozaj rôznorodý, pochopili sme dra­
maturgickú nejednotnosť a nenadväznosť jed­
notlivých blokov a ich referujúcich. Nasledujú­
cc sumary teda nepostupuje v poradí, v akom 
odzneli príspevky podľa rokovacieho poriadku. 
Hovoriť o avantgarde znamená vedieť .o 

čom" hovori ť. ) . Vysloužil (Brno) vo svojom re­
feráte zdôraznil, že tento pojem v žiadnom z naj-

významnejších svetových hudobných slovníkov 
nefiguruje a len na základe dobových výpovedí 
môžeme pribl ižne určiť v akom čase, v akej kul­
túre, v akom diele a v akom sklad atc l' ovi sa krité­
rium avantgardy ( teda proces recesný, prvok 
zvr:llu a rozdielnosti) nachádza. Ako na to pou­
kázal i esteticky zameraný referát M. Blahynku 
(Bratislava) na tému Vzťah literárnej a hudobnej 
avantgardy, estetické názory na pojem avantgar· 
da nachádzame v rôznych filozoficko-estetic­
kých, literárnych a hudobných postojoch poč­
núc 19. storočím až po súčasnosť, pričom vždy 
ako dekrét umelecke j inovácie. 

O tom, že nemecká muzikológia v dielach 
Adle ra, Bcckera, Mersmanna, Dalhausa ... sa už 
terminologicky pokúsila vymedziť periódy vý­
voja dejín hudby z prelomu storočí a začiatku 
20. storočia pri pomenul R. Flozinger (Graz). 
Zdôraznil, že ich termíny moderna, npvá hud­
ba, hudba súčasnosti , ncocxpresionizmus, neo­
klasicizmus by sa mali apl i kovať aj do praxe, 
vzhľadom na jednotlivé národné kultú ry. Z ná­
slednej diskusie však vyplynulo, že 20. storočie, 
ako jedna z epôch vývoja de jín hudby vzhľa­
dom na to, že ešte nemá presné terminologické 
hranice, platné pre každú národnú kultúru v jej 
vlastnej rôznorodosti, by sa nemala pcriodizo­
vať. R. Flozinger len dodal, že tie isté problé my 
má napríklad aj epocha klasicizmu ... 

K metódam analýzy hudobnej avantgardy vy­
slovila niekoľko poznámok Z. Martináková 
(Bratislava). Úvodná sa dotýkala hudobnej vedy 
ako odboru, ktorý je väčšinou len opisom a po­
stráda systcmaticko-teoretické metódy s vlast­
nými zákoni tosťam i , nevyhnutnými na zodpo­
vedanie otázky AKO analyzovať avantgardnú 
hudbu (a vôbec hudbu). Kecľže doménou hud­
by 20. s toročia je sónoričnosť, je potrebné 
okrem vlastností tónu (tónov, stupňov ... ) uva­
žovať v hudobnom texte aj o pohybe v priesto­
rc a akustických veličinách. Referentka vyslovi­
la k dane j téme niekol'ko naozaj prcpracova­
ných hypotéz. 

O kríze hudobného d iela v avantgardnej 
tvorbe 50. a 60. rokov (vychádzajúc zo známe­
ho výroku T. Adorna) hovoril M. černý 
(Praha). Už toto obdobie - ako tvrdil - prin ieslo 
uvoľnen ie charakteru d iela stúpaním podielu 

náhodných procesov. Vyjadrené slovami J. 
Cagea, skladatelia "vraždia hudobné dielo". 
Autor sa v referáte ešte podrobne zameral na 
pojmy paradigma a syntagma, ako na neodmys­
liteľné analylické či nitele avantgardného hu­
dobného diela. 

L. Burlas (Bratislava) predniesol správu o 
súčasnom stave hudobnej avantgardy. Nahlas 
vyslovil mnohé z toho, čo si väčšina z nás len 
myslí: vie me reagovať na stále sa zväčšujúcu 
priepasť medzi skladatel'om a publikom?, neza­
nikli by sÍJČ:Jsné pop štýly (u nás Repete ... ) bez 
pomoci elektronických médií?, je jedinec 
schopný postihnú ť tú expanziu miestnych a lo­
kálnych aktivít s(Jčasnej hudby (jednému kalen­
dárnemu roku zodpovedá 68 medzinárodných 
festivalov s(Jčasncj vážnej hudby) a .zmaturo­
vať" nad tým množstvom faktov? ... 

Prevažná väčšina účastníkov sa vo' svojich re­
ferátoch upriamila na hudobné avantgardy vo 
vzťahu k národným kultúram. Esteticko-filozo­
ficko-sociologicl.:ý pohl'ad vniesli do danej té· 
my príspevky J. Alb rechta (Bratislava) s ná­
zvom Národnosť v umení- ilúzia alebo realita? a 
I. Šiškovej (Bratislava) s názvom Pojem národ­
nej kultúry v rámci multikulturálnc o rien tova­
nom Európskom spoločenstve národov. Pojem 
ná rodnosť je naozaj neodmysli teľnou súčasťou 
každej z kult(Jr, je osobitá, jed i nečná, hrdá ... aj 
keď netvorí vždy paralelu s avantgardnými ten­
denciami. V akých podmie nkach sa udrží v mul­
tikulturálnej zjednotenej Európe? Zrušia sa ná­
rodné princípy spojením týchto multikultúr v 
jedno hudobné dielo, podobne ako sa o to ke­
dysi pokúsil vo svojej tvorbe K. Stockhausen -
slovami rcfcrujúceho P. Andraschkc (Frei­
burg), keď spojil hudbu viacerých kontinentov, 
aby tak zrealizoval svoju . myšlienku svetovej 
hudby"? Alebo tieto kultú ry vystavajú svoj 
imidž na komerčnej báze, ako to napríklad 
praktizuju mnohé súčasné nemecké pop kape­
ly (a s obrovským (Jspechom u publika), ktoré ­
ako nám tO sprístupnila vo svojom príspevku E. 
S pande (Frei burg)- si veselo jódlujú? 

Specifické mírodné črty hudobných avant­
gárd vlastných domácich kult(Jr predložili na­
sledujúci referenti: L. Markiewicz (Katovice)­
Bartók a Webern, dva dôležité faktory vývoja 
poľskej hudby; M. Golab (Warszava) - j ozef 
Kofncr a Viedenská škola; R. Chlopicka (Kra­
kow) - Inšpirácia hudobnej avantgardy v Pen­
dcrcckého Rozmeroch času a ticha; M. Dzia­
de k (Cieszyn) - l ludobná kritika ako pole tvo­
riace ideológiu avantgardy (na základe poľs­

kých d iel 60-tych a 70-rych rokov); A. Nowak 
(Bydgoszcz) · Sllčasné pol'ské concerto, nové 
koncepty fo riem; P. Kure t (Ljubljana)- Slavko 
Ostcrc • avantgardista zo Slovinska; N. 
O'Loughlin (Loughborough, England) - Šia-

E 
den ia harfy?). Červenkavej Prcludium a tocca­
ta zau jali výrazným rytmickým po1'íatím i svie­
žosťou zvuku. Svatošove lmpromtus predsta­
vujú sviežu hudbu virtuózneho zamerania, 
Slukove Nénie s(J sústredenou smútočnou 
hudbou. Havelkova skladba je rozsiahlou me· 
d itáciou v tónoch; napriek svojej d[žkc bola 
stále plná napätia dobrej hudby. 

Koncert elektroakustickej hudby 17. l O. s 
podtitulom .Elektroakus tická hypnóza• 
(M. Hlaváč: Con certo da cam era, E. 
Spáčil: DG 304, M. Slavický: Adventus, R. 
Ružička: Suita 9 pre husle a MGF, K. 
Odstrčil: Den v k a binetu voskových fi­
gur , an eb Fór) prekvapil až v troch sklad­
bách kombináciou živej interpretácie s mag­
netofónovým záznamom. Hlaváčovo Concer­
to kombinovaJo v zázname úseky prirodzené­
ho zvuku huslí O. Tomášek) a klavíra O. 
Ružička) s ich elektroakustickou úpravou. 
Slavického Adventus bol decentným elektroa­
kustickým spracovaním zboru (Duodena can­
ticans - P. Dančk), prednäšajúccho starú ad­
vcntn(J pieseň s gene rovaným zvukom a mul­
tiplikáciou zvuku kosto lného zvonu. U S páčila 
i Rúžičku išlo o akési plejbekové predvedenie 
skladieb, Spáčil hral na syntc tizér sám (poslu­
cháč by mohol azda očakávať väčšiu rytmickú 
nezávislosť pásiem, ktor(J tento spôsob práce 
umožňuje), v Rt'lžičkovcj skladbe predniesol 
huslista L. Navrátil virtuózny part v dokonalej 
súhre s re produkovaným podkladom, ktorý 
tvórilo elektroakustické spracovanie sláčiko­

vého zvuku. Odstrčilova skladba predstavova­
la vtipný happening ženského hlasu s kláveso­
vými nástrojmi na pozadí zvukovo bohatého 
reprodukovaného pásma. 

Možno konštatovať, že českým kolegom sa 
darí dobre: ich hudobné myslenie je na výške 
európskych kompozičných techník, zvukovo 
je často i dosť odvážne. Starostlivá dramatur­
gia vytvorila z týchto koncertov bohaté a pod­
netné večery s hudbou. 

lenstvo, anatómia a foxtro ty, nehanebná a ex­
plicitná hudobná paródia P. M. Daviesa. A. 
Jarzebska (Krakow) pripomenula v svojej štú­
di i avantgardné idey v Stravinského hudbe. D. 
Gonzalez de la Rubia (pri icl až z Barcelon'y) 
podal niekoľko charakteristík zvuku a jeho vý­
voja v 20. storočí, s aplikáciou na hudobné 
avantgardy a P. Šidl ík (Bratislava) sa zameral 
na hudobno-akustické charakteristiky a konze· 
kvcncie teoretického systé mu P. Hindemitha, v 
pohľade na jeho teóriu tzv. prvého radu (roz­
pracoval ju v knihe Unterweisung in Tonsatz). 
Príspevok by si snáď žiadal konkrétnejšiu apli­
káciu a konfrontáciu toho to Hinde mithovho 
teoretického systému s jeho vlastnou tvorbou. 

Avantgardným tendenciám v slove nskej hud­
be bol na konferencii taktiež vytvorený pries­
tor.]. Lengová (Bratislava) predniesla niekoľ­
ko nových zaujímavýc:h pohľadov na tému 
Ran{t tvorba A. Moyzesa. Na základe analýz 
Moyzesovho kompozičného štýlu navrhla, aby 
sa jeho tvorba z rokov 1924-1940 spojila do jed· 
ného tvorivého obdobia, keďže sa vyznačuje 
heterogénnosťou inšpiračných zdrojov a jej 
jednoznačná periodizácia by teda bola nejasná 
a taktiež z dôvodu, že od r. 1940 Moyzes niekoľ­
ko rokov nové diela netvoril. Ľ. Ch alupka 
(Bratislava) uskutočni l vo svojom príspevku 
historický exurz do avantgardných snáh slo­
venskej hudby 20. storočia, pričom sa zastavil 
na skladateľskej generácii 50. a 60. rokov, ktorá 
ako prvá preds tú pila s najucelenejšie sformulo­
vaným postojom, vychádzajúci m z prijímania 
svetového a negácic národného. Situáciu slo­
venskej hudby po roku 1970 esteticky zreflek­
tovala N. Hrčková (Bratislava) a vytýčila tri 
hlavné symptómy, postihnutel'né v tvorbe tých­
to skladateľov: prekonávanie utrpenia, stádovi­
tý refl ex a návrat k tradíci{un veľkých majstrov. 
Zároveň zdôraznila, že naša kultúra musí sme­
rovať od národného ( tzv. mýtického, zidealizo­
vaného utrpcného slovenského národa) k uni­
verzálnemu, európskemu. 

Dva príspevky boli venované tzv. ľahšiemu 
žánru. P. Bla tný (Brno) sa prezentoval svojou 
vlastnou tvorbou a vysvetlil, ako v nej spojil jazz 
s vážnou hudbou. F. Turák (Bratislava) pouká­
zal na avantgardné charakteristiky v tzv. syncre­
tic music, kto rá tým, že je vlastne fúziou národ­
ných elementov všetkých kontinentov sa stáva 
nadnárodnou. A dodal: kam by sa uberal vývoj 
hudby, keby nic vsmpu mimoeurópskych kul­
túr? F. Turák svojím príspevkom len potvrdil 
aktuál nosť a nevyhnutnosť nasmerovať v muzi­
kológii ~voju pozornosť aj týmto smerom. 

ZÁVEREČNÁ DISKUSIA 
... venovala najväčšht pozornosť terminoló­

gii slova avantgarda ct stanoveniu jej vývojo­
vých hranic. Dospela k záveru, že to exaktne 
nie je možné, pretože pojem avantgarda sa dá 
stotož1í.ovať aj s množstvom synoný m ako no­
vá hudba, moderna, súčasná hudba a. i., ktoré 
v každej dobe a kultúre menia svoj význam, a 
je teda len vecou historikov ako a kam tieto 
pojmy zamdia. 

Fin an cované fondom Pro Slovakia 



c~~'95 JAZZ 

1 ....... SLOVENSKÁJAZZOVÁSPOLOČNOSŤ 
+ Na poslednom zasadnutí Slovenskej jazzovej spoločnosti sa 

zrodila nová možnosť ako a kde organizovať ko ncerty. Na zasad­
nutí sa zúčastnila riaditel'ka Domu kultú ry na Vajnorskej ulici a 
navrhla možnosť spolupráce. Kapacita sály je 330 miest, ozvuče­
nie ja zabezpečené (dokonca ho plánujú skvalitni ť) , ďa lšia výhoda 
DK je, že sa nachádza v centre mesta. Zatial' bol dohodnutý termín 
- prvá streda v mesiaci bude vždy jazzová (v DK sú aj podujatia za­
merané na pop, country ... ). SJS bude zostavovať dramaturgiu kon­
certov a po môže aj v ich spro pagovaní. Objavil sa aj konkrétny ná­
vrh - usporiadať v priestoroch DK prehliadku slovenského jazzu, 
keďže tohto roku absentovala na Bratislavských jazzových dňoch. 
Bude figurovať pod názvom j azzové vianoce. Pohotovo zareago­
vali aj Gabriel Horal (M Klub, Košice) a juraj Gergely (S Club, 
Levice), ktorí poukázali na možnosť účinkovania mimobratislav­
ských skupín. Teda vel'ká šanca, že vznikne niečo, kde sa hrá jazz 
pravidelne. . 

+ Hudobný fond vydal už dve CD.- Slovak j azz Mainstream a 
Young Slovak jazz. O dramaturgiu sa postarala SJS. V tejto s(•vis· 
losti sme od j ána Haj naia dostali info rmáciu ohl'adne CD Slovak 
j azz Mai nstream. J. Hajna! zaslal CD p reziden tovi jazzovej asociá· 
cie v Tasmánii V. Zappnerovi, významnému publicistovi, kritiko­
vi, redaktorovi časopisu News Letter. Jeho ohlas je vel' mi pozitív­
ny, považuje CD za výnimočne úspešné, vyjad ril sa tiež k jednotli­
vým interpretom a kompozíciám. 

+ V porad í už tretie CD malo byť pôvodne orientované na tra· 
dičný jazz a swing. Zástupcovia rady SJS sa však rozhodli zmeniť 
túto ko ncepciu. CD bude mapovať slovensk(• jazzovú scénu, re­
prezentovať autorské, sólistické a leadrovské individuality a po­
nesie názov Slovak j azz '96. Navrhnutí lídri sú: Matúš jakabčic, 
Adriena Bartošová, Andrej Šeban, juraj Burian, Juraj Bartoš, Peter 
Lipa, juraj Kalász, juraj Talár, Gabriel Jonáš. 

+ 9 . ročník neprofesio nálnych jazzových skupín a sólistov ne­
prebehne na stredno m Slovensku (Žilina) ako v minulých ro­
koch. Oznámili to o rganizátori zo Žiliny, ako dôvod uviedli fi­
nančné ťažkosti. Všetci, ktorí ste sa prihlásili - nesmúťte! 
Slovenská jazzová spoločnosť zabezpečila realizáciu prehliadky v 
DK na Vajnorskej ul. v dňoch 14. a IS. decembra 1995. Dosial', ku 
dňu uzávierky, sa prihlásili: Duo Negrospirituals z Martina, S.R.O., 
Piranis Group, Elia, TI1e Young Swing Generatio n, Traditional 
Band, Duo One z Trenčína, E.G.O. Group z Nitry, Padlášový výber 
z B. Bystrice, SVA 12-28 zo Zvolena, Stará jedáleň z Mod ry, THS 
Band z Nitry, Piešťanský Diexilend 

.+ Na minuloročnej súťaži neprofesionálov v Žiline vystúpila aj 
skupina Traditional Band z Lučenca v obsaden í: R. Novotný 
(trombón), H. Gondáš (trt1bka, spev), E. Górcsi (klarinet), M. 
Hugačková (banjo), M. Vašaš (bicit: nástro je), S. Spišiak (klavír) , 
H. Zarnovičan (basová gitara). Vekový p riemer členov skupiny je 
20 rokov, vlani na festivale získali tre tiu cenu a ocenený bol aj 
spevák skupiny. Pod záštitou Slovenskej jazzovej spoločnosti sa 
zúčastnili súťažnej prehliadky neworleánskeho jazzu v Saint 
Rafaele (Francúzsko). Ako sa vyjadril basgitarista skupiny, členo­
via fo rmácie sú vel'mi povďační Sj S, že im tí1to možnosť poskytla. 
Ďalej sme sa dozvedeli (info rmácie sú parafrázované): hudobní­
kov prekvapilo, že mnoho skupín nemalo štandardnú súpraVll bi­
cích nástrojov, potešilo ich , že sa zoznámili s mno hými erudova­
nými ľuďmi, boli nadšení zo stretnutí so známymi jazzmanmi. 
Slovensko na tomto festivale rep rezentovali aj BB Band a Ko­
mári\anský Dixieland. Traditio nal Band vystúpili aj v rámci 
Kultúrneho leta v Bratislave, taktiež dom v Lučenci, kde plánujú 
na Nový rok koncert v Redute. 

l' JAZZMANI DOMA A V ZAHRANIČÍ 
• Fes tival Pet jazz (ll. ll . 1995, DK Pe tržalka) je od svojho 

vzniku orien tovaný na mapovanie s lovenských jazzových skupín 
a sólistov. Na ten to ročník, v poradí už tretí, organizátori prip ravi­
li mimoriadne bohatý program: Polish-Siovak jazz Quartet (vystú­
pia aj v levickom S Club-e) - P. Bodnár, C. Zeleňák, M. Marinčák a 
ako hosť Piotr Baron (tenorsaxofón, Poľsko), Shawn Loescher 
Quintet (kvintet absolvuje šn(lru po Slovensku - 22. J l. - 25. ll. ­
Zvolen Poprad, Prešov Bardejov, skupina Chorá vrana, Peter Lipa 
and Band , Berco Balogh, Sylvia Josifoská, formácia v obsadení: J. 
Petrus,]. Griglák, S. Počaji a E .• Boboš" Procházka a. h. 

e Klavirista ján Hajna! p rezradil, že v rámci roku slovenskej 
hudby zložil kompozície: Dievča z Nfzkych Tatier, Monkov tat­
rat~ský sen. Okrem toho, že sklad by nesú or iginálne pomenova­
nia, objavuje sa v nich aj výrazný, nosný prvok slovenského folkló­
ru - kombinácia dórskej a Jydickej stupnice. Klavirista p racuje aj 
na ďalších dielach, komponuje aj chansony. 

e Spevák Pete r Lipa v súčasnosti vystupuje s rôznymi fo rmáci­
ami: stabilne s T+R Bando m (15. ll. Neukirchen v Rakúsku, 29. 
l l. slávnostný ko ncert vo Filharmó nii) , s Blues Bandom a s L. 
Andršto m (21. ll., Brno) a so svojím Bandom (A. eban ·gitara, 
M. Gašpar - kontrabas, M. Buntaj - bicie nástro je,]. Tatár- klavír)­
Košice, Prešov, Bardejov. 

e Na celodecembrové turné po štátoch Európy (Nemecko, 
Švajčiarsko) sa vyberie Big Band, ktorého p resnú zostavu nám ne­
povie asi n ikto. Qe zložený zo slovenských hudobníkov. Bud ti do· 
prevádzať Broadwayskú show.) Každopádne aspo i\ zopár mie n: j . 
Griglák, C. Zeleňák, ]. Lehotský, F. Karnok, M. Ďurdina ... 

e Adriena Bartošová vystúpila v duu s klaviris!Om M. 
Breznickým v Stúdiu S pri p ríležitosti otvorenia týždňa českého 
divadla. S J . Burianom, ktorý sa má vrátiť zo štúdií na Berklee 
College v Bosto ne, vyprac(• va p rojekt nového CD. Taktiež plánujú 
koncert na december vo V klube. 

e Bratis lavs ký Big Band pod taktovkou J á na Štubniaka, vy­
stúpil v Istropolise (7. ll.). Program mal názov Jese•) so swingom, 
spievali Gabr iela Hermélyová, Ivo Heller, Imro Stróbl. 

e Mladá jazzová skupina, ktorá si hovorí j azzva má na pláne 
ďalší ko ncert. Uskutoční sa v ružinovskom DK 7. 12. 1995. 

e Speváčka Jana Kociánová vystúpila s fo rmácio u T+R Band 
18. l O. a 8. l l. v DK na Vajno rskej u lici. 

e V minulom čísle l nfojazzu bol zverejne ný omylo m projekt 
trombónistu V. Vizára pod názvom Tro mhones j azz Quintet 
Bratislava. Ospravedlňujeme túto chybu a uvádzame správny ná­
zov: TWOBONESjazz Quintet Bratislava. 

e Duš an Húščava koncertoval v Prahe so svojím kvintetom 
(3 1. IO.) a vo Viedni (6. LO.). Saxofónistu okrem toho môžeme po­
čuť aj v diele Requiem od známeho Sir Andrew Lloyd Webbera . 
Requ iem bolo ocenené Cenu za najlepšiu súčasnú klasickú sklad­
bu. Premiéra u nás bola S. L 1., projekt bo l zrealizovaný s finanč· 
ným príspevko m štátneho fondu kultú ry Pro Slovakia. 

e Matúš Jakabčic · gitarista, skladatel', aranžér - sa nedávno 
vrátil zo štúdií v Bostone (Berklee College).i'ažisko m jeho Stúdia 
bola kompozícia. Okrem rôznych štipendií, mu bola pridelená aj 
cena Charlesa Mingusa za celkové pôsobenie na škole. Študova~ 
u rôznych známych pedagógov, medzi inými u Grega 1/opkinsa, 

pre ktorého Big Band aj aranžoval. Greg Hopkins v novembri 
ko ncertoval v Prahe a ozval sa nášmu jazzmanovi. Vzniklo z toho 
pozvanie na Slovensko a vystúpen ie v kaviarni Gremium (21. ll.) 
v te jto zostave: Greg Hopkins (trúbka), Shawn Loescher (saxo­
fón) , M.jakabčic (gitara),]. Griglák, C. Zeleňák. 

e Podujatia]. D. Šošoku: V zvolenskom World Club-e vystúpil 
s hudobníkmi: Harry Sokal (tenor a soprán saxofón, Rakúsko), 
jan j ankeje (kontrabas, Nemecko), Antonio Ciacca (klavír, Ta­
liansko). V pozmenenej zostave usporiadal Medzinárodný jazzo­
vý koncert v rámci festivalu BHS: Eugen Cicero (klavír, švaj· 
čiarsko), Lils MacKintosh (spev, Ho landsko), Decebal Badila (bas· 
gitara, Rumunsko), H. Soka!, J. j ankeje. Koncertom ]. O. Šošoka 
and All Stars zahájil festival Tešínsky jazzový pod zim. 

Podujatia v Prahe: Eva Svobodová a Quartet (S. Košvanec -
trombón, P. Korínek - ko ntrabas,]. Hajna!- klavír a]. D. Šošoka), s 
Pražským jazzovým kvartetom v jazzových kluboch " U Staré pa­
ní" a v Redute. 

V októbri absolvoval šnúru v Taliansku (Ge nova, Padova, Rím) 
s kvartetom A. Ciaccu, koncertu je s hudobníkmi ako: A. Bosetti 
(sopránsaxofón) ,J. Kociánovou, R. Kendrovskou,j. Grigláko m,j. 
Hajnalom -,Jazz Malina" vo Vysokých Tatrách, ďalej s Kálmá­
no m Oláhom (klavír), j ánosom Egrim (ko ntrabas), O. Mako­
vicsom (tenor a sop rán saxofó n) - šnúra po Slovensku - Košice, 
Poprad , Nitra, Zvolen. 

e Ešte an i neutíchol dojem z Bratislavských jazzových d ní a už 
je tu ďalší festival -,J azz Gremium Fest ival"- vystú pili Abstract 
Truth -Jo hn Pu rcell (saxofón, USA), Harry Pepl (gitara, git. synte­
záto r), Andy McKee (kontrabas, USA), Billy Kilson (b icie nástroje, 
USA), Paul Zauner (trombón, vokál).- Formácia koncertovala aj v 
levicko m S Club-e. Ďalej skupina Third Movement (Rakúsko) a 
Eva Svo bodová a Bratislavsko-Pražské kvarteto. 

e O vydanie CD Larry Smith a11d company lf ve at the Slovak 
philharmonie sa postaral R. Martinccký, majitel' A. L. I. Records 
(orien tujú sa na vydávanie vážnej hudby). a CD sa prezenn1jú 
Larry Smith (alt saxofón) , Antonio Ciacca (klavír), ]. Griglák a]. O. 
Sošoka, repertoár obnáša štandardy od O. Ellingtona, O. Gilles­
p ieho, M. Davisa ... CD je live- z koncertu v Moyzesovej sieni a bo­
lo po krstené v kaviarn i Gremium. Z. V. 

e Úrodnú jeseň prežíva juraj Kalász (kontrabas). V rodnej 
Bratislave ho paradoxne vídame čoraz častejšie len ako návštevní­
ka jazzových ko ncertov- ked' je náhodou doma. Zato jeho popula­
rita vzrastá v blízkom Brne a o čosi vzdialenejšom Krakowe. 
Takto vyzeral jeho o któbrový koncertný kalendár: 

- 5. 7. hral v krakowskom Klube u Muniaka s J. Muniak Quartet 
v zostave- Janusz Mun iak ( tenorsaxofó n, sopránsaxofón) , Michal 
Tokaj (klavír), Kazimierz j o nkisz (bicie nástroje). Z koncerru dňa 
7. l O. vysielala poJ'ská televízia hodinu naživo. 

- O týždeň 13.-14. IO. sa muzicírovanie v krakowskom Klube u 
Muniaka zopakovalo s rovnakou kapelo u, zostavu tentokrát obo­
hatil Adam Kawoňczyk (trúbka) a na bicie hral Adam Czerwiňski. 

-V Brne si zahral s Triom komo rního jazzu v ďalšej reprízeJeux 
des enfames, titulu, ktorý má na programe l la Divadlo. 

- V dňoch 17 ., 20. a 2 1. l O. sa za Kalászovcj aktívne j priamej 
účasti znovu hralo v Klube u Muniaka v Krakowe. Tentoraz bez 
klavíra, zato s trúbkou Adama Kawoňczyka. Bicie .obsluhoval" 
Adam Buczek. 

-Okrem to ho v spomínanom týždni náš kon trabasista s janusz 
Muniak quartet odohral aj dva koncerty- v Krakowe a Rzeszówe. 
Na bicie hral Lukasz Žita a Michal Tokaj na klavíri. 

- Trio ko morního jazzu (Roman Poko rný - gitara, j aromír 
Hnil ička- tr(•bka a j u raj Kalász -kontrabas) koncertne účinkovalo 
v Moravskej galérii v Brne. 

Nabitý program má Juraj aj v novembri a nud iť sa nebude asi 
ani v poslednom mesiaci v roku. Posúďte sami: 

- S Cyrilom Zeleňákom, Gabom Jonášom a Zuzano u 
Suchánkovou v programe gospclov a spiri tuálov má účinkovať v 
evanjelicko m kostole v Bratislave-Petržalke v Oeií boja p roti tota­
li te ( 17. november). 

· V sku pine Alojza Boudu (•činkujc v programe Milana 
Markoviča Na šikmej ploche (Praha, l . a 2 . 12.). 

- Pod značkou Trio komo rního jazzu hrá 3. 12. v Trnavskej sy· 
nagóge. Turné pokračuje v Trenčíne a Poprade. 

Samozrejme, nad'alej bude pravidelne cestovať do Klubu u 
Muniaka i do HaDivadla. A jedna klebeta navyše, juraj si obohatil 
svoj register nástrojov o krásny kus z roku 1830. A ako znie! 

e Konečne na slovenskú jazzovtl scénu výraznejšie vstúpil nový 
ženský element. Speváčka Sylvia }osifoská začína pravidelnejšie 
účinkovať so skup inou Mr. Band, ktorá hrá v zostave Peter Prelož· 
ník (klávesové nástroje), Martin Gašpar (basgitara), Daniel Szalon­
tay (gitara), Marcel Buntaj (bicie). Predstavia sa ll . novembra na 
petržalskom Pet Jazzc, budú účinkovať na Jazzových vianociach a 
16. 12. sa chystajú na Bluesový festival do Trnavy. Sylvia okrem to­
ho skúša s Acoustic cssion. Od novembra poberá štipendium ude­
lené Slovenským hudobným fo ndom. šesťmesačné štipend ijné ob­
dobie využije na konzultácie u Petra Lipu a na svoj jazzový rast. 

e Klavirista Gabriel jonáš október strávil v Rakúsku. Zvyšné 
mesiace roka však koncertne veJ'mi aktívne venuje scénam vo 
svojej vlasti. Dňa 17. novembra má koncertovať s Cyrilom 
Zeleňákom, ju rajom Kalászom a Zuzano u Suchánkovou na už vyš­
šie spo mínanom koncerte v evanjelickom kostole v bratislavskej 
Petržalke. V p ražskom Rudolfíne bude hrať 20. l l. na krste CD 
] ifí Slf vin Quartet. S Jii'ím Stivínom sa p redstaví i na j azzovom 
festivale v Brne - 2. decembra. Medzitým sa s kapelou ko ncertne 
predstaví v jazzových kluboch v Leviciach (2 1. l l .), Zvolene (22. 
ll .), a v Poprade (24. ll .) a Rožňave (26. l l .). 

e Trúbkár juraj Bartoš tiež nezaháľa. A to na viacerých muzi· 
kantských frontoch. Leto strávil síce na cestk h, ale s verno u spo· 
Jočníčkou · trúbko u na koncertných pódiách. V medzinárodnom 
big bande známeho bulharského tenorsaxofo nistu Anatoly Vam­
pirova hral na poste Jead-trumpet vo Varne. 

Bol sidemanom v novom projekte rakt1skeho trombonistu 
Christiana Muthspiela (účinkoval aj s Vienna Art Orchestra na 2 1. 
BjD v Bratislave) na fes tivale v Saalfeldene. 

V izraelsko m Eilate na Red Sea j azz Festivale bo l s idcmanom 
projektu West - Coast Reunion s j anom Konopáskom, Sva­
topluko m Košvancom a jaroslavomjakabovičom. 

V septembri absolvoval viacero koncertov vo viedensko m klu­
be Porgy and Bess v rámci akcie Vienna Meets Londo n. Hral na· 
p ríklad s gita ristom Wolfgangom Muthsp ielo m, klaviristo m 
Djangom Batesom, saxofonisto m Jleinricho m von Kalneino m, gi­
taristom BillymJe nkinsom, saxofo nistom !lano m Ballamym, trúb­
káro m Chrisom Batchclorom. 

Koncertoval s Bratislava l lot Serenaders. To to teleso pracuje 
na svojom prvom CD, ktoré sa však začne nahrávať až koncom se­
zóny. 

V pražskej Viole absolvoval skvelý ko ncert s klaviristom 
Emilom Viklickým, saxofo nistom Štčpánom Markovičom, basgi­
taristom Petrom Dvorským a v životnej forme hrajúcim košickým 
rodáko m Lacom Troppom (bicie). 

V októbri sa nič moc nedialo - povedal Ďuri. Akoby v~ak zabu-

tt) 

• 
dol na úvod tohto mesiaca a na svoj medzinárodný úspech na 
Bratislavských hudobných s lávnostiach. Na 31. ročníku tohto fes­
tivalu sa predstavil v rámci Medzinárodnej tribúny mladých inter­
pretov a stal sa jedným zo štyroch laureátov. Na 21. Bra· 
tislavských jazzových dňoch si zahral s Bratislava Hot Serenaders 
(20. l 0.) a v Ten tete Matúša jakabčica (2 L. IO.). 

V novembri bude účinkovať v Bigbande EBU (European 
Broadcasting Unio n) na koncerte tohto telesa v Prahe. 

e Diskotéku nielen p riazn ivcov jazzu, ale každého, kto má rád 
pohodov(J a melodickú hudbu, prichád za obohatiť CD The Time 
saxofonistu š tepána Markoviča. Autorom celého projektu je 
klavirista jur~ Tatár. Album, ktorý vydala BMG Ariola ČR/SR, na­
hrali Andre j Seban, Juraj Tatár, juraj Bartoš, Juraj Griglák, Cyril 
Zeleňák, Berco Balogh, Luboš Andršt, Béla Fishe r (husle), Petr 
Malásek, Lída Nopová, Lud mila Fin ková, Martina Menšíková (vo­
kály) a skvelý percusionista z etno-kapely Šum svistu Miloš Vacík. 
Výsledkom ich spoločnej práce je viac než trištvr te hod iny prí· 
jemnej muziky, ktorá sa svojo u ambientnosťou hodí všade, kde sa 
chceme cíti ť dobre, resp. kde si chceme navodi ť príjemn(l atmo­
sféru. S hudbou absolú tne ladí aj obal - foto Naono ri Koh ira (zau­
jímalo by ma, či je to muž, či žena -pozn. aut.), dizajn- Aspera. 

e Pätnásť rokov od prvých účinkovaní s funkovou skupinou 
Tamis, sedem rokov od víťazstva na Bratislavskej lýre pesničkou 
Farbami d ýcha noc (P. Kvassay - M. Kozelová) vydáva spevák 
Berco Balogh svoje prvé CD nazvané podl'a spomínanej úspešnej 
p iesne. Obsahuje desať pesničiek z obdobia 1987-95, o. i. hity 
Milionár, Horúce výboje. Sú m nah rávky z j(lla t.r., ale i štyri nahrávky 
prevzaté zo Slovenského rozhlasu, resp. z Opusu zo spomínaných 
p redchádzajúcich rokov. Vilčšina kompozícií pochádza z dielne klá­
vesistu Pavla Kvassay (zároveň autor všetkých aranžmánov) a samot· 
ného speváka. Pod texty sa striedavo podpísali Monika Kozelová, 
Dano Mikletič, Ľuboš Zeman, Stano Gurka, Maroš Bančej, Milan 
Lasica a Vojtech Scherhaufer. j ediným muzikantom, ktorý sa objavu· 
je na všetkých nahrávkach

1 
je P. Kvassay. šesť ,čerstvo" realizovaných 

pesnič iek nahrali Stano ~čepán, Juraj Griglák a Toník Jaro, Oldo 
Petráš a Emil Frátrik, juraj Bartoš, Pavol Zajače k, Peter Mášik (percu­
sie), Zuzana Kvassayová a Katarína Stopková (zbory). Na obale CD sa 
našlo miesto i pre rad sponzorov- vydavateľstvo Champagne Avant­
garde, Stávkovú kanceláriu Terno, Rád io Forte, Rádio Rock-FM, S. 
klub, Show Service F.D.G. Zástupcovia týchto fi riem sa stretli na sláv· 
nostných krstinách albumu v piatok 3. novembra v petržalskej reš­
taurácii Tarpan. Krstným otcom sa stal prof. Miloš jurkovič, riad iteľ 
vydavateľstva Opus, z ktorého novej produkcie CD pochádza. K sa· 
motnému aktu obliatia CD šampanským prizval moderátorku večera 
Alenu Heribanovú. Tá po krste vyzvala prítomných, aby sa spolu s 
hlavnými aktérmi večera zapojili do akcie humanitnej pomoci býva· 
lej športovkyni 2 1 -ročnej Barbare, ktorá ochorela na leukémiu a jej 
život zachráni len transplantácia kostnej drene, ktorá stojí 200 tisíc 
USD. Príspevky možno posiela ť na konto v Ľudovej banke 
4000722204/3 l OO. Záver "oficiálnej" časti večera patril Bercovi, kto­
rý zaspieval tri pesničky a decentná zábava trvala až do polnoci. 

e V slovenských podmienkach ojedinelý projekt · verejná nahráv­
ka albumu - sa uskutočnila v nede[u 15. októbra v Koncertnom štú­
diu Slovenského rozhlasu v Bratislave. CD HAMMEL-Unplugged 
treba hľadať už na tohtoročnom vianočnom trhu. Dramamrg a pro­
ducent' Pavol Dančk spolu s Pavlom Hammelom vybrali tie najväčš ie 
hity a najzaujímavejšie pesničky z t ridsaťročného obdobia tvorby 
tohto sklada teľa a interpreta. Ruku k dielu priložili aj jazzmani. V pr­
vej časti koncertu ho sprevádzala zostava Andrej Seban (gitara, kla· 
vír), Peter Binder (gi tara), Marcel Buntaj (bicie), a dve vokalistky. 
Ako hostia Marián Varga a Ján Lauko. Po prestávke pristúpil na scénu 
Orchester bratislavských sólistov s dirigentom Antonom Popovičom 
a odštartovala druhá polovica nahrávky. Vypredanému hl'adisku 
vôbec nevadilo, že napríklad Smutnú rannú električku si ,muselo" 
vypočuť dva razy. Naopak, tvrdošijným aplauzom si vynútilo ešte p rí­
davky, napokon Jen dua Hammel-Varga. V publiku sme objavili aj nie­
kol'ko kolegov z branže, medzi inými aj j anka Lehotského (mimocho­
dom, sám nahráva album), ktotý si celý koncert P,Oclivo odstál. 
Keďže sa na viacerých záujemcov nedostalo, počet lístkov bol ob­
medzený počtom sedadiel, s pravdepodobnosťou sa bude konať re­
p ríza veľkolepého a vel' mi vydareného projektu. Asi pred Vianocami. 
, e V klube TATRA (Nitra) sa pravidelne konajú jazzové stredy. 
Učinkuje tu med zi iným domáca skupina E.G.O. Group pod vede­
n ím klaviristu a skladate l'a Eugena Gnotha. Uvádzajú vlastnú 
tvo rbu (E. Gnoth) aj štandardy. 

e 16. l l. 1995- Krst reedície platne Peter Lipa a T+R Band, 
ktor(• vydá OPUS na CD a MC k dobru je pridaná Bonus Track 
(duet P. Lipu s B. McFe rrinom). Krstom sa oslávi IS. výročie jaz­
zových štvrtkov v Starej sladovni. 

jazzový festivalo vý život na Slovensku vrcholí v neskorej je­
seni. Koniec novembra patrí dvom metropolám Východu -
Košiciam, Prešovu a Bardejovským kúpeJ'om. Kde a čo sa teda bu­
de hrať: 

KOŠICKÝ JAZZOVÝ FESTIVAL 
21. ll. Dodo Šošoka so svojimi hosťami 
Benko Dixieland Band - Budapešť 
začiatok koncertu je o 19.00 h 
22. ll. Cassovia j azz Quartet 
Ash Band s Petrom Lipom 
Stčpán Markovič Quartet 
začiatok koncertu je o 18.00 h. Festival sa koná v Dome umenia. 
JAZZ PREšOV '95 
23. 11. VVVTrio 
Peter Lipa and Band 
Electric Blues Band 
lfllernational Jazz Set 
24. 11. VVV Trio 
AMC Trio + hostia (Vlado Železňák + Mirka Bajlová) 
Shawn Loescher kv intet 
Stčpán Markovič kvartet 
po oba večery sa hrá asi od 19.00 h na Male j scéne Divadla 

j onáša Záborského 
JAZZ FEST BARDFJOV '95 
24. 11. Štčpán Markovič kvarte! 
Inte rnational j azz Set 
(tretia účinkujúca kapela v čase našej uzávierky 6. l l. nebola 

definitívne potvrdená) 
25. 11. AMC Trio s hosťujúcou speváčkou Mirkou Bajlovou 
Peter Lipa and Band 
Shawn Loescher kvintet 
Hrá sa v kaviarni hotela Minerál v Bardejovských kúpeľoch so 

začiatkom o 19.00 h. Tento ročník festivalu je druhým riadnym a 
tretím v porad í. 

PripravlU Zu2ana Vachová a Iveta Pospišilová 
Vydal,a Slovenská Jazzová spoločnosť 
Jakubovo námestie 12, Tel. 36 14 06,36 14 07 
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HUDOBNÍ PEDAGÓGOVIA S EPTOU OPÄŤ BOHATŠÍ 

Na úvod zaznela prednáška prof. Anny Vlasá· 
kovej z Prahy. Táto vynikajúca metodička znalá pro· 
blematiky všetkých stupňov umeleckého školstva pre· 
ukázala nevšednú znalosť detskej psychiky, ako i mi· 
moriadnu schopnosť narábať s detským hudobným ta· 
!entom. Tieto svoje danosti uplatnila vo svojej pred· 
náške na tému Prdcp na detskej etude. Prof. Vlasáková 
predviedla otvoren(! hodinu so svojou 6-ročnou žiač· 
kou, pričom dala vcl'ký priestor hravosti, fantázii a 
dobrej nálade. Základným princípom pedagogického 
prístupu je pozitívna motivácia. Láska k dieťaťu , rcš· 
pektovanic jeho veku, povahových vlastností, ako aj 
jeho iných špecifických zvláštností, to sú prístupové 
mosty, po ktor}•ch prechádza prof. Vlasáková, aby sa 
dopracovala k podstate hudobnosti svojho žiaka. Pri 
tom všetkom podporuje jeho samostatné hudobné 
myslenie, ktoré je v umeleckom vyjadrovaní nevy· 
hnutnou podmienkou inteligencie a originality. 

Ďalším zaujímavým a inšpirujúcim príspevkom bo­
la prednáška pro f. Kateriny Borowia na tému 
Suzukiho klcwíma metóda v detskom klavírnom vyu· 
čovani. Naši pedagógovia mali tak príležitosť stretnúť 
sa s touto svetoznámou metódou prvýkrát aj v praxi. 
Anglická pedagogička pol'ského pôvodu, žijúca v Lon­
dýne, vyuč11je touto metódou už deväť rokov. Suzu­
kiho metóda vychádza zo životnej skúsenosti, že člo· 
vek sa učí ovládať verbálnu reč najprv hovorením a až 
potom čítaním a týmto prirodzeným postupom si má 
osvojovať aj reč hudobnú. Celé pedagogické a meto· 
dické úsilie Suzukiho · mimochodom pre nás úplne 
prevratné· smeruje k zodpovedaniu otázky: Ako pO· 
môcť žiakovi k prirodzenému hudobnému vyjadrova­
niu. Všetko vychádza a aj smeruje k prirodzenej hu· 
dobnej komunikácii a to je na tejto metóde najcenncj· 

. šie. Možno aj preto prednáška prof. Borowiak v prí· 
Lomných silno zarezonovala, našla si mnohých sympa· 

tizantov a záujemcov o možnosť zaškolenia a získ:ln ia· 
certifikátu. Neobyčajne duchaplným príspevkom bola 
prednáška českého skladatcl'a, klaviristu a spisovatel"a 
prof. Ilju Horníka, ktorý svoju prednášku venoval 
svojmu učitel'ovi prof. Vilémovi Kurzoví pri príležitos­
ti 50. výročia jeho úmrtia. Tento vynikajúci klavírny 
pedagóg viedol svojich žiakov na základe psycho-fyzi­
ologických výskumov tej doby k modernčmu spôsobu 
hry. Jeho metóda zaujala pevné miesto v klavírnej me­
todike v období prechodu od.doznievajúceho roman­
tizmu k nastupujúcemu realizmu. Prof. Hurník potom 
obrátil svoju pozornosť k otázkam etiky a psychológie 
osobnosti koncertného umelc;J. V tejto súvislosti sa za­
mýšl'alnad pojmami interpretácia a tradícia. Vážnu té· 
mu svojej prednášky zakončil humorným rozpráva­
ním vtipných postrehov zo života svojho a iných skla­
datel"ov. 

Súčasťou programu seminárov boli aj prednášky 
prof. Janíčkovej z brnianskej JAM U a prof. Rusó z 
bratislavskej VŠMU. Prof. Janíčková si vybrala tému 
Nácvik spevného tónu u,detf a ku svojmu výkladu 
použila živé vyučovacie modely, D. Rusó v téme 
K/cwfr a. ko mo má hra sa podelila so svojimi zážitkami 
a skúsenosťami z vlastnej koncertnej praxe. Osvie· 
žujúcim doplnením pedagogického kurzu klavírnej 
hry boli koncertné vystúpenia žiakov klavírnych tried 
ZUŠ ako aj malých adeptov kompozície. 

Na záver treba dodať, že za všetky nové a cenné ve­
domosti nadobudnuté na seminároch patrí srdečné 
poďakovanie prof. Eve Fischerovej·Martvoňovej, 
ktor;\ opäť, tak ako aj po minulé roky, zabezpečila vý· 
horných prednášateľov a ktorá kontaktuje našich kl a· 
vírnych pedagógov s pedagógmi európskeho formá· 
tu, prostredníctvom slovenskej sekcie združenia EP· 
TA. European Piano Teacher Association. 

MARGITA OBDR.ŽÁI.KOV Á 

Rajecká prehliadka 
slovenske· hudobne· tvorb 

Už tre t í ročník Prehliadky sloven sk e j 
hudobnej tvorby pre deti a mlád ež uspo· 
riadala t. r. Základná umelecká škola v 
Ra jci v spolupráci s Mestským kultúrnym 
strediskom, Nadáciou pre podporu vzdc· 
lania a kultúry v Rajci a viacerými spon· 
zor mi. 

Na tOmto malom festivale slovenskej hudby 
predstavilo takmer šesťdesiat žiakov ZUŠ z 
Rajca, Žiliny, Bytče a Považskej Bystrice pozo­
ruhodný počet skladieb pre deti a mládež zná· 
mych i me nej fre kventovaných slovenských 
skladatel'ov. Mladí interpre ti uviedli o . i. d iela 
E. Suchoňa, M. Moyzesa, M. Schne idra­
Trnavského, V. Figuša-Bystrého, T. Frcšu, 
J. Cikkera, L. Burlasa, D . Kardoša,}. Zim­
mera, I. Zeljenku, M. Nováka, A. Zcma· 
novskéh o, I. Paríka, J. Hatríka, P. Bagina, 

Hudobná nadácia v Budavári (Macľarsko) od 
r. 1992 po riada každoročne festival ve novaný 
chrámovej hudbe. Spočiatku koncerty a podu· 
jatia prebiehali na do mácej pôde, od r. 1994 
festival nadobudol med zinárodný charakte r 
(napr. francúzsko-macľarský , rumunsko-ma· 
ďarský večer duchovnej hudby a pod.) . Tohto 
roku sa uskutočnil v poradí štvrtý ročník Fes­
tivalu chrámovej hudby v znamení maďar· 
sko-slovensko-rakÍiskych hudobných vzťahov a 
tradíc ií. Koncerty, ktoré sa uskutočnili v Bu· 
dapešti a Bratislave boli venované významnej 
osobnosti maďarskej n árodnej hudby obdobia 
romantizmu, 180. výročiu narod enia Mihálya 
Mosonyiho. Preto sa do centra p ozornosti 
festivalu dostal rakÍisko-s lovensko-maďarský 
večer na Budíne v Budapešti v Chráme sv. 
Mateja, kde zaznela Omša F dut· M. Mosonyího 
pod taktovko u Dr. Ľudovíta Rajte ra. Jeho vy· 
Stúpenie sa uskutočnilo za podpory slovenské· 
ho kultúrneho inštítútu v Budapešti. Začiat· 
kom septembra t. r. vo Veľkom evanjelickom 
chráme n a Panenskej ul. v Bratislave sa v rámci 
Festivalu duchovnej hudby uskutočnil koncert 
slovenskej a maďarskej hudby. Na tomto večer· 
nom podujatí účinkoval vynikajúci mad"arský 
hudobníkjános Scbcstyén, organový virtuóz 
a profesor čcmbalovej hry Hudobnej akadé· 
mie v Budapešti. V dramaturg icky pestrom a 
rôzno rodom repertoári nredstavil prítomné· 

I. Dibáka, B. Urbanca, J. Kowalské ho, S. 
Stračinu, P. Cón a, P. Kršku, D. Harvana, 
ako aj úpravy ľudových piesní pedagógov 
ZUŠ. K slávnostnej atmosfére prispelo aj vy· 
stúeenie Dctskéh~ speváckeho zboru pri 
ZUS L. Árvaya v Ziline pod vedením prof. 
Antona Kállaya. Hoci Ílčelom prehliadky ne· 
bolo vytvoríť súťažnú atmosféru, každý chcel 
obstáť čo najlepšie. Táto prehliadka sloven­
skej tvorby sa v Rajc i stáva už peknou tradí· 
ci ou , o čom svedčí aj takmer dvojnásobný po· 
čet tohtoročných účastníkov oproti minulým 
rokom. Možn o p ráve z mladých talentov, kto· 
ré sa predstavili v Rajc i, vyrastú raz skvelí vír· 
tuózi, speváci, dirigenti, hudo bní skladate lia, 
ktorí budú d ôstojne reprezentovať slovenskú 
hudbu a kultúru vo svete. 

MÁRIA KOMLÓSSYOV Á 

mu publiku až na malé výnimk)' takmer nezná· 
me a zabudnuté die la priekopníkov d ejín našej 
hudobnej kultúry J. N. Hummela (Prelúdium c 
mol, Prelúdium As dur), A. Zimmerman a 
(Alleluia paschale, Fuga super), E. Dohnányi· 
ho (Andante p oco moto, Rubato), F. Schmidta 
(Prelúdium a trio C dur). Zo súčasnej sloven· 
skej hudobnej tvorby prezentoval impozantné 
In memoriam Fr. Schmidt od Ľudovíta Rajtera 
a 2 časti zvukomalebne o rientovanéh o diela 
Pastely op. 26 Andre ja Očenáša. 

Z maďarskej hudby obdobne p revládali 
menšie hudobné formy pre organ : Prelúdium 
Franza Liszta, Nocturno a Intermezzo Bélu Bar· 
tóka, Prelúdium Zoltána Kodály. V interpretá· 
c ii maďarskej sopranistky Laury Faragó, só· 
listky Maďarskej národnej filharmónie a orga­
nistu jánosa Sebestyéna odzneli duchovné 
piesne M. Mosonyiho , Fr. Liszta a Fr. Farkasa. 
Kultivovaná, prejemnelá interpretácia j ánosa 
Sebestyé na niesla známky umeleckej profesio· 
nalíty a majstrovského ovládania tohto kráľov­

ského nástroja. Záverom koncertu n a témach 
F. Farkasa ( pri príležitosti spomien ky na 90. 
narodeniny tohto skladateľa) preukázal i svoje 
virtuózne improvizačné schopn osti. Obnovo­
vanie histórie a tradície duchovnej hudby 
p rostredníctvom takéhoto festivalu môže byť 
inšp irác iou i pre našich umelcov a o rganizáto· 
rov. BOŽENADLHÁŇOVÁ 

KONKURZ 
Riaditel" Slovenskej filharmónie v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie voľ-

ných miest v orchestri Slovenská filharmónia: 
• huslc-tutti 
• violončelo-tutti 
• vedúci kontrabasovej skupiny 
• kontrabas-tutti. 
Konkurz sa uskutoční 6. 12. 1995 o 13.00 h v Koncertnej s ieni SF. Prihlášky so ži­

votop isom prijíma a informácie poskytuje Kan celária riaditefa SF, r e f . pers. čin­
nosti, Medená 3, 816 Ol Bratislava. 

22.11. 
SND Bratislava G. Verdi: Trubadúr ( 19.00) 
SF Bratislava SKO, um. ve.d. B. Warchal, P. 
Farkaš · husle; Vivaldi, Schubert, Mozart 
(19.30) 
ŠO Banská Bystrica BBOD · Večer tanca 
(18.30) 
DJZ Prešov Na skle maľované ( 19.00), G. 
Dusík: Hrnčiarsky bál (10.00) 

23.11. 
SND Bratislava P. l. Čajkovskij: Luskáčik 
( 11.00) 
SF Bratislava program ako 22. ll. ( 19.30) 
ŠD Košice Hammel, Varga: Cyrano i predmes­
tia ( 19.00) 
Malé d ivadlo S. Prokofjev · C. Debussy: Pe te r 
a vlk · Skrinka hračiek (10.00) 
ŠF Košice Festival sakrálneho umenia · ŠF, 
Zbor sv. Cecílie , dir. S. Macura (ČR); Bach, 
Kabeláč, Haydn (19.00) 
ŠKO Žilina Klavírny recitál O. Buranovskéh o; 
Debussy, Liszt, Brahms (19.00) 
ŠO Banská Bystrica BBOD · G. Verdi: Luisa 
Miller ( 18.30) 
DJZ Prešov Ruský baletný večer ( 19.00) 
Topoľčany, kostol Nanebovzatia Slovenské 
dychové kvinteto; Mozart, Rossini, Haydn, 
Rejcha, Gershwin (19.30) 

24.11. 
SF Bratislava SF, O. Rusó· klavír, Ľ. Rybárska· 
sopr., M. Kalmandi · baryt.;] Brahms, B. Bar· 
tók( I 9.30) 
ŠD Košice Festival sakrálneho umenia · G. 
Verdi: Nabucco ( 19.00) 

25.11. 
SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (1 9.00) 
ŠD Košice Baletní umelci Ruska (19.00) 

26. 11. 
Bratis lavsk ý Hrad Hudba na hrade, ]. Slávik, 
O. Rusó; Beethoven, Schubert; Martími ( 17.00) 
Mirbachov p alác Bratislava Gitarový recitál 
M. Miná (Tal.) ; Bach, Paganini, Giuliani, 
Ponce ( 10.30) 
ŠD Koš ice Bale tní umelci Ruska (I 9.00) 
Malé divadlo A. Vladigerov: Vlk a sedem koz· 
liatok (14.30) 
DJZ Prešov Večer židovskej piesne a prózy 
( 19.00) 
Trenčín, Ev. kostol Spekulum · t. Hvastijová, 
P. Csiba, P. Kiráf, A. Ferienčíková; Telemann, 
Bux tehude, Händel, Bach ( 17.00) 

27.11. 
SND Bratislava Premiérový program súboru 
Bralen (I 9.00) 
DJZ Prešov M. Novák: Opera Mafiózo (19.00) 

28.11. 
SND Bratislava G. Verdi: Otel lo ( 19.00) 
ŠD Košice Ham mel, Varga: Cyrano z predmes· 
tia (10.00) 

29. 11. 
SND Bratislava Schu mann, Korsakov, Rach· 
maninov: Karneval, Šeherezáda, Paganini 
( 19.00) 

ŠD Košice G. Verdi: La Traviata (I 9.00) 
ŠO Banská Bystrica Bohéma klub G. Doni· 
zetti: Nápoj lásky ( 11 .00) 
Mozartov večer · Trávničkovo kvarteto, Z. 
Štiasna-Paulechová, J . Figura (18.00) 
Trenčianske Teplice Kúpeľná dvorana 
Slovenské dychové kvinteto; Mozart, Rossini, 
Haydn, Rejcha, Milhaud, Cershwin ( 19.30) 

30.11. 
SND Bratislava G. Verdi: Rigole tto (19.00) 
SF Bratislava SF, dir. Howard Williams; 
Haydn, Britten, Beethoven (19.30) 
ŠD Košice A. Vladigerov: Vlk a sedem kozlia· 
tok (10.00) 
ŠF Košice ŠF, C. Hyun-Chung-Kim · spev 
(Kórea), dir. Rim-jong-Yang ( Kórea); Rossini, 
Mozart; Franck (19.00) 
ŠO Banská Bystrica P. l. Čajkovskij : E. 
Onegin ( 18.30) 
Zichyho palác Bratislava V. Kočí · violonče· 
lo (ČR), K. Englichová · harfa; Lu/ly, Locatelli, 
Reger, Britten, V. Kočí, Tedesco ( 18.00) 
Hlohovec Empírové divadlo E. Garajová · 
mezzosoprán, O. Buranovský · klavír; Mori· 
teverdi, Scarlatli, Vivaldi, Rossini, Čajkovskij 
a ď. ( 18.30) 

1.12. 
SND Bratislava L. Delibés: Coppélia ( 19.00) 
SF Bratislava program ako 30. ll. (I 9.30) 
ŠD Košice G. Verdi: La Traviata (19.00) 
J. Drietomský: Rozprávka o víle Radulienke 
(10.00) 

2.12. 
SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu ( 19.00) 
ŠD Košice Rozprávka o víle Radulienke 
( 10.00, 16.00) 

3.12. 
ŠD Košice J. Drietomský: Rozprávka o víle 
Radu lienke ( l 0 .00, 14.30) 
Mirbachov palác Bratislava E. Garajová · 
mezzosoprán, O. Buranovský · klavír; Belle· 
mcn·e, Carpentier, Ravel, Bernstein ( l 0.30) 

4. 12. 
SND Bratislava G. Verdi : La Traviata (19.00) 
Nitra · múzeum Akademické dychové trio; 
Mozart, Beethoven, Šostakovič ( 19.00) 
DJZ Prešov P. J. Oravec: Ergo, kladivko Il 
( 19.00) 

5.12. 
SND Bratislava j . Massenet: Don Quichotte 
( 19.00) 
Moyzcsova sieň SF Bratislava Moyzesovo 
kvarte to; Beethoven, Dvoi'ák, 1-lmšovský 
( 19.30) 
ŠD Košice G. Donizetti: Nápoj lásky ( 19.00) 

6.12. 
SND Bratislava Večer sÍičasnej choreografie 
( 19.00) 
ŠD Košice N. Bodnár: Dobrodružstvá smelé· 
ho zajka (1 0.00) 
ŠKO Žilina ŠKO, M. Otaki, klavír (Jap.), dir. T. 
Koumík; koncert k 225. výročiu nar. L. v. 
Beethovena ( 19.00) 

Dňa 3. novembra 1995 zomrel vo veku 76 rokov hudobný skhtdatef a bývalý 
hudobný redaktor Slovenského rozhlasu v Bratis lave ZDENEK CÓN. 

OPRAVA 
V článku Dni organovej hudby, v čísle 19, ktorého autorkou je Etela Čárska sa vyskytlo nie· 

koľko vecných a faktografických chýb: 
Messiaenova kompozícia sa volá Messe de la Pcntccotc ( nie Missa de Pen tecon) , túto skladbu 

neh ral I. Szabó, a leJ. V. Michalko. K technicky najnáročnejším skladbám tohoto autora· po-
dl' a odborného súdu · patria skladby Livrc du Saint Sacrémcnt a Méditations sur lc mystéric 
d e la Saintc Trinité, ktoré hral F. Klinda . 

Okrem toh o vznikli tlačou chyby v menách au torov. Ich správne tvary sú: Demessieux, 
Rheinberger, Mendelssohn. 
Čitatel'om sa ospravedlňujeme. 

j esenn)'mi cyklami koncertov žijú aj viaceré 
východoslovenské mestá a mestečká , v ktorých 
sa pravidelné koncerty nerealizujú. Dňa 12. ok· 
tóbra zača la otváracím koncertom jubilejná, už 
tridsiata Prešovská hudobná jeseií.jej o rganízá· 
tori p ripravili cyklus siedmich ko ncertov, kto· 
rých ťažisko je v oblasti komornej hudby. Na 
otváracom koncerte sa predstaví! orchester 
DJZ s dirigentom Júliusom Sclčanom spolu s 
klavírnym duom [ udmila Ko janová a 
Pavel Novotný, a sólistami opery DJZ Annou 
Benkovou, H elenou Horváthovou , Slavo· 
mírom Benkom, Jozefom Novotným, Mi· 
chailom Adamckom a Ladislavom Sucho· 
žom . Klavírne duo v Mozartovom Koncerte p re 
dva klavíry Es dur KV 365, zaujalo precíznou 

Redakcia 

drobnou p rstovou technikou, tónovou vyrov· 
nan osťou, rytmickou presnosťou, spevným a la· 
hodným tónom, ale aj dokonalou súhrou. 
Dokázali dať dielu sv iežosť, priezračnosť a u vol'· 
ne nú náladu, čo sa najmarkantnejšie prejavilo v 
tre tej, záverečnej časti koncertu. Orchester bol 
presný a spol'ahlivý, intonačne a rytmicky dob· 
re pripravený. j eho tónová plnosť a hutnosť 
prejavu bola príjemným prekvapením. 

Druhá polovica programu patrila áriám z 
operiet E. Kálmána F. Leh ára, ]. Straussa. Vý­
ko ny spevákov zaujali muzikalitou a speváckou 
istotou. Pohotový, presný, rytmicky precízny a 
tónovo vyrovnaný výkon orchestra má vel'ký 
podiel na úspechu celého koncertu. 

ŠTEFAN ČURILLA 
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