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SPEKTRUM

MILOSLAYV BLAHYNKA

O vztahoch medzi literirnou a hudobnou
avantgardou 20. storoc¢ia nie je moZné hovorit
na tomto mieste komplexne. Cheel by som sa
preto vo svojom prispevku zamerat na niektore
aspekty vztahov medzi tymito dvoma umelec-
kymi fenoménami a poukizat na nicktoré para-
lely, hlavne v estetickej rovine.

Pojem avantgarda sa v literattire prvykrit v
suvislosti s umenim vyskytol uz v roku 1825.V
rozhovore umelca, vedca a priemyselnika, kto-
r¢ho literarnym otcom bol saint-simonista
Olinde Rodrigues, hovori umelec k svojim part-
nerom: My umelci budeme vasim predvojom,
vaSou avantgardou, moc umenia je v skutoc-
nosti najbezprostrednejiia a  najrychlejsia.
Mame zbrane vietkého druhu: ked' chceme
medzi lu@mi Sirit nové myslienky, piSeme ich
na mramor alebo na plitno, popularizujeme
ich poéziou a spevom, pouzivame striedavo ly-
ru alebo flautu, 6du alebo piesen, historiu ale-
bo roman, mime otvorené dramatické javisko a
predovietkym na fiom vyvolavame clektrizuji-
c¢i a vitazny vplyv. Obraciame sa na predstavi-
vost a city ludi, pretoze bude vzdy nasou povin-
nostou rozvijat najzivsiu a rozhodujicu akciu, a
ak sa dnes javi nasa rola nicotnd, alebo aspon
vel'mi druhoradd, je to preto, Ze umeniu chyba
to, Co je podstatné pre jeho energiu a uspech:
spolocny podnet a vseobecnid myslienka.”

Rodrigues v mnoha ohladoch diagnostikoval
aj anticipoval tvorivé a estetické intencie avant-
gardy. Aj ked' sa oznacenie avantgardny v hud-
be a literatare vzilo az okolo roku 1910, mys-
lienky z roku 1825 na nas posobia akoby po-
chidzali o onych osemdesiat pit rokov neskor.
Reprezentanti saintsimonovskej filozofie si
uvedomovali, Ze umenie aj so svojim univer-
zom nemdze stat mimo Struktiar spolocenské-
ho Zivota, Z interakcii medzi hudbou, literatd-
rou, pripadne aj divadelnym umenim vyplyva-
lo, ze jedno umenie moze byt ovplyviované,
podmienované, pripadne aj inSpirované inym
umenim,

V dejinach literatury sa casto ako predzvest
avantgardného myslenia oznacuje Rimbaudov
list Paulovi Demenymu z roku 1871. Slivay
franciizsky basnik sa tu vyslovil proti verSovej
kanonickosti, proti statickej opisnosti, proti de-
korativnosti a rétorickosti siudobého biasnické-
ho umenia. PouZije pritom aj hudobni symbo-
liku naznacujicu, Ze jeho kritika sicasného

umenia z individudlnych avantgardnych pozi-
cii mi aj $irSiu ne# ¢isto literarnu platnost.
,Nikdy sa spravne nehodnotil romantizmus. A
kto by ho bol hodnotil? Kritici?! Romantici, kto-
11 dokazujui, Ze piesen je iba zriedkakedy die-
lom, to jest myslienkou timoc¢enou a pochope-
nou speviakom? Lebo Ja je niekto iny. Ak sa z
medi stava polnica, nie je to celkom jej vina, To
je pre mna zrejmé: pomaham svojej myslienke
pri porode, pozeram sa na fiu, pocavam ju: na-
sadim slik; symfonia sa rozburi v hlbinach, ale-
bo vyrazi jednym skokom na scénu.”

Z tejto, ale aj z. inych formulacii
Rimbaudovho listu mozno odvodit podstatné
¢rty avantgardizmu, ktory, aj ked ho poetika
konca 19. a prelomu storodi zatlacila do poza-
dia, opit vystupuje v hudbe, literatire, maliar-
stve a dalsich umeleckych druhoch okolo roku
1910.

Avantgarda mala ambiciu posobit smerom k
umeleckej a  'spolocenskej obnove.
Paralelnostou a takmer sustavnou pritomnos-
tou oboch tychto cielov sa avantgarda odliduje
od univerzalneho modernizmu, ktorého inova-
cie sa sustreduju predovsetkym, alebo takmer
vyluéne na estetické ciele. V literatire tento
trend reprezentuje napriklad Joyce, v hudbe
napriklad Ralph Vaughan Williams, alebo
Ravel. Tymito dvoma cielmi sa avantgarda odli-
Suje aj od revoluéného umenia, ktoré v ¢asoch
nastupu avantgardy bolo aktuilnym umelec-
kym fenoménom a ktoré nepovazuje umelecke
inovicie za prvoradi zdleZitost,

Avantgarda - a to tak hudobna ako aj literarna
- stvisi so vznikom ,masovej spolo¢nosti®, J¢j
kulttrny paradox stvisi s tym, Ze na jednej stra-
ne sa vytvaraju podmienky na to, aby ,masa“
populicie mala urcity volny ¢as, ktory by mo-
hla venovat aj kultiire, na druhej strane mecha-
nizmy ,masovej spolocnosti® funguji tak, Ze
ako kultirna potreba univerzilnejsie nez ume-
nie vystupuje zibava v svojej Sirokej variete ja-

vov, vritane zabavncho priemyslu zaloZzen¢ho

na zasadach konzumu*.

Umelci, reprezentanti  avantgardy tento
trend bud' podvedome, alebo uvedomelo ref-
lektovali a vyvodili z neho tvorivé konzekven-
cie. Casto reagovali na agresivitu spolocenské-
ho prestredia podobne agresivne. Napriklad
Marinetti reflektuje situiciu okolo roku 1910,
kedy vznikaji prvé futuristické manifesty tak-

to: V roku 1909 zatial'co vlastenci sa uspokojili
8 tym, Ze polemizovali s oponentmi sna o vel-
kom Taliansku dneska, sme my, futuristi, vnu-
covali milionmi manifestov s tisickami zhro-
mazdeni v divadlach a na nimestiach svoju
smelt bojovnu vieru, upeviovali sme svoje hr-
dé a novatorské talianstvo legendarnymi pasta-
mi a obuskami.”

§ inou davkou netolerancie sa stretneme v
podobnom ¢ase aj u hudobnych futuristov.
Luigi Russolo pise v roku 1913: ,Beethoven a
Wagner dlhé roky dojimali nase srdcia. Ale te-
raz ich uZz mame dost. Pre nds si vicsim pozit-
kom kombindcie lomozu ulic, spalovacich mo-
torov, dut a pracujicich mas, nez opakované
pocuvanie povedzme Eroicy, alebo
Pastoralnej.”

Iniciativa hudobnych futuristov podrobil
kritike Ferruccio Busoni, ktory v clinku
Futurizmus hudobného umenia z roku 1912
polozil futuristom dve otizky: ¢i poznaji nao-
zaj vietko staré skor nez zacnu tvorit nové - a ¢
maju aj talent.

¥V podobnom intervale ako Busoni k
Russolovi stoji v Taliansku literarny vedec a fi-
lozof Benedetto Croce vodi predstavitelom fu-
turizmu ustiaceho do fasizmu. Croce v literatu-
re, podobne ako Busoni v hudbe, stil na cisto
antropocentrickom stanovisku. Preto zdoraz-
noval pozitivou ulohu intuicie pri tvorbe aj pri
vnimani umeleckého diela. To, ¢o obdivujeme
na ozajstnych umeleckych dielach, a my to na-
zyvame Zivotom, jednotou, kompaktnostou, pl
nostou umeleckého diela pisal Croce.
Taliansky estetik odsudzoval nezjednoteny pro-
tiklad nickolkych réznych stavov duse, ktory sa
prejavuje u nedokonalych alebo falo$nych vy-
tvoroch umelcov a ktory vedie autorov k tomu,
Ze konstituuji falodni jednotu zaloZenu bud
na abstraktnej idei, ktord nema s umenim ni¢
spolo¢ného alebo na mimoestetickom vzruseni
citov. Toto Croceho stanovisko je reakciou na
jednostrannosti avantgardy aspofi v tom zmys-
le, ktory tu naznacil profesor Vyslouzil - Ze nie
vietko, ¢o sa avantgardou nazyvalo, aj v skutoc-
nosti avantgardou bolo a s odstupom c¢asu
mozeme ako avantgardné hodnotit.

Croceho sacasnik a privrzenec Frantisek
Xaver Salda chipe avantgardné umenie ako fe-
nomén, ktory by mal smerovat k Zivotnej plnos-
ti.a bohatosti foriem. Od avantgardného ume-

nia o¢akdiva sustredeny a prisny zmysel pre tek-
tonicku a formovi ¢istotu, Nova litka podla ne-
ho sama o sebe nestaci na obrodenie umeleckej
produkcie, paralelne s nou alebo pred nou mu-
si ist vynachidzavost novej metody. O jazyku
biasnickych avantgardnych diel hovori, Ze sa ve-
dome vzdal svojej melodizac¢nej a harmonizaé:
nej funkcie, chce a musi byt len akymsi kic¢om,
zachvatom, ktory reaguje na rozpad a rozklad
modernej spoloc¢nosti.

Salda a Croce upozornili na primérnost ume-
leckej a estetickej stranky avantgardy. Vedla
tendencii k jednostrannostiam alebo ku kom-
plexnej vypovedi jestvoval aj odstredivy pohyb.
Z nejedného prekliateho basnika alebo avant-
gardného hudobnika sa stal poeta alebo musi-
cus laureatus. Nejeden avantgardny vytvarnik
zacal portrétovat Statnikov - ako napriklad
Kokoschka Masaryka.

Energia avantgardy zacala v takych pripa-
doch hladat nové priestory pre svoju aktiviza-
ciu, v ktorych by mohla prejavit svoje obrodzu-
juce, oslobodzujice tendencie. Niektori teore-
tici, napriklad Adorno, ale aj samotni umelci,
zastdvali nizor, Ze najpodstatnejsim ucelom
moderného umenia je znepokojovat a pisobit
proti vSeobecnému vkusu, rusit kazda harmo-
niu - a to aj za cenu, Ze v pritomnej dobe strati
toto umenie publikum. Vo Filozofii novej hud-
by vykreslil Adorno predstavu hudby ako listu
v zapecatenej fTasi. V sucasnosti ju sice nikto
nepociva, pre budicnost zachova posolstvo
ozajstnej humanity a nefalsovaného poznania.

Dnes, po takmer storo¢nych skiisenostiach $
avantgardou a viacro¢nych skusenostiach s
postmodernou, ktord znova prichddza na scé-
mu so zmyslom pre pestra realitu, pre figurativ-
nost a predmetnost, v literattire pre deja posta-
vy, v hudbe pre melodickost, sa nim zdi, Ze
Adornove predstavy mozeme korigovat ¢i do-
plnit vyrokom avantgardne, nie vsak militantne
uvazujiceho a ziroven neavantgardne konpo-
nujticeho skladatela Ferruccia Busoniho, ktory
vo svojom Nacrte novej estetiky hudobného
umenia povedal: ,Hudba sa zrodila slobodni a
jej uréenim je slobodnou zostat.*

(Z konferencie Hudobné avantgardy 20,
storodia a narodné kultary.)

MARIAN JURIK

Pitdesiate  vyrocie smrti  Antona
Weberna (15. 9. 1995) preslo v tichosti
rovnako, ako sa tento ,autor ml¢ania“ obja-
vil na hudobnej scéne Eurdpy. Desat rokov
po Webernovej smrti napisal Igor
Stravinskij slovd, ktoré obritili pozornost
hudobného sveta k jeho jedine¢nému tvo-
rivému odkazu:

»15. september 1945, umrtny dei
Antona Weberna, by mal byt diaom
smiitku pre kazdého, kto je schopny
vnimat jeho hudbu. Weberna si musi-
me ctif nielen ako velkého skladatela,
ale aj ako ozajstného hrdinu.
Odsudeny k naprostému neispechu v
hluchom, nevedomom a l'ahostajnom
svete, nezlomeny brusil nadalej svoje
diamanty, tie ziarivé diamanty, kto-
rych pévab tak dokonale poznal.“

Tieto slovd napisal Stravinskij v roku
1955 a azda boli aj urcitou pohnitkou pre
mladé povojnové skladatelské genericie,
ze pod egidou Novej hudby, obritili pozor-
nost k hlavnym predstavitelom druhej vie-
denskej skoly, u ktorych hladali obrodzu-
jucu inspirdciu pre nové tvorivé myslenie.
Toto Stravinského prehlisenie mozno po-
vazovaf aj za akasi neoficidlnu rehabilitd-
ciu, Tretfou riSou zatracovani hudobni
avantgardu, ktora revoluénym spdsobom
zmenila nazor na systém dovtedajSich
kompozi¢nych metod. V podobnej situdcii
boli aj skladatelia tzv. vychodnej Europy,
pre ktorych Webernova, Bergova a
Schonbergova hudba bola zakizanym ovo-
cim, ktoré mohlo ohrozit a pokazit dojima-
vo zrozumitelnu a optimistickd hudbu so-
cializmu. V chaose a poryvoch povojnovej
doby bolo objavovanie vietkého ,¢o uz bo-
lo* a saviselo s modernou, neZiaducim ja-
vom. K tejto ,terra inkognita® patril aj
Webern, ktorého hudbu sme u nds az na
kratku retroavantgardni vinu v Sestdesia-
tych rokoch poznivali aspofi sporadicky,
no najmi z nahrivok a partitar. Vzicnou
vynimkou po dlho, dlhociznom ¢ase sa sta-
lo uvedenie jeho diel na Bratislavskych hu-

dobnych slavnostiach ‘95 (ktoré si azda je-
diné spomenuli na jeho amrtné vyrocie),
ked zaznela jeho rand skladba Im
Sommerwind v podani stuttgartského roz-
hlasového orchestra a jeho zrelé reprezen-
tativne dielo Klavirne varidcie op. 27 v in-
terpreticii Idy Cernecke;j.

Tento nenapadny, skromny, tichy muz,
narodeny 3. decembra 1863 vo Viedni, v
rodine banského inZiniera Karola von
Weberna, vyrastal v prostredi plnom soci-
dlnych a politickych antagonizmov a azda
aj preto jeho citlivi dusa ho nasmerovala
hladat dtechu a poslanie v umeni. Preto
najprv Studoval hudobnt vedu, ktora
ukoncil doktoratom u G. Adlera a po osvo-
jeni si historickych suvislosti hudobného
umenia, stal sa v rokoch 1904-8 Zziakom
Arnolda Schéonberga.

Webernova cesta k vlastnej hudbe vSak
bola zlozitd. Najprv tu boli existencné sta-
rosti, ktoré riesil dirigentskou cinnosfou
na roznych opernych scénach, o. i. i v
Prahe. Historické dokumenty jednoznacne
dokazujui, ze Webern mal vynikajice diri-
gentské dispozicie. Ako host vystupoval vo
viacerych eurépskych mestich ako diri-
gent klasickej i sucasnej symfonickej litera-
tury. Vyznamenal a predovsetkym ako in-
terpret symfonii Gustiva Mahlera; osobit-
ne blizky vztah mal k meditativnej hibke je-
ho hudby. Webernova interpretcia
Mahlerovej 8. symfonie bola tidajne konge-
nidlna a jedine jeho Tudské vlastnosti,
skromnost, nevtieravost mu stali v ceste
stat sa dirigentskou hviezdou. K tomu mal
viak Webernov du$evny a umelecky svet
prili§ daleko. BliZ5ia mu bola praca pri diri-
govani robotnickych symfonickych kon-
certov a priaca zbormajstra viedenského
Robotnickeho muzského spevickeho spol-
ku, s ktorym dokizal naStudovat mimoriad-
ne zaujimavé a-niro¢né programy. Jeho so-
cidlno-demokratické zmyslanie ho viedlo k
potrebe estetickej vychovy Sirokych vrsti-
eyv. Napokon ho jeho vlastné socidlne po-
stavenie hudobnika v Tretej risi (ked' po-

daktori skladatelia zili v blahobyte) odsu-
nulo na perifériu hudobnej scény a musel
sa Zivit sikromnymi hodinami. Prvy kon-
cert venovany jeho tvorbe sa uskutocnil v
roku 1931 a potom dlho ni¢. Na sklonku Zi-
vota 1941 sa stal tento uZ zrely, vyhraneny
autor lektorom a Kkorektorom Universal
Edition. V tomto smere sa dejiny opakovali
viackrat...

Anton Webern ,bol povaiovany za
ezoterika celkom obrateného do seba,
ktory Schoénbergove objavy jedno-
stranne vyhrotil. Pozerat sa na neho
ako na osobnost, ktorého dielo tkvie
vo vlastnych poznatkoch, ktoré za
svoj ucinok vdacia len sebe - to nena-
padlo nikoho. AZ naraz, pred niekol-
ko malo rokmi sa Webernov odkaz za-
¢al menif a jeho vplyv na mlada gene-
raciu bol tak spontinny, ako prirodny
ukaz* (W. Zillig). '

Prvé neopusované Webernove skladby
vyrastaju z romantickej tradicie. Po
Mahlerovi, to bol Wayner, Brahms a Reger,
s ktorych tvorbou sa Weber intenzivne za-
oberal, Studoval ju, ale aj kriticky hodnotil.
Zlom nastal az v Schoénbergovej Skole.
»Cely tento prevrat za¢inal vtedy, ked
som zacal komponovat. Celkom aktu-
alnou zdleZitostou sa stal v dobe, ked
som bol Schénbergovym Ziakom* -
konstatuje Webern v roku 1932, V zivere
stadii  piSe  Webern  orchestrilnu
Passacagliu b mol op. 1. (1908), ktord na-
znacuje jeho budiicu autorsku orientaciu v
tom zmysle, Ze tematicka praca ,neprebie-
ha motivicko-psychologicky, ale stavia mo-
tivické prvky do zrkadlovych vztahov* (H.
Eimert). Ked v tom istom roku vysli
Schonbergove Klavirne skladby op. 11, pr-
vé ,atonalne" kompozicie, za¢ina sa menit
aj kompozi¢né smerovanie nielen
Weberna, ale aj A Berga. Pod
Schionbergovym vplyvom meni sa cely
Webernov tvorivy profil, do popredia vy-
stupuje maximalna koncentrovanost hu-
dobnych myslienok, struc¢nost, subtilna ly-

rika, ale aj velka sila zaZitku. Jeho Sest baga-
tel pre slicikové kvarteto (1913) vysoko
hodnoti prive A. Schonberg:

»~Pomyslite si, kol'ko zdrZanlivosti je
treba, aby sa ¢lovek vyjadroval tak
strucne. Kazdy pohlad sa da rozSirit
na basen, kazdy vzdych na roman. Ale
vyjadrit cely roman jedinym gestom,
vyjadrit Stastie jedinym vzdychom -
taki koncentriciu najdeme len tam,
kde rovnakou miefou absentuje pre-
citlivenost. Tymto skladbim rozumie
iba ten, kto vyzniava vieru, Ze tony
moéZu vyjadrovat len to, ¢o inaksie ako
tonmi vyjadrit nemozno.“

V Piesiiach na ludové texty op. 17
Webern po prvykrit vo svojej tvorbe uplat-
fiuje principy dvandsttonovej sastavy. A
pocnic rokom 1927 sa nenechiva ob-
medzovat® iba dvanasttonovym systémom,
na rozdiel od Schonberga ide dopredu.
Namiesto tematickych vz{ahov nastupuji
do popredia vztahy od tonu k toénu, novy
vyznam nadobuda interval i pauza, ale aj
agogické prvky, k tonovému radu priradu-
je rad rytmicky, dynamické a vyrazové
mozZnosti tonu sa vyjadrené v serialnych
vztahoch. Z jeho 31 dokoncenych opusov
vrchol jeho tvorby tvoria Variacie op. 27 a
30, Koncert op. 24, Symfonia op. 21 a tri
kantaty. Koncert opus 32, ktory mal mat
klasicky formovy podorys, komponovany
seridlne, zostal nedokonceny. Pisal ho v
Mittersill, kde slazil ako vojak. Tu 15. sep-
tembra 1945 sa stal ndhodnou obetou §ar-
vatky americkych vojakov, ked ho smrtel-
ne zasiahla gulka. Bolo to v cCase, ked uz
Eurdpa Styri mesiace oslavovala vytizeny
mier. }

Ked v Sesfdesiatych rokoch prezivala
Webernova hudba ,docasnt renesanciu®,
zasiala svoje plody aj do vtedajSej sloven-
skej skladatel'skej genericie. Co hovori
Webernov odkaz dneSnym generdcidm ne-
viem posudit. Viem vSak isto, ze hovorit 0
avantgarde bez Weberna a celej druhej vie-
denskej 8koly, je ako hovorit o baroku bez
Bacha, ktorého si Webern obrovsky ctil,
ktory mu bol spolu s celou nizozemskou
Skolou vychodiskom. Azda prive preto bol
priekopnikom avantgardy, lebo vedel ¢o
bolo pred nim, a ¢o by malo prist po fiom.
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LUBOMIR CHALUPKA

O avantgardne motivovanom usili v ume-
leckej tvorbe mozno hovorit vtedy, ak pretrva-
vajice podmienky, veduce k uzavretosti, nor-
mativnosti, statike a mentalnej uspésobenosti
kultiurnecho prostredia vyvolaja rozhodnu re-
akciu zamerani na hl'adanie novych, neovere-
nych a dynamizujuicich zdrojov, prostriedkov
a indpiracnych okruhov v zaujme ich presad-
zovania do vyvojového kontextu. V rimci no-
vodobej profesionilne orientovanej sloven-
skej hudby prichadzali tieto tsilia vidy vtedy,
ked' sa objavili iniciativhe osobnosti a gene-
racné zoskupenia, ktoré zmysel svojej ¢innos-
ti videli v odstranovani izolativnych bariér,
porudovani ustrnutej etnickej sebareflexie
prostrednictvom kontaktu s podnetmi z in8pi-
rativneho prostredia eurépskej hudby. Prvé
usilia tohto druhu - ak zanedbame osamotené
vystupenie J. L. Bellu v 70. rokoch minulého
storoCia, resp. introvertny Stylovy postoj A.
Albrechta v polovici 20. rokov - sa v slovenske;j
hudbe sistavnejSie prejavili v medzivojno-
vom obdobi v nastupe genericie tzv. sloven-
skej hudobnej moderny. Avantgardnym sa stal
ich programovo realizovany model Specific-
kej syntézy domadcich folklornych prvkov so
sclektivne osvojovanymi podnetmi z postro-
mantickej fizy vyvoja eurépskej hudby ako ur-
Cujici reprezentativnu Groven a kvalitu mo-
derného prejavu slavenskej hudby, ve viace-
rych rovinach prekracujici jej tradicie a ska-
senosti. Takéto usilie sprevidzalo v r. 1945-48
kompozi¢ne i teoreticky argumentovany za-
pas osamoteného mladého skladatela Ota
Ferenczyho o rozsirenie inovacného dynamiz-
mu a apercepéného prahu slovenskej hudby.
Po r. 1948 sa vSak zacalo obdobie ,premysle-
nej* umeleckej izolacie uz profesionilne etab-
lovanej slovenskej hudobnej tvorby, jej vyvia-
zanosti z europskych savislosti a ideologicky
primitivnej reglementicie tvorivych zimerov
i kompozi¢nych prostriedkov.

Bolo vyvojovo prirodzené, Ze prive v rimci
tejto striktnej systémovej uzavretosti sa zrodi-
lo v historii slovenskej hudby pozoruhodné,
kvantitativne i kvalitou bohato profilované ge-
neracn¢ vystupenie mladych skladatelov, ma-
nifestujticich koncom 50, a v priebehu 60. ro-
kov nekompromisny polemicky postoj k vte-
dajsej neddstojnej situicii slovenskej hudby.
Tento postoj sa utvrdzoval znovu osobitou ge-
nera¢nou potrebou zaujat vlastné stanovisko
k moZnostiam a zdrojom novej stylovej orien-
tacie slovenskej hudobnej tvorby najmi po-
znavanim a prijimanim nevyuzitych prostried-
kov a podnetov z hudby 20. storocia.
Prehodnocovanie domicej hudobnej tradicie
jednak prostrednictvom jej rozsirovania, ale
najmi rozneho stupna jej negdacie sa stalo za-
kladnym jadrom dynamizicie polystylového
pohybu v domicej hudobnej tvorbe a Zivote.
Bolo viazané na doslednu inovaciu technicko-
materidlovych elementov, vyrazovych okru-
hov, druhovo-zanrovych typov, nimetovych
zdrojov i tvorivych pristupov a estetickych na-
zorov. Tieto Specifické umelecké zimery sa
realizovali v uvedenom obdobi priebezne, ni-
stupom jednotlivych generacnych vrstiev
i postupnym uvolfovanim spolo¢enského
priestoru pre ich realiziciu. Na tomto mieste
chceme v kratkosti pripomenit jednotlivé
fakty, mend i kltucové zimery a cicle aktivity
tejto genericie.

Prvu etapu formovania tejto aktivity moZno
nazvat latentnou, prebiehajicou v druhej po-
lovici 50. rokov. Mladi absolventi kompozicie
na VSMU, ktori neskor spoluvytvéraji avant-
gardny profil vyvoja slovenskej hudby, vstu-
puju v tom case do Zivota pomerne nepre-
svedcivo. Jednak sa eSte prisposobuju tradici-
onalistickej orientdcii bratislavskej 8koly i po
jej skonceni-v r. 1955 absolvoval J. Pospisil, v
r. 1956 Pavol Simai a Ilja Zeljenka (u J.
Cikkera), v r. 1957 Ladislav Burlas a v r. 1957
Ivan HruSovsky (u A. Moyzesa) - a s vynimkou
Zeljenku sa primirne nesustredili na kompo-
zi¢ni ¢innost (Simai odisiel na dal$ie $tadia k
P. Dessauovi do Berlina, Pospisil zac¢al pedago-
gicky posobit na konzervatoriu, Burlas a
HruSovsky este pred ukoncenim kompozicné-
ho vzdelania absolvovali muzikologické stadi-
um na bratislavskej filozofickej fakulte a veno-
vali sa viac vedecko-publikaénej aktivite).
Samostatné€ tvorivé zamery a postoje vsak boli
ziroven v tom case tvrdo eliminované kultir-
no-politickou praxou strazcov tradicii a no-
riem tzv. socialistického realizmu, karhaji-
cich prirodzenu tazbu po poznani hodnot a
podnetov, dovtedy v slovenskej hudbe nezi-
zitkovanych. Ked v r. 1957 v 2. &isle novozalo-
Zeného mesacnika Slovenskd hudba uverejnil
L. Burlas Studiu Myslienky o vyvoji slovenskej
hudby, v ktorej uvazoval z esteticko-kritickych
pozicii o potrebe zbavit slovensku hudbu Sty-
lovej normativnosti a uzavretosti voci tvorbe
20, storocia, najmi voci poznavaniu hodnét
hudby poprednych predstavitelov medzivoj-
novej europskej avantgardy, stala sa tito po-
trebnd tvaha zdrojom obvinenia autora z do-
bovo ,modneho” revizionizmu a zaujatia ne-

dovercivého az ostrazit¢ho postoja vtedajsich
oficialit k ziujmovym okruhom mladej gene-
ricie. Preto sa na pranieri odmietavého posto-
ja ocitol L. Zeljenka, ktory v r. 1957-59 invenc-
nym sposobom vyrovnaval tak s Prokofievom
a Stravinskym v 1. klavirnej sondte a orchest-
rilnej Karikatire ako aj s expresionizmom
Druhej viedenskej Skoly v 2. klavirnom kvinte-
te. K smeru Zeljenkovych kompozi¢nych hla-
dani moZno zaradit aj aktivitu ¢asti vtedajsich
$tudentov na VSMU - Petra Kolmana, Ladislava
Kupkovica, Ivana Parika, Mira Bazlika a
Romana Bergera, ktori sa, poc¢nic r. 1958 zaci-
naju sustavnejsie zasadzovat za hlbsie pozni-
vanie hudobnej tvorby 20. storocia v kom-
plexnejsej sirke. Ked'Ze na Skole, s vynimkou
semindra analyzy vedeného O. Ferenczym ne-
mali k nej ziadny pristup, zorganizovali v spo-
luprici s posluchic¢om hudobnej vedy na
FFUK Petrom Faltinom, neskorSim teoreti-
kom a zanietenym propagatorom avantgard-
nej orienticie mladej generdcie osem prehri-
vok cyklu Seminar hudby 20. storocia, v ramci
ktorého  odzneli  diela  Stravinského,
Hindemitha, Bartoka, Schonberga, Berga,
Webetna, ale aj aktudlne novinky z tvorby
Bouleza (Kladivo bez piana), Stockhausena
(Kontrapunkty) i Nona (Il canto sospeso).
Seminire coskoro zanikli, pretoZe samostatna
a nekonvend¢ni aktivita mladych bola tffiom v
oku vtedajsich centralnych zviizovych orgi-
nov. (Je zaujimave€ v tejto suvislosti spomenut,
Ze vrstovnici mladych skladatelov z oblasti li-
teratiry i vytvarného umenia mali v tom case
uz vytvorené Specifické moznosti a priestor
pre prezenticiu svojej tvorby i nazorov).
Dalsiu etapu formovania generacnej inicia-
tivy charakterizuje narastajica miera kompo-
zi¢ného sebavedomia, umerna vzniku novych
skladieb, zretel'ne dokumentujicich vztah ku
klicovym podnetom z 2. viedenskej Skoly -
spomenme tvorbu Petra Kolmana, Mira
Bazlika, Ivana Parika, Jozefa Malovca a
Romana Bergera z r. 1960-64. Hoci iSlo o pozi-
tivny vztah, u kazdého z menovanych sklada-
tefov sa realizoval individudlne. Kolman sa od
absolventského Koncertu pre husle a orches-
ter, prepijajucom okrem podnetov z okruhu
dodekafonickej techniky i reflexiu Bartokovej

‘a Hindemithovej hudby siastredil v dalsich

dielach na konzekventne sledovani liniu
postwebrnovského vyvoja seridlnej techniky
(Dve casti, Partecipazioni) i ako prvy v sloven-
skej hudbe skimal moznosti prepojenia pris-
ne prekomponovanej Struktiry so sénickymi
vrstvami odvodenymi z fines tzv. malej aleato-
riky s osobitou expresiou (Styri orchestrilne
kusy, Panegyrikos, Monumento). V urcitom
protiklade ku Kolmanovi reagoval M, Bazlik
na prostredie 2. viedenskej $koly primknutim
sa k vyrazovému zazemiu a tektonickej discip-
line tvorby A. Berga, spojenym s inova¢nym
vztahom k tradicii bachovského kontrapunk-
tu (Hudba pre husle a orchester, 5 piesni na
¢insku poéziu, Tri skladby pre 14 nistrojov). 1.
Parik preukdzal intenzivny zdujem o weber-
novsk¢ podnety uz ako Student (Dve piesne
na texty starojaponskych basnikov z r. 1958) a
dalej ho rozvinul v klavirnej tvorbe (Piesne o
padajicom listi) i v rade sonat pre rozne solo-
vé ndstroje spoésobom decentnej miniatiry,
stistredenej na sonicku posobivost detailov. V
tomto obdobi zacal pisat J. Malovec, absolvent
prazského AMU v triede J. Ridkeho a V.
Sommera (Studia ukon¢il uz v r. 1957), pre
tvorbu ktorého je charakteristicky hravy a
konstruktivny autorsky pristup k normim se-
ridlnej techniky (Bagately pre slicikové kvar-
teto, Dve Casti pre komorny orchester, Mala
komorni hudba), nevdojak anticipujici typ
yminimal music* (Kryptogram I. pre basklari-
net a bicie).

Popri vyuzivani podnetov z rakuskeho ex-
presionizmu mozno v slovenskej avantgardne
orientovanej tvorbe tohto obdobia nachadzat
aj zretelné viizby na tvorivy odkaz inych klasi-
kov hudby 20. storocia, napr. Bartoka a
Hindemitha v zrelych Studentskych kompozi-
ciach R. Bergera (klavirna Sondta a Suita, Trio
pre dychové nistroje, Suita v starom slohu pre
strunové a bicie nastroje), Prokofievovho neo-
klasicizmu (2. symfonia in C 1. Zeljenku,
Simple ouvertiira pre orchester a viaceré kla-
virne opusy dalSicho mladého absolventa D.
Martin¢eka).

Zaciatkom 60. rokov sa zacal v raimei sledo-
vanej iniciativy uplatiovat aj zaujem o experi-
mentilne Stadium tvorby. Cielavedomé vyu-
stenie naSiel v podmienkach a moZnostiach,
ktoré poskytovalo pristrojovo skromne vyba-
vené Zvukové pracovisko bratislavského tele-
vizneho $tadia. Tu zacali zisluhou Zeljenku,
Malovca a Bergera vznikat prvé elektrogénne
kompozicie, uréené najmi pre dokumentirny
film a rozhlasové ucely, ale uréené aj zivaZnej-
§im zimerom (Zeljenka v tomto prostredi vy-
tvoril hudbu k nerealizovanému baletu
Kozmos a hudobne sa spolupodielal na kvali-
te novej viny slovenského filmu - hranom de-
bute reziséra S, Uhra Slnko v sieti). Za sicast

experimentilnej tvorby moZno povaZovat aj
projekty L. Kupkovica, ktory azda prave preto,
ze bol skladatel'skym autodidaktom (na VSMU
absolvoval v triede huslovej hry), dovolil si
najzretelnejsie poruSovat Zinrové okruhy,
materiilovu zikladfu i spektrum zvukového a
vyrazového ideilu dovtedajSieho vyvoja slo-
venskej hudby. Jeho napady boli indpirované
tvorivym prostredim darmstadtskych kompo-
ziénych kurzov, v tvorbe K. Stockhausena, R.
Haubenstocka-Ramatiho, E. ' Browna, M.
Kagela. Niroc¢nost interpretacného oZivenia
jeho, ale i viacerych partitiir nastupujicej ge-
nerdcie skladatelov vyvolala otazku ich zacle-
nenia do dramaturgie koncertného Zivota.
Preto zacal Kupkovic sustred'ovat okolo seba
nad$encov pre avantgardnu orienticiu v zduj-
me ich interpretacnej Specializicie. Aktivna
¢innost suboru Hudba dneska, ktori zacala v
janudri r. 1964, znamenala zivaZznu dynami-
zujucu udalost i stimul pre skladatelsku aktivi-
tu. Stbor mal variabilné obsadenie s pocet-
nym zastupenim bicich ndstrojov. Jeho kon-
certy prenikavo zvysili tradi¢ne laxny zaujem
publika o avantgardne orientovana tvorbu.
Dramaturgicky orientoval Kupkovi¢ stibor na
ten tvorivy okruh, ktory respektoval darm-
stadtské kritéria Novej hudby - seridlne urce-
nd Struktira vztahov medzi tonmi i dal$imi
kompozi¢nymi  parametrami, aleatoricka
otvorenost formy, mobilizicia nekonvencné-
ho zvukového idedlu.

Presvedcivy, argumentacne silny, rozhlade-
nostou po sudobych tendenciich eurdpskej
kompozic¢nej tvorby i ich korenioch imponuji-
ci tlak generacie mladych skladatelov viedol k
tomu, ze sa z oficidlnych miest prestalo s re-
zervovanym a podozrievavym postojom k ich
tvorbe. V tom case vela pre upevnenie spolo-
Censkej pozicie mladej genericie vykonala
publicistickd ¢innost muzikologa P. Faltina a
nekompromisne orientovaného skladatela P.
Kolmana. Kym Kolman sa snazil o propagdciu
postwebernovskej orienticie svetovej hudob-
nej avantgardy 50. rokov ako jedinec¢ného
Zriedla progresivneho vyvoja slovenskej hud-
by, Faltin presadzoval na pozadi SirSej trans-
formacie podnetov autonomne kvality sloven-
skej hudby.

Daliu etapu profilovania mladej genericie
v druhej polovici 60. rokov sprevidza stabili-
zacia i prehlbovanie usilia o integraciu sloven-
skej hudby s aktudlnymi dobovymi podnetmi.
Aj ked' v urditej faze reflexie tychto podnetov
moZno zaznamenat uréitu uniformitu, viaceré
novovznikajice diela presvedcuju o pruZznom
naplfiani avantgardnej orienticie a o schop-
nosti samostatne a invencne riesit kompozic-
né problémy. Pozornost zasluhuje absolvent-
ska skladba R. Bergera Transformicie, prekle-
nujica rozpory medzi moddlne a serialne or-
ganizovanymi vizbami, i medzi prisne urce-
nou a improviza¢ne utvaranou formou, dalej
myslienkovo prenikavo koncipované posol-
stvo o funk¢nosti vztahu medzi tradi¢nym a
novsim poriadkom v hudbe i silade medzi
tvarom a ideou v opere Peter a Lucia i v orato-
riu Dvanast Mira Bazlika. Osobitym sposobom
sa zacal vyhranovat tvorivy profil J. Malovca,
od r. 1965 realizujuceho svoje elektroakustic-
ké autonémne kompozicie v novozaloZzenom
Experimentilnom Stidiu bratislavského roz-
hlasu. (Jeho skladba Ortogenesis ziskala vy-
znamné medzinarodné ocenenie na sufazi v
USA.) Rad mladych absolventov sa skompleti-
zoval nastupom poslednej autorskej vrstvy -
Juraja Hatrika, Jozefa Sixtu, Tadedsa Salvu (ab-
solvoval v Polsku na Vysokej Skole v
Katowiciach) a Juraja Benesa. Zaujimavé je, Ze
prislusnici tejto najmladsej vrstvy sa nepriklo-
nili k stabilizovanému typu Novej hudby 50.
rokov. Riesili vztah k nemu samostatne i pole-
micky - Hatrik programovo synkretickym pod-
hubim svojich vokilno-inStrumentalnych
opusov (Canto responsoriale, Cakanie), Sixta
sonicko-tektonickym prehodnocovanim moz-
nosti vzahu prisne urcenej intervalovej struk-
tiry a jej asynchronnym znenim (Slicikové
kvarteto, Asynchronia, Variacie, Punctum
contra punctum), Salva sustredenim sa na no-
vé modely vokilnej expresivity i aleatorickej
kompozicie z polskej skladatelskej produk-
cie, Bene$ zretelnou negiciou prostrednic-
tvom  neoklasicistickych  podnetov  a
Stravinsk€ho poetiky epického divadla (opera
Cisdrove noveé saty).

Za vyvrcholenie avantgardného usilia v slo-
venskej hudbe sledovaného obdobia mozno
povazovat ideu a realizaciu Smolenickych se-
minarov pre sucasnt hudbu, ktorej duchov-
nym otcom a organiza¢nym vediicim sa stal P.
Faltin. I5lo o modelovy pendant darmstadt-
skych prizdninovych kurzov, kde okrem kon-
certnej prezenticie skladieb zaujimal dolezité
miesto blok prednisok. Semindre sprostred-
kovali in8pirativnu medzinirodna platformu
pre stretnutie na slovenskej pode s popredny-
mi osobnostami studobych vyvojovych ten-
dencii i pre prezenticiu slovenskej verzie
avantgardy v konfrontacne zdravej atmosfére

vzajomnej vymeny skisenosti a informacii.
Uskutocnili sa v rokoch 1968-70. Participovali
na nich Spicky europskej teorie (U. Dibelius,
H. P. Reinecke, C. Dahlhaus, J. Patkowski) i
skladatel'skej praxe (K. Stockhausen, G.
Ligeti). Stockhausenova idea - kolektivna
skladba zapadonemeckych autorov Ensemble,
priamo inSpirovala vznik jej slovenskej verzie,
projektu Profily, ktory na ziklade variabilnej
pristrojovej i nastrojovej stereofonie predsta-
vil mozaiku skladieb Malovca, Parika,
Kolmana a Kupkovica. Nekonvenény realizac-
ny zamer sa 0 rok neskor rozvinul do podoby
happeningu - pod ndzvom Ad libitum predsta-
voval viastne posledny z registra provokativ-
nych napadov L. Kupkovica, realizovany na
domicej pode. K nim mozno priratat aj na
Smoleniciach 1969 uvedeny Preparovany text
tohto autora, montazovo-kolazovym sposo-
bom ironicky komentujuci finile
Beethovenovej 9. symfonie,

V ramci Smolenickych semindrov sa vytvo-
ril funkény priestor i pre prezenticin doma-
cich elektroakustickych kompozicii - v r. 1969
odzneli diela J. Malovea (Punctum alfa),
Kolmana (D 68), R. Bergera (Elégia), I. Parika
(Vezova hudba) o rok neskor Malovcovo
Tabu, Parikov Hommage a Croft, Kolmanoyv
Omaggio a Gesualdo. Ziroven sa na posled-
nom ro¢niku prezentovali nové zborové kom-
pozicie - Litanie lauretanae T. Salvu a Hry L.
Zeljenku - prezentujuce originalny vztah auto-
rov k podnetom z tzv. Novej hudby.

Uskuto¢nenie Smolenickych semindrov bo-
lo, Zial, labutou piesnou avantgardne motivo-
vanej kompozicnej i organizacnej iniciativy
generdcie 60. rokov. Obdobie po roku 1970
zabrzdilo slubne sa rozvijajucu dynamiku
vztahu slovenskej a svetovej hudby. Vedomie,
Ze na Slovensku nebude mozné uplatiiovat a
rozvijat vlastné predstavy viedlo niektoré ve-
dice osobnosti 60. rokov k niitenej emigracii -
v r. 1968 odisiel P. Simai, 0 rok neskor sa v
Nemecku usadil P. Faltin a L. Kupkovic, P.
Kolman sa vystahoval do Rakuska. Slovenska
hudobni tvorba sa znovu nadlhSie vyviazala z
prirodzenej siete medzindarodnych suvislosti a
viizieb. Ceskoslovensko prestalo byt Elenom
ISCM, neobnovili sa Smolenické semindre, za-
nikol sibor Hudba dneska, administrativiym
zisahom bola zru$end teoreticka revue
Slovenskd hudba, objektivne informujica o
trendoch v sidobej domicej i zahraniénej
tvorbe.

Prisludnici generacie 60. rokov si v tomto
decéniu vytvorili pevou zakladiu a Stylové
predpoklady pre vyhranovanie a tribenie
vlastnej tvorivej orienticie a dokazali aj po r.
1970 v menej priaznivych podmienkach bez
zasadného popretia svojich vychodiskovych
pozicii sa vyrovnavat s dalsim smerovanim
slovenskej hudby. Jej vyvojové etapy zbavovali
svojim charakterom sledovani  genericiu
avantgardného postavenia. Tendencia utlmo-
vania a prekondvania povodnej dynamicky
projektovanej orienticie nebola viak iba vy-
sledkom tlaku praktik tzv. normaliza¢né¢ho ob-
dobia v domicich pomeroch, ale aj véeobecne
charakteristickym trendom vyvoja europskej
hudby v druhej polovici nasho storocia, Po fi-
ze avantgardne projektovancho hladacstva
novych, nevsednych a zaujimavych materidlo-
vych kvalit a organizacnych principov hudob-
nej Struktiry nastapilo obdobie tzv. postmo-
derny, reagujucej v mnohom protikladne na
vychodiski a istoty Novej hudby 50. a 60. ro-
kov. Tento vyvoj napokon nanovo poddciarkol
polystylovy koncept profilovania hudobno-
tvorivej aktivity v nasom storoci, v ktorom
avantgardne motivované usilia tvorili vyznam-
nu, ale nie jedind alternativu. Historickou zi-
sluhou slovenskej hudobnej avantgardy zosti-
va jej zikladny podiel na dynamizicii vyvoja
slovenskej hudby povojnovej éry rozrusenim

* stabilizujicich, sedimentaénych a izolativ-

nych tendencii. Vedela sa kriticky postavit
proti spochybnovaniu tohto procesu a mnohé
prvky, zdroje a techniky, ktoré€ sa koncom 50.
a'v 60. rokoch mohli v nasom prostredi javit
ako cudzie a neprijatelné, obhajila ako histo-
ricky oprivnené, z hladiska akcelericie vyvo-
jovej linie slovenskej hudobnej kultary vy-
znamné a akceptovatelné, Ziroven skladatelia
bojujici za orienticiu, sastredeni na novost a
nekonvencénost. kompozicnych technik a ne-
obvyklost koncepcie sa v tvorivej praxi 60. ro-
kov dokdzali pomerne skoro vyrovnat s impo-
zantnou sirkou podnetov v dostatoc¢nej vzdia-
lenosti od schematickych a eklektickych po-
dob ich preberania, Nivraty ku dielam, vzni-
kajiicim v hektickom a inSpirativnom prostre-
di vzniku a vyvoja avantgardne nasmerova-
nych zamerov v slovenskej hudbe, diclam ge-
nericie formujtcej sa a dozrievajicej v 60. ro-
koch zretel'ne dokumentuji, Ze nada hudobni
kultiira ziskavala v tomto obdobi cenné skuse-
nosti, ktoré upeviovali jej profesionalny a roz-
hladeny status, otvoreny autentickej kreativi-
te.

Financované fondom Pro Slovakia



SERVIS HZ

Medzindrodnd spevcka sutaz

Bratislava
17.-23. marec 1996

Zastitu prevzal predseda Narodnej rady SR Ivan
Gasparovic

Predseda stitaze PETER DVORSKY

Organizitori sutaze: Slovkoncert, slovenska ume-
lecka agentiira, Opera Slovenského niarodného di-
vadla, Vysoka Skola muzickych umeni, Slovenska
filharmonia, Mestské  kultirne  stredisko
Bratislava

s podporou Ministerstva kultiry SR, Ministerstva
Skolstva SR, Magistratu hlavného mesta SR
Bratislavy

1. Sutaz sa kond od 17. do 23. marca 1996. Je verejna.

2. SutaZ sa kond v dvoch kategoridch a méZu sa na nej
zucastnit spevaci a spevicky, ktori do 17. marca 1996 ne-
prekrocili vek 32 rokov (Zeny) a 35 rokov (muzi).

3. Termin uzivierky zaslania prihlasky do sutaze je 1. 1.
1996 (rozhoduje ditum na postovej peciatke).

4. Ucastnici sutaZe zaplatia zdpisné vo vyske 100 DM
(sutaziaci z krajin s nekonvertibilnou menou 500 Sk). §

konta CSOB 8002-0702101383/7500. Inak prihliska ne-
bude akceptovana.

5. Pred otvorenim sitaZe preukiZe kandidit totoZnost
avek.

6. Poradie sutaziacich sa urcuje losovanim dna 17. 3.
1996. V pripade nepritomnosti stitaziaceho losuje za ne-
ho pracovnik sekretaridtu sttaZze. Poradie skladieb si ur-
Cuje sutaZiaci sim.

7. 8utaz je trojkolova, v poslednom kole sifaziaci ucin-
kuje so sprievodom orchestra,

8. Spievanie v origindli je podmienkou.

9. Spievanie spamiti je podmienkou okrem koncert-
nych drii v 3. kole.

10. Na poziadanie poroty predloZi sitaZiaci porote
vlastny notovy material.

11. Po ukonéeni kazdého kola hodnoti porota vykony
sutaziacich a rozhodne o postupujicich.

12. Porota md pravo zladit alebo neudelit ceny, prip.
udelit viac cien, okrem 1. ceny, ktora je nedelitelni v
muzZskej aj Zenskej kategorii,

13. Rozhodnutie poroty je kone¢né. ZloZenie medzina-
rodnej poroty bude oznimené pred zac¢iatkom sitaZe.

14. Zivere¢ny koncert s vyhlisenim V}?slcdkov stitaze
bude 22. 3. 1996. Program koncertu urci porota po do-
hode s lauredtmi.

15. Lauredti su povinni u¢inkovat na zavere¢nom kon-
certe bez niroku na honorir.

16. SutaZiaci suhlasia s pripadnou verejnou nahrivkou
rozhlasu, televizie v priebehu sitaZe bez niroku na ho-
norar.

17. Ak sufaZiaci nema vlastného korepetitora, na pi-

- somné poziadanie mu Sekretariit zabezpeci klavirny sp-

rievod. Sekretariit ma pravo vyzvat Gcastnika o dodanie
klavirneho materidlu v predstihu.

18. SitaZiaci a korepetitori maji zaistené a hradené
ubytovanie od 17. marca 1996 pocas aktivneho pésobe-
nia v sutazi. Postupujicim do 2. a 3. kola poskytne
Sekretariat sutaZe diéty,

Pre medzindrodnu spevicku sitaz su vypisané tieto
hlavné ceny, pricom Zeny a muzi budi hodnoteni osobit-
ne:

1. cena 60 000 Sk

2. cena 40 000 Sk

3. cena 20 000 Sk.

DriZitelia cien ziskaja sicasne titul lauredta sataze,

Cena opery SND - vystipenie v opere SND.

Cena Slovkoncertu - koncert na Bratislavskych hu-
dobnych slivnostiach.

Cena Cappely Istropolitany - koncert v rimci ko-
morného cyklu v Bratislave.

Cena SHF za najlepsiu interpreticiu slovenskej sklad-
by. ! !

Okrem toho budi udelené osobitné ceny, ktoré budi

1. kolo

a) Aria z oratdria 17. alebo 18. storoéia (nie viak z tvor-
by G. F. Hindla)

b) operna aria G. F. Hindla

¢) 2 piesne 20. storo¢ia podla vlastného vyberu od
tychto autorov: B. Britten, A. Berg, S. Barber, D. Eben, F.

Poulenc, Z. Kodily, D. Sostakovi¢, I.
Schonberg, E. Suchon

2. kolo

a) 2 piesne F. Schuberta na text J. W. Goetheho

b) 2 piesne z tvorby R. Straussa alebo H. Wolfa

c) l'ubovolni opernad dria J. Haydna, L. v. Beethovena
alebo W. A, Mozarta, avsak nie z repertodru predpisané-
ho pre 3. kolo :

3. kolo

koncertna alebo operni dria W. A. Mozarta so sprievo-
dom orchestra

sopran

No, no che non sei capace KV 419

Vorrei spiegarvi oh, Dio KV 418

Ah, lo previdi KV 272

Ach, ich fiihl ‘s, es ist verschvunden, dria Paminy z 2.
dejstva opery Carovnd flauta KV 620

Stravinskij, A.

Crudele! Ah, no, mio bene! Recitativ a dria Donny

Anny z 2. dejstva opery Don Giovanni KV 527
- mezzosopran, alt

Ombra felice KV 255

Io ti lascio, oh cara, addio KV 621 a (Anh. 245)

Parto, parto, ma tu ben mio, dria Sexta z 1. dejstva ope-
ry La Clemenza di Tito KV621

tenor

Per pieta, non ricercate KV 420

Clarice cara mia sposa KV 256

Dalla sua pace, dria Dona Ottavia z 1. dejstva opery
Don Giovanni KV 527/540a/

baryton

Rivolgete a lui Io sguardo KV 584

Finch ‘han dal vino, dria Dona Giovanniho z 1. dejstva
opery Don Giovanni KV 527

Ein Midchen eber Weibchen, dria Papagena z 2. dej-
stva opery Carovni flauta KV 620

bas

Per questa bella mamo KV 612

Io ti lascio, oh, cara, addio KV 621a (Anh. 254)

In diesen heil'gen Hallen, dria Sarastra z 2. dejstva ope-
ry Carovni flauta KV 620

Kontakt: Slovkoncert, Michalskd 10, 815 36
Bratislava
Tel.: 33 45 38, 33 45 61

prihliskou do 1.

1. 1996 je nutné poslat zipisné na ¢

oznamené pred zacatim sutaZe.

Fax: 33 26 52

SND Bratlslava P:L.C l|k()v‘;kl] hu;,m Unegm
(19.00)

Moyzesova sien SF Mclos-Etos - M()ak()vsky subor
pre sacasni hudbu, A, Vinogradov, dir. (16.30)

Ensemble Accroche note (19.30)

8D Kosice G. Verdi: Aida (19.00)

Empirové divadlo Hlohovec Marcel Stefko, kla-
virny  recitdl, Mozart,  Beethoven, Chopin,
Rachmaninov (18.30)

Piestany, Kongresova siala Orchester KO, dir.
M. Vach Operné irie (16.00)

november

SND Bratislava G, Verdi: Trubadir (19:00!

Moyzesova sienn SF Bratislava Melosftos -
Sonata a tre DAMA DAMA (16.30)

SRo Studio 2 Mclos-Etos Dvojportrét Globokar -
Chabot (19.30)

SD Kosice J. Haydn, W. A. Mozart; SFK, dir. Ch.
Pollack (19.00)

Vranov nad Toplou DK Klavirny recitil Maridn
LapSansky (16.30)

Secovee ZUS Klavirny recitdl Maridn Lapsansky
(10.00)

Bardejovské kupele LD Astoria Klavirny recital
Mariin Lapsansky (19.30) )

10.november

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

SF Bratislava Koncert pri prilezitosti zaloZzenia
Mozartovej spoloc¢nosti - SF, M. KoZend, dir. Ch.
Gansch (19.30)

Reduta, Div. §t. VSMU Mclos-Etos L'art pour l'art
(16.30)

Moyzesova siefit SF Mclos-Etos - Arditti String
quartet; Nancarrov, Scelsi, Xenakis, Ligeti (19.30)

SD Kosice P. I. Cajkovskij: Labutie jazero (19.00)

SF Kosice 2x Koncerty pre Skoly, SF, dir. Ch.
Pollack

Bardejov MsKS Klavirny recitdl M. Lapsansky
(lH.__’N))

bND Bratiblavaj U!Icnh.u,h Hoffmannove po-
viedky (19.00)

Zrkadlova sien Primacidlneho palaca Melos
Etos - 1. Cerneckd, S. Zamborsky, D. Buranovsky; L
Parik, R. Berger, V. Bokes (10.30)

SRo Stidio 5 Bratislava Melos-Etos -
elektroakustickej hudby (16.30)

SRo Studio 1 Bratislava Melos-Etos - Stdtna filhar-
monia  Brno, Brnensky filharmonicky  zbor, 1.
Matyasova, M. Benackova, 1. Pasek, F. Duriag, dir. R.

Koncert

Bernas; Ch. Ives, J. Benes: Requiem (premiéra)
(19.30)

SO Banska Bystrica P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin (1. premiéra) (18.30)

Piestany, Kongresovi siala Damsky komorny or-
chester, D. Sasinovd, dir. E. Sarayovi-Kovicovi

Albinoni, Vivaldi, Stamic, Britten, Malovec (16.00)

Zrkadlova sien Primaciilneho palica
Bratislava Melos-Etos - J. Cizmarovi¢, T. Svitek, V.
Kellyovi, Bratislavské dychové okteto, Slovenské fil-
harmonické trio, Bakalirske dychové trio; P. Malovec,
M. Piacek, J. Pospisil, P. Bagin, V. Bokes (10.30)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos -
Moyzesovo kvarteto, A: Hrubovedk, J. Luptidik, J.
Luptak, V. Godar, H. M. Gorecki (16.30)

D6m sv. Martina Bratislava Melos-Etos; SF,
Mlideznicky zbor Echo, Akademicky spevicky zbor
Tempus, Technik, Detsky a mladeZnicky zbor SRo., P.
Mikulas, dir. H. Gorecki; H. M. Gorecki: Amen, Beatus
Vir (19.30)

SKO Zilina Nedelné matiné pre rodicov s detmi
(10.30)

Zidovskd synagéga Trnava Zidovské piesne a
proza (18.00)

Moyzesova sien SF Bratislava Melos-Etos - D
Rusd, N. Skutova-Slanickovi; K. Volans, Gy. Ligeti, 0.
Messiaen (16.30)

SRo, Stidio 2 Bratislava MelosEtos
Componenensemble; Z Sere, Z. Jeney, L. Vidovszky,
J. Sdry, Gy. Kurtdg, A. $zé6losy (19.30)

SND Bratislava G. Bizet: Carmen (19.00)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos - Veni
ensemble, dir. A. Popovi¢; Ch. Wolff, D. Matej, A.
Cameron, M. Burlas, M. Piacek, P. Graham (16.30)

Kostol ev. cirkvi, Panenska, Bratislava Mclos-
Etos - Hilliard ensemble (19.30)

SF Kosice Kafé koncert - Swing Band Kosice

SO Banskd Bystrica G. Donizetti: Ndpoj lisky
(18 30)

SND Bratislava G. Donizetti: Lucia di Lamermoor
(19.00)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos -
Moyzesovo kvarteto; Kandeli, Zagar, Irsai, Simai,
Tavener (16.30)

Moyzesova siefi Bratislava Melos-Etos Ensemble
wiener Collage (19.30)

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)

SRo Stidio 1 Bratislava Melos-Etos - Ch. M.
Moosmann, organ (16.30)

Moyzesova siefi SF Melos-Etos - SKO, J.
fliimar(Jvié,j. Galla, dir. L. Svirovsky; T. Takemitsu, J.
Malovec, V. Goddr, A. Pdrt, A. Schnittke (19.30)

Trendianske Teplice, Kapelna dvorana Vecer
s operou a operetou E. Hornd, P. Subert, D.
Stankovsky (19.30)

8D Kosice Weil, Brecht: Zobricka opera (19.00)

SND Bratislava L. Delibés: Coppélia, 1. premiéra
(19.00)

Moyzesova sien SF Melos-Etos; E. Krdk, M. Kosut,
M. Bdzlik, J. Hatrik (16.30)

SF Bratislava Melos-Etos - SF, K. Nikkanen, dir, P.
Keuschnig, P. Kolman, J. Adams, W. Lutoslawski
(19.30)

8D Kosice Medzindrodny festival grécko-katolic-
kych zborov (19.00)

S0 Banska Bystrica BOD P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin (18.30)

Bratislavsky Hrad Hudba na hrade - M.
Benackova, P. Mikulas, I. Marcinger; Strauss, Ravel,
Schneider-Trnavsky, Wolf, Honnegger (17.00)

Mirbachov palic Bratislava Komorny koncert
SKU pri SHU - Kosické kvarteto, P, Hanzel, J. Fiala, J.
Haydn (10.30)

SD Kosice Snehulienka (14.30)

$KO Zilina Orchester KO Bratislava dir. M. Vach,
A. Kohutkovi, S. Somorjai, Li¢nica, BCHZ; Moyari,
Schubert, Lioyd Webber (19.00)

50 Bansk4 Bystrica BOD - Koncert spiritudlov a
gospeloy - Close Harmony Friends (18.30)

Mestska radnica B. Bystrica BOD - Jurovského
kvinteto; Mozart, Bach, Kr§ek (10.30)

Prievidza, kostol Piaristov 1
l’)urdim 0 Scbcsl.;(!'fﬂ())

Kirilova, J.

SND Bratislava L. Delibés:. Coppélia, 2. premiéra
(19.00)

S0 Banskd Bystrica BOD Symfonicky orchester
B. Bystrica, dir. O. Lendrd; koncert z diel J. Cikkera
(18.30)

SND Bratislava L. Delibés: Coppélia (19.00)
30 Banska Bystrica BOD Komorny orchester SO
Banskai Bystrica (18.30)

Don Quichotte

SND Bratislava ]. Massenet
(19.00)
Moyzesova sien SF Bratislava Musica acterna, P,

Zajicek, K. Zajickovd, M. Lesnd; G. Benda, F. Benda, J.
Stamic (19.30)
SD Kosice G. Verdi:

Aida (19.00)

SND Bratislava G. Verdi: Trubadir (19.00)
SF Bratislava SKO, B. Warchal, P. Farkas; Vivald,
Schubert, Mozart (19.30)

II. banskobystrické
operné dni 1995
17.-23. november 1995

PIATOK 17.11.

18.00 Foyer Stitnej opery Ale§ Votava - vernisii
vystavy &

18.30 S0 P. I Cajkovskij: Eugen Onegin, 2. pre-
miéra

SOBOTA 18. 11.

14.30 Bohéma klub Seminir o miuulmﬂ. pﬂ-
tomnosti a budiicnosti Stitnej opery Banski
Bystrica

1830 S0 Koncert z diel Jéna cikhefq
Symfonicky orchester S0 Banskd Bystrica, E
Holi¢kovi, F. Livora, Zbor 50, ASZ J. Cikkera,
dir. O, Lenard

NEDELA 19.11.

10.30 Obradnd sieii Mestskej radmccjumm
kvinteto, spolutéinkuje 8. Svitok; Mozar, Bach,
Refcha, Krika

18.30 S0 Koncert spiritudlov a goupelov; sii-
bor Close Harmony Friends

PONDELOK 20. 11.

1830 50 1. Komorny orchester SO Bﬂﬂi
Bystrica, L. Figurova; ¢embalo; F. Figura, M
J. Figura, flauta; Bach, Martini

2. P. Hindemith: Vrah, nadej Zien, upmvﬂ
nom dejstve Sancta Susanna, opera v
dejstve

Predstavenie posluchﬁéov a abwlvenmvw ;

MU
UTOROK 21.11.
10.30 50 J. Benes: Skameneny opera-bahdu
7 obrazoch
18.30 50 G. Verdi: La Traviata .
STREDA 22.11.
18.30 Veder tanca - Tane¢né konz.ernwmd
Bratislava 1
STVRTOK 23.11. -.,;;
18.30 50 G. Verdi: Luisa Miller !

OPRAVA

V HZ ¢ 19 v rubrike BlahoZelime sme nesprévne
uviedli udaje pri jubilantovi V. Cuchranovi. Sprivne
md zniet - Vladimir Cuchran, akordeonista, koncertny
umelec, pedagog, veduci akordeonového oddelenia
na kosickom konzervatoriu. Redakcia sa ospravedliiu-
je.
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