
�~ �(� 8 SPEKTRUM 

ZÁUJEM O MUZIKOLÓGIU TRVÁ 
Koncom apríla konet/o sa v bratislauskej 

juvente v poretdf XII. sympózium mladýcli 
muz ikológov s medzinárodnou �ú �
 �a �s�e �o �u �.� 

Usporiadatet1ni boli_ S/oveuská muzlkologlc­
ká asociácia pri Sl/U a Katedra hudobnej ve­
dy fFUK v Bmlislave. Tematickým leitmulf­
vom sympóz ia bol tcmec, �t �a �n �e�
 �n �o�s�t �;� �t �a �n �e �
 �n �á� 

Inštrumentálna hudba v troch základltých vy­
medzeniach: 

l . �T�a �n �e�
 �n�á� lnštmmentáfna hudba v 16.- l 8. 
�s�t�o�r �o�
 �í�,� j ej pramene a f ormy; 

2. inštrumentálna tudová hudba a jej ta­
�n �e�
 �n �é� frmkcie; 

j. Dmhy inštrumentálnej hudby a j ej soci­
á lne funkci e. 

Na sympóziu sa prezentovalo 25 prihláse­
ných ref emjúcich �( �z �a �h�r �c�1�1�1�i �
 �n�ý�c�h� a domácich 
z vietcerých katedier a uedeckých pracouísk). 

Skôr než prejdem k cha1'Ctkterislike ref erá­
tov z jednotlivých dní, trebet úvodom upozor­
�n �i �e�,� že pred podujatfm l �p �o �
 �e�t �s� neho si záujem­
covia met/i �m�o �~�n �o�s�e� zakúpil' materiál z pred­
chádzajúc/d l sympózií a �
 �o� nás mimoriadne 
potešilo, ct} prvé �
�l�s �l �o� Musicologicum l. - p rís­
pev/..')1 z X l . Sympózia mletdýclt muz ikológov z 
r. 1994, ktoré pr/pra ul/a a tJydala Katedra hu­
dobnej vedy FFUK a redaktorsky p ripravil 
Peter Važan Katedm tý m �ú �
 �i�n�n �e� prácu. �.�~ �t�u �­

dentov motivuje a Ol'lentuje rw sy stemallckú 
etj �r �e �d�a�k �
 �n �ú� jJt·ácu a má amb{ cie vydávanfm 
�� �a�l�a �í �c �h� �r�o �
 �n�í�k �o�v� �o �b �o �h�a�t�i�e� sp ektrum európ­
skych hudobných zbom lkov o zbom fk p re eu­
rópskycllmladýclt muzlkológov. 

Úvodné referáty predniesol V. Fulka ( it­
ra): Polyfónna štyli zácia barokových tancov -a 
Jolanta Guzy - Pasiakowa (Warszawa): Ta­
�n �e�
 �n�á� gitarová tabulatúra 18. �s �t �o �r �o �
 �i �a� PL · Wn 
Mus. 2088 ako �p �o �> �s �k�ý� �t�a�n �e �
 �n �ý� hudobný pra­
mCI'í. Po nich nemeckí hostia predniesli zaují­
mavé, do hÍbky spracovania idúce referáty, 
prezenn1júce hudobnohistori cký �p �o �h �> �a �d� na 
fenomén �t�a�n �e�
 �n �o�s �t�i�.� Hans-Georg Hofmann 
(Halle): K interpretácii spievaných baletOv na 
dvoroch v stredonemeckej oblasti okolo r. 
1700, Stefan Bo tLie �(�E �s�s �e �n �) �~� Využiti e �t�a �n�e �
 �n �é �­

ho �p�i�e �s �H�o�v �é �h�o� typu u Friedricha Spee von Lan­
genfeld. 

V hudobnohistori ckom �p �o �h�>�a�d�e� �p �o �k�r�a �
 �o�v�a �­

li aj ���a�l �a �í� refcrujúci. Róbert Šebesta (VŠMU 
Bratislava): �T �a �n �e�
 �n �é� prvt..l ' v stredoeurópskej 
Harmoniemusik 18. �s�t�o �r �o�
 �i�a �- sa sústredi l na 
�o �b �l �a �s �e� hudby k stOlovaniu, na úlohu dycho­
vých nástrojov v stolovej hudbe. Porovná­
vaním menuetov ). Haydna a W. A. Mozarta 
sk(lmal funkciu menuetu, jeho transformáciu 
do scherza ako �s�y �m�b �o �l�t�a�n �e �
 �n �o �s �t �i� v hudbe kla­
sicizmu. Jana Petôczová (Drati :.;lava): lnštru· 
mentálna hudba hudobníkov na,Spiši · preds ta· 
vila nové poznatky a �s �k�u �t�o �
 �n�o �s �t�i� o hudbe na 
Slovensku v 17. �s �t �o �r �o �
 �í�.� Nadviazala na dotcraj· 
šic výsledky výskumov o hudobnej kultú re na 
Spiši, viac zamerané �d �o�p �o�s �i �a�>� na �L �e�v�o �
 �u� a 
Pestrý zborník. Ukázala, že i �� �a�l �a �i �e� lokality ako 
Spišská ová Ves, �=�u�b�i �c �a �,� Kežmarok, Spišská 
Delá, Spišské Podhradie sú bohaté na materiál 
o existencii a funkciách �t �r�u�b �a �
 �o�v� v službách 
spišských miest a o vývoji regionálnej inštru­
mentálnej hudby. Prezentovala bohaté hudob­
nohistori cké údaje a poznatky. 

���a�l �a �í� príspevok, aj ked' historicky zostával v 
období 17. �s �t�o�r�o �
 �i �a �,� prinášal iný �p�o �h�> �a �d� na ta· 
nec a �t �a �n �e �
 �n�ú� hudbu. Monika �M�i�f�k�o�v�i �
 �o�v �á� 

(Katedra estetiky FFUK, 4. �r �o �
 �n �í�k �,� Bratislava): 
Motív tanca v hudbe a maliarstve baroka - sa 
pokúsila o esteti ckú refl exiu barokových život­
ných pocitov ako sa zobrazovali v hudbe a vo 
výtvarnom umení. Porovnávala dva druhy ta­
�n �e �
 �n �é �h �o� prejavu, dvorský a �>�u�d �o�v�ý� tanec. V 
�h�>�a�d �a �n �í� paralel zobrazovania tanca postihla zá­
kladné špecifi cké momenty. Treba konštato­
�v �a �e �,� že podobné príspevky sú neobvyklé. 

KLAUDIA NAGYOVÁ 

Ex istuje málo �b �á �d�a�t�e�> �o�v �,� ktorí by si všímali t(l· 
to interdisciplinárnu �o �b�l �a �s �e �.� A prezentácia tak­
to zameraného príspevku vyžaduje aj perfekt­
nú technicky dokonale zvládnutú dokumentá­
ciu hudobn)•ch a výtvarných ukážok. 

Brilantne predniesli svoje príspevky zahra­
�n�i �
 �n�í� referujúci. Gaila K.irdiené (Vilnius): 
Lit ovská �h�u �s �> �o �v �á� �t�a �n �e �
 �n �á� hudba a jej sociálne 
funkcie- priblížila menej známu �>�u�d�o�v�í�1� hud­
bu Litvy, �p�r�i �
 �o �m� pohotovo vlastnou hrou na 
husliach dokumentovala jej štýlové zvláštnosti. 
Christine Berncr (Wien): �T�a�n �e�
 �n�á� inštru­
mentálna hudba v oblasti Salzkammergut, so 
špeciálnym zameraním na �m�e �
 �o �v�ý� tanec v Dad 

Ischl -analyzovala �m�e �
 �o �v �ý� tanec a jeho prezen­
táciu v Salzburgu. Obrazový materiál doku­
mentoval �p �o �h�> �a �d �y� na jednotli vé �t�a�n �e �
 �n �é� obra­
zy, �t�a�n �e�
 �n �é� figúry, na ktorých autorka vysvet­
�> �o �v �a �l �a� význam pohybov v interpretácii Salz­
burskej kapely. Posledný príspevok prvého 
diía sympózia predniesla Katarzyna Szy­
manska (Warszawa): Úrovne fungovania hu­
dobného diela �p�o �d�> �a� koncepcie M. Tomaszew­
ského na príklade diela llarnasic K. Szyma­
nowského. V referáte sledovala problém trans­
formácie �>�u�d �o�v�e �j� hudby clo umeleckej štylizá­
cie. Porovnávala konkrétne ukážky · originál 
�> �u �d �o�v �e�j� hudby a ukái ky z baletu Harnasic. 
Odkryla miesta stretania sa v rukopise sklada­
�t �e �> �a�.� Autorka sa prezentovala perfektne zvlád­
nut)rm jazykovým prejavom v �a �n �g �l �i �
 �t �i �n �e �.� 

Prvý �d �e �H� sympózia spestrilo �v�y�~ �t�(�l �p �c�n�i �c� 

Slovenského gajdošského združenia. Sprievod­
né slovo koncertu prezentovali Katarína Bi · 
�
 �a�n �o�v�á� a Juraj Hamar. Treba kladne �h �o �d�n �o �t�i�e� 

zámery organizátorov, ktorí toto vystúpenie 
zaradili do programu. �Z �a�h�r �a �n �i �
 �n �í� �ú �
�a �s �t�n�í �c �i� sa 
mali možnost' �o �b �o �z �n �á �m�i�e� s unikátnou tvorbou 
hudby na Slovensku, ktorá sa zachovala v hu­
dobných zbierkach z prelomu 17. a 18. storo­
�
 �i �a �.� Združenie predstavil o �~ �v�a �d �o �b�n �ý� pies1lový 
repertoár z Uhroveckcj zbierky, z Vietorisovej 
tabulatúry, žartovné piesne zo zbierky A. 
Sz i rmay - Kcczcrovej a �t �a �n �c �
 �n �) �'� repertoár z 
Pestrého zborníka. Združenie takto prezentuje 
�~ �v�o�j�e� dlhodobé zámery a ciele �o �~ �i �v �i�e� gajdošskú 
tradíciu na Slovensku, gajdy ako najstarší hu­
dobný nástroj tak, aby sa hudba historických 
zbierok vrátila do vrstvy dnes žij úcej �>�u �d �o �v�e �j� 

hudby v hudobnom folkl óre na Slovensku. 
V prvej polovici druhého diía sa zast..'Veli 

prevažne hudobnohistoricky zamerané referá­
ty. Autori v nich analyzovali situáciu konkrét­
nych �t�a�n �e �
 �n �ý�c �h� hudobných druhov v historic­
kých dokumentoch, ako aj ich uplatnenie v do­
bovom repertoári vokálno-inštrumentálnej a 
inštrumentálnej hudby. Zo �z�a�h�r�a�n�i �
 �n �ý �c �h� alll O· 

rov menujme: Barbaru �K�r�z�e�m�i�e�H �- �K�o�l�p�a�n�o �­

wicz (Krakow): Polonézy op. 5 ). Kozlow­
ského zj agelovskej knižnice v Krakowe, �O�>�g�u� 
Zossim (Ki ev): �T�a �n �e �
 �n�é� druhy v oratóriách G. 
F. lländla, Jekaterinu Berdennikovu (Ki­
jev): Ciaccona a passacaglia v kantátach J. S. 
Bacha, Trpimira �M�a�t�a�s�o�v�i�
�a� (Zagreb): 
�T�a�n �e�
 �n�é� skladby pre klavír Ferdu �L�i�v�a�d�i �
 �a �,� 
Krzystof Komarnicki (Warszawa): Gitarová 
�t�a�n �e�
 �n �á� hudba v 19. �s �t�o�r�o �
 �í �,� Helena �D�a�
�k�o�v�á� 
( Kij ev): Rytmické �t�a�n �e �
 �n �é� štylizácie v .Litur­
gii" P. l. �� �a �j�k �o�v�s �k �é �h �o �.� Z domácich autorov zau­
jali príspevky: Alexandra Schmidtová (Ka­
tedra hudobnej vedy FFUK Bratislava, študent-

ka 3. �r�o �
 �n�í�k �a �) �:� Klavírna škola Godru "An lei­
tung zum Klavicrschlagcn" v súvislosti s dobo­
vým �t �a �n �e�
 �n �ý �m� repertoárom, Mgr. Adriana 
Turyová (Katedra hudobnej vedy FFUK 
Bratislava): Význam �t�a �n �e �
 �n �o �s �t�i� pre umelú hud­
bu 17.-20. �s�t�o �r �o �
 �i�a �.� Tento príspevok bol �u�r �
 �i �·� 

tým �z�a �v�U �a �e �n �í �m� hudobno-histori ckého �p �o �h�> �a �d�u� 

na �t�a �n �e �
 �n�ú� hudbu predchádzajúcich referen­
tov. Autorka v obsiahlom príspevku charakte­
ri zovala a systematizovala nazeranie na �r�a�n �e �
 �­

�n�o�s�e�,� na miesto tanca v umelej hudbe, bližšie 
prenos tanca do �n �c �t�a�n �c�
 �n �ý�c �h� hudobných dru­
hov, do hudobno-dramatického žánru a zvý­
znami\ovanie tanca ako symbolu do najrôznej­
ších techník. Svoje názory dokumentovala na 
porovnávaní menuetov viacerých �s �k�l�a�d�a�t �e �> �o�v �,� 

�p�r�i �
 �o �m� sledovala �p �r�e �p �o �j �e �n �o�s �e� úžitkového a 
umeleckého využívania. 

Popoludnie druhého d1h sympózia patrilo 
trom autorkám z �P�o �> �s �k�a� a hudbe 20. �s�t�o �r �o �
 �i�a �.� 

Agnieszka Chwilek (Warszawa): Štyli zácia 
barokových tancov v diele Alexandra 'fans­
mana- predstavil a nielen u nás, ale aj v �P �o �> �s �k�u� 

neznámeho �s �k�l �a �d �a�t�e �>�a� 60.-70. rokov, ktorého 
tvorba vypovedá o orientácii na neoklasiciz­
mus a neobarok. Autorka detail ne analyzovala 
notové záznamy štyroch suít, ktoré �d�o �p �o�s �i�a �>� 

nie sú nahrané. Anna Szymanska (Gdansk): 
Mazurka v diele Romana Maciejewského ·v re­
feráte priblížila �� �a�l �a �i �e �h �o� neznámeho skladate­
�> �a� �p �o �> �s �k �é �h�o� pôvodu, ktorý žije v USA a venuje 
sa aj tvorbe film ovej hudby. Iwona Lindstedt 
(Warszawa) : �D �v�a �n �á�s �e�t �ó �n�o�v �á� technika a ncokla­
sicizmus v �t�a�n �e�
 �n �ý�c �h� skladbách j ozefa Koff­
lcra - predniesla precízne vypracovaný, po­
drobný hudobnoanalytický rozbor vybraných 
skladieb, v ktorých vystopovala 12-tónovú 
techniku, ale i neoklasické prvky. Sledovala a 
graficky porovnávala tieto prvky vo �v �a�l �
 �í�k�u �,� ga­
lope a pochode. Dokonca si všimla aj také de­
Ulit y, ako Chopinove elementy, krakowiak a 
ich neoklasické stvárnenie, ktoré v tvorbe sk(l­
maného �s �k �l �a�d �a �t �e �>�a� pôsobia skôr parodicky. 

�-�'�·�· �S�ú�
�a�s�n�á� hudba v úlohe ·outs·idera? · 
,•;•. ; �1�)�\�(�~�, �.�,� • �~�·�~�O�M� • o • o �- �~�- • ---• " - - ---- �-�~� 

V �d�H �o �c�h� 19.-27. má­
ja 19 95 sa konal v 
�S�a�l �z �b�r�~�r�g�u� 19. �r�o�e�n�l�k� 

f esltvalu �s �ú�
�a�s�n �e�j� hud­
by - Aspekte, ktorého 
hlavným organizáto­
rom a umeleckým ria-
�d�i�t �e �>�o �m� j e �s�k�l�a�d�a�t �e �>� a 

pedagóg na llochschule Mozarteum -prof 
Klaus Ager. Ako �d�l�h�o�r�o �
 �n�ý� prezident (mi­
nulý rok ho vo funkcii vystriedal Solf 
Schaefer) Európskej kmiferencie propagá­
torov novej hudby bol tohto roku lwstlte­
t'om j ej generáhtello zhromaždenia a kon­
f erencie na ti mu " Domain �P�r�~�b�l�l �c� Payant". 

Tento trochu záhadne znejúci pojem, 
ktorý sa prof. Ager snaží �p�r�e�s�a�d�i�e� do ži­
vota v Rakúsku už celé �d�e�s�a�e�r�o�
�i�e� zna­
mená zavedenie poplatku aj v tzv. �v�o�> �-

ných diel (diela sa stávajú vofnýml asi 50 
rokov po smrti autora). Tieto peniaze by 
sa mali �s�ú�s�t�r�e���o�v�a�e� v jednom fonde, kto­
rý by ich následne využíval pre podporu 
�s�ú�
�a�s�n�e�j� hudby. �V�z�h�>�a�d�o�m� k danej situá­
cii v Rakúsku by takto získané �n�i�e�k�o�>�k�o� 

miliónové fondy mail �n�a�p�o�m�ô�c�e� rozvoju 
�s�ú�
�a�s�n�e�j� hudby, ktorá v konkurencii so 
skomercionallzovanou tradíciou nemá 
takmer žiadne šance. 

Fakt, že sa túto Ideu nepodarilo presa­
�d�i�e� (ohrozuje silné pozície �k�o�m�e�r�
�n �e� uva­
žujúcich inštitúcií -vydavatel'stvá, organi­
zátorov a pod.) �s�v�e�d�
�í� o tom, že business 
sa stále viac �u�p�r�e�d�n�o�s�t�H�u�j�e� pred tvorivos­
�e�o�u� a rizikami hfadanla nového. 

Uvedený príklad je len jedným z mno­
hých prejavov úsilia, ktoré zanietenci sú­
�
�a�s�n�e�j� hudby v tej-ktorej krajine vyvíjajú, 

aby �
�e�l�i�l�i� rastúcemu nedostatku podpory 
pre �s�ú�
�a�s�n�ú� hudbu.Jedným z oblikátnych 
dôvodov znejúcich z oficiálnych miest je 
ekonomická kríza, kvôli ktorej tzv. 
Západné krajiny krátia svoje �r�o�z�p�o�
�t�y� na 
podporu "demokracie" a tzv. Východné 
krajiny majú stále "vážnejšie" problémy 
vyžadujúce �p�o�z�o�r�n�o�s�e� a �f�i�n�a�n�
�n�ú� podpo­
ru. Výsledkom sú zanikajúce festivaly sú­
�
�a�s�n�e�j� hudby, ktoré �v�y�
�e�r�p�a�l�i� všetok entu­
ziazmus na dlhodobé vykrývanie neexis­
tujúcich �f�i�n�a�n�
�n�ý�c�h� zdrojov. 

Táto situácia sa, žlal', najviac dotýka sú­
�
�a�s�n�e�j� hudby v postkomunistických kraji­
nách, kde dlhodobú absenciu medziná· 
rodnej konfrontácie bolo možné v posled· 
ných rokoch �p�r�e�k�o�n�á�v�a�e� hlavne �v���a�k�a� 
podpore zo strany �z�a�h�r�a�n�i�
�i�a� (v prípade 
festivalu �V�e�
�e�r�y� novej hudby tvorila mini­
málne polovicu nákladov). Strata podpo-

Komparati stika príkladov vypovedala o hod­
note umeleckej štyli zácie analyzovaných skla· 
dieb �p�o�> �s �k�e�j� hudobnej moderny. Príspevok 
potvrdil , že úspešné sú tie referáty, ktoré skôr 
prezt:ntujú jeden �p�o �h�> �a �d �,� alebo analyzujú V)'· 
brané dielo, �
 �i� �s �k�l�a�d�a�t �e �>�a �,� ktoré nepokrývajú 
ši rok ý záber. 

Posledný dei\ sympózia bol venovaný menej 
frekventovaným hudobným žánrom. Yvetta 
Lábska (Katedra hudobnej vedy FFUK 
Bratislava): Protichodné smerovanie .vysoké· 
ho" a . nízkeho" umenia na príklade duchovnej 
hudby - zamt:rala svoju �p �o�z�o �r�n�o �s�e� na duchov· 
nú hudbu a v historickom �p�o�h�> �a �d �e� ukázala ako 
sa tu prejavili tendencie patriace do tzv. "V}'SC> 

kého" a "nízkeho" umenia. Predstavila nový po­
�h�>�a�d� na uvedenú polarizáciu. Upozornila v 
tomto zmysle na štyri obdobia vo vývoji du­
chovnej hudby: l . najstaršie· hudba v službách 
lilllrgi e (gregoriánsky chorál, spevníky pre po­
treby lilllrgi e), 2. duchovná koncertná hudba 
(ktorá sa využíva aj v liturgii ), 3. nová duchov­
ná �p�i �e�s�e �H� (novovznikaj(lce piesne inšpirované 
štýlmi modernej populárnej hudby), 4. du­
chovná hudba na �p�o�
 �ú�v�a�n�i �e� - tvorba skupín, 
ktorá texami patrí do kategórie duchovných 
piesní, ale autori majú ambície �t�v �o �r�i �e� umelecky 
�n �á �r �o �
 �n �e �j �a �i�u� duchovn(! hudbu, �u�r�
 �e �n�(�!� aj pre 
koncertné predvedenie, mimo liwrgic . Obsah 
príspevku nastolil otázku ako muzikologicky 
�r �e �f�l �e �k�t�o �v �a�e� problém .vysoké" - .nízke" nielen v 
duchovnej hudbe, ale aj v hudbe vôbec, preto­
že sa táto polarizácia týka oscil ácie medzi soci· 
álnym, sociologickým a estetickým postojom 
�(�~ �l�a�n �o�v �i �s �k �o�m�) �.� 

Petra Remenárová (Katedra hudobnej I'C· 

dy FFUK Bratislava, l . �r�o �
 �n�í�k �) �:� Cirkevná vokál· 
no-inštrumentálna hudba na Slovensku a jej so­
ciálne funkcie - sa zaoberala �z �i �s�e�o�v �a�n�í�m� situá· 
cie v uvedenej oblast i, aké zmeny nastali od r. 
1989. Podrobne spracovala informácie o stave 
hudobnej pnLxe v �s�ú �
 �a �s �n �) �r �c �h� ekonomických a 
trhových podmienkach a poukázala �z�a �t�i �a �>� na 
nezáujem �k�o�m �e �r �
 �n �ý�c �h� �v�y�d�a �v �a�t�e�> �s �t�i �e�v� o tento 
druh kultúrnej aktivity. Katarína Kondelová 
(Katedra hudobnej vedy FFUK Bratislava, 4. 
�r �o �
 �n�í�k �) �:� Pohybové a �t �a �n �e �
 �n �é� prvky v muzikáli · 
ukázala ako hudba súvisí s pohybovou �r�e�
 �o �u� 

choreografie v dielach 1.. Bernstein: West Side 
Story a Mc. Dermots: ll air. Sledovala podobné i 
rozdielne prvky v jazyku hudby a jazyku tanca, 
�p�r�i �
 �o �m� sa sústredila aj na hlasoví1, hudobnú a 
�t�a�n �e�
 �n�ú� intrepetáciu. 

Zuzana Bala7-Sházyová (Katedra hudob­
nej vedy FFUK Bratislava, l . �r�o �
 �. �) �:� Virtuózne 
prvky v klavírnej interpretácii Oscara Peter· 
sona - priblížil a �i�n�t�r �e �p�r �e �t �a �
 �n �é� majstrovstvo 
�
 �e �r�n �o �a �s �k �é �h �o� džezového klaviri stu. 

Xll. �r �o�
 �n �í �k� sy mpózia mladých muzlko/6-
gov potvrdil, že koncentrácia �p�o�h�>�a�d �o�v� na je­
den vybraný lmdobnožánrOVJÍ okruh je 
správna. Motivuje mladJíclt �b�á �d�a �t �e �>�o�u� k sú· 
stredenejšej práci a odbom e sa zdokonal'ttjú· 
cej analýze. Ako sa ukázalo, referáty symp{r 
z la žánrovo stmel'oNtltanec a tmteô1á inšlru· 
mentálna hudba. Prezentovali sa prfstti/J)', 
ktoré existencia tanca, �t�a�n �e �
 �u�o �s �l�i� a �t �a �n�e�
�n�e�j� 

hudby p odmiell ujtí. Striedali sa roviny: ltisto-
1'ická, hudobno-sociologická, hudobno-teore­
tická, jJ01'01JIIávacia t i nechýbal ani pokus o 
ltudubn.o-estelické postrehy a hl'adctnie r;ýzlla· 
mov. Referujú.ci dáva lf �p�r �e �d�n �o �s �e� �b�u ��� ltistorlc· 
kému obdobiu, j ednej osobnosti, �
 �i� viacerf/111 
osobnostiam, vrátane hudby 20. �s �t �o �r �o�
�i�a�.� 

Sledouali i menej známe osobnosti, doposlill 
neobj avené. 

Budúce �r�o �
 �n �f�k�y� podl'ct iliformácie Prof O. 
Elsclteka, vedúce/to Katedry hudobnej t•edy 
FFUK Bratislava, sa temalicky budú zaobera( 

�-�~�o �k �á �l�n �y �m�i� žánrami v spektre rôz nych �p�o�h�> �a �·� 

dov a p rístupov. Uvažuje sa perspektívne ti} o 
duchounej hudbe, o opere �a �t �d �~� 

Vy soko llyZdllilwj eme, že do �o �r �g �a�n�i �z�a�
�n�e�j� 

prfpmvy a priebe/tu symp6zla sa aktítme za. 
pájali aj študenti ( nie/entí, k torí boli prihlflst. 
ní s referátmi) . Veríme, že o sympózium preja­
via záttjem ct} ���a �l �a �i� kolegovia - študenti, ktorl 
sa z rôznych �p �r �í�
 �i�n� doposia/' ua sympóziu ne­
�z �ú�
 �a �s �t �n �i�l�i �.� �O�
�a�k�á�u�a �m�e�,� že sa v �b �u�d�ú �c �n �o�s �t�i�~� 

lepši technická �t �r�y �b�a �u�e �n �o�s �e� juventy, ktorá 
�k�a �~ �d �o �r�o �
 �n�e� posky tuje svoje priestmy na real/· 
záclu symp ózia. 

ry �z�a�h�r�a�n�i�
�n�ý�c�h� inštitúcU by mohla oa 
dlhé obdobie �p�o�z�a�s�t�a�v�i�e� pozitívny vý­
voj posledných piatich rokov. 

Európska konferencia propagátonw 
novej hudby (European Conference of 
Promoters of New Music - ECPNM) Je 
platformou, na ktorej sa hl'adá ridenie 
na uvedené problémy. 

Výsledkom diskusie v Salzburgu bolo 
prijatie programu na podporu súäf. 
nej hudby, ktoré ECPNM vzhfadom oa 
svoj medzinárodný dosah bude u ... 
�H�o�v�a�e� �v�o�
�i� medzinárodným politickým 
štruktúram a médiám (hlavne rozbia. 
su) prostredníctvom medzinárodných 
hudobných organizácií (ISCM, IMC, fA. 
MIC), médií, ako aj individuálne proe 
redníctvom svojich �
�l�e�n�o�v �.� 

�V�y�t�v�á�r�a�e� �ú�
�i�n�n�ý� tlak na vládne štruk· 
túry, aby si uvedomlli potrebu �s�ú�
�a�s�n�e�J� 
hudby je jednou z prvoradých ú1ola 
všetkých, ktorí vidia �m�o �~ �n�o�s�e� premeny 
�s�p�o�l�o�
�n�o�s�t�i� a jej �b�u�d�ú�c�n�o�s�e� kompa· 
nejšie než len v transformácii ekono­
mických štruktúr. �O�=�G�A� SMETANOVÁ 
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M edzi historické dokumenty značnej 
výpovednej hodnoty patria spravi­
dla novinové správy. j edna z nich, 

napísaná formou denníka, približuje osobnosť 
hudobníka Žigmunda Prauna. Tento, dnes už 
zabudnutý, kompozične činný huslista ako 
"zázračné dieťa" priťahoval vo svojej dobe po­
zornosť takmer celého európskeho kontinen­
tu. Príslušnosť ž. Pra u na, ako svojím spôsobom 
výnimočnej . epizódy", do hudobných dejín 
potvrdzuje napokon aj jeho začlenenie do mo­
dernej lexikografickej literatúry (Zenei Iexi­
kon, zv. 3, Budapešť 1965, s. 148). 

Žigmund Praun, plným menom Sigmund 
Maximilian Willibald Otto von Praun, sa naro­
dil v roku 18 11 v Trnave, ktOrá bola jeho do­
movom. Tu získal všeobecné a aj hudobné 
vzdelanie; v hre na husliach bol žiakom j ozefa 
Beneša. Neskôr študoval vo Viedni (1817) u 
Jozefa Maysedera. Pred dovŕšením štvrtého ro­
ka, keď sa naplno prejavili jeho mimoriadne in­
tclektové a umelecké schopnosti (najmä jazy­
kové, hudobné, literárne a výtvarné), vystupo­
val po prvý raz ako huslista na verejnom kon­
certe vo viedenskom Burgtheatri. ž. Praun nav­
štívil väčšinu európskych veľkomiest; pomer­
ne často účinkoval v Bratislave. Výnimočnos­
ťou hudobných schopností udivoval posluchá­
čov aj v početných menších mestách hlavne 
strednej a južnej Európy. Praunov život sa 
predčasne skončil počas pobytu v Krakove v 
roku 1830. Príčinou smrti bol zápal pľúc. 
Článok z viedenských novín Allgemeine mu­

sikalische Zeitung s príťažlivým názvom Eln 
musikalisches lflunderklnd, ktorý vyšiel na tri 
pokračovania v júni 1822 (č. 46-48), nám for­
mou denníka pomerne podrobne vykresľuje 
časove najzaujímavejšie obdobie života ž. 
Prauna. Kvôli výpovednej hodnote tohoto do­
kumentu a pre osobitné čaro akým nám neme­
novaný pisateľ priblížil okolnosti a prostredie, 
ktoré formovalo osobnosť ž. Pra u na, uverejňu­
jeme "denník" v jeho úplnom znení. Do pre­
rozprávaného textu tohoto dokumentu , v kto­
rom sme sa snažili zachovať dobový spôsob 
prejavu, vsúvame novinové správy bratislav­
ských novín PreBburger Zeitung, ktoré nielen 
bližšie dokresľujú skutočnosti zaznamenané v 
denníku, ale aj potvrdzujú ich pravdivosť. 

(Allgemeine muslkalische Zeitung, t. 46- 8. 
jún I822, s. 366) 

·Hudobtle zázrat né dieťa 
Otcom iigrmmda Maximiliána Wi/ibalda 

Otta, ktorý sa narodil v júni roku 1811 a ui 
ako štuorrotný vystupoval ako huslista vo 
Viedtli, je v Uhorsku i ijúct cisársky mkúsky 
rotmajster barón von Prarm. Rukopisné sprá­
'1'· Ztl ktoré vd'atf tento tasopis jednému zo 
svojich priaznivcov, sa, i ial; nezmieňujú o 
zaäatkoch rozvoja chlapcových rteobytaj­
ných schopností; rta druhej strane ale obsa­
lmjú kompletný dennfk jeho uerejrtých vystú­
pen{, ktoré sú viac nei len vedeckého a ume­
leckého charakteru a sú priam na hranici 
zázratnosti. Náš malý virtuóz nemal viac ako 
tri roky a jedenásť mesiacov, keď dňa I 9. má­
ja 1815 uviedol vo Viedni husľový koncert, a 
to na hudobnej akadémii, ktorá sa konala v 
pro 1>ech invalidov. Vystúpenie vyvolalo takú 
všeobecnú semáciu, ie ui o štrnásť dn{ sa ob­
javili prvé vyobrazenia dieťaťa v p odobe ry­
lin a busty vymodelouanej z vosku. 

(Preflburger Zeitung, t . 71 - 8. september 
1815) 

Z verejnej tlače slávne známy i iak tretej 
triedy Hlavnej národnej školy u Trnave v 
Uhorsku, menom Maximilian Willibald Otto 
slobodný pán u. Pra un, pred dovŕšenfm štvrté­
ho roku iivota, sa predstavil v rezidenčnom 
meste potas svojho duojmesatného pobytu. 
Povesť, o 11el'kosti mnohotvá rneho, predčasne 
prejaueného talentu a duševných schopností, 
ktorá ho predchádz ala, potvrdil u početných 
váiených domoch. Dokázal tý m tlie/en svoje 
ambfcie, ale aj ui prv ohlásený úmysel, veno­
vať prvé ovocie svojho hudobného talentu na 
dobrotinrzé ciele. Verejným vysttípenfm v k. k . 
Hojburgtheater, kde sa predstavil ako huslista, 
sa zadosťučinilo dohovoru s riaditeľom diva­
dla, na základe ktorého obdrial z pokladnice 
podporného fondu Spolku k. k. Invalidov su­
mu 200 guldenov. Nakol'ko tento prfspevok 
nepredstauoual celostnú podporu, zaviazal sa 
jeho p án otec pfsomne, ie v priebehu nasledtt­
jtícich päť tokov usporiadá vidy u niektorom 
vel'kom meste hudobrtú akadémiu a z nej z{s­
kaný obnos, u súlade s dohodou, odovzdá 
Spolku, a tým z íska pre syna úplné štipendi­
um. 

V auguste toho istého roku dostal, tento v 
hudbe výnimočný chlapec z Trnavy v Uhorsku 
(ktorá je bydliskom jeho otca), na verejných 
skúškach tamojšej školy prémiu prvého stup­
ňa. Vtedy mal štyri roky a jeden mesiac. V de­
cembri toho istého roku zvíťazil tento malý 
žiak vo všetkých partiách hry na dámu a keď 
namrzený protivník vyvolal slovnú potýčku, 
vyzval ho tento na pištoľový súboj! Hodenú ru­
kavicu malého Dávida zdvihol oproti stojaci 
Qoliáš so zadržaným smiechom a všetci boli 
zvedaví na to, ako sa zachová Malý ak bude mu­
sieť narábať párom pišto lí, nabitých, samozrej­
me, iba slepými nábojmi. Malý muž plný dôve­
ry nechal na seba vystreliť a až potom opäť pl­
ný dôvery sám stlači l pištoľ. Potom, ako päť a 
pol ročný chlapec podal týmto dôkaz svojho 
zmyslu pre rytierstvo a rytierske zmýšľanie, 
ukončil mestskú školu v Trnave a začal navšte­
vovať tamojšie gymn{rzium!! Popri latinčine, v 

SPEKT RUM 

ktorej ho tu dôsledne tríbili, usiloval sa malý 
chovanec aj o telesnú zdatnosť a svoju obrat­
nosť dokázal v prvých júnových dňoch roka 
l816, keď ako ešte len päťročný, privádzal na 
verejnom zhromaždení všetkých prítomných 
do úžasu. Tancoval totiž dvanásť rôznych eu­
rópskych národných tancov, absolvoval jaz­
deck(• a šermiarsku školu a na trnavskej strelni­
ci v strelbe z pištolí do terča sa stal víťazným 
strelcom. Hudba naďalej bola hlavným pred­
metom jeho štúdia, a aby dokázal verejnosti, 
aké pokrot...-y v nej urobil, dirigoval chlapec or­
chester, keď mal päť rokov a tri mesiace; bolo 
to 20. augusta 1816 na veľkých cirkevných 
oslavách v Trnave, pri tzv. veľkej omši. Počas 
školských prázdnin, v to isté leto, uskutočnil 
ako huslista cesty po Uhorsku; vystúpil na veľ­
kých hudobných akadémiách v najvýznamnej­
ších mestách, menovite v Prešporku, Gyôri, 
Pešti, Budíne a v Székesfehérváre; hral v tamoj­
ších divadlách a svoje umenie prezentoval za 
búrlivého potlesku. 

Pohľad na Trnavu, okolo r . 1830-50, kolorovaná medirytina (Relm Vincenz). 
(Preflburg Zeitung, t . 77- 1. október 18 16) 

VÝPOVEDNÝ 
HISTORICKÝ 
DOKUMENT 

Preflburg: 
Dňa 28. (septembra) ešte iba päťrotný pán 

Slgmund barón Praun., známy skorým rozvo­
jom svojich mnohorakých duchovných darov, 
ktorého ui pred l I/2 rokom spropagovala 
všetká verejná tlat, u rámci svojho precestoua­
nia út inkoual na husliach v prospech jednej 
chudobnej rodiny. Spôsob hry pekne predve­
dené/lo ťažkého kvarteta od Rodeho bol p o­
dl'a výpovede odborníkov tak umelecký, ie si 
tento veľmi talentovaný mladfk zaslúit všeo­
becnú pochvalu. Obdivovať ho bolo treba o to 
viac, ie zatiaľ nemáme podobný priklad tak 
skorého rozvoja hudobného talentu... všeo­
becne cenený riaditeľ a sólový huslista, pán 
Leop old u. Blumentha~ ... ktorý prevzal vede­
nie nad celým podujatfm a tešil sa z výnimoč­
ného talentu šľachetného mladika. 

S rovnakým zámerom odišiel na nasledujúcu 
jar do Viedne, a na základe najvyššieho príka­
zu, sa dňa 16. marca predstavil v súkromných 
komnatách cisára s Rodeho husľovým koncer­
tom, pričom zaľúbenie v jeho hre našli Jeho ci­
sárske veličenstvá obapolne. Známy skladateľ 
pán v. Mosd skomponoval pre nášho malého 
virtuóza Variácie a s jemu určenou dedikáciou 
ich zadal do tlače . Dôkazom toho, že je chlapec 
hodný tejto cti bolo prekrásne verejné uvede­
nie tejto výtečnej kompozície dňa 13. apríla 
spolu s husľovým koncertom Rodeho, a to na 
veľkej hudobnej akadémii usporiadanej v pro­
spech fondu invalidov. 

(Allgemeine musikalische Zeitung, č. 47- 12. 
jún 1822, špalta 376) 

Na Jána toho istého roku ( 1817) sa vrátil z 
Viedne do Trnavy a pokračoval v štúdiách na 
tamojšom gymnáziu. Mal šesť a štvrť roka, keď 
prestúpil s vlastnou kompozíciou, a to s Ódou, 
ktont vytvoril na text Witscha. Na záver verej­
nej školskej skúšky v Trnave (30. októbra 
18 17), v ktorej preukázal prekvapujúce znalos­
ti menovite z latinského, nemeckého, maďar­
ského a ďalších jazykov, sa predstavil spoloč­
nosti, ktorá sa zišla k tejto udalosti, dielom zo 
svoje j vlastnej kompozičnej činnosti ; potom 
zaspieval inú ním vytvorenú skladbu a dekla­
moval báseň Blirgera .Pieseň o dobrom člove­
ku". Rovnakou mierou ako v hudbe, exceloval 
vo všetkom, na čo sa upriamil jeho čulý duch; 
medzi iným sa v tom čase natoľko zdokonalil v 
blliardovej hre, že jeho učiteľ nedokázal už 
nad ním vyhrať. Profesor matematiky na gym­
náziu ospieval neobyčajné chlapcove vlohy v 
básni, ktorú mu zaslal na Nový rok 181 7. 
Sedemročný gymnazista sám zoštylizoval svoj­
mu starému o tcovi k oslavám narodenín latin­
ský gratulačný text. 

(Allgemeine musikalische Zeitung, č. 48-15. 
jún 1822, špalta 382-384) 

Zo svojho rodného mesta Trnavy vytvoril v 
tom čase geometrický plán, a t(tto prácu ukon­
čil 13. apríla 1818, keď mal šesť rokov a desať 
mesiacov. jeho povesť ako huslistu bola vtedy 
už tak rozšírená, že dokonca taký sveta skltse­
ný virtuóz na tomto nástroji akým bol pán v. 
Blumentl1al, ho požiadal, aby vystúpil na ním 
usporiadanej hudobnej akadémii; jeho pozva­
niu so cťou zadosťučinil. V októbri 1818 podni­
kol hudobn(t cesnt na Moravu a nechal sa po­
čuť, sprevádzaný všeobecným úspechom, v 
najpoprednejších mestách, v Brne, Olomouci, 

Kromefíži a Znojme a obdivovaný a ospevova­
ný sa 20. decembra 1818 vrátil opäť do Trnavy. 

Potom, ako na gymnáziu v Trnave zložil ve­
ľké Veľkonočné skúšky a za svoje znalosti ob­
držal ocenenie prvého stupňa, nastúpil 7. au­
gusta toho istého roku cestu, ktorá mala podľa 
programu trvať sedem rokov a na ktorej mal 
navštíviť všetky európske hlavné mestá. Pri 
rozlúčke s Trnavou mal osem rokov a dva me­
siace; je iste výnimočné, ak dieťa podnikne ta­
kú cestu a jedinečný je aj spôsob akým sa mala 
cesta realizovať. PretO, aby mu jeho mimoriad­
ne hudobné schopnosti a znalosti nezamedzo­
vali pokračovať v ďalších štúdiách a v získavaní 
všeobecného vzdelania, a aby sa pre neho ná­
hodou hudba nestala prostriedkom pre zhŕňa­
nie zárobkov, bol mu pridelený na cesty ako 
sprievodca učiteľ. S takýmto sprievodom sa vy­
bral teda najprv cez svoju domovinu, cez 
Uhorsko. 

V Banskej Bystrici sa podrobil náš malý ces­
tovateľ, a to v súlade s predpismi, verejnej 
sk(tšky na gymnáziu a obdržal, vďaka svojím 
výtečným znalostiam, prvú cenu; chýr o jeho 
mimoriadnych schopnostiach ho predchádzal 
a putovanie po jeho otčine dostalo znaky tri­
umfálneho ťaženia. V Ostrihome mu odovzdali 
diplom čestného občana mesta. V Pešti uspo­
riadal koncert v prospech chudobných a v 
Prešporku vystúpil na verejnej hudobnej aka­
démii. 

(Preflburger Zeitung, t. 95 - 30. november 
18 19) 

Preflburg: 
... ešte ani nie osemročný slobodný pán 

Sigmund u. Praun z Trnavy známy mimo­
riadnymi duchovnými vlohami, obdivuhod­
ný znalosťou jazykov, schopnosťami v literár­
nom, výtvarnom a hudobnom umeni atď., 
ktorý bol najvyššou priazňou j eho najmllostl­
vejšleho k . k. Majestátu poctený z latou ob­
tianskou medailou, sa nachádza na vel'kej 
ceste, ktorú s najmiloslivejšfm dovolenim pod­
niká do Talianska a ďalej. Navštfvil ui mestá 
Buda, Pest a Gyär a bol ltt obdarený mimo­
riadnym úspechom. V priebehu 8 dni pride 
sem a azda budeme mať prileiitosť aj my ob­
divovať jeho výnimotný umelecký talent. 

(Preflburger Zeiturzg, č. l O l - 2 1. decembet· 
18 19) 

Preflburg: 
V otakáuaný piatok sme mali výnimotnú 

prileiilosť obdivovať na verejtlej hudobnej 
akadémii v Mestskom divadle vysoko umelec­
kú llusl'ovú hru osemrotného slobodného pá­
na v. Pra tma. Hoci v divadle bolo už tJet'mi z i­
ma, to do istej miery obmedzovalo malého 
umelca aby úplne rozvinul svoj talent, 7Ja­

priek tomu bola budova tak preplrtená, ako 
sa nepamätáme pri i iadnej inej hudobnej 
akadémii. Už od deviatej ran rt ej hodiny nebo­
la k dispozicii i ia dna lóia a ani miesta na se­
denie. Úspech tak u znalcov, ako aj v širokom 
auditóriu nadobudol takých rozmerov, ie ho 
dvakrát vyvolali. . .. Za niekol'ko dní bude p o­
kratovať na svojej umeleckej ceste cez Grác, 
Terst do Talianska, ako domova umenia. 

Do Brucku ho pozvala deputácia preto, aby 

Repro-foto L. SternmiiUer 

ho aj tu mohli počuť a Leoben tiež vyslal dele­
gáciu s prosbou, aby aj toto mesto poctil svo­
jou návštevou. 

(Preflburger Zeitung, t . 8 -28.január 1820) 

Pred 8 dňami tu usporiadal známy hudob­
ník pán j ozef Benesch, ktorý sprevádza mla­
dého slobodného pána Sigmunda v. Prauna 
na jeho umeleckých cestách do Talianska, tri 
vel'ké hudobné akadémie. V obdiuuhodnos­
ťott sa vyznatujtícej husl'ouej hre predstavili 
tak usporiadateľ, ako aj mladý osemrotný 
virtuóz, s uel'kým pôvabom, zrutnosťou ct pre­
dznosťott vynikajúce hudobné diela. ... -
Mladý slobodný pán Pra un odcestoval so svo­
jimi spoločníkmi 20. tohoto (mesiaca) do 
Viedenského Nového Mesta a cez Grác pokra­
tuje jeho cesta do Terstu a odLial' do 
Talianska. 

Počas cesty cez Grác bol menovaný za čest­
ného člena Hudobného spolku Štajerského 
kniežatstva. Aj v Gráci sa podrobil na gymnáziu 
skúške. Riaditeľ ho privítal príhovorom a po 
absolvovaní skúšky preV"Zal prémiu z rúk kardi· 
nála. V Klagenfurte usporiadal hudobnú aka­
démiu na podporu chudobných. Počas pobytu 
v Benátkach dňa ll. júna 1820 ho vymenoval 
tamojší šl'achtický filharmonický inštitút za 
čestného člena. Z Benátok sa vybral náš teraz 
deväťročný virtuóz do Milána. Aj tu absolvoval 
verejnú školskú skúšku tiež obdržal, tak ako 
dovtedy všade inde, vynikajúcu známku; po­
tom ako dokázal svoje majstrovstvo aj v hre na 
husliach, získal diplom čestného člena 
Filharmonickej spoločnosti Orpheus. j eho ve- , 
ličenstvo Maria Luisa z Parmy, pred ktorou 
účinkoval 5. decembra 1820, ho na upomien­
ku obdarovala zlatými hodinkami. Boli to opa­
kovacie hodinky, tzv. repetýrky, na ktorých bo-
lo vyznačené iniciálkami jej meno, a pre rôzne 
dvory mu dala deväť odporúčajúcich listov. 
Akadémia v Bologni ho menovala za čestného 
člena a pri tejto príležitosti mu odovzdali zlatú 
medailu. Ešte v detskom veku, pretože mal de­
väť rokov a jedenásť mesiacov, sa podrobil dňa 
22. mája predchádzajúceho roku 1821 v Ríme 
na tamojšej vysokej škole Sapienza vedeckej 
skúške a po jej absolvovaní obdr.lal okrem veľ­
kej zlatej medaily aj diplom čestného člena 

Univerzity. Svojho času suverénne knieža 
Sto rza Cesarini ho pasoval za rytiera a 21. júna 
mu Jeho Svätosť pápež Pius VIl. udelil titul 
Pfalzgraf a vymenoval ho za rytiera Rádu zlatej 
ostrohy. Dňa l O. augusta bol predstavený cisár­
skemu rakúskemu vyslancovi v Neapole, Jeho 
výsosti kráľovi z Neapola a teraz sa jedenásť­
ročný virtuóz nachádza v Ríme . 

Preflburger Zeitung, t . 15 - 22. f ebntár 
I822) 

Preflburg: 
Verime, ie priateľom umenia neoznámime 

iiadnu neprtjemm't správu, ked' tm povieme, 
ie pán Benesch, llusľouj umelec, utiteľ nádej­
ného chlapca 8. L (!) Prattna, k torý nás ui u 
predchádzajúcom roku prekvapil svojou 
umeleckou obratnosťou, nás na svojej ume­
leckej ceste u najbllišich dtloch zase navštívi a 
zamýšl'a usporiadať koncert. 

Postupujúcimi rokmi sa zo .zázračného die­
ťaťa" Prauna stával mladý muž a jeho vystúpe­
nia mali čoraz menej nádych senzácie. 
Zákonite sa to prejavilo aj v menšej miere po­
zornosti, ktorú jeho koncertnej činnosti veno­
vala dobová tlač. Dokladom tejto skutočnosti 
je napokon aj lakonická správa PreBburger 
Zeitung o jeho úmrtí. 

(Preflbttrger Zeitung, t . 8 -29.január 1830) 

Mladý virtuóz na husle slobodný pán v. 
Praun z Tmavy, podl'a údajov berlírtskej tla­
če, zomrel u K ra kove. 

Súbor historických dokumentov, tak trocha 
iných, než sme obvykle zvykli čítať, nám priblí­
žil "zázračné dieťa" - trnavského huslistu 
Žigmunda J>rauna, ktorý sa neprávom .vytratil" 
z kontexnt našich kultúrnych dejín. 

Financované fondom Pro Slovakia 



(to SPEKTRUM ~~'95) 

Ad Sacrwn- K tvorbe Romana Bergera 
~AJ v našej dobe smie človek spievať, 
ak jeho hudba je protestom prott zlu 
a bezprdvtu, ak je lamentom nad ľudským 
nešfastlm, alebo ak je ujrazom nddeje." ]dn Pavol/L 

Sú u nás skladatelia, na dielo kto­
rých narazím všade, pretože sa čas­
to ohlášajú, majú pohotovo vždy 
poruke nový opus, tvoria z profesio­
nálnej rutiny, nonšalantne, spôso­
bom čo na srdci, to na jazyku (a čas­
to len na jazyku). Ale jestvujú tvor­
covia, vyslovujúci sa akoby sviatoč­
ne, lebo ich hlas čerpá zo závažnej­
ších prameňov tvorivého zámeru. 
K tým druhým, v kontexte sloven­
skej hudby menej početným, patrí 
Roman Berger. Ak pri kontakte s je­
ho hudbou môžeme precítiť svia­
točné a teda nevšedné pocity vťa­
hovania do sveta dramaturgicky 
svojrázne projektovanej expresivi­
ty, prijímať ponuku k vnímaniu pl­
no- a mnohovýznamovosti autor­
ského výkladu, je to vďaka povahe a 
intenzite tohto výkladu. Berger to­
tiž tvorí z existenciálnych dôvodov 
vo filozofickom zmysle - prostred­
níctvom hudby chce prenikať k 
podstate bytia, klásť si pritom otáz­
ky o zmysle postavenia, možnos­
tiach a povinnostiach konania umel­
ca vo svete a voči svetu. A keďže z 
tohto uhla videnia dnešný svet nie 
je priaznivo naklonený umeniu, 
kultúre, kreativite, citovosti, je Ber­
gerova výpoveď zákonite poznače­
ná naliehavosťou výzvy, prosbou i 
žia!' om. Berger nástojčivo mapuje v 
priestore racionálnej meditácie ce­
stu k poznaniu významu umenia, 
cestu k Pravde, chce rozhodne uni­
kať zo zničujúceho obkolesenia 
profánnosťou, banalitami, povrch­
nosťou myslenia, cítenia a konania, 
burcuje voči ľahostajnosti . Píše 
zriedka a ťažko, pretože úzkostlivo 
cizeluje a na miskách vlastnej súd­
nosti a svedomia zvažuje adresnosť 
toho, čo chce pôsobiť ako posol­
stvo. Tvorí z vnútornej podstaty 
vlastného intenzívneho pohľadu 
na súčasnosť, má jasný plán a per­
spektívy svojej kreativity. Chce zos­
tať autentickým a pritom hovoriť 
nielen za seba. Vlastnú prenikavú 
imagináciu i fascináciu ponúka 
iným i s rizikom, že nebude hneď 
pre jej náročnosť pochopený. V 
mnohom je jeho hudobná gestika 
protestu a výkriku analogická s ex­
presionizmom Druhej viedenskej 
školy (veď žijeme tiež . fin de siéc­
le"), filiácie s poetikou tejto školy 
možno dokumentovať Bergerovým 
úsilím o systémotvorný základ 
kom pozičného procesu, dôverou v 
slovo a myšlienku, evolučnou z per­
manentnej variability odvodzova-

nou formotvornou energiou, ná­
klonnosťou k hudobnému symbo­
lizmu s odkazmi a citátmi (vrátane 
kryptogramov - na spôsob Albana 
Berga -v podobe akcentovaných a 
navracajúcich sa intervalov malej 
sekundy, tritónu, malej te rcie ... ), či 
v potrebe teoreticko-publicistickej 
aktivity ako bytostnej súčasti tvori­
vosti. Nie náhodou formuluje Logic­
ké základy harmonického systému, 
ktoré nie sú - podobne ako Schan­
bergova Harmonielehre - nejakým 
konvenčným hudobnoteoretickým 
pojednaním, ale svedectvom o au­
torskej životnej filozofii preniknu­
tej projektívnym úsilím upozorniť 
na potrebu urobiť v základných a 
dôležitých otázkach poriadok. Od­
tiaľto pramení prirodzený a novo­
koncipovaný bergerovský projekt 
hudobnej výchovy, žiaľ, doteraz ne­
realizovaný. Napriek viacerým filiá­
ciám by bolo krátkozraké považo­
vať Bergera za akéhosi oneskorené­
ho epigóna Schônberga a jeho žia­
kov - jeho vlastná expresivita je po­
učená tak triezvosťou a nadhľa­
dom, odvodzovaným od Stravin­
ského či Hindemitha - najmä v ra­
ných opusoch, ale aj koncentrova­
ným ponorom bartókovskej prove­
niencie (skvelá Suita v starom slo­
hu pre sláčikové, klávesové a bicie 
nástroje z r. 1963 je nielen inštru­
mentárom či tektonickým rozvr­
hom, ale aj duchovne blízka Bartó­
kovej Hudbe ... ). Ak hovoríme o in­
špiráciách, osobitným spôsobom v 
Bergerovej obrazotvornosti za rezo­
noval W. Lutoslawski - tak technic­
ky ako aj ľudsky. Kto však pozná 
tvorbu Romana Bergera dôkladnej­
šie vie, že už od prvých opusov sa 
skladateľ vyjadroval značne samo­
statne, so schopnosťou integrovať 
viaceré podnety do centra auto­
nómnej tvorivej predstavy. Osou 
tejto predstavy bolo nanovo riešiť 
problém poriadku a organizačného 
usmernenia kompozičného proce­
su (v tom je zase paralela so Schôn­
bergovou ideou), teda otázkou 
vhodnej selekcie a následného 
systémového využitia prvkov. V ro­
koch vznikania prvých závažných 
skladieb (Sonáta 1960 a dve Suity 
pre klavír, Trio pre dychy, Suita v 
starom slohu) sa v rámci inovačné­
ho využívania modálneho terénu 
stabilizoval tektonický pôdorys od­
vodený zo suitovej cyklickosti, kto­
rý sa stal konštantnou a oporou ide­
ového zmyslu Bergerovej neskoršej 

Snímka R. Polák 

tvorby. V iniciálnej fáze prel údia sa 
v homogénnom prostredí skúma 
nosnosť selektovaného tvaru, jeho 
kvality a funkčné dispozície pre ná­
sledné premeny v toku dôsledných 
štrukturálnych variácií, vrcholiace 
v gradácii a reminiscencii -sú to ko­
rene pre logické rozvinutie energe­
tického potenciálu meditácie, refle­
xie, elégie, vzrušivej expresie a ka­
tarzného presvetlenia, dramaticky 
presvedčivo formulovaného poten­
ciálu, ktorý Berger nanovo a vždy 
objavne tlmočí vo svojich zrelých 
skladbách. Medzi mikroštruktúrou 
vzn ikania a pohybu de tailov kom­
plexitou dosahovaného celku tu pa­
nujú vektorové vzťahy korelácie po­
stavené na racionálnej kontrole a 
psychickej autoregulácii. Prvou z 
týchto skladieb sú Transformácie z 
r. 1965, ktorou ukončil štúdium na 
VŠMU. 

Romana Bergera bolo a je ťažké 
nájsť v húfe, nemal rád kolektívne 
vzplanutia a módne inic iatívy. V ča­
se písania svojej absolventskej kom­
pozície chcel polemicky zareagovať 
na fakt, že dobové osvojovanie si 
tzv. Novej či avantgardnej hudby sa 
často dialo len povrchne, prebera­
ním eklektizovaných technických 
postupov a rekvizít serializmu či 
aleatoriky. Nepotreboval v polovici 
60. rokov koketovať s avantgardou, 
lebo bol už dávno predtým a zosta­
ne až dodnes avantgardným. Stál 
napr. pri zrode a konšpiračných za­
čiatkoch činnosti Zvukového pra­
coviska bratislavského televízneho 
štúdia, podieľajúcej sa na vzniku pr­
vých (v rámci vtedajšieho Českoslo­
venska) elektroakustických kom­
pozícií a v iniciatíve získavania no­
vej expresivity pomocou týchto 
zdrojov pokračoval i v rokoch, kedy 
takéto kompozície (aj ich tvorco­
via!) boli . non grata". Nestaval sa 
však vôbec do pózy .avantgardisnt", 
ale skôr hľadal v záujme inovácie 
vyššieho typu kontinuitné nitky s 
tradičnými zdrojmi hudobného 

Dar k jubileu Ivana Mačáka 
Ak veci trochu zjednodušíme, 

možno povedať, že dar si v podstate 
pripravil sám. Koncom augusta (25. 
8. 1995) sa v atraktívnom prostredí 
bašty Luginsland v areáli Bratislav­
ského hradu kolauduje výstava 
Dedičstvo hudobných nástrojov, 
ktorú verejnosti sprístupnia v polo­
vici septembra t. r. Podľa charakte­
ristiky na vstupnom paneli, svojím 
rozsahom a obsahovým zámerom je 
to prvá výstava na Slovensku, ktorá 
v celistvej podobe sprístupňuje ve­
rejnosti hmotné aj duchovné krásy 
slovenskej ľudovej inštrumentálnej 
hudby. Ponúka panoramatický po­
hľad na vývoj ľudových hudobných 
nástrojov na Slovensku a na ich spo­
ločenskú funkciu ... PhDr. Ivan Ma­
čák je autorom idey, námetu a sce­
nára výstavy, ako aj autorom kataló­
gu - publikácie o slovenských ľudo­
vých hudobných nástrojoch, ktorú 
Slovenská národné múzeum 
Hudobné múzeum vydáva v sloven­
čine, v angličtine a v nemčine. Patrí 
aj medzi neúnavných hľadačov stá­
leho príbytku pre svoje múzeum, v 

Snímka SNM 

ktorom by mohlo systematicky 
(ideálom je expozícia, jej koncepcia 
je pripravená) prezentovať svoje 
zbierky, výsledky svojej výskumnej 
aktivity, čím by múzeum mohlo eš­
te výraznejšie než doteraz pl niť úlo­
hu nielen doklllnentátora a ochran-

eu slovenského kultúrneho dedič­
stva, ale aj jeho šíriteľa . Ivan Mačák 
sa narodil 26. augusta 1935. 
Výstavtt pripravilo Hudobné múze­
um SNM k 30. výročiu založenia hu­
dobného pracoviska v lovenskom 
národnom múzeu, ktoré začalo čin­
nosť l. októbra 1965. Tento dátum 
nájdeme aj v pracovnej zmluve 
Ivana Mačáka so Slovenským národ­
ným múzeom, na tento deň si ho k 
spolupráci a k spolutvorbe moder­
ného slovenského hudobného mú­
zejníctva prizvala Dr. Ľuba Ballová. 

Ivan Mačák má profesiu etnomu­
zikológa. Patrí medzi šťastných ľu­
dí, že sa tejto profesii mohol veno­
vať bez prerušení, celé roky svojho 
produktívneho života. V tejto profe­
sii sa stal uznávanou osobnosťou 
doma i v zahraničí, že si zo svojich 
výskumov na Slovensku i z dlhodo­
bých študijných pobytov v Kanade 
a v Indii pripravil podnetný materi­
ál pre svoju vedeckú prácu. V SNM 
je kustódom pre hudobné nástroje, 
vybudoval impozantnú zbierku ná­
strojov vysokej kultúry (predstavil 

mysle nia. Napr. koncepciu Trans­
formácií postavil na pokuse riešiť 
krízové stavy organizácie hudobné­
ho materiálu v povojnovej etape vý­
voja hudby, na téze organického a k 
syntéze smerujúceho preklenutia 
. novších" (serialita, aleatorika, só­
nická štrukturovanosť) a .starších" 
(modalita, harmónia) systémov v 
záujme logického a teda zdôvodňo­
vaného dosahovania novej zvuko­
vosti a posluchovo evidovaného 
transformačného procesu. A nad 
tým všetk-ým . techné" svieti myš­
lienka. Uvedomoval si to napr. Pe­
ter Faltin (a ten čosi vedel), keď ke­
dysi v r. 1967 (v rámci diskusie o 
hodnotách novovznikajúcej hudob­
nej tvorby na Slovensku) vyzdvihol 
Transformácie slovami " ... neviem 
presne o čom tá skladba je, ale 
viem, že je i o mne a o celej našej 
pretechnizovanej a zneurotizova­
nej dobe .. .". V logike dospievania k 
novej zvukovosti pripomína berge­
rovská idea vývoj Lutoslawského 
tvorby počnúc Smútočnou hud­
bou. Podobne avantgardne, t. j. au­
tenticky novo sa Berger postavil ku 
sintácii produkovanej aleatorickou 
metódou kompozície a dôsledne 
(azda až na Lutoslawského a Lige­
tiho) neriešenej - zrodu poriadku z 
chaosu, postupného generovania 
usporiadaných štruktúr z entropie­
kého stavu. Preto vznikli tri asketic­
ky modelované Konvergencie. Prvá 
skladba z tohto cyklu, určená pre 
sólové husle nie je iba dokumen­
tom experimentálnej sondy v rámci 
aplikácie počtu pravdepodobnosti 
a kybernetiky, z vedných disciplín, 
ktoré tiež fascinovali Bergerove 
hľadania podstaty a Pravdy, ale sa 
ponúka aj ako existenciálne vážna 
otázka vybŕdnutia z chaosu a poto­
py, postihuj(tcej naše bytie (vďaka 
podaniu A. ]ablokova na minulo­
ročnom autorskom večére bola 
priblížená aj muzikantská podstata 
tejto otázky). Pre jej vážnosť ju 
Berger nanovo kladie, nie už ako zá­
ujemca o computer music, ale ako 
tvorca, ktorý vie, okrem iného, že 
zdroje novej sonoristiky je jalové 
použiť len kvantitatívne, t. j. hedo­
nisticky, ale musia sl úžiť kvalite no­
vej expresie, zosúčasneniu výpove­
de na vyššom stupni integrácie. 
Preto Transgressus. 

Približne v čase, keď praktiky tzv. 
normalizácie osudovo doľahli na 
skladateľa (vylúčenie zo Zväzu, tak­
mer 10 rokov bez zamestnania, sa­
movražda blízkeho priateľa muzi­
kológa doc. M. Filipa) presúva .v ti­
chu tak draho vykúpenom" (T. 
Róžewicz) pozornosť od primárne­
ho sústredenia sa na čistom a systé­
movtt precíznosť kompozično-ma­
te riálovej morfogenézy k prehlbo­
vaniu expresívnych kontrastov, k 

ju expozíciou Hudobné nástroje na 
Slovensku v priestoroch SNM na 
Vajanského nábreží v rokoch 1975-
85). jeho špecializácia je dokumen­
tácia a výskum slovenského ľudové­
ho inštrumentára. Aj tu hľadal a i ni· 
ci oval nové cesty. Nedávno v rozho­
vore povedal: . Náš výskum by, sa· 
mozrejme, nemal viesť k poznaniu 
samému osebe, k poznaniu, ktoré 
nemá praktické uplatnenie. Ak sa 
zaoberáte výskumom ľudových hu­
dobných nástrojov, jeho praktic­
kosť spočíva, myslím si, v tom, že 
umožňuje rekonštruovať našu his­
tóriu. A tú považujeme za organic­
kú súčasť nášho života. Historické 
fakty a procesy si osvojujeme, pri­
rodzene, aj v škole. To, že vieme, od­
kiaľ ideme a ako sme šli, je veľmi 
dôležité na to, aby sme vedeli, ako 
ísť ďalej". Ivan Mačák pre tento no­
vý spôsob a metodiku dokumentá­
cie získal team odborníkov rôznych 
profesií a realizoval komplexnú do­
kumentáciu nástroja, tvorcu, pro­
stredia a rozmanitých špecifík ľud­

skej i spoločenskej povahy v rámci 
Súťaže výrobcov ľudových hudob­
ných nástrojov o cenu Dr. L. Lenga 
v Detve v rokoch 1977-86. Cieľom 
podujatia bola aj aktivizácia nových 
výrobcov ľudových hudobných ná­
strojov, najmä medzi mladými ľuď­

mi. 

projektu tvorby akcentujúcej imcg· 
ri nt štruktúry a významu, k obnažo­
vaniu polyvrstvovosti výpovede, k 
inovácii sémanticky nosných a pre· 
nikavo pôsobivých intonácií. Ne· 
mohol inak pri písaní Mementa, 
keď chcel vyjadriť tak žiaľ za blíz· 
kym človekom, ako aj výstrahu pre 
tých, ktorí zostali žiť v dobe, v kto­
rej sa lámali čisté charaktery a "ko­
rodovali duše". Vtedy, inšpirovaný 
nadčasovo platnou poéziou T. Ró­
žewicza začína písať De profundis · 
amalgám skladateľovho zrelého a 
umelecky prenikavého svedectva o 
našej dobe - píše ho v zmysle jas· 
persovho poňatia transcedentálnej 
viny, .exismje solidarita medzi ľuď­
mi ako ľuďmi, v dôsledku ktorej je 
každý spoluzodpovedný za všetko 
bezprávie a nespravodlivosť vo sve· 
te". Keby nevytvoril R. Berger nič 
iného, len túto z hlbky videnia vy· 
vierajúcu meditáciu o bolesti a ná· 
deji, patrilo by mu čestné miesto v 
rade veľkých humanistov dneška. Z 
lona jaspersovskej gnómy pochá· 
dzajú aj obidve Adagia pre husle a 
klavír, Exodus pre organ ... Tvorí 
hudbu, ktorá je náročná na počúva· 
nie, ale pri nepovrchnom kontakte 
s ňou vieme, že - kraskovsky pove­
dané - na každom z Bergerových 
opusoch je srdca jeho krv prischnu· 
tá. Rovnako zasvätene, s pochopc· 
ním autorského smeru hľadania 
komplexity treba čítať jeho eseje, 
nabité nevšednou inšpiračnou 
množinou z oblasti filozofie i prí· 
rodných vied. Iste nepíše pre všet· 
kých, ale dovolíme si tvrdiť, že za 
všetkých. jeho poetika, ciele a zmy· 
sei jeho kreativity sa obracajú s vý· 
zvou na človeka. Roman Berger za· 
diera do nášho vedomia i svedomia, 
je skladateľom, ktorý má v sloven· 
skej hudobnej kultúre nezanedba· 
teľný intelektuálny a mravný úver. 
Aj keď sa v jeho skladbách ozývajú 
motívy Osudovej (Memento), Dies 
irae (Sonáta pre husle a klavír) či 
signál SOS (v Novembrovej hudbe, 
Exode IV.) a dojímavý kantabilný 
monológ violončela v záverečnej 
časti De profundis sa viac razy lá· 
me, autorovo videnie zákonitosti 
smeruje napokon predsa len vy šic 
- do kozmického Nekonečna, .do 
priestoru nadkonfesijne hlásaného 
duchovna, k onému .Sacrum", kto· 
ré francúzsky filozof M. Eliade po­
núka ako záchrannú alternatívu pre 
ľudstvo, pre jeho autentické žitie. 
Ako čítame v jednej z Bergerových 
mysliteľských úvah .cesta na úro­
veň estetiky Stromu života je tou, 
na ktorej je možné vyjadriť protest · 
protest proti smrti a lament nad 
skazou, nad wienerovským "oceá· 
nom entropie., nad potopou. A ná· 
dej .. ." 

ĽUBOMÍR CHALUPKA 

Keď mal Ivan Mačák päťdesiat ro­
kov pripomenula a hodnotila sa je· 
ho cesta etnomuzikológa, múzejní· 
ka, pedagóga, editora, dramaturga a 
pre dobrú vec vždy naplno angažo­
vaného človeka. Po osamostatnení 
sa Hudobného m(tzea v rámci 
Slovenského národného múzea v 
roku 1991 stáva sa jeho riaditeľom 
a na tomto poste zúročuje svoje bo­
haté skúsenosti a poznanie, ktoré je 
veľmi mnohostranné. Bol členom 

Medzinárodnej spoločnosti pre ľu· 
dovú hudbu, pracuje v komisii pre 
hudobné nástroje v International 
Council of Museums (ICOM - Mc· 
dzinárodná rada múzeí, nevládna 
medzinárodná organizácia, ktorá 
združuje múzeá, galérie a ich pra· 
covníkov z celého sveta), od roku 
1993 je predsedom Slovenského 
komité tu ICOM. Cieľom národných 
komité tov ICOM a ich regionálnych 
združení je podporovať múzeá, ga· 
lérie a ich pracovníkov pri ich ve· 
deckej práci, ochrane zbierkových 
fondov, prezentácii a pri zvyšovaní 
ich vedeckej kvalifikácie. Osobnosť 

Ivana Mačáka na čele nášho národ· 
ného komité tu garantuje, že 
Slove nsko bude aktívnym členom 

tejto organizácie, a to tak doma, ako 
i smerom k zahraničiu . 

ZUZANA MARCZELLOVÁ 

Financované fQndom Pro Slovakia 
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sv 
DMITRIJ ŠOSTAKOVIČ 

Deviateho augusta uplynulo 20 rokov od smrti jednej z najvýznamnejších 
osobností hudby 20. storotla Dmitrija Dmitrijeviča šostakoviča. J eho životné l 
umelecké osudy vyvolávajú v súčasnosti zložité otázky. Bol šostakovič naozaj zlo­
meným autorom, poddajným a poslušným tvorcom plniacim úlohy totalitných 
vodcov? Na mnohé otázky dáva odpoveď skladatef vo svojich memoároch, ktoré 
diktoval muzikológovi Solomonovi Volkovovi pod podmienkou, že budú uverej­
nené až po jeho smrti ... Volkov ich vyviezol na Západ a vydal v roku 1979 pod ná­
zvom SVIDITEJ.:S'IVO vo vydavatefstve Harper and Row Publishers Inc., New 
York. V tomto istom roku vyšli šostakovičove memoáre v nemčine vo vydavateľ­
stve Albrecht Knaus Verlag v Hamburgu. 

Z týchto memoárov prinášame pri príle-žitosti výročia skladatefovho úmrtia 
stručný výber, ktorý poodhafuje kus z vnútorného života tohto plachého umelca. 
Z nemčiny preložU Roman Skfepek. 

čo je samovražda, to mi .objasni l Zoš­
čenko. Vysvetlil mi, prečo sa smrť môže javiť 
ako spása: dieťa nechápe, čo je smrť. Vidí iba, 
že smrť je neprítomnosť. Badá, že pred ne· 
bezpečenstvom možno ujsť, že sa pred ním 
možno skryť. Toto . tu nebytie" nazýva dieťa 
sm rťou. Preto neznamená pre dieťa smrť nič 
strašné. Keď je človek chorý, ponášajú sa je­
ho pocity na pocity dieťaťa , nachádzajú sa na 
najnižšej psychickej úrovni. Samovražda je 
útekom pred nebezpečenstvom. Je to počí· 
nan ie dieťaťa, čo sa priveľm i nal'akalo života. 

V mojom nepríl iš radostnom žití sa udialo 
veľa smutných udalostí. Boli obdobia, kedy 
sa nebezpečenstvo mimoriadne stupňovalo 

a tvrdo ma deptalo. Vtedy neobyčajne nara­
sta l aj strach. Dál som sa nebezpečenstva, ne­
videl som nijaké východisko. Nebol som už 
pánom vlastného života. Moju min ulosť vy­
škrtli. Moju prácu, moje schopnosti nik ne­
potreboval. A budúcnosť nepon(•kala nijakú 
záštitu nádeje. Chcel som sa prosto stratiť. 

· To bolo jediné možné východisko. Pomýšl'al 
som naň s uľahčením . V tejto kri tickej dobe 
mi pomáhali Zoščenkove myšlienky. Nepo­
važoval samovraždu za pomätenie mysle, ale 
za vrcholný infan tilný poči n , za úplné a defi­
nitívne víťazstvo vzbury nižších síl proti vyš­
ším. Neboli to, pravda, iba Zoščenkove úva­
hy, čo mi v tomto období pomohli. Tieto a 
podobné myšlien"-"Y ma však zadržali pred 
krajným krokom. Z tejto krízy som vyšiel do­
konca zocclený, s väčšou dôverou vo vlastné 
schopnosti. epr iatel'ské sily mi už nepripa· 
dali ako všemocné. Ani hanebná zrada pri a­
tel'ov a známych mi už nespôsobovala tol'ko 
horkosti ako prv. Už ma to nepostihovalo 
osobne. Naučil som sa separovať od iných l'u· 
dí. To bola moja záchrana. Niektoré z novo­
získaných skúseností sí1 obsiah nuté v mojej 
Štvr tej symfónii. Predovšetkým v jej závere. 
Tam je vyjadrené všetko vel'mi jasne. Ešte aj 
neskôr som sa nimi zaoberal, tak v prvej časti 
mojej šiestej symfónie. iestu postihol lepší 
osud, ako Štvrrú. Dola uvedená okamžite a 
prijatá celkom priaznivo. Oproti tomu pre­
miéra Štvrtej sa konala až 25 rokov po jej do­
končení. Neviem, či jej to prospelo, naozaj to 
neviem. Nesúhlasím s rozšírenou mienkou, 
že hudobné diela by mali byť zahrabané, 
kým nenadídc ich čas. Symfónie nic sú čín­

ske vajcia. Hudba sa musí hrať i hneď po svo­
jom vzniku. Publikum má potešenie zo spo­
luúčasti na súčasnosti. A komponista tak lep­
šie dosiahne porozumenie. Keď sa dopustil 
chýb, môže sa pokúsiť v ďalšom diele ich na­
praviť: Ináč je to nezmysel, ako prípad 
štvrteJ. 

načo sa teda vhlbovať do jeho panitúry? To 
sa predsa neoplatilo ... 

Možno mi protirečiť: prečo obvi ňuješ dru· 
hých? Ty si sa azda nebál? Poviem bez obalu: 

Kny ztof Meyer 

Kol'ko len dokumentov, poznámok, kníh s 
venovaním vtedy l'udia popáli li, to vôbec ne­
možno rozumom pochopiť. Nijaká vojna nic 
je v stave vyničiť natol'ko súkromné archívy. 
Fotografie, pr irodzene, leteli prvé z oblokov. 
Stačilo, keď niekto niekoho udal, že má foto· 
grafie nepriatel'a ľudu a mohlo ho to stáť hla· 
vu. Šil'jajcv sa nebál. Ked' prišli tajní, aby ho 
zobrali a videli obraz na čestnom mieste, žas­
li: čo, vy ste ho nedali dolu? Šiľjajcv odpove­
dal: . Ešte príde čas, kedy mu postavia po· 
mník." Priskoro sa u nás na Šil'jajeva zabudlo, 
rovnako rých lo sa zabudlo aj na iných. O ži· 
vot prišiel Sergej Popov, vcl'mi talentovaný 
človek, spoznal som sa s ním u Šehalina. Zre­
konštruoval partitúru Vojvodu, ktorú Čaj· 
kovskij v návale zllfalstva bol spálil. Keď zo­
brali Popova, zhorela partitúra po druhý­
krát. eskôr ju ešte raz zrekonštruoval 
La mm. 

Alebo vezmime Nikolaja Vygodského, vý­
znamného organistu. Zabudlo sa naň práve 
tak, ako na Przybyšcvského, riaditel'a mos­
kovského konzervatória, syna známeho spi· 

Dnes vládne názor, že som si všetkému 
sám na vine, ~eď som predvedenie symfónie 
odriekol a nemám teda právo presúvať zod· 
povednosť na iných. Človek stojaci mimo tak 
môže usudzovať. Keby však bol trčal v mojej 
koži, spieval by inú pesničku. Vtedy to vyze­
ralo tak, ako keby predvedenia mojich diel 
prinášali iba opletačky. Malé operné divadlo 
prinieslo Lady Macbeth do Moskvy · prosím: 
bol z toho .Chaos miesto hudby". Bol'šoj 
Teatr uviedol môj balet • a tu máš: . fal'šova­
nie baletu". čo by bolo nasledovalo, keby 
som vtedy premiéru Štvrtej nebol zrušil? Kto 
vie? Možno by nik nebol povedal ani slovko, 
azda by sa moje trápenie bolo skončilo. 
Predpoklady však boli fatálne. Neoplatí sa na 
to spomínať. avyše dirigoval dirigent 
Štedrý skúšky nielen zle, ale jednoducho mi· 
zerne. Predovšetkým mal zllfalý strach. 
Vedel, že ani jeho neušctria. Tak, či onak, ne· 
patria dirigenti k najhrdinskej ej časti l'ud· 
stva. Mal som nadostač možností sa o tom 
presvedčiť. Dirigenti sú dosť smelí, aby sa 
oborili na orchester, ale keď sa oboria na 
nich, okamžite sa im rozklep(• kolená. Po 
druhé: Štedrý neovládal parti túru dobre, lep· 
šic povedané, nerozumel jej, ani jej nechcel 
rozumieť. To otvorene priznal. Prečo by sa aj 
ostýchal? Skladatel' bol odhalený formalista, 

Život a dielo Dmitrija šostakoviča bude zrejme ešte dlho predmetom náročného štúdia. 
Najčerstvejším Hterárnym dielom je monografia Krzystofa Meyera; ktorá vyšla t. r . vo 
vydavateľstve Gustav Liibbe Verlag v Bergisch-Giadbachu. 

bál som sa. Strach - to je spoločný pocit všet­
kých. Neubránil som sa mu ani ja. Povráva sa: 
pred čím si mal strach? Hudobníkov predsa 
neobťažova li. a to musím odpovedať: nie je 
to pravda. Verziu, že hudobníci neboli posti· 
hovaní šíri teraz Chren ni kov a jeho nohslcd i. 
Nuž a pretože umelci majú krátku pamäť, ve­
ria im. Zabudli na Nikolaja Sergejeviča Šil'ja· 
jeva, _patril medzi mojich učitel'ov. Spoznal 
som Sil'jajeva u l'uchačevského, boli to pria· 
tel ia. Šil'jajev učil na moskovskom konzerva­
tór iu, avšak väčšinu lekcií dával u seba, do­
ma. Keď som pricestoval do Moskvy, išiel 
som, prirodzene, k Šil'jajevovi, ukázať mu 
svoje práce. Šiljajev sa k nim nikdy ncvyjad· 
ril... V jeho pracovni visel vel'ký portrét Tu­
chačevského. Keď Tuchačcvského zastrelil i , 
ncsňal tento obraz zo steny. cvicm, či doká­
žem vel'kosť tohto či nu patrične zdôrazniť. 
Ako sa vtedy ľudia zachovali? Akonáhle nic­
koho označili pečiatkou "ncpriater l'udu", 
odvrátili sa od neho a v panickom strachu 
zničil každý všetko, čo ho s týmto človekom, 
týmto nepriatel'om l'udu spájalo. Ak takýto 
nepriater rudu napísal knihu, zahodili ju. 

sovatcl'a. Ani na Dimu Gačeva si už nik ne­
spomenie. Gačev bol schopný muzikológ: 
Po dokončení istej ná ročnej práce odcesto­
val do akéhosi rekreačného strediska. Ako 
bolo vtedy zvykom, ubytovali ho v izbe s via­
cerými l'uďmi. Ktosi našiel staré francúzske 
noviny. Na svoje nešťastie vedel Gačev po 
francúzsky. Listoval v novinách a predčítal z 
nich. Po niekoľkých riadkoch prerušil číta­
nic: stálo tam čosi nevhodné o Stalinovi. 
"Preboha, taký nezmysel" zvolal, no bolo už 
neskoro. Hneď nasledujúce ráno Gačeva za­
tkli. Niekto zo spolubývajúcich ho udal, mož· 
no všetci. Pred svojím zatknutím korešpon­
doval Gačev s Romainom Rollandom. Uve­
rejnil o llOm prácu, ktorá ~a Rollandovi vel'­
mi páčila . Rolland nadmieru pochválil Gače· 
va. Zaujímal sa tento vcl'ký humanista, čo sa 
stalo s jeho obdivovatcl'om, keď tak náhle 
zmizol? Gačev dostal päť rokov. Dol to moc­
ný muž, akosi tých päť rokov prežil. Nádejal 
sa, že ked' jeho trest uplynie, prepustia ho. 
Pár dní pred vypršaním tre~tu mu však ozná· 
mili, že mu ho predlžili o ď:llších desať rokov. 
To ho zlomilo, zakrátko zomrel. Mnohí vtedy 

tt) 

vypisovali udania, komponisti zaiste na no­
rovom papieri, hudobní vedci na obyčaj· 
nom. Pokia!' viem, ani jeden z udavačov svoj 
čin neol'utoval. 

Uprostred päťdesiatych rokov sa táboroví 
väzni, čo mali to šťast ie a prežili, postupne 
vracali domov. Podaktorí sa dostali k svoj im 
spisom, boli v nich už aj mená udavačov a 
starostlivo prišpendlené udania. Dnes sa bý· 
valí väzni stretávajú so svoj imi denunciant­
mi v koncertných s ieňach. Podaktorí sa do­
konca nájom ne zdravia. jedna z týchto obe· 
tí sa však neprejavi la tak vcl'koryso. Bývalý 
väzeň strel il svojmu udavačovi na verejnosti 
zaucho. Udavač bol veJ'korysý človek, nepo­
nosoval sa na milícii, a tak smel bývalý tresta· 
nec zomrieť na následky dlhého väzenia na 
slobode. Udavač však žije a teší sa dodnes 
najlep iemu zdraviu. Mal som vtedy šťastie , 

nedostal som sa clo tábora. Ale dostať sa ta ni· 
kely nie je neskoro. Všetko závisí na tom, ako 
si ten-ktorý mierumilovný vodca a učiteľ ce­
ní tvoju prácu. V mojom prípade moju hud· 
bu. Je mecenášom, zášti tou všetkých umení 
a vznešenej literatúry. To je v každom prípa­
de všeobecná mienka, hlas l'udu. Bojovať 
proti takému hlasu je ťažké. Tyrani sa radi vy­
dávajú za ochrancov umenia. Pritom mu na­
prosto nerozumejú. Prečo nie? Pretože tyra· 
nia je perverzia a tyran je perverzný. To má 
viacej príčin . Tyran, čo sa chce dostať k mo­
ci, musí kráčať cez mŕtvoly. Moc láka, dáva 
možnosť utláčať a ponižovať iných. Je teda 
nutkanie na moc tiČž perverzita? Ak si dô­
sledný, musíš na otázku pritakať. V okamihu, 
kedy ťa premôžu mocenské chllťky, si strate· 
ný. Pozerám sa na každého kandidáta na vod· 
covstvo s podozrením. Stačia mi ilúzic môj· 
ho hmlistého detstva. Ak dotyčný uskutočn il 
svoje t(Jžby a stal sa tyranom, musí svoju moc 
obhajovať. Pred takými pomätencämi, ako si 
ty, alebo ja. Keď nemá nijakých nepriatel'ov, 
musí si ich vymyslieť. Musí si trénovať sval­
stvo, ináč si nemôže podmaniť celý národ a 
trýzn iť ho až do krvi. Aké iné potešenie mu 
môže moc ponúknuť? 

O TVORBE 

... Moju Siedmu, Leningradskú symfóniu 
som napísal rýchlo. j ednoducho som ju mu­
sel napísať. aokolo zúrila vojna. Bol som 
uprostreď národa, chcel som v hudbe zachy· 
tiť obraz našej bojujúce) krajiny. Už od pr· 
vých dní vojny som si k tomu sadol a začal 
pracovať. Písal som pre svojich súčasníkov, 
ktorí nasadzovali sily a život za víťazstvo nad 
nepriatcl'om. O Siedmej a Ósmej som počul 
viac nezmyslov, ako o svojich ostatných prá­
cach. Je zaujímavé, aký dlhý život majú také· 
to hlúposti. Niekedy ma ohromuje, ako sú l' u· 
dia leniví v myslení. Všetko, čo o týchto sym· 
fóniách napísali v prvých dňoch, traduje sa v 
nezmenenej podobe do dnešných dní! 
Pritom už bolo dosť času na premýšl'anie. 
Vojna je už 30 rokov za nami ... Pred tridsiati­
mi rokmi sa mohlo povedať, že sú to vojnové 
symfónie, hoci symfónie sa málokedy píšu 
na objednávku. Odhliadnuc od tých, čo si ta· 
kéto označenie zasluhujú ... 

S myšlienkami na Siedmu som sa zaoberal 
už pred vojnou. Nebola teda pú hou ozvenou 
na Hitlerov prepad. Téma . invázie" nemá nič 
spoločné s útokom fašistov. Myslel som na 
celkom iných nepriateľov l'udstva, keď som 
tému komponoval. Fašizmus je mi, prirodze· 
ne, odporný, ale nic iba ten nemecJ"-ý, ale 
každý fašizmus. Predvojnovú dobu dnes radi 
popisujú ako idylu. Všetko bolo krásne a 
dobré, až kým ne pri icl l litier. N iet pochýb­
Hitler bol zločinec, ale Stalin bol zločincom 
rovnako. Pociťujem neutíchajúci bôl' nad tý· 
mi, ktorých Hitler zavraždil. Ale nemenej bo· 
lesti mi pôsobí spomienka na tých, ktorých 
zavraždili na Stalinov rozkaz. Smútim za všet­
kými umučenými, trýznenými, vyhladovelý­
mi, zastrelenými. Bolo ich v našej vlasti na 
milióny, ešte skôr než začala vojna. Vojna s 
Hitlerom priniesla nekonečne mnoho nové­
ho utrpenia, nového ničenia, ale nemohol 
som preto zabudnúť na strašné predvojnové 
roky. O tom vypovedajú všetky moje symfó­
nie, počnúc Štvrtou. Rovnako k nim patrí aj 
Siedma a Ósma. Nemám nič proti tomu, keď 
Siedmu nazývajú .leningradskou". Nejde 
však v nej iba o blokádu. Ide o Leningrad, 
ktorý Stalin odsúdil na zánik. Hitler iba do· 
vfši l dielo skazy. 
Väčšina mojich symfónií - to sú náh robné 

kamene. Príliš vera našich l'udí zahynulo na 
neznámych miestach. ik, ani len ich prí­
buzní nevedia, kde sú pochovaní. Kde máme 
postavi ť pomník Mejerchol'dovi? Kde Tu· 
chačevskému? Možné je to iba v hudbe. 
Najradšej by som napísal skladbu pre každé· 
ho popraveného, ale je to nemožné. Preto 
im ven ujem všetku svoju hudbu ... 

Finan covan é fondom Pro Slovakia 
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29. 9.-13. 10. 1995 SLOVKONCERT 

slovenská umelecká 
agentúra SLOVKONCERT Člen Európskej asociácie festivalov (AEF) 

PIATOK 29. 9. 
17.00 Zrkadlová sieň Primaciálneho paláca 
SLÁVNOSTN !; OTVORENIE BHS 
Spevácky zbor LÚČNICA 
Dirigent Pe ter Hradil 
A. Scar/atti, N. Kedrou, M. Sclmeider-Tmav­
ský, l. llrušot,ský, C. Monteuerdi, B. Bart6k, 
19.30 Ko ncertná sieň Slovenskej fllharmónie 
O'!VÁRACI KONCERT BHS 
Slovenská filharmónia 
Dirigent Libor J>ešek 
Sólista: Julian lloyd We bber, (VB) violončelo 
l . Zeljenka: OutJertttra gfocosa 
B. Britten: Symfónia pre violonéelo a orches­
ter op. 68 
1/. JJerlioz: Fantastická ~J!mfónia op. 14 a 

SOBOTA 30. 9. 
17.00 Zrkadlová sieň Primaciálneho paláca 
Klavírny recitál 
Ida černecká 
R. Schumann, JJ. Bartók, A. Webem, D. 
Šostakovič 
19.30 Koncertná siei'í Slovenskej filharmónie 
Komorný o rchester Ferenca Liszta 
Umelec ký vedúci J ános Rolla 
JJ. Bartók: Duá pre dvoje ltuslí, Divertimento 
pre sláčikouý orchester, Hudba pre strunové 
nástroje, bicie a čelestu 

NEDEĽA 1. 10. 
10.30 Moyzesova sieií Slovenskej filharmónie 
Medzinárodný deň hudby 
Klavírny recitál 
Daniela Rusó 
L. /Ili /l Beethoven: Sonáty 
18.30 Do m 1>V. Martina 
Octet singers 
Dirigentka BlankaJubai'íáková 
T. Tal/is, T. L de Victoria, ]. Gallus, ]. 
Rosinský, .f. L. Bella, M. Scllneíder-Tmauský, 
E Schumera 
19.30 Koncertná sicií Slovenskej filharmó nie 
SOLISTES EUROPÉENS, LUXEMBOURG 
Dirigent} aek-Ma rtin Händle r 
Sólista Cyprie n Katsaris (Francúzsko), kla­
vír 
L. van Beethoven: Prornéteus, predohm op. 
43, Koncert pre klavíra orchester l . 3 op. 37 c 
mol, Symfónia t'. l op. 2 1 C dur 

PONDELOK 2. 10. 
20.30 Koncertné štúdiu Slovenského rozhlasu 
Symfonický orchester Slovenského r oz­
h las u 
Dirigent Ró bert Stankovský 
Sólist'd Imrich Szabó, organ 
IJ. Martimi: Parniitník Udiciam, E. Suchoň: 
Symfonická fantáz ia na /:J-A-C-H pre organ, 
biele a sltíčikotry1 orchester, ]. Sibelíus: Sym­
fónia č. 2 op. 43 D dur 

UTOROK 3. 10. 
19.30 Koncertná sieň Slovenskej filharmónie 
Symfonický orchester RTV Zagreb 
Dirigent Niksa Bareza (Chorvátsko) 
Sólistka Jadranka Gašparovič (Chorvát­
t>ko), violončelo 

O. Messlaen: El expecto resurrectionem mor­
tttorum, 
C. Saínt-Saens: Koncert pre violončelo a or­
chester č. l op. 33 a mol 
M. Kelem en: Mageis 
R. Strauss: Smrť a vykúpenie op. 24 

STREDA4. 10. 
19.30 Dóm sv. Martina 
EUROPEAN UNION BAROQUE OR­
CHESTRA (Veľká Británia) 
Umelecká veducaJuUa Bis hop 
Dirigen t Roy Goodma n 
ll. Purce/1, G. Muffal, G. r: Händel, G. P. 
Telemann,j. C. F Fischer,] S. Bach 

ŠTVRTOK 5. 10 
17.00 Zrkad lová siei1 Primaciálneho paláca 
ZAPOLSKÉHO KVARTETO (Dánsko) 
Yoko U rata (Japonsko), klavír 
C. Nielsen, D .. ~ostakouič, R. Schm1utnn 
19.30 Koncertné štúdio Slovenského rozhlasu 
RUSKÝ SYMFONICKÝ ORCHESTER 
Dirigent Mark Gore nstein (Rusko) 
Sólisti: Konsta nty Kulka (Poľsko), husle; 
Gustav Riviniu s (SRN), violončelo 
M. l. Glinka: Ruslan a l.'udmila, predohra 

]. Brahrns: Koncert pre hus le, violončelo a or­
chester op. l 02 a m ol 
P. l. Čajkovskij: Symfónia č. 5 op. 64 e m ol 
20.30 Koncertná sieň Slovenskej fil harmónie 
MEDZINÁRODNÝ JAZZOVÝ KONCERT 
Eugen Cicero (Švajčiarsko), klavír; Harry 
Sokal (Rakú~>ko) tenor a ~opránsaxofón; Lils 
Mackintosh (Holandsko), vokál;J anJanke­
je (SRN), ko ntrabas; Decebal Badila (Ru­
munsko), basová gitara; j ozef . Dodo" Šošoka, 
bicie a pe rkusie 

PIATOK 6. 10. 
17.00 Zrkadlová s ieň Primaciálneho paláca 
TAUCHOVO KVARTETO (Česká republika) 
Michel Lethiec (Francúzsko), klarinet 
}. Haydn ,.f. l:Jralnns, A. Dvoi'ák 
19.30 Ko ncertná sieň Slovenskej filharmó nie 
ROZHLASOVÝ SYMFONICKÝ ORCHES­
TER STUl.fGART 
Di rigent Georges Pretre (Francúzsko) 
A. IVebem: Letný J)(Ítwk 
R. Strauss: Don .fu rm op. 20 
L. vcmBeethoven:Symfónfa č. 3 op. 55 Es dur 

SOBOTA 7.10. 
17.00 Moyzesova sieň Slovenskej filharmónie 
TliE AMERICAN HORN QUARTET (USA) 
ll. Put·ce/1,./. Ben net;]. Wat·d, T. Bateson,]. S. 
Bach, J Brahms, M Castelnuovo-Tedesco, L. 
/Jem steíu a ct: 
19.30 Koncertná sieň SF 
Slovenská fiJharmónia 
Slovenský Filh armonický zbor 
Dirigent Enoch zu Guttenbcrg (SRN) 
Zbormajster Jan Roze hnal 
Sólisti: Maria Venuti (USA), soprán; Tho­
mas Mohr (SRN), barytón 
.f. /Jrahrns: Nemecké requiem op. 45 

NEDEĽA S. 10. 
10.30. Moyzesova sieň Slove nskej fi lharmó­
nie 
Komorný orchester MLADÍ BRATISLAVSKÍ 
SÓU STI 
Di rigent Mario Košik 
Sólisti. Veronika Lac.ková, klavír; Rastislav 
Suchán, trú bka; 
A. Webern: Symfóltia op. 2 1 
D. Šostakovič: Koncert pre k/avÍI; trúbku a 
sláčikotlý orchester op. 35 c mol 
W. A. Moz art: Symfónia č. 19 KV 132 Es dur 
16.00 Veľký Evanjelický kostol 
ORGANOVÝ RECITÁL 
Bruno Morin (Francúzsko) 
r: Mendelssohn Bariho/dy, j . /Jrahtlls, L 
Viem e, Ch. M. V ir/or 
19.30 Koncertné štúdio Slovenského rozh la­
su 
ŠTÁTNA FILHARMÓNIA KOŠICE 
KOŠICKÝ SPEVÁCKY ZBOR UČITEĽOV 
dirigent Stanislav Macu ra (<~R) 
Zbo rmajster Karol Petróczi 
Sólisti: Elena Holičková, soprán; Pe ter 
Kaščák, klaví1·; Emília Dzemjanová, o rgan; 
Massimo Quarta (Taliansko), husle 

.f. Si beli us: Flllittndia op. 26 
N. Paganini: Koncert p re husle a orchester 
č. 2 op. 7 h m ol 
N. Bodnár: Symfónia pre sólový soprán, or­
gan, miešaný z iJor Cl orchester 
20.00 Ko ncertná sieň Slovenskej filharmónie 
PIESŇOVÝ RECITÁl. 
Ana tolij Kočerga (Ukrajina), bas 
Tatiana Fraliová, klavír 
P. l . Čajkovskij, S. Rachmcminov, M. P. 
Musorgskij 

PONDELOK 9. 10. 
17.00 MTM I Moyzesova siei\ SF 
Vá clav Mácl1a (Česká re publ ika), klavír 
F Chopin, L. janáček 
Lukasz Szyrner (Poľsko), violončelo 
L. tJtm Beethoven, S. Prokofiev 
19.30 Koncertná sieň Slovenskej filhn mó nie 
SLOVINSKÁ FILHARMÓNIA ĽUBťANA 
(Slovinsko) 
Dirigent Marko Leton ja (Slovinsko) 
Sólistka: Angelina Réaux ( Kanada), soprán 
L. Bemsteitl: Symfónia č. l ,J eremiall "pre so­
prán Cl orch ester 
K. Weil/: New York Suite 
L. 1Jernstei11: Symfonické tance z West Side StoiJI 

UTOROK 10. 10. 
17.00 MTMI Moyzesova sicií SF 
Michael D'Arcy (Írsko), husle; Nigel 

Hutchison (Írsko), klavír 
S. Prokofiev, C. Saint-Saens 
ANEMOS QUINTETI (SR ) 
G. Ugeti,J. fbert,J. Franr;ctls 
17.00 MTMI Koncertné š túdio Slovenského 
rozhlasu 
SYMFONICKÝ ORCHESTER SLOVENSKÉ­
HO ROZHLASU 
Dirige nt Neil Va ron (USA) 
Sólisti: Sibylle Tschopp (Švajčiarsko), husle; 
Katerina Vácbová (CR), klarinet 
G. Rossini, S. Prokofiev, C. M. /IOn Weber, M. 
Ra vel 

STREDA 11. 10. 
17.00 MTM I Moyzesova sicií SF 
Réka Szilvay (Fínsko), hu~le , Nadja Hô­
barth (Fínsko), klavír 
rf/. A. Mozat·t, C. Debussy, li. Wleniawskí 
KVARTETO JOZEFA ELSNERA (Poľsko) 
A. Dv01'ák, D. šostakovič 
19.30 MTMI Koncertná sieň lovenskej fil­
harmó nie • 
FJUIARMONIE BOHUSLAVA MARTINÚ 
ZLÍN (Česká re publika) 
Dirigent j ean -Paul Penin ( Francúzsko) 
ólisti: Jura j Ba rtoš, trúbka; J ekaterina 

Deržavina (Rusko), klavír; 
ll. l:Jerlioz, ll. Tornasi, W. A. Mozart, A. 
Dvoi'ák 

ŠTVRTOK 12. 10. 
17.00 Dóm sv. Martina 
LES TALENS LYRIQUES (Francúzsko) 

MUSICA AETERNA 
Umelecký vedúci Peter Zajíček 
CAMERATABRA'nSLAVA 
Zbo rmajster Jan Rozehnal 
Dirigent Christopher Rousset (Francúzsko) 
Sólisti: Claire Brua, Robert Expert, Gilles 
Ragon, OU vier Lallouette 
N. .fommellí: La Passíone di Nostt·o Signore 
G'iesu Cristo 
19.30 Ko ncertná sieň Slovenske j filharmónie 
KLAVÍRNY RECITÁL 
Garrick Ohlsson (USA) 
F.Chopin 
20.30 Koncertné štúdio č. S SRo 
KONCERT ELEKTROAKUSTICKFJ HUJ). 
BY, SIGUN VON OSTEN (SRN) 
P. Zagm; M. Sclulje1~ M. 8(1Zllk, A. Bouco­
z ecltliev, l Széghy 

PlATOK 13. 10. 
17.00 Zrkadlová sieň Primaciálneho paláca 
BRODSKÉHO KV ARTEI'O (Veľká Británia) 
l. Stravinskij,' D. Smirnov, D. Šostakovič 
19.30 Koncertná s ieň Slovenske j filharmónie 
ZÁVEREČNÝ KONCERT BHS 

SLOVENSKÁ FILHARMÓNIA 
SLOVENSKÝ FILHARMONICKÝ ZBOR 
Dirigent Ondrej Lenárd 
Zbormajste r J a n Rozehnal 
Sólisti: Ľubica Rybárská ,lda Kirilová, 
Peter Dvorský, Peter Mikuláš 
L. van Beethoven. Leonora č. 3 op. 72 C dur, 
Symfónia č. 9 op. 125 d m ol 

PROGRAM BHS V HISTORICKEJ BUDOVE SND 
19. 9. G. Pucdni: Bohé ma (19.00) 
Peter Dvorský (RudoU), MireUa Frcni 
(Mimi), MikolaJ GJaurov (CoUine) 
~. 9. R. Sch u mann: Karneval 
S. Rachmaninov: Paganini 
N. Rimskij Korsakov: šcherezáda - balel 
( 19.00) 
l. 10. G. Verdi: OteUo ( 19.00) 
-'· 10. G. Verdi: La Traviata ( 19.00) 
4. 10. Večcrsúčasnejchoreografie(19.00) 
S. 10.]. Massenet: Don Qulchotte ( 19.00 

l DIVADELNÉ šTúDIO REDUTA l 
4. 10. P. llinde mith: Sa ncta Susanna; 
O. Kokoschka: V rab, nádeJ žien 
hudobné naštudovan ie, úprava, klavír: Da rina 
Lacko vá 
d ramatu rgia, výprava, réžia: Zuzana Lacková 
dirigent: Dušan Štefá nek 
účinkujú poslucháči a absolventi VŠMU. 

Medzinárodná muzikologická konferencia 

6. 10. C. Debus~y: Pelléas a Méllsanda 
(19.00) 
7. 10. O. Nedbal: Z rozprávky do rozpm· 
ky ( li.OO) 
9. IO. G. Ro!>.\ini: Barbier zo Sevilly ( 19.00) 
10. 10. L. A. Minkus: Don Quijote - balet 
( 19.00) 
U. 10. G. Verdi: Trubadúr - l. premiéra 
( 19.()()) 
U. IO. G. Verdi: Trubadúr · 2. premiéra 
(19.00) 

l DIVADLO P. O. HVIEZDOSLAVA! 
9.10 BALET TORZO 
Cho reografia: Libor Vaculík, Ján Ďurovčík 
B. Smetana: Z mô jho života, sláčikové kvaneto 
e mol 
Zbohem, ale čem u? 
l. Stravinskij: Svadba? (premiéra) 

HUDOBNÉ AVANTGARDY 20. STOROČIA A NÁRODNÉ KULTÚRY 
9 .-11. l O. Zichyho palác 
usporiadatelia: Slovenská muzikologická asociácia pri Sil ú, Katedra hudobnej vedy FFUK 

l ZMENA PROGRAMU A ÚČINKUJÚCICH VYHRAD~NÁI l 
Prcdt>redaj vstupe niek na podujatia BHS 
v koncertných sieňach, 
v pokladnici Slovkoncertu, Michalská l O, 815 
36 Bratislava 
Pokladničné hodiny: od 13.00 h do 17.00 h 
te l.: 33 45 58 
a v pokladnici Slove n skej filharmónie 
Palackého 2 
Pokladničné hodiny: pondelok-piatok od 13.00 
do 18.00 h 
tel. č. 33 33 51 

Objednávky vstupeniek prijíma 
Sekreta riá t BHS 
Michalská lO, 8 15 36 Bratislava, te l. č. 33 03 78, 
fax: 33 20 29 
a Rekl:unná agentúra KOVÁČOVÁ, tel. č. 499845 
Predpredaj vstupeniek h a operné 
a baletné predstavenia 
v pokladnici SND, Komenského nám. 
Pokladničné hod iny: od 12.00 do 18.00 h 
Hromadné obJednávky 
Gorkého 4, 815 36 Bratislava, te l./ fax: 33 3890 

Slovenská 
obchodná 
a priemyselná 
komora 

SLOVAKOFARMA 


