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Centrum pre elektroakusticki a com-
puterovi hudbu (CECM) a Experimen-
tilne Studio Slovenského rozhlasu
usporiadalo v diioch 3.-6. novembra v
kastieli Dolna Krupa druhy rocnik
IFEM ‘94, ktory finan¢ne podporilo
Ministerstvo kultiry Slovenskej repub-
liky, KulturKontakt Austria, Slovensky
hudobny fond a Statny fond kultiry
PRO SLOVAKIA.,

Cielom podujatia je vymena informacit,
skusenosti a aktudlnych trendov v elektroa-
kustickej a computerovej hudbe doma i v za-
hrani¢i. Dnes nie je tajomstvom, Z¢ tento
druh hudby bol v komunistickej ére viac tr-
peny ako povazovany za umenie. Skladatelia
za elektroakustické diela nedostali tvorivi
odmenu, nakolko nespadal pod egidu socia-
listického umenia. Pritom prive Experimen-

Zuzana Martinikova

tilne Stidio v Bratislave je jednym z najstar-
Sich v strednej a vychodnej Eurdpe a nie na-
hodou tu vytvorené diela ziskali ohlas a oce-
nenia v 60-tych rokoch v zahrani¢i. V sicas-
nosti Experimentilne Stadio spolupracuje s
celym svetom - formou vymeny poznatkov,
poskytovania moznosti zahrani¢nym sklada-
telom vytvorit v fiom svoje dicla a v nepo-
slednom rade usporadivanim skoleni a se-
minarov pre mladych skladatelov. Nie naho-
dou sa slovenské elektroakustické kompozi-
cie stretavaji s velkym ziujmom na medzi-
niarodnych sataziach a festivaloch, pricom
¢lenmi poroty mnohych z nich st nasi umel-
ci.

Ifem ‘94 sa mal niest v znameni troch hlav-
nych tematickych okruhov: 1. na rozhrani
kuluir, 2. na rozhrani formailneho myslenia,
3. na prieniku médii. Tieto v skuto¢nosti ne-
boli proporéne vyvizené, ¢o bolo zrejme
sposobené aj nepritomnostou niekolkych
plinovanych referentov. Najviac prispevkov
sa zaoberalo dejinnymi savislostami vzniku
a siicasného stavu elektroakustickej hudby v
nicktorych europskych krajinich, ¢o vytvo-
rilo priestor na konfronticiu jednak vybave-
nosti stadii, jednak arovne skladieb. Z pre-
zentovanych krajin - Rakusko (Gilinther
Rabl), Madarsko (Laszlé6 Dubrovay),
Estonsko (Mark Rais), Bulharsko (Simo
Lazerev a Tsvetan Dobrev) zaujali sposo-
bom spracovania a pttavosti zvukového ma-
teridlu elektroakustické diela rakuskych i
madarskych skladatelov; problematické boli
diela bulharskych i estonskych kolegov, kto-
ré zrejme pramenia zo slabsicho vybavenia
stadii i mensich skasenosti s elektroakustic-
kou hudbou. Slovenskd elektroakusticka
hudba bola a¢astnikom Ifem priblizena na
jednej strane osobnymi spomienkami Joze-
fa Malovca na jej zaciatky v bratislavskom
Studiu v 60-tych rokoch, na strane druhej
novsou produkciou z obdobia 1989-1994, z
vyberu ktorych vydalo CECM (Centrum pre
elektroakusticki a computerovi hudbu)
svoj celkom cerstvy (v Dolnej Krupej krste-
ny) druhy compact disc elektroakustickej
hudby, vyrobenej v Experimentilnom Sti-
diu Bratislava (Peter Zagar: Hudba zo Sti-
dia - Marek Piacek: Flauto dolce 91 - Juraf
Duris: Portrait - Miro Bzlik: Epoché II. -
Robert Rudolf: Scar - Vitazoslav Kubicka:
Cesta - Roman Berger Transgressus I.).

Jednym z najvzicnejSich hosti na Ifem bol
Nicolas Collins z New Yorku, t. & spolupra-
covnik STEIM (Studio of Electro Instru-

mental Music) v Amsterdame. Bratislava si
ho pamita z koncertného vystipenia live
electronic v Klariskich v r. 1990, kde pred-
stavil svoj sposob transformacie zvuku po-
mocou elektronického zariadenia, ktorého
riadenie umoZnovala Specidlne upraveni
pozauna. V Dolnej Krupej priblizil pracu
STEIM, ktoré svojou orienticiou na live per-
formance je unikdtnym Stidiom svojho dru-
hu. Hlavnym cielom tohto stadia je vyskum
novych nekonvenénych hudobnych nistro-
jov a softwarovych programov, ktoré by mali
umoznit rieSenie najniro¢nejsich hudobno-
umeleckych problémov. STEIM vypisuje k
tomuto ncelu Stipendia pre vedcov i sklada-
telov experimentialnej hudby; jeho sucastou
j¢ workshop pre hardware a software de-
sign, nahravacie Stidid, pracovne pre sklada-
telov in residence, acelovo vybavené kon-
certn€ priestory. STEIM ponuka niekolko ty-
pov podpor: navstevy i pouZivanie zariadeni,
poradenské sluzby, moZnosti bezplatného
ubytovania v .STEIM Hotel" (blizsie informa-
cie: STEI, Achtergracht 19, 1017 WL
Amsterdam, Netherland, tel.: 020/6228690,
fax: 020/6264262). Nicolas Collins predvie-
dol z video ziznamu kreacie niekolkych
umelcov, ktorych projekty stavali na interak-
tivnych postupoch, vytvaranych pomocou
elektronickych a pocitacovych zariadeni.
Zaujimavé st senzomotorické live electro-
nic (napr. snimace na ludskom tele, ktoré re-
aguju zvukom na tlak a silu svalov; kamerou
snimané a computrom riadené reakcie zvu-
kov na pohyby prstov, rik a pod.). Collins

bu , Clothed in the Soft Horizon" a dve prvé
ceny Kanadan Paul Dolden a Anglican
Jonty Harrison. V kategorii multimedial-
nych projektov s pouzitim elektroakustickej
hudby ziskal hlavna cenu slovensky autor,
prezident CECM a viacro¢ny pracovnik
Experimentilneho Stadia Bratislava Juraj
Duris za dielo , Portrait’, zvlistna cena bola
udelena Michalovi Kosutovi za televizny
balet , Mimikry* Duri$ova elektroakusticka
tvorba odriza vyhraneny rukopis, ktory cha-
rakterizuje doraz na jeden praziklad (jeden
zvuk - tentoraz flazolet husli), z ktorého je
moZné vytazit nekone¢né mnoZstvo tvarov.
Neutopit sa v mori moZznosti, nevyskocit z
hranic interpretacie myslienky, zosuladit in-
tenzitu vypovede s graviticiou hmoty repre-
zentovanej zvukovou matériou - nie je zd'ale-
ka jednoduché. A predsa, Durisovi sa to dari -
zeby preto, ze ovlida fyzikalne zikonitosti
hmoty a priestoru?

Viac teoreticky, ciastoéne historicky
aspekt priniesol prispevok ,Musica ex ma-
china contra musicam vivam* Aloisa Pino-
sa z Brna, ktory bol zamerany na vseobecné
moZnosti i vznikajice problémy v oblasti
elektroakustickej hudby a live electronic od
svojho vzniku, zohl'adfujic aj psychologic-
ky aspekt tvorby a percepcie. Miroslav
Kaduch z Ostravy poukizal na nicktor¢ vy-
vojove aspekty computerovej a elektroakus-
tickej hudby ako aj kompozi¢ného softwaru
v Cechich. V podobnom duchu sa niesla aj
predndska k problematike elektroakustickej
hudby v Pol'sku v minulosti a dnes Kryszto-

Gunter Rabl

predstavil vlastné vyskumy a skusenosti s
transformaciou compact disc - napr. pomo-
cou malého elektronického zariadenia, ovli-
dan¢ho rukou alebo nohou mozno menit
jednotlivé parametre (rychlost, intenzitu,
hustotu, vysku atd’) hudby barokovych maj-
strov na CD tak, Ze vznikaju pozoruhodn¢
zvukové transformicie. Collins urobil takéto
pokusy so slicikovym kvartetom - napr. v
skladbe Broken Light for string quartet and
modified CD player - Ktoré hra jednak nazivo
a do toho podla danych pokynov spusta a
transformuje (nohou pomocou pedalu) CD
s nahrivkami Corelliho, Locatelliho a
Torelliho.

Zaujimavou platformou na spoznidvanie
orientdcii v umeni doma i v zahranici sa
medzinarodné  sitaze. Skladatel Rudolf
Ruzicka prezentoval na Ifem vysledky (vy-
hlasené v Prahe 15. oktébra) medzinirodnej
skladatel'skej sataze ,MUSICA NOVA 94 - o
nejlepsi autonomni artificidlni elektroakus-
tickou skladbu®, zorganizovani Spolo¢nos-
tou pre elektroakusticki hudbu Praha - Brno
za spolupraci Ceského hudobného fondu a
Ceského rozhlasu. Zimerom tejto v poradi
tretej sutaze (prvi v r. 1969, druha az v r.
1993) bolo vyplnenie medzery v existencii
tohto umeleckého Zinru v predchidzaji-
cich desatrociach a podnietenie zaujmu zo
strany skladatelov. Toho roku usporiadatelia
sutaz zamerne orientovali na umelecky na-
rocnejsie elektroakustické kompozicie a roz-
§irili ju o ucast multimedidlnych projektov.
V kategorii autonomnej artificialnej elektro-
akustickej hudby ziskal hlavna cenu
Mathew Adkins z Velkej Britinie za sklad-

fa Szlifirského, ktory sa pokusil aj o typolé-
giu skladatelov: 1. formalista, 2. improvizi-
tor, 3. viziondr - ktori sa v osobe jedného
skladatela mo6zu prelinat. Moj prispevok na
tému systémovy pristup v oblasti elektroa-
kustickej a computerovej hudby som chipa-
la viac ako vstup do diskusie. Jedna sa o za-
Ciatok procesu, ktory by mal vyustit do inter-
preticie Struktury, procesov a funkcie roz-
nych orienticii tejto hudby, hladania inter-
akcii v ramci systému elektronickd hudba,

Uéastnici podujatia pred dolnokrupianskym kastielom

Witold Szalonek

ktora moze zasiahnut vsetky sféry hudby,
ako aj vo vziahu celku ,hudba®,

Jedinym prispevkom z nemuzikantskej
Ldruhej strany® s nazvom Medzi re¢ou a hud-
bou (Vyznam: model/symbol) odznel od vy-
znamného slovenského semiotika na poli
lingvistiky a literirnej vedy Frantiska
Miku. Skoda, Ze sa nepodarilo vytvorif pries-
tor na diskusiu, ktord by bola urcite podnet-
nd pre viacerych pritomnych. § tym, ¢i je
hudba univerzilne umenie vyznamovej me-
tonymie, ¢i je na polceste od slovného vy-
znamu k polovecnym vyznamom metony-
mie, alebo ¢i je zvuk prejavom dotknutia, na-
mahania telesa ¢i dvoch stretajucich sa te-
lies, by sa akiste dalo polemizovat. Vyznam
hudby sotva mozno chapat v priamej stvis-
losti s vyznamom slova ¢i jazyka. Ani zvuko-
va strinka re¢i neprezriadza priamu stvislost
s hudbou. Hudba predstavuje osobity sys-
tém, s jemu vlastnymi danostami, ktory
moze a nemusi vykazovat interakcie so systé-

. mom jazyka. V¥znam hudby nemoZno merat

vyznamom slova. Su skuto¢nosti a javy, pre
vyjadrenie ktorych je blizsia hudba ako slo-
vo. Hudba nie je nahrdZkou, ¢i inym vyjadre-
nim niecoho. MoZe vyjadrovat pocit smitku
¢i radosti, ale moze byt, a ja si myslim Ze je, v
prvom rade jednou z rovnocennych moz-
nosti vyjadrovania sa ¢loveka...

Na zdver si dovolim vyjadrit moj silny z4Zi-
tok z Ifem. Bolo nim stretnutie s pol'skym
skladateTom Witoldom Szalonkom, ktoré-
ho tvorba nestratila na aktuilnosti v pricbe-
hu tridsiatich rokov. Jeho inStrumentilne
kompozicie st objavmi v oblasti zvuku a je-
ho tvarovania ¢isto akustickymi prostriedka-
mi. Vyuzitim netradi¢ného sposobu artikula-
cie na konvencné nastroje Szalonek posunul
oblast zvuku do roviny, ktord v mnohom
predcéi experimenty v oblasti syntetickych
zvukov,

Ziada sa mi touto formou podakovat orga-
nizitorom za niro¢né zabezpecenie semini-
ra (vritane pohotového simultinneho pre-
kladu do anglictiny pracovnika Experi-
mentilneho studia Andreja Zmecka, technic-
kého zabezpecenia, profesiondlnej foto-gluz-
by atd.). K skrytym rezervim zostiva pod-
nietenie vicsieho ziujmu zo strany skladate-
l'ov, muzikologov a Studentov, ktori napriek
denne zabezpecenej doprave autobusom
Bratislava-Dolna Krupd, prichadzali v malom
mnozstve; ako aj koordindcia prispevkov vo
vztahu k diskusidm, na ktor€ t. r. nezostal
priestor. Napriek tymto chybickam krisy je
Ifem jedno z prikladnych podujati, ktorého
vstupom bol koncert elektroakustickej hud-
by, vyhotovenie CD ako propagicie Expe-
rimentilneho Stidia Bratislava a vystupom
zbornik prispevkov,

ZUZANA MARTINAKOVA

Snimka M. Jurik
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ednym z najvicsich zazitkov bola pre

mia Sondta pre violoncelo a bicie

nastroje od Eugena M. Irsaia, ktoré-
ho meno sa prvykrat objavilo medzi tvorbou
slovenskych skladatelov. Eugen M. Irsai po-
chddza totiz z Petrohradu a od r. 1991 Zije a
pbsobi v Banskej Bystrici, spociatku ako kore-
petitor Opery 5D, neskor ako pedagog klavira
a kompozicie na Konzervatoriu J. L. Bellu,
Tato skladba, ktord zaznela v sugestivnej in-
terpretacii violoncelistu Jana Slavika (v jed-
nom Useku hra aj na klavir, ktory ma viac
funkciu bicieho, resp. sonoristického nastro-
ja) a hraca na bicie Frantiska Reka, predstavu-
je podla slov autora Siroky diapazon od lah-
kého humoru cez Stylistické iluzie od J. S.
Bacha po dZez a africky rytmus do dudevnej
trageédie kremelskych courantov. Skladba ma
silny dramaticky ndboj, bicujice vnitorné
napitie, pricom podla mojho nazoru su jej
stylové rozdielnosti vysledkom transforma-
cie zakladnych motivickych a rytmickych ja-
dier, ktoré za urc¢itych konstelicii (rytmiza-
cie, Stylizicie) vedu k asociicidm na spomina-
né stylove okruhy. Nie je to vsak aplikacia
zvonka, ale modelovanie tej istej hmoty, kto-
ria v urCitom casopriestore zmeni tvar.
Neustaly tah a sudrznost diela zabezpecuje
objavovanie sa tych istych kostrovych tonov
(v tondlnych i modalnych suvislostiach) a dva
zikladné pohyby - rychly motoricky a pomal-
§1 nepravidelny prerusovany, komplementar-
ne ¢asto doplnany druhym nistrojovym par-
tom (violon¢elo oproti niektorému z bicich
ndstrojov). Cela skladba ma charakter nalie-
havej vypovede, burcujicej mysel pm]udl.l-
¢a.

Celkom iné, ,bezstarostné” a ismevné boli
Hry pre jedného od Ilju Zeljenku pre flau-
tu, klavir, velky a maly bubon, venované
Marekovi Piackovi, ktory ich skuto¢ne Sar-
mantnym a neodolatelnym sposobom na p6-
diu zrealizoval. Zikladny hudobny materidl
tvori variacny a rotaény princip buniek, nie-
kolkoténovych  jadier, typickych pre
Zeljenkovu hudobni reé. Su viak len staveb-
nym kamenom v diele, ktoré uplatiuje hravy
princip (Zeljenka sa vidy znova k nemu rad
vracia), zaloZzeny tentokrat na produkovani a
kombindcii styroch réznych zvukovych zdro-
jov, ovlidanych jedinym interpretom. Nesle-
dujic interpreticiu vizualne, musi vznikat
dojem, Ze skladbu nemoze zvladnut jeden in-
terpret; zazit ju viak in live, znamend i vizudl-
ny zazitok, ktory vznika sledovanim lietaju-
cich rik od flauty ku klaviru, vliavo, vpravo na
bubny a opil vietkymi smermi v réznych
kombinaciich. Do toho sa miestami objavi pi-
aty zvukovy zdroj - hovor i vzdychanie ¢i jaj-
kanie interpreta. Neubrinim sa vysloveniu
pocitu, Ze z tohto diela prystila nielen radost
z tvorby, ale aj z interpretacie a ¢o byva me-
nej pravdou i z percepceie.

Usmev, ba dokonca miestami aj vybuchy
smiechu vzbudzovalo premiérové uvedenie
Hudby pre flautu, hoboj, marimbu, vib-
rafon a syntezitor od Jozefa Sixtu v zain-
teresovanej a vazne prezentovanej interpre-
tacii ¢lenov skupiny Societa rigata. Dielo je
akymsi potpourri cititov roznych Stylovych
obdobi a majstrov od baroka aZ po sticasnost
(avSak v odlisnych farebnych nastrojovych
kombindciach), ktoré priam neuveritelne
vhodne s velkou davkou profesionality na se-
ba nadvizuji. Je naprosto lahostajné, ¢i sa mi-
xuje Faunovo popoludnie, Turecky pochod
alebo Tristan, nejednd sa o klasické potpour-

ri, ale o origindlne dielo, ktoré nesie typické

znaky Sixtovho hudobného prejavu.

O dovernom poznani klavira, jeho technic-
kych, vyrazovych i farebnych moznostiach
presveddili Skice pre klavir od DuSana
Martinc¢eka, ktoré premiérovo uviedla ne-
mecka klaviristka Doris Konrad. Je to dielo
takpovediac programové, v ktorom sa autor

Moyzesovo kvarteto obohatilo svoj repertodar o dalsie povodné skladby.

dobre znamy zo sucasnc¢ho sveta simultanne
sa prekryvajucich kontrastnych informacii.

V inej podobe kontrast dvoch realit a ko-
mentar k  nim  predstavovala  premiéra
Sondty €. 5 pre klavir od Juraja Benesa v
obdivuhodnej, emociondlne i technicky vyva-
Zenej interpretacii Daniely Ruso. Moje dojmy
z prvého vypocutia boli: kombindcie minima-
listickych postupov, pretrhané a konfronto-
vané s moddlnymi a modernistickymi tvarmi
hudby 20. storocia. Zeby diskusia medzi mo-
dernou a postmodernou? A este jeden dojem -

Julius Kowalski, Viktoria Stracenska a Vifazoslav Kubicka

vracia k spomienkam na roky mladosti, vyjad-
rujice spitost s prirodou (Skice s nizvami
Cmeliak, V prirode, Panova flauta), s okolim
(Svet strojov, Dvaja na hojdacke, Stary gramo-
fon), pricom podla mojho nidzoru i so svetom
hudby, ktorda mu bola vtedy blizka (asociicie
na impresionizmus, Bartoka a i.). O tomto slo-
venskom skladatelovi sa dlho tvrdilo, Ze je
predovietkym tvorcom diel pre klavir, v prie-
behu poslednych pitndstich rokov sa viak ve-
noval predovsetkym tvorbe pre iné nastroje,
¢i kombinacie. Teraz sa vracia ku klaviru pod
odlisnym zornym uhlom, o ¢om sveddia pre-
dovsetkym jeho Mouvements (1992) a cyklus
Nové nokturni (1993), z ktorého spolu so
Skicami premiérovo zaznelo Nokturno ¢, 1.
V tychto dielach autor pre seba objavil nim
pomenovany tzv, ,schizometricky” spdosob
hry, ktory sa v novej hudbe vyskytoval skor v
kombinacii viacerych nastrojov (pismo me-
tricky volné, v detailoch presne nedefinova-
né oproti metricky pevnému pasmu) ako pre
klavir solo. Interpret sa musi totiz rozdelit na
dve nezivislé polovicky (preto schizo), aby
mohol zvladnut sucasne nezavisle prebicha-
juce hudobné dianie v pravej a lavej ruke.
Kladie to vysoké naroky na interpreta, ktory
musi dosiahnut maximalnu mieru samostat-
nosti hry oboch ruk. Vysledok je vel'mi zauji-
mavy, pretoze Martinek nespdja nihodny
tok tonovych kombinacii, ale voli material,
ktory vyvolava harmonické oscilicic medzi
tonalitou, modalitou i atonalitou. Pevnos(
Struktiry dodavaji opakované pravidelné
modely, do ktorych zasahujiu nepravidelné
rozkyvané pohyby, podoprené SirSimi kanta-
bilnymi makrokliniami - vietko v podobe po-
dla slov autora akejsi pavuciny, ¢i tkaniva,
Toto mu umoZnilo zaradit do stredného dielu
Stylovo kontrastnu Noc¢nh serenddu, ktora
znie nad pokracujicou hudbou Nokturna,
Vznika dojem prelinania kontrastnych realit,

+autor v tejto skladbe akoby nastavil pokrive-

né zrkadlo sondtovej kontrastnosti a stavby,
¢o sa v mojom vneme odrazilo vo formovej a
priestorovej dezorienticii. To viak samo ose-
be neprezridza ni¢ o ucinnosti diela, ktoré
ma zaujalo prave protipostavenim jednodu-
chosti (minimalizmu) a komplexnosti (aj v
niarokoch na posluchaca).

Interpretacne i posluchacsky vdacnym bo-
lo Capriccio pre husle a violu v podani
Viktora Simciska a Milana Teleckého od
Jozefa Malovea, ktoré odriaza zdravy tempe-
rament tvorcu i jeho radost z muzicirovania.
Uplatiuju sa v fiom naro¢nejsie trukturdlne
postupy moderny s asociiciami na slovensky
folklor, Pre posluchaca atraktivny bol aj
Diptych pre husle, violoncelo a klavir s ni-
zvami Casti Depesa a Bolo raz jedno ticho od
Juraja Hatrika, comu prispela aj zanietena
interpreticia Alexandra Jablokova, Jana Slavi-
ka a Daniely Rusé. V Diptychu sa prelinaji
pre autora typické roznorodé Stylové i vyra-
zove postupy (od romantizmu k moderne,
kombinujic tonalitu s modalitou, Tudovu
notu s umetou hudobnou melodikou, prespi-
kovanou symbolmi morzeovky 5.0.5,, krypto-
gramu vlastného mena a priezviska, dalej val-
¢ikové témy, jednoduché niapevy staby det-
skych riekanick, zhudobneny kanonicky text
i niro¢né polyfonické useky atd.). Tito poly-
Stylovost je vsak viac-menej povrchom, Satom,
pod ktorym sa skryva skutoény duchovhy
svet, a ten musi kazdy sim pre seba spod toho
habitu vydolovat. PretoZe to, ¢o sa na prvé
pocutie zdd banilne, resp. ostichané, nadobu-
da v kontexte i s podtextom odlisny v¥znam.

K jeho dekodovaniu viak treba mart Siroké -

skusenostné ziazemie ako na poli Zivota, tak i
umenia. Celkom odlisny charakter malo
Slacikové kvarteto ¢. 4 Tadeasa Salvu v
podani Kosického kvarteta, ktoré na jednej
strane strhiava ludovym hudobnym folklo-

Snimky M. Jurik

rom hornatého slovenského kraja, na strane
druhej je na vnimanie ndro¢né Strukturova-
nim tychto ,motivickych napevov* do mno-
hovrstevnych ploch, polyfonickej spleti, za-
hustovanim zvukovych tvarov. Pozoruhodné
je transformovanie skuto¢ného folklérneho
sveta spominanych horskych oblasti, aj s jeho
echovou, vokilnou i inStrumentalnou charak-
teristikou, Takéto pretavenie hudobného
folkloru do autonémnej hudobnej reci je
vskutku originilne. Na tom istom koncerte
premicrovo zaznelo tiez v podani Kosického
kvarteta Slacikové kvarteto ¢ 3 od
Vladimira Bokesa, ktoré viak vzniklo uZ v r.
1982. Bolo to obdobie spojené s prenasledo-
vanim takych autorov, ktorych hudobny ¢&i
umelecky prejav nezapadal do kritérii socia-
listického umenia. Pre Bokesa to znamenalo
vyradenie mnohych jeho skladieb z verejné-
ho predvadzania a tie, ktoré sa uviedli sa stre-
tavali s ostrou odmietavou kritikou. Ja som ¢a-
stejsie hajila jeho umelecka orienticiu, ktora
patri k SirSim tendenciam povojnovej avant-
gardy, bazirujicich na racionilnych vecnych
opericiach. U Bokesa sa to spdja s vyrazom,
fazko akceptovatelnym posluchacsky, preto-
#e sa vyhyba principom ¢i postupom, umoz-
fiujicim z psychologického aspektu orienti-
ciu, ¢i uvolnenie. Je to hudba, ktora po istej
chvili vyvola vatatorné napitie, nepokoj, ner-
vozitu az nevolu u posluchaca. Zrejme vsak
prave o toto ide.

Z premiérovych uvedeni komornych diel
bolo pre mia zizitkom 8 variacii na
Beethovenovu tému pre klavir od Ivana
Hrusovského v podani Stanislava Zambor-
ského, ktory toto klaviristicky naro¢né dielo
zvladol velmi dobre. Mala som pdZzitok zo sle-
dovania postupného rozkladu témy z findle 4.
Casti Bccthovcnovcj klavirnej sonaty C dur,
op. 2. ¢ 3, 0d flgum(‘.nych aZ k charakteristic-
kym volnym varidcidm, ktoré prezridzali
tvorcu epochy nasho storocia. Ide o virtudz-
ne dielo, v plnej miere vyuZivajiice moznosti
nastroja, pritom viak odrizajice kompozicné
majstrovstvo stucasncho skladatela, ktory sa
orientuje v Stylotvornych kinonoch minulos-
ti i dneska.

V riamci festivalu zaznela premiérovo
Fantazia pre violoncelo sélo nasho naj-
starficho sucasn¢ho skladatela Ludovita
Rajtera (1906) v podani Jana Slavika. Autor
si vybral dve témy z opery Nizina od Eugena
d'Alberta, ktoré rozvija na sposob romantic-
kej fantizie, vyuZivajuc zvukové a vyrazové
danosti violoncela. Skladba vo svojej brilant-
nosti, subjektivnej podmanivosti si urcite na-
jde miesto na koncertnych podidch.

Koncert elektroakustickej hudby pozosta-
val z polovice zo starsich diel - Satyr a nymfa
od Vitazoslava Kubic¢ku, Odza od Martina
Burlasa, Balada od Tadeasa Salvu, Spo-
mienky od Juraja Durisa - a z novsich skla-
dieb z 90-tych rokov - Transgressus I. od
Romana Bergera, ktori nedavno zaznela na
Koncerte v ramci IFEM v Bratislave, Quad-
rofonia od Ivana Parika, ktord je rieSenim

- vztahu medzi zvukom, ¢asom a priestorom a

Pre klavir vo verzii live-s dvoma hri¢mi na
dva klaviry (Ida Cerneckd a Daniel Bura-
novsky) od Hanusa Domanského, ktora dy-
chala radosfou z muzicirovania a patrila aj
svojim nazivo prevedenim k najputavejSim
skladbdm koncertu. Ja si osobne najviac va-
7im Spomienky Juraja DuriSa, v ktorych
necitim rozpor medzi vyberom a elektronic-
kym spracovanim zvukového materidlu na
jednej strane a jeho tvarovanim na strane dru-
hej. Naopak, autor tym, Ze si vopred pre toto
dielo stanovil obmedzenia a hranice inak ne-
konecnych zvukovych a tvarovych moZnosti,
ovlida a riadi cely proces tvorby.

Na zaverecnom koncerte, na ktorom ¢in-
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kovala CAPELLA ISTROPOLITANA s dirigen-
tom Ewaldom Danelom, zazneli Styri, svojim
charakterom rozdielne, ale pritom posobivé
diela. Koncertna hudba pre trabku (Juraj
Barto$) a slacikovy orchester od mladého slo-
venského skladatela Kristidna Seidmanna,
odraza akési vyrovnanie sa s modernou prvej
polovice 20. storodia i jazzovymi vplyvmi. Je
to vsak postoj, ktory neznamena hladanie, ale
poznanie - a ako sam autor poznamenal, ide o
prelomové dielo, po ktorom nastupuje vyrov-
nanie sa s dodekaféoniou a minimalizmom.
Druhym dielom, ktoré by sa dalo nazvat po¢-
ziou v hudbe, bola Hudba k poézii Milana
Rufusa Ako sa pije zo studnicky... s recita-
ciou Idy Rapaicovej od Ivana Parika. Autor
sa viackrdt obratil na tvorbu jedného z najpo-
zoruhodnejsich slovenskych basnikov, ktorid
mu je tak bytostne blizka, Ze sa svojou hud-
bou s flou priam stotoZiuje. Tak ako u Rafusa
ani Parikovi nejde o poéziu vasni ¢i velkych
gest, ale o intimitu, vnnitorné chvenie, vyjad-
rené citlivou inStrumenticiou, dérazom na
detail a drobnokresbu. Zeby impresioniz-
mus? Ano, ale iny ako zaciatkom 20. storocia -
tu poznaceny osobnostnym prinosom tvorcu
cez poznanie doterajsicho vyvoja hudby.

Symfonia brevis pre komorny orchester
Pavla Bagina posobila na mna ako vystraha,
memento mori, v dne$nom rozporuplnom
svete, Toto dielo nevzniklo z kratenia dlhej
chvile, ono odraza cely vattorny svet svojho
tvorcu, vyrovaavajiceho sa s dobou, vznikom
a zianikom, zmyslom Zivota. Nerada pouZivam
takéto silné slova, ale v pripade tejto skladby
sa tento pocit u mia jednoducho, bez akych-
kolvek boénych amyslov dostavil. Na jednej
strane tragicno i rezignacia sa spdja s vierou a
nadejou. Symfonia brevis je podla mojho ni-
zoru jednym z najzainteresovanejSich diel
nielen v ramci tvorby Pavla Bagina, ale i slo-
venskej hudby.

Duchovny, ale predsa odlah¢eny svet pred-
stavoval Te lucis ante Terminum...
Hymnus pre sopran (Maria Tajtakova), detsky
zbor (Detsky a mladeZnicky zbor Sloven-
ského rozhlasu - zbormajsterka Jana Rychld) a
slicikovy orchester od Egona Kraka. Zvo-
nivy jasny sopran, ¢istota detskych hlasov a
hiboky zvukovy ponor slic¢ikov vytvirali du-
chovny svet, odbremeneny matériou tvrdej
reality,

Na ziver si dovolim este jednu poznamku,
tykajticu sa SirSieho vyvoja slovenskej hudby,
Festival pre mna znamenal uvedomenie si
skutocnosti, Ze vacsina skladatelov (starSej a
strednej generdcie) rozvija svoj kompoziény
5tyl, sformovany v predchidzajicich desatro-
¢iach, a novsie orientacie badat predovset-
kym u mladych skladatelov, pricom veelku
dochidza k hlbsej zainteresovanosti, spojenej
s vol'ou vyjadrit vlastny pocitovy stav, ktory je
odrazom neistej doby. Zeby nova subjektivi-
ta? Tento trend vsak charakterizuje aj vyvoj
mimo nase prostredie - vyvoj od desubjektivi-
zicie I'art pour I'art k umeniu pre ¢loveka...

ZUZANA MARTINAKOVA
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oobednajsi koncert druhého dna

prehliadky NSH bol orientovany

na komornu tvorbu reprezentova-
nui dielami piatich autorov, ktorych nie
len diatumy narodenia (Jalius Kowalski,
1912; Oto Ferenczy, 1921; Miro Bazlik,
1931; Hanus Domansky, 1944; Vladimir
Godir, 1956), ale aj kompozi¢né jazyky
odkryvaji len minimum spolo¢ného.,

Uvodné Preludia pre klavir Mira
Bazlika v podani Daniela Buranovského
poodhaluju skladatel'ov vztah k hudobnej
tradicii celkom jednoznac¢ne, explicitne
(najmi ku kryStalizujicemu sa pianizmu
19. storocia), miestami s takym silnym od-
osobnenim (utiahnutim sa do uzadia), az
vznikal dojem, akoby sa jednalo o rozsiah-
le citicie. KaZdé zo Siestich uvedenych
Prelidii (ktoré si sucastou cyklu 24
Preludii) zdoraziiovalo v prisne tonilnom
richu priznaéné ¢rty romantického kla-
virneho Stylu: pedil, akordické rozklady
(Rozburena rieka), chopinovska Stylizicia
(Volba kralovnej krisy), brahmsovska
sadzba (Rozchod), Strukturilny podiel
trilku (Prostd piesen), chromatické behy
(Nedokonceny valcik), hustd faktara, vy-
spely klavirny styl (Don Quijote). Uznanie
si zaslazi starostlivé naStudovanie Daniela
Buranovského.

Premiérové uvedenie pitcastovej Malej
suity arre Styri trombony od Juliusa
Kowalského v naStudovani Bratislava
Trombone Quartet bolo prijemnym
odlah¢enim a prekvapenim vzhladom na
mladicku sviezost skladby z pera predsta-
vitela v sucasnosti najstarsej skladatel'ske;j
generdcie. V jednotlivych castiach su
usporne, ale putavo vyuzivané rozne arti-
kula¢né prostriedky, ako napr. glissanda,
con sordino, priznavkovy rytmus, ¢i bod-
kované frizy v zavere¢nej Casti. Ak autor
toto dielo pisal s aSpiriciami vytvorit
vhodnu inStruktivnu literatiru pre nie
velmi bezné obsadenie, tak sa mu jeho za-
mer podarilo realizovat.

V uplne kontrastnej az tragickej polohe

je koncipovani Domanského Elegicka
suita pre sopran a klavir, ktoru pred-
viedli Klaudia Dernerovid a Oxana Hri-
cikovi. Pribeh nestastného rozchodu oZi-
vovany tryznivymi spomienkami, chvila-
mi beznadeje a zafalstva, az po zmierenie
sa s osudom - to vietko predstavuje vnu-
tornu dejovi liniu rozvrhnuta do piatich
Casti. Zial, naprick kvalitnému vykonu
oboch interpretiek zneli preexponované
espressivo v sopranovom parte, zvoleny
text, nie vel'mi napadity klavirny part tak
trocha fadne a umelo (napr. aj v porovna-
ni s autorovou skladbou Ad libitum, ktord
zaznela na 2. roc¢niku festivalu Melos-
Etos).

V druhej casti koncertu sa predstavilo
Moyzesovo kvarteto v prepracovne]j verzii
Hudby pre Styri slacikové ndstroje
Ota Ferenczyho. Tito skladba bola v ¢a-
se svojho vzniku (1947) nepochybne v na-
Sich podmienkach vynimocnou, o to viac,
7e i8lo o prvi vicsiu kompoziciu autora.
Bohatstvo pouzitého materiilu, bartokov-
sky charakter na zaciatku Intermezza,
striedanie dramatickych a spevnych use-
kov (Fantazia) su Crty, ktoré si zachovala
prepracovand verzia, AKo sa autor vyjad-
ril, rozhodol sa z povodnej Stvorcastovej
skladby jednu cast vypustit, zredukovat
nadmerné legato, prepracovat inStrumen-
tilnu zlozku, presvetlit husty kontra-
punkt. Ako by sa asi dielo picilo Zoltanovi

Ivan Parik, Tadeas Salva, Hanu$ Domansky

Kodalyovi dnes? Rozhodne dobra sluzbu
tak dielu ako aj autorovi preukizali
Moyzesovci, ktorych dlhorocna systema-
ticka praca prinasa svoje plody v podobe
zohratosti, usadenosti, presvedcivého fra-
zovania a rytmickej zretel'nosti. Samozrej-
me, ze zdokonalovanie spomenutych nut-
nych prvkov kazdej kvalitnej interpreta-
cie je prakticky nekoneé¢nym procesom.
Vyre¢nym prikladom tohto tvrdenia nech
je napr. porovnanie so skuto¢ne Spicko-
vym Sliezskym kvartetom. DalSim vel'mi
dolezitym momentom, ktory je pri takom
obsadeni ako je slicikové kvarteto snid’ aj
zbyto¢né zdoraznovat, je kvalita hudob-
nych nastrojov. Spominam to najmi v su-
vislosti s poslednou uvedenou skladbou
Déploration sur la mort de Witold
Lutostawski pre klavir a slic¢ikov¢ kvarte-
to od Vladimira Godara. Krehka faktara
a transparentné linie jednotlivych hlasov
su vernym zrkadlom citlivej Godarovej
duse. Starostlivé strizenie dynamiky, vic-
sinou sa pohybujucej v intenzite piana,
protipostavenie dvojtonového ostinatne-
ho motivu (hrany pizz/secco) a kantabil-
nej linie polyfonne spraciuvanej a vybudo-
vanej z materidlu aiolského modu, ktora
sa postupne presuva do vysokych poloh,
su zverené slacikovému kvartetu, ktoré si
svoju tlohu moze uspokojivo splnit iba za
predpokladu maximilnej koncentricie,
premyslenej stratégie vystavby celkov, vel-
mi citlivej slicikovej techniky, ¢o by viak
ziaroven predpokladalo (aby dielo zaposo-
bilo vyrazovou silou, ktort v sebe potenci-
alne ukryva) disponovat so §pickovou na-
strojovou vybavou, aby aj v najvyssich po-
lohach, pri pouziti prirodzenych ¢i ume-
lych flazoletov i v maximalnom pianissi-
me vyzneli aj tie najnepatrnejSic zvuky a
zichvevy tonov zretelne, s nosnym timb-
rom a kristalovo cisto. Epizodické vstupy
klavira (Daniela Ruso) - tritbnovy motiv,
uryvok z Chopinovej mazurky - na jednej
strane ¢lenia prad diania odohravajiceho
sa v kvartete, ale Co je eSte dolezitejsie,
obohacuju cely hudobny proces o dalsie
vyznamove roviny (triton - interval, na
ktorom Lutostawski konstrukéne vystaval

Smuto¢nu hudbu venovanu Bartokovi,
ktory ten isty interval povysil na hlavny
princip vystavby Hudby pre strunové a bi-
cie nistroje a Celestu; mazurka - korene
Lutostawského tvorby v polskej ludovej
hudbe ako aj v diele Chopina).

Marek Piacek nas uz neraz presveddil,
Z¢ vie pisat hudbu, Ze ma zmysel pre hu-
mor, a taktieZ, Ze je moZné tieto dve veci
spojit dohromady, Pred istym c¢asom si
vsak zaumienil, Ze to samo o sebe este ne-
staci a Ze sa treba este viac pribliZit k reali-
te viednych dni, ktort - ¢o zrejme nebude
nikto namietat - charakterizuje plytkost,
gy¢, reklama, masmédia, konzum. Aj jeho
projekt C'era una volta predvedeny na
vecernom koncerte druhého dia pre-
hliadky NSH je okrem kurzu talianciny a
vtipu o pomalom Rodrigovi predovset-
kym o tom. Napriek uctyhodnym rozme-
rom celého diela a neprebernému mnoz-
stvu slovnych hraciek, vtipov a gagov sa
vSak hudba z velkej casti vytratila a ¢o je
zavaznejsie, smiech obecenstva taktiez ne-
pocuf. Kde je zakopany pes? Domnievam
sa (bez toho, Zze by som si nirokoval podat
vycerpavajuce vysvetlenie), ze jednym z
problémov je neakceptovanie Specifik hu-
dobného a slovaého humoru, z ktorych
kazdy ma svoju vlastni nezamenitelni
syntax.

Dalsi problém je problém opravdivosti,
vernosti. Na jednej strane chce Marek
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predstavit veci vo svojej redlnej plytkosti,
akoby ¢o najvernejsie k origindlu, ¢o sa
mu, zial, nedari, pretoZze moznost tplne
vernej imiticie je prakticky nerealizova-
tel'nd, ale ziroven som presvedc&eny, Ze je
to dobre, Ze sa to nedari, pretoZe inak by
informacna hodnota celej vypovede kles-
la na nulu a vlastne by ani nebol dovod
vstavat od televizora ¢i vypinat radio a ist
do koncertnej siene, Snaha ukizat, Ze
vietko je ni¢ (Godar) je nepripustnd, lebo
by to v skuto¢nosti znamenalo, Ze aj sim
autor a jeho intelektudlne figle si nicim -
¢o viak Marek svojim podanim a priam
priepastnym odstupom od predvadzané-
ho sposobuje a preto publikum reaguje
chladne, resp. nechapavo. Ked' sa Marek
rozhodol ist cestou pletenia jazykov, musi
si teraz ndjst cestu z labyrintu von. Aki
§koda, Ze napr. na takom mieste kompozi-
cie, ako je Il quickly strudel, je hudba de-
gradovana len na podfarbenie javiskovej
akcie, namiesto toho, aby sa vynimala v
prvom pline. Preco sa nenechat inSpiro-
vat napriklad Frankom Zappom, ktory
mal na tieto veci priam neomylny ¢uch,
hoci skladbou Cheapness (Lacnota), kto-
rd je na Markove zamery ako usitd.

Skladba Quintette pour orchestre
Milosa Betka je dalSou z radu diel
(Nevesta hol, Koncert pre klarinet a 14
klarinetistov), v ktorych autor kladie rov-
naky doraz tak na scénicku strinku ako aj
na strinku hudobnu, ¢im sa priblizuje k
realizacii idey hudobného divadla. Slo-
boda tvorby je v tejto oblasti vel'mi velka:
0 1o Vii¢si je dovod a potreba vynachadzat
svoje vlastné formy, ktoré vSak musia vy-
tviarat podmienky pre koherenciu a legiti-
mdciu; uplne vietko nie je mozné. V pri-
pade hudobného divadla ‘je nutné, aby
hudba rozpravala pribeh a aby mala jazy-
kovu funkciu, pretoZe napriek multidis-
ciplinirnemu charakteru vysledného tva-
ru, ktory modifikuje a zmnoZuje vyrazové
prostriedky, predsa len hudobné divadlo
ostava divadlom v hudobnom jazyku, di-
vadlom cez hudbu. CizZe, divadlo musi byt
sucastou hudobnej naricie.

Primarna funkcia hudobnych nastrojov

Jan Slavik opif exceloval (0. i. v skladbach
L. Rajtera a E, Irsaia)...

je, aby sa na nich hralo. Ked je na svete no-
vy hudobny nistroj alebo novi technika
hry, o to vicsi je dovod k radosti. Nieco
in€ vsak je - hrat na nastroji a hrat sa s nd-
strojom. Tu totiz vznika problém jazyka,
ktory ma byt vytvoreny a ktory je hrou s
nastrojom znac¢ne ohrozeny. Pretoze, ak
sa autor rozhodne zaujat poziciu, pri kto-
rej jednym gestom zmetie zo stola vietko
to, ¢o sluzi ako stavebny prvok k vytvira-
niu asociacii, znamend to, Ze sa vopred od-
sudzuje k tomu, Ze musi zniasat bremeno
semiotickej mizérie, ktora navodil. Pri-
rodzene, vzhladom na vsetky prostriedky
a zlozky, ktoré Milos Betko pouzil (pribliz-
ne 40 ucinkujicich, 4 nastrojové skupi-
ny), by bolo neoprivnené tvrdit, Ze vy-
sledny tvar je nedesifrovatelny, ale hudba
samotnd ¢i-spev (hlasy) tu k pochopeniu
neprispievaju. A to, ze autor v komentari
ku skladbe pontka niekol'ko interpretacii
sucasne, pricom ani jednu neuvidza, tiez
nijako nepomaha riesil situiciu. Ked
dvadsiatka Skolopovinnych huslickirov
opakuje to, ¢o im ,predhrava“ velky hus-
lista na tych najviacsich husliach (t. j. kon-
trabase) a postupne sa k nemu stile viac
priblizuji, mézeme to chapat ako vyjadre-
nie idey pospolitosti, vzijomnych viizieb v
Tudskom spolocenstve. Kedze viak silna
spolo¢nost moze pozostivat len zo sil-
nych jedincov a nie z anonymnych a zot-
ro¢enych suciastok velkého mechanizmu,
tak st pred publikom postupne vypisova-
né mend zucastnenych na demonstracnej
tabuli. Hudba, ktora by vsak mala vyplnit
tito alegoriu komunikdcie, Zial, absento-
vala. Sledovanie podobného zimeru vy-
znelo v Koncerte pre klarinet a 14 klarine-
tistov presveddivejsie.

Ako nie velmi $tastny dramaturgicky
tah mozno hodnotit zaradenie Zalmu
137 od Pavla Malovca pre soprin a ko-
morny orchester (Mladi bratislavski solisti
pod taktovkou Jina Malovca) na ziver
koncertu, ktory sa niesol viacmenej v hu-
dobno-scénickom duchu s naznakmi hap-
peningu. Azda presne opacné poradie
uvedenych diel by 'dovolovalo vicsie sa-
stredenie pri pocuvani introvertne lade-
nej kompozicie akou Zalm 137 je.
Zaroven-je viak otazne, ¢i aj samotny au-
tor nema svoj podiel viny na tom, ¢o by
som oznacil ako niZsi stupen adresnosti,
Tym nemdm na mysli siahnutie po latin-
skom texte, ktory sopranistka Jana
Pastorkovi vdaka peknému hlasu stvirni-
la dostato¢ne presveddivo, ale skor nie
celkom organicky sposob priradovania
dychovych a slicikovych usekov, nie do-
statocne vyprofilovany tematicky mate-
ridl, nepritomnost taziskového sposobu
kompozi¢nej price, resp. centrilneho bo-
du dicla v priebehu striedania pokojne
plyniceho toku s mierne dramaticky ak-
centovanymi miestami. Je pravdou, Ze na
viacerych miestach a la Arve Pirt sa auto-
rovi podarilo realizovat svoj zimer, hoci aj
tu si myslim, Ze mame do ¢inenia skor s is-
tou hudobno-vyrazovou konstantou: staci
disponivat slicikovym orchestrom a do
vhodnej sadzby rozpisat tony prirodzenej
molovej stupnice a nemali by sme sa vel-
mi pomylit.

Bez naroku na to, Ze by som chcel ukon-
¢if svoje postrehy z jedncho dna prehliad-
ky nejakymi jednozna¢nymi hodnotiacimi
sudmi, azda len spomeniem, Ze ak by som
mal moZnost vratit sa po ¢ase k nahravke
nicktorej zo skladieb uvedenych na
oboch koncertoch, tak by to pravdepo-
dobne bolo Godarovo Déploration...

PETER VAZAN
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Renomé signalizuje
thp&ch Vaseho podnikani.

-12.3.1995

=musikmesse=

Mezmérodnl odborny veletrh
~hudebnich nastre
- osvétleni a ozvudeni

‘0jii/hudebnin,

Nejvétsi hudebni veletrh na svété
vybizi k Vasi ugasti ve Frankfurtu nad
Mohanem od 8. do 12. bfezna 1995.
Bezkonkurenéni rozsah nabidky a
mezinarodnich vystavovatell - vice
nez 1250 z 38 zemi predchoziho
roéniku — jsou pfesvédéivym pred-
pokladem pro dobry obchod. Musik-
messe Frankfurt nabizi v mezinarodni
atmosféfe uceleny prehled hudebni
produkce — vedle profesionalni osvét-
lovaci, zvukové a jevistni techniky
nabidku hudebnich néstroju, hudebnin
a prisluéného sortimentu. Jiz nyni
jsme pro Vas pfipravili soubor infor-
maci o ,sound of business”, abyste se
mohli lépe ptipravit na uspésnou
navstévu veletrhu. Kontaktujte néas.
Zastoupeni pro Ceskou republiku
Zastoupeni pro Slovenskou republiku
Rapid A.G.

ul. 28. fijna 13, 11279 Praha 1

tel.: 24 230104,24195313

fax: 2327520

Veletrh je pfistupny pro odborniky:
od 8. do 10. bfezna 1995 ;
Veletrh je pfistupny pro vefejnost:
od 11. do 12. bfezna 1995

SR L R Y 1
l Jméno: '
| Ulice: ,‘
2l

| PsC/Masto: 5'
B

I Telefon: Telefax §|
_____________ |

n

BLAHOZELAME

Bystrik Rezucha - dirigent, §éfdirigent
(14. januar) SF Kosice, 60 r.

Bohdan Warchal - huslista,  dirigent,
(27. januar) um. ved. SKO, 65r.
Miloslav Kofinek - hud. skladatel, peda-

29. janudr) 'g6g na bratislavskom

. konzervatoriu, 70r.
Bohumil Urban - huslista, dirigent, pe-
(30. janudr) dagég na iilinskom

konzervatériu, 60r.

Konkurz

Ministerstvo kultury SR vypisuje
konkurz na obsadenie funkcie riadite-
Ia Statnej filharmonie v Kosiciach.

Predpoklady:

VS vzdelanie, vztah a orienticia v ob-
lasti hudobného umenia, organizitor-
ské a managerské schopnosti, aktivna
znalost minimalne jedného svetového
' : @nuﬂmm. neméina) Prihléé—

Femi moimﬁm ;

\'lastuuruuu ll..l]‘il.‘!.ll'l} m zv (ll()plh(lill
a kopiou dokladu o dosiahnutom vzde-
lani prijima personalny odbor Mini-
sterstva kultiry SR, Dobrovicova 12,
813 31 Bratislava najneskor do 14 dni
po zverejneni konkurzu. Prihlasku bez
pozadovanych dokladov MK SR nebu-
de akceptovat.

ODISIEL
MILOS BERKA

Zaciatkom decembra odisiel spo-
medzi nas Milo$ Berka, dlhoro¢ny pra-
covnik notového archivu Slovenského
rozhlasu v Bratislave. Okrem cinnosti
na tomto pracovisku, ktoré v plnej
miere sprofesionalizoval a zaviedol
dofi systém, bol M. Berka znimy i ako
dirigent, autor a upravovatel hudby
pre Tudové siubory, dychovej a popu-
lirnej hudby.

Cest jeho pamiatke!

11. januar

SND Bratislava P. I. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

SD Kosice M. Kofinek: Ako idlo vajce na vand-
rovku (10.00)

12. januar

SND Bratislava G. Verdi: Nabucco (19.00)

SF Bratislava Velka symfonia I, - A, Moyzes, O.
Respighi, H. Berlioz; P. Bono, sopr., R. Golani,
viola, dir. O. Lenird (19.30)

NS Bratislava Wright-Forrest: Grand hotel
(19.00)

SF Kosice Ch. Brunner, W. A. Mozart, A. Lja-
dov, R. Strauss, D. Milhaud; dir. M. Studer
(Svajé.)

SKO Zilina Novoro¢ny koncert SKO zo sliv-
nych opernych drii a predohier; S. Saturova, so-
pr., S. Somoriah tenor, J. Galla, bas, dir. R.
Stankovsky (19.00)

13. januar

SND Bratislava C.' Debussy: Pelleas a
Melisanda, 1. premiéra (19.00)

SF Bratislava Program ako 12. 1.

NS Bratislava Wright-Forrest: Grand hotel
(10.00)
SKO Zilina Program ako 12. 1.

14. januar

SND Bratislava C. Debussy: Pelleas a
Melisanda - 2. premiéra (19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00) ]
SO Banska Bystrica G. Verdi: Aroldo, G.
Ovsepjan a. h,, J. Duréo a. h, (18.30)

15. januar

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

Mirbach, Bratislava komorny orchester S$5k
- J. HruSovsky, M. Handk, T. Salva, 1. Dibak; P.
Mauréry, P. Hanzel, V. Kellyova, P. Drlicka, P.
Cerman, O. Juras (10.30)

SD Kosice M. Kofinek: Ako islo vajce na vand-
rovku (15.00)

16. januar
SND Bratislava G. Puccini: Madame Buttcrﬂy
(19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii

(19.00)

SF Kosice J. V. H. Vofisek, W. A, Mozart, B.
Debussy, F. Poulenc; klavirne duo

Smetana, C.
L. Kojanovi - P. Novotny (19.00)

17. januar
SND Bratislava L.
(19.00)

Minkus:

SF Moyzesova sien Bratislava W. A, Mozart,
H. Gorecky, ]. Brahms; Moyzesovo kvarteto

(19.30)

18, januar

SND Bratislava R. Wagner:
(19.00)

NS Bratislava F.
(19.00)

Lehar:

SKO Zilina Benefi¢ny koncert pre nemocnicu

v Ziline D, Kdrvay, husle, dir. B. Urban (19.00)

19. janudr

SND Bratislava C. Debussy: Pelleas a Meli-

sanda (19.00)

SKO Zilina Novoro¢ny koncert spevickeho

zboru Laénica, dir. P. Hradil (19.00)

20. januar

SND Bratislava Vecer sucasnych choreografii

(19.00)

SF Bratislava 1. Stravinskij, J. Sibelius, L. v.

Don Quijote

Tannhiiuser

Grof Luxemburg

Beethoven; H. Shaham, husle, dir. Z. Kosler
(19.30)

21, januar :
NS Bratislava Lloyd Weber: Jozef a jeho zaz-
racny farebny plist (19.00)

SND Bratislava Stretnutie ¢lenov KPO s jubi-
lantkou L. Baricovou a jej hostami (15.00)

S0 Banska Bystrica V. Godar: Okno dotykov,
balet, premiéra (18.30)

22, januar

NS Bratislava Lloyd Weber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

SD Kosice S. Prokofiev: Snehulienka (14.30)

23. januar
NS Bratislava Lloyd Weber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

24, januar
S0 Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata, S.
Somorjai a. h, (18.30)

25, januar

SF Bratislava L. v. Beethoven, J. Gotovac, P.
Vladigerov, B. Bartok, X. Skalkkotas, G. Enescu,
1. Ivanovici; dir. A. Simeonides (19.30)

SKO Zilina Novoro¢ny koncert z tvorby J.
Straussa (19.00)

SD Kosice S. Prokofiev: Snehulienka (10.00)
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