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CESTA K LEPSIEMU JE NEKONECNA

Taliansky dirigent CLAUDIO ABBADO
ziskal pred tromi rokmi vediici postavenie
v hudobnom Zivote Viedne. Prisiel sem po
predchadzajiicom dlh§om pésobeni strieda-
vo na ¢ele opery v Mildne, poprednych orche-
strov v Londyne, Chicagu a i. Zda sa, Ze tento
umelec vniesol do kultiirneho Zivota Viedne
novy vzruch. Jeho kontakty s Bratislavou sii
sice zriedkavé, ale ddvne a priebeiné. Po
prvykrit spolupracoval Abbado so Sloven-
skou filharmoéniou a Slovenskym filharmo-
nickym zborom v roku 1965, na podiatku
svojej umeleckej drahy, a tito spoluprica
ozila najmii v jeho viedenskom obdobi. Jej
poslednym, mimoriadne tspesnym plodom
je inscendcia Musorgského opery Chovan-
$¢ina na scéne viedenskej Sta’mej opery,
ktorda sa stala vyhl'addvanou, netradiénou
produkciou vo svetovych reldciich. Zvldst-
na, krisna kapitola spoluprice Claudia Ab-
bada s Ceskoslovenskom sa odohrsva na bs-
ze nim zalozeného MliadeZnickeho orches-
tra Gustava Mahlera, ktory vznikol pred nie-
kolkymi rokmi na pdde stredoeurépskych
Stitov.

Uz tri roky posobis ako hudobny riaditel
Statnej opery vo Viedni, siicasne si aj general-
nym hudobnym riaditel'om (Generalmusikdi-
rektor) mesta Viedne, Prevzatim tychto fun-
kcii si sa vratil do mesta svojich vysokoskol-
skych stadii. Mozno to kvalifikovat' ako na-
vrat do akejsi hudobnej domoviny, pripadne
ako uskutocnenie snov z obdobia mladosti?

~ Isto som ako Student vo Viedni nikdy
nemyslel na to, ze raz budem stdt na Cele vie-
denskej opery. Dokonca ani vtedy, ked som
18 rokov posobil v milinskom Teatro alla
Scala, hoci som vo Viedni nikdy neprestal
muzicirovat, najmé s Viedenskymi filharmo-
nikmi. Neslobodno viak zabudat, ze som
v tunajiej opere po prvy raz dirigoval v roku
1984, kedy mi hned pontkli miesto hudobné-
ho riaditela. Bolo to pre mna vtedy celkom
nove.

Povazujes tito funkciu za isté vyvrcholenie
svojej doterajsej umeleckej drihy?

- Viedenje pre mita mesto, kde je rozhodne
viac kultiry ako v ktoromkolvek inom hlav-
nommeste nasvete. Su tu Viedenski filharmo-
nici = spolu s Berlinskym filharmonickym or-
chestrom najlepsi eurépsky orchester, ktori
sucasne hraju aj v opere. Okrem toho obyva-
telia tohto mesta maji kulturu vieobecne a
hudbu zvldst velmi radi. Pravda, st velmi
skepticki voci véetkému novému. Aviak vo
chvili, ked nieco akceptuji, si nadeni.

Viedenska opera ma poziciu ovel'a silnejsiu
ako ktorékol'vek iné svetové operné divadlo.
Je nielen umeleckym, ale aj spolo¢enskym fe-
noménom. Zrejme tu posobi vela tlakov z via-
cerych stran. Je pohyb medzi nimi zlozity?

— Nie pre mna. Vobec nemam starosti s
administrdciou a organizaciou. Pokusam sa
venovat vyluéne hudbe, ¢o, pravda, tiez nie
je Tahke.

To znamena, ze rozdelenie vedenia na ria-
ditela a hudobného riaditel'a je vyhodné. Kto
rozhoduje avsak o celkovom repertoiri — mo-
ze hudobny riaditel presadit’ svoju vlastni
koncepciu?

—~ Na pociatku sme sa s riaditelom
dr. Drehsem vela radili o moznostiach a pla-
noch nasej spolo¢nej prace. Pohybovali sme
sa pritom na pode repertodru medzi Mozar-
tom a sucasnostou: islo nam o dosiahnutie
urcitej rovnovihy. Za pitroéné obdobie ja
osobne uvediem dve Mozartove opery (Figa-
rova svadba a Don Giovanni), Schubertovu
operu Fierrabras, dve diela Verdiho (Mas-
karny bal a Don Carlos). Rossiniho (Talian-
ka v Alziri a Cesta do Remese), Wagnerovu
operu Lohengrin, Musorgsk¢ho Chovanséi-
nu, Straussovu Elektru a Bergovho Wozze-
cka. Pokial ide o celkovy repertoar, bol by
som rid. keby sa robilo viac sucasnych opier,
minimalne jedna ro¢ne — hoci aj to je malo,
Predsa viak sa nam podarilo uviest operu
F. Cerhu v spolupraci s Grazom, v budicom
roku to budi Vojaci B. A, Zimmermanna,
uviedli sme uz Bielu ruzu U, Zimmermanna
a tohto roku operu Slepi od B. Furrera.

Vieden je znama ako mesto so zvlistnym
zmyslom pre tradiciu. Sam si povedal, Ze tu
panuje uréita skepsa voci vietkému novemu.
Skutocnost je vSak taka, Ze nielen v opere, ale
v celom hudobnom Zivote mesta nastala v
tomto smere vyrazna zmena, ¢oho svedkom je
aj festival Wien modern, ktory vznikol vlani
7 tvojej iniciativy. Je cesta K realizicii takych-
to projektov velmi zlozita, naraza na onu
skepsu?

- Pokial ide o Wien modern, boli vietci
spociatku mimoriadne skepticki, pretoze sa
obdvali, ze je nemoZna spolupraca vietkych
viedenskych usporiadatelov a institiicii, ako

w sito tento projekt vyzaduje. Osobne som sa

za jeho uskutoénenie zasadzoval priamymi

rozhovormi a vysledkom bol neocCakavane
aspedny festival uz v uplynulom roku: kazdé
z 27 predstaveni bolo vypredané. Pre mesto
ako Vieden bol takyto .ndpor* sucasnej hud-
by naozaj velkym aspechom. To ndm dodalo
odvahu a chut koncipovat tohtoroény festival
ovela Sirsie, bez obmedzenia na hudbu. Jeho
sticastou sa stala literatura, divadlo i vytvar-
né umenie.

Myslienka je teda tvoja, realizacia je rozde-
lena medzi réznych usporiadatelov. Kto je
zodpovedny za celi dramaturgiu?

— V rozhovoroch s usporiadateImi davam
podnety, navrhy, ale ked md niekto nimiet-
ku alebo dobry nidpad, prirodzene bude ak-
ceptovany. Vzdy sa radim s Tudmi — najmi
pre literdrnu, divadelni a vytvarni sféru,
ktori o tom vedia viac. Tak napriklad tohto-

ro¢ny cyklus hier Th. Bernharda mi navrhol
séf Burgtheatru Claus Peymann — bol som
nadseny.

Ako prebieha tvoja priprava pri nastudo-
vani novej opery? Dirigentovi isto nestaci
partitira, ale musi sa dokladne zoznamit
s obdobim vzniku diela, s umeleckymi, spolo-
censkymi a politickymi kontextami. Vyzaduje
si to aj konzulticie s odbornikmi?

- Priprava kazdej opery prebieha inak.
Vezmime si napriklad Chovans¢inu. Uz pred
mnohymi rokmi som sa snazil ziskat rukopis
partitiry. Vedel som, Ze existuji pasdZe,
ktoré Musorgskij sam aj inStrumentoval, ni-
kdy sa vSak nehrali. Boli uloZzené v Leningra-
de, odkial som pred tromi rokmi dostal mi-
krofilm. Bolo to velmi zloZité — dnes by to ur-
¢ite i8lo uz jednoduchsic. Z tychto mikrofil-
mov som doplnil partitiru. Dostal som sa aj
k literatare, z ktorej som sa dozvedel, Ze
Musorgskij v poslednom roku svojho zivota
v librete presne vyznacil Skrty. Nikto doteraz
nemyslel na to, Ze Skrty z libreta treba pre-
niest do partitiry. Je to predsa celkom jed-
noduché — samozrejme, ze som to urobil,
Pravda, tieto ndpady. vedomosti ¢lovek ziska
ked ¢ita, zaoberi sa problematikou. Uvede-
nt knihu literatiry o Musorgskom som si na-
priklad nezaobstaral v Taliansku alebo Ra-
kisku, poslali mi ju z Ruska. Dalej: v roku
1930 vytvoril origindlnu verziu Chovanic¢iny
Pavel Lamm. Dovtedy bola zndma iba verzia
Rimského-Korsakova, Lamm vydal klavirny
vytah origindlu, Z tejto Lammovej verzie vy-
hotovil D. Sostakovi¢ svoju verziu, ale do fi-
nale prevzal nieco z Rimského-Korsakova
a zaradil don eSte prelidium Marfy. Podla
mna to nie je pekné. Docital som sa, Ze
1. Stravinskij napisal zborové findle pre Da-
gilevovu produkciu v roku 1913 v Parizi, kto-
rého indtrumentdciu udajne urobil Ravel - ti
som zatial viak nenasiel. Nasiel som ale Stra-
vinské¢ho findle = najprv klavirny vytah, po-
tom aj partitaru, Ktord bola na predaj na jed-
nej londynskej drazbe. Telefonicky som po-
ziadal priatela, aby mi ju kupil. Tu vo Viedni
sme operu uviedli s tymto findle. Na ziklade
mojich skusenosti s origindlnou partitirou
Borisa Godunova som tiez vedel. ze Musorg-
skij ovela viac komponoval pre slaciky a len
celkom milo napriklad pre tribky. Sostako-
vi¢ vo svojej verzii pouzil ale velmi &asto
tribky a neraz prilis vela drevené dvchové
nistroje. Urobil som teda nickolko zmien

v duchu Musorgského tylu, pridal som Stra-
vinského findle, re§pektoval som Musorgské-
ho 8krty —a tak sme Chovani¢inu v tomto tvare
uviedli vlastne premiérovo.

Je to teda viedenska, resp. abbadovska ver-
zia...

- Ano, smerom k Musorgského origina-
lu.

Videli ju aj ruski odbornici?
~ Ano,avsetcibolinadseni.

Myslis si, ze ju uvedi aj v Sovietskom zvii-
ze?

— Ak budi mat zdujem, samozrejme, po-
niiknem svoju partitiru. Mozno. Ze to urobia
edte lepsie. Cesta k lepsiemu je nckonecnd,

Snimka archiv HZ,

Ale vratme sa k literatire. Pre mia bola vel-
mi doélezitd aj ruska literatira: uz ako dieta
som ¢ital Dostojevského. Cechova, Tolsté-
ho. Cely tento romanticky svet ma fascinuje,
Ale aj knihy o Musorgskom pomdzu ¢o-to
vyjasnit. Mam pocit, Ze Rimskij-Korsakoy
mu velmi nerozumel. Nickedy sa domnieval,
Ze Musorgskij napisal chybné akordy, natol-
ko boli na ti dobu moderné. Alebo u Musorg-
ského niekedy nespieva zbor sicasne s orche-
strom, resp. iba fragmentarne. To je na ta
dobu tiez novy postup. Rimskij-Korsakov ho
wopravil” tak, Ze nechal zbor stile spievat si-
Casne s orchestrom.

Tvoj repertoar je Siroky — siaha od Mozarta
aZ po sucasnii hudbu. Hl'adas v hudbe, ktoru
uvidzas, spolo¢ného menovatela? Podla
akého klca si vyberas diela?

- Riadim sa svojim vkusom... Napriklad
mnohi sa ma pytaji, preco som edte nediri-
goval ziadnu Pucciniho operu. Podla mna to
je velmi krasna hudba — napriklad 3. dejstvo
opery Manon Lescaut je tchvatné. Ale dote-
raz som naSiel vzdy ind hudbu, taku, ktora
ma zaujala viac, napriklad Lohengrin alebo
Othello. Alebo Schubertov Fierrabras: je to
izasnd hudba a nie velmi jednoduchd. Ani
pre Viedeit. Obecenstvo tu bolo skeptické,
pretoze pre Viedencanov je Schubert sklada-
telom piesni, troch znamych symfonii. nie-
kolkych klavirnych son:it, klavirneho kvinte-
ta Pstruh. Koniec. Velké publikum viac ne-
pozna. Ani rané symfonie, ktoré su skvelé,
Schubertove opery pritom nie s iba pekné,
ale aj dramatické — podla mna je Schubert
velky operny skladatel. Po nadej inscendcii
v uplynulom roku sa sice mienky rozchadza-
li, ale mnohi sa stdle dozaduji aj nahravky
opery Fierrabras.

Jednym z tvojich najblizsich titulov je Mo-
zart. Zatial si z jeho opernej tvorby uviedol
Figarovu svadbu v Mildane. Mozart a Vieden -
to je viak isto delikiatny problém, v ktorom
interpreta¢né tradicie hraju délezitu ulohu.
Na druhej strane prave v interpretacii Mozar-
tovych diel dochadza v poslednom ¢ase k zi-
sadnym novotam, nezvyklym pristupom.
Myslim konkrétne na Harnoncourta. Moizno
ho nepoviimnuto obist?

— Podla mdjho ndzoru zachdidza Harnon-
court nickedy do krajnosti, ale o Mozartovi,
ako aj o inych skladateloch, ktoryveh uvadza.

vie velmi vela. Napriklad namiesto predpisa-
ného sforzanda robi sforzandissimo, na dru-
hej strane casto velmi sprivne frazuje. Prav-
da, niet partitiry, v ktorej nemozno vzdy
znovu objavovat nieco nové. Vietcl sme cas-
to prili§ viazani zvykom. Pokial ide o mna,
vzdy som sa snazil pristupovat k jednotlivym
diclam nanovo. Napriklad pred 20 rokmi
som po prvykrit dirigoval Rossiniho Barbie-
ra zo Sevilly. ktorého vtedy uvidzali este -
v stihlase s romantickou tradiciou — s velkym
orchestrom, s pozaunami. Nezodpovedalo to
origindlu a viedlo k skornateniu. Snazil som
sa vietko oéistit a hrat povodnu verziu. Moz-
no, Ze to bolo velmi suchoparne, ale bolo dé-
lezité poukdzat na to, ze dovtedy sa tito hud-
ba interpretovala nesprdavne. Teraz by som
Barbiera robil uz ovela volnejsie. lebo som si
uvedomil, Ze strohost tiez nezodpovedi Ros-
sintho duchu. Ale pred dvadsiatimi rokmi
bolo sprivne zbavit sa prehnaného romantic-
kého chapania,

Odjakziva a ¢asto dirigujes Brahmsa. Zme-
nil sa aj v stvislosti § nim tvoj nizor na inter-
preticiu za obdobie 20 rokov?

- Ano. Napriklad moja terajsia nova na-
hravka jeho symfonii bude ovela romantic-
kejsia ako nahrivka spred dvadsiatich rokov.

Interpreticia v poslednych rokoch stavia
Coraz vyssie naroky na perfekciu. Ako mozno
uchovat’ rovnovahu medzi perfekcioun a spon-
tannostou?

— Interpretované diclo treba na skuskach
pripravit tak dokonale, aby na predvedeni
mohla mySlienka na perfekeiu Gplne ustapit
a byt nahradend spontinnostou. Preto sa
snazim realizovat aj nahravky vzdy po zivom
predvedeni, aby sa dala rekonstruovat jeho
atmosféra. Mnozia sa viak tzv. live-nahravky
~ tak sme nahravali Bergovu operu Wozzeck
i Musorgského Chovansc¢inu: tri predstavenia
za sebou sa zaznamendvaji a z tohto mate-
ridlu sa potom robi zostrih, takze v Stidiu ni¢
nevznikad,

Uz dlhé roky sa trvalo zaoberas pracou
s mladymi lud'mi, zakladas mladeznicke or-
chestre. Pre ich ¢lenov znamena tito prica
Stastnii a nesmierne uzito¢nu skiisenost' na ce-
Iy zivot. Preco to robis? Neskryva sa za touto
¢innostou aj akasi snaha o zachovanie viast-
ného dynamizmu, Zivosti umeleckej aktivity,
ktorej pri privelkom a nepretrzitom pracov-
nom zat'azeni pripadne hrozi akademizmus?

- Samozrejme, vytvorenim mldadeznicke
ho orchestra mozno poméct mladym ludom.
ale sicasne mozno ziskat nové idey, podne-
ty. Pri prici s takymto telesom sa citim slo-
bodny, pracujeme v celkom inych podmien-
kach ako s profesionalnym orchestrom. Nor-
mdlne si k dispozicii 3—4 skasky, ale s mla-
deznickym orchestrom mozno spolupracovat
nickolko tyzdiiov na jednom diele, v pokoji,
s delenymi skiskami a to inSpiruje k novym
idedm. Je to teda pomoc nielen mladym, ale
a) pre mia. Zazracnda spontinnost mladych
ludi zabranuje skameneniu, neustile rovna-
kej interpretacii. Tu je moznd permanentnd
obroda: nové myslienky. ndpady sa mézu
ustavicne rodit aj v hudbe.

Umenie, ktoré reprezentujes, je drahé a ne-
raz byva oznacované privlastkom ,.elitirne*.
Je viak zname, Ze si v hibke srdca zalozeny
antielitirne a neustale pracuje$ na spristup-
neni umenia ¢o najsirSim vrstvam zaujemcov.
Dalo sa v tomto smere urobit nieto aj vo
Viedni?

- Napriklad pre festival Wien modern sme
zabezpecili .pas™ — abonentni vstupenku -
na vsetky podujatia. Ktory je mimoriadne
lacny a pristupny naozaj pre kazdcho. Uz
v uplynulom roku sa nim podarilo ziskat no-
v¢ obecenstvo, ktoré sa bude v nasledujucich
ro¢nikoch rozSirovat a stabilizovat, takze
0 3-4 roky s nim mézeme dalej pracovat. Aj
v opere sa snazime robit vietko (okrem vel-
kého poctu miest na statie), aby sme jej
predstavenia spristupnili aj .neelitnym® vrst-
vim.

Ako dlho zostanes vo Viedni?

-~ Dostal som pozvinku do roku 1997, kto-
ri pravdepodobne prijmem. S novym riadi-
telom som sa dohovoril uz na viacerych no-
vych projektoch. V najblizéom ¢ase vietky
moje produkcie zostanu v repertodri. dalej
prenesieme  takmer kompletni inscendciu
Borisa Godunova z Londyna, ktorti sme ro-
bili spolu s Andrejom Tarkovskym. Stcasne
planujeme aj cyklus Tarkovského filmov
pre festival Wien modern, Od roku 1992 bu-
deme realizovat aj viac koprodukcii so Salz-
burskym festivalom.

Mas pocit, Zze vo Viedni mozes realizovat
vietky svoje umelecké pliny a sny?

Nicktoré pliny ano. ale nie vietky. A sny =
tic mam vzdy.

Pripravila ALZBETA RAJTEROVA
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Juraj Zrunek — autor Harmonie pastoralis?

LADISLAV KACIC

Prvd vianoénd om$a zo zbornika Harmonia pastoralis patri uréite
k najzmdmejsim skladbam starSich dejin slovenskej hudby. ..Neopako-
vatelnd originalita a svojské &aro™ tejto hudby - ako ju vystizne charak-
terizovala J. M. Terrayovd - potedili uz mnohych posluchiéov u nis
i v zahrani¢i, moZno povedat prakticky na cclom svete. Zisluhu na tom
maju aj dve nahrdvky, ktoré realizovali prof, M. Venhoda, resp. J. Kr-
ek, hoci obe realizicie sa nevyhli privelkej Stylizdcii, posivajicej nito
v svojom jadre velmi jednoduchi, prosti hudbu do cudzej polohy, az
prilis vzdialenej origindlu. V sicasnosti sa navyse ukazuje, 2¢ autorstvo
frantiSkdna P. Edmunda Paschu treba v pripade oboch vianoénych om-
§i z Harmonie pastoralis prinajmensom spochybnit, ak nic celkom vyli-
¢it. Autorom by mohol byt jeho miadsi kldstorny brat P. Georgius Zru-
nek. od ktorého amrtia uplvnuln prive v tomto roku 250 rokov. Preto
bude vari uzito¢né predstavit najprv blizsie tito podstatne menej znd-
mu postavu nasej hudby I8. storocia.

(1)

ZruncHa U ias dJoteTaz Spominald ORFajove - v savislosti s udpismi
dvoch w‘*nmnvuh omsi z Harmonie pastoralis = J. M. Terrayovi, o je-
ho zivote] podrol ALY ‘i-l’ nasicl vo frantis-
kdnskom I\Lmneé\ﬁii Sx ic vianoénych omsi

L. Pasztor: v roku 1955 o nich informoval B. Rajeezky. neskor po-

drobne af sim Pisztor, my neziy, islg na Gajdosovi priniesol i nickto-
ré udaje 20 Zrunekovho,
cero spornyeh micst, n

s si v nom vyskytuje via-

:ktym je nedostatocne zni-
ma Zrun¢kova tvorba - v jecho pnp.tdc ie nujmii o kopisticku -, v lite-
ratire sa|doteraz spom cn dva zborniky. aj4o v jednom pripade
iba titulny I g ';sz g/\g “ 1

Zrunek | al. a m alvatoridnskej

provincic h.mnik.mnn z Moravy = v matrike novicov sa uvidza ako

~Moravus Znoroviensis*. Narodil su v dnesnych Vnorovoch (predtym
Znorovyk: rn'lfr]""hrrmcm a Straznicou,
vroku 1736, teda nie v Klohoukoch v rnku I'Hﬁ ako s dmlm.str.uluu.
Jeho otee Karol bol ugitel - v matrike je uvedeny ako , Carolus Rsunck
(1) ludirector Znorovio™. Syn Karola Zruncka a jeho manzelky Barbo-
ry, narodeny 19. 3. 1736, dostal pri krste meno Jozef. V polroku rétori-
ky vstupil ako 18-roény do frantiskdinskej rehole a prijal raidové meno
Georgins (Juraj). Uz v tomto ¢ase sa nezvycajne zdoraziuje, 2¢ je or-
ganista bonus™, musel mat teda dobré hudobné vzdelanie. Novicidt ab-
solvoval v Hlohover (nie v Pruskom. ako sa nickedy uviidza) a presne
po roku skladal 30, 4. 1755 radovy slub. Potom Studoval filozofiu v Niz-
nej Sebastovey (1755-1757) a teologiu v Hlohovei (1757-1761). V roku
1760 bol vysviiteny za knaza.

Od pociatku svojho posobenia v ride bol Zrunek organistom, v Hlo-
hovei dokonea sucasne s Paulinom Bajanom, ktory tu vykonidval uz ako
riadny pater ticZ funkeiu organistu. Sotva viak mozno predpokladat, z¢
Bajan bol v hudbe ucitelom Zruncka. Uz ako klerik bol Zrunck totiz
najmenej rovaako dobrym hudobnikom. V Hlohovei sa azda len zdo-
konaloval v chorilnom speve, ktory patril k .dennému chlebiku®, k zd-
kladnym povinnostiam mnichov, spev viak nevyuéoval v Hlohovei Bu-
jan, ale isty P, Lucas Szazecky

V lete 1761 bol Zrunck prideleny do klistora v Ziline, kde sa po-
prvvkrat stretol s Paschom. Mlady Zrunek bol organista, ucitel spevu
wove) hry, kyvm stardi Pascha = podobne ako prediym v Kremnici -
zastival len funkciu kazatela a spovednika (a) to vzhladom na svoj
zdravotny stav pravdepodobne s problémami). Nevykondval a2z do
smrti uz ziadne hudobnicke funkeie (Pascha zomrel v Ziline 4, 5. 1772).
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Harmonia pastoralis - zadiatok 2. omse. Rukopis J. Zruneka.

Po roku ucinkovania v Ziline Zruncka prelozili do Beckova za ucitela
spevi, Od leta 1763 do leta 1766 bol prislusnikom Kkistora v Skalici
a posobil tu opit spoloéne s Bujanom! Bajan bol organista. no v tom ¢a-
se sa uz intenzivae venoval aj homiletike; Zrunckovi zverili v roku 1764
okrem hudobnickych funkeii poprvvkrit aj funkciu pomocnika-kazate-
Ta. Zivot spriadal osudy troch najvyznamnejsich hudobnikov salviato-
rianskej provincie aj nadalej: od leta 1766 posobil Zrunck jeden rok
zasa v Ziline, sacasne s Paschom. Teda Pascha a Zrunek niclen s
vym odstupom posobili ni totoznych miestach™. ako sa domnievala dr.
Terrayovi, alc posobili aj sucasne na jednom mieste. ¢o je - ako uvidi-
me dalej = velmi dolezite,

V miji 1767 bol Zrunck prelozeny do Gyangyosa, Kde popri vyuche
mladych spolubratov v speve a organovej hie dokonca aj po slovensky
kazal; L. Pdasztor udiva, Ze najmi v slovenskyeh  dedinich
v okoli Gyiongyosu (Domoszlo, Kisndna, Vees. Markaz). Nevedno,
¢ s nim boli nespokojni, ale uz po roku ho prelozili do Viicu.
kde sa venoval len hudbe. Hoei hudba mala u frantiskdnoy velmi dolez-
t¢ micsto, viicsina hudobnikov slavatoriinskej provineie = Bajan, Pa-
scha. Zrunck. Gazda a i. = vykomivala na rozdiel od maridnov (Ros-
kovsky, G. a H. Dettelbachover a i.) asport funkeiu kazatela. Nevieme,

aky bol Zrunck kazatel. jeho homiletickd tvorbu zatial nepozndme.
Pravdepodobne viak nie zly. V lete 1770 ho totiz prelozili do Kremnice
za organistu, ucitela hudby a riadncho kazatela, Odvtedy sa podobne
ako Bajan pohyboval uz len v slovenskom prostredi.

V rokoch 1773-1775 posobil v Bardejove ako organista a postny ka-
zatel, v rokoch 1775-1776 ako organista a nedelny kazatel v Qkolicnom
a v lete 1776 vystriedal P. Amantia Peschla v Pruskom (prislusnikom
prustianskcho kldstora bol vtedy aj H. Gavlovi¢). Zrunck bol tradi¢ne
organistom a ucitefom novicov v hudbe, stal sa viak aj dircktorom no-
vozaloZeného bratstva chordigerov (kongregdcia sv. Frantiska) a nedel-
nym kazatcfom. S oblubou kizaval najmii na sviatok svojho patrona
a patrona prustianskeho frantiskanskeho kostola sv, Juraja (25. 4.). Je-
ho slivnostné kizne si prichddzalo vypocut i1 mnozstvo Tudi z rodnej
Moravy. Ako sa viak dozvedime z kroniky prustianskcho klistora,
Zrunck si svojimi kiziami ziskaval nevelka oblubu u mocnyeh tohto
sveta, ba kvoli akymsi nardazkam proti viedaj$im velmozom a husdrom
(.quacdam impertinenter contra modernos magnates ¢t eqvites inter-
jeeta”) vzbudzoval ich nevolu. za ¢o ho nadriadeni i dost kritizovali.
Frantiskiani viak boli vZdy na stranc chudobného pospolit¢ho Tudu
a nic vrchnosti. Z nami sledovancho pohladu je zaujimavi skutoénost,
z¢ kritko po prichode Zruncka do Pruského sa uskutoénila velka shiv-
nost s procesiou pri prilezitosti vysviacky novopostavencho farského
kostola, pricom znela aj hudba .cum tubis ¢t tympanis®.

V roku 1778 sa Zrunck po tretikrat dostava do Ziliny. Prekladali ho
predovictkym  vdaka jeho hudobnickym  kvalitim, pedagogickym
schopnostiam a potrebe ucitelu hudby, Preto sa viastne cely Zivot pohy-
hoval tam. kde boli bud noviciity. filezofické udilistia alebo teologické
stadid frantiSkinov., V roku [781-1783 zil v Presove a v rokoch
1783-1789 v susednej Niznej Sebastovej. Tu ochorel na #ltacku a snet
a 3. 6. 1789 zomrel.

Z hudobnych rukopisov Zruncka bol u nis doteraz znamy len zbor-
nik omsi Liber sacrorum, Ktory zancchal v roku 1781 pre klistor v Zili-
ne. a titulny list zbornika Pracconivm mariale (1761). Okrem toho v ro-
ku 1773 v Bardejove inovoval starsi pasionil zo 17, storoc¢ia. V Madar-
sku pisal L. Pasztor o rukopisc. v ktorom sa nachidzaji spominané ma-
dursk¢ verzie dvoch LPaschovyeh™ vianocnyeh omai. Laboritium. . qua-
dripartittim (1768), Tento zbornik obsahuje viastne vytah z celého re-
pertoiru potrebného pre frantiskansky kEistor v Gydngyvosi = | cast -
mariinske antifony, 2. cast = litanic. 3. ¢ast - Tota pulchra. 4. ¢ast s via-
nocnymi skladbami ma nidzov Harmonia Pastorum ad cunas Jesuli
Zrunck venoval zbornik vyznamnce osobnosti salvatorianskej provincic
P. G. Kernhoferovi, o je u frantiskianov dost ojedinele.

Okrem tychto zhornikoy su dnes zniame aj dalsic Zrunckove rukopi-
sy: samotny zhornik Pracconium mariale s mariinskymi antifonami, h-
taniami a Tota pulchra. anonymny zhornik omse ulozeny v Stitne) Szé-
chényiho kniznici v Budapesti, ktory zhotovil pre klastor vo Vi,
(1770) a nayma konvolit Harmonia pastoralis = Prosae pastorales, ktory
s doteraz automaticky povazoval za Paschovo diclo.

Ca je v yehto zbornikoch zo Zrunckovej viastnej tvorby, zatial ne-
mozno presne povedat. 'V plulhu\urc k Pracconium mariale pise, Ze
sim skomponoval len milo. Zatial sa podarilo identifikovat skladby je-
ho starSich kolegoy P. Norberta Fojta, P. Paulina Bajana, Fr. Adama
Marmankovica a P. Engelberta Krena, ba si tu i skladby rakiskeho po-
vodu, Uz dnes je viak jasné. ze Zrunckov repertoiir bol v salvatoriin-
skej provineii na najvyssej arovnn, na vysse) uko Bajanov: Zrunek sa zo
vietkyeh zostavovatelov salvatorianskych zbornikov najviac blizi Ros-
kovskému. Skladby v jeho zbornikoch maju Casto virtuozoe organove
sola, bohatt koloraturu a reprezentuju galantny &yl v jeho dokonalej
podobe,

(2

)V Historii domus Zilinsk¢ho klistora sa pri roku 1766 vyskytuje za-
ujimavy zipis. Dozvedime sa 7 ncho, ze Zrunck tu zhotovil nickolko
zbornikov, pricom mu pomihal P. Edmund Pascha (1):1. Missae ordi-
narige et aliguate de Requiem, ac antiphona Stella Coeli, 2. Lyvtaniae lat-
retanae mudtiplices, antiphonae post completaritun per anmm canlari
solitae et antiphonae Tota pulchra, 3. Missae, cantilenae, Ivtaniae ct an-
tiphonae Tota pudchra pro festis nataliciis, 4. Missae de Reguient cum
striy cantifenis (citované podfa V. Gajdosa). Tento adaj je mimoriadne
Zaujimavy i cenny z v yeh pricin. Gajdos nemal pravdu, ak tvrdil.
. .lnljchn(mzmllnull~dupl pozn. aut.) zbornik sa neda stotoznit
s vyssic uvedenymi=. S urditosiou mozno totiz napriklad wrdit. 2¢ zbor-
nik Pracconium mariale je totozny s druhym zbornikom spominanym
v kronike zilinského Klidtora, Svojim absahom niclen presne zodpove-
di Gduju 2 kroniky. ale na pridodt je oznaceny aj Liber secundus! Pod-
statnd ¢ast napisal sice Zrunck uz v roku 1761, ale pocas druhcho poby-
v Ziline Zrunck zhornik dopinil a nechal zviazat (Lcompactus
A. D, 17677).

Nie je ani vylaéend. Ze zbornik Liber sacororum, Ktory zancchal Zru-

nek v zilinskom klistore v roku 1781, je Liber primus, lebo ditum sa,

nevztahuje na jeho napisanic: podla pisma vznikol tento zbormik ro-
zhodne skor, prive okolo roku 1767, Iste a v wejto chvili najpodstatne-
sie je viak to. z¢ konvelit Harmonia pastoralis = Prosae pastorales je
totozny s 3. zbornikom spominanym v Zilinskej kronike! Medzi zlom-
kanmi vybratymi z viizby pri restaurovani sa nachadzaju utrzky. ktore
dosvedéujii, ze na pridodti bol totozny, resp. velmi podobny text ako
na pridodti Pracconium mariale. o teda Harmonia pastoralis s Prosac
pastorales jo Liber tertius! Zbornik je skutocne z prevaznej Casti diclom
Zruncka a ni¢ Paschu, ako sa doteraz predpokladalo (Lepiacek, Orel,
Terrayovi). Zo Zrunckovej ruky pochadzaju totiz obe kompletné via-
no¢nd omse (noty i text), Tota pulchra, ako aj prevazna cast not v Pro-
sae pastorales. Pascha napisal len vietky texty v Prosac pastorales
a kompletne (noty a text) posledné Styvri pastorely z 25 skladieb Prosac
pastorales. Zrunck a Pascha nemuseli ant pracovatl na rukopise sticas-
ne. Puscha ho pravdepodobne len dokondil po Zrunckovi, mozno az po
jeho odehode zo Ziliny v roku 1767, Vietky ticto fakty su velmi dolezi-
t¢ aj 7 hladiska datovania skladich v konvolute Harmonia pastoralis -
Prosac pastorales: rukopis mohol vzniknut len v rokoch 1766-1767
v Ziline. najpravdepodobnejsic to bolo pred Vianocami roku 1766 —
fakt, 2¢ ide 0 Zrunckov autogral je ale zaujimavy najmi vzhiadom na
autorstvo vianoényeh omsi. Skomponoval teda ticto dve zaupimane
skladby Zrunck?

Kym u nas sa v podstate doteraz nepochyvbovalo o Paschovom autor-
stve, v Madarsku, kedze poznali len rukopis 7 Gyongydsu. zasa pova-
2ovali za autora automaticky Zruncka, Aj vo vicobeenej rovine st do-
terajsie tvrdenia velmi rozpornd, ba absolutne protichodne: na jednej
strane v Ziadnom pripade nemime pred schou compositum mixtum®
(e ML Terravovi) o na druhej striame Lautorsivo tvehto skladieh je bez
nymi Kategoriami nedefinovateIne”, tazko sa urcuje. ¢o je ta individu-
dlnym dielom™, ba .nemozno ich ani povazovat za viastné kompozicie
v pravom slova zmysle” (R, Rybaric).

Otizku autora tejto kriasncj o milej hudby. v Ktorej sa takym ocaru-
jucim sposobom spiijaju prvky curdpskeho baroka a galantneho Stvlu
s Tudovymi melodiami. latinsky liturgicky text s ire¢itvmi slovenskymi
vsuvkami. nemoZno vyriesit stopercentne ant dnes. hoci vieme. z¢ obe
verzie = slovenski i madarski = napisal P. Georgius Zrunek. Pravdepo-
dobnost Paschovho autorstva je vaak minimalna

Z porovnania verzii oboch omsi, ktore vznikli v kratkom ¢asovom
odstupe = Zilina 1766, resp. Gyongyos 1767 - vyplvva, ze Zrunck cheel
v druhom pripade vytvorit jednoduchsic verzie o prisposobit skladby
podmicnkam v menfom Klistore, Je velmi pravdepodobné, ze ik ma-
darske verzie. ako gy verzie so slovenskvmi textami v anonvimnej Har-
monii pastorahis su len odpisom z inc¢ho rukopisu, z predlohy. ktord
Zrunck nosil so sebou a kKtord dnes nepozname. Sotvi mozno totiz ni-
priklad predpokladat, ze by islo o ziapis .o mente™, ved 1eelid zbierka
Laboritium...quadrpartitum muscla byt odpisovana z predlohy. Po-
dobnost titulu (Harmonia pastoralis, resp. Harmonia pastoram) by ne-

velkom nove Custi.
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Prosae pastorales - rukopis not: J. Zrunek, text: E. Pascha

holi este ani taki podstatni, zaujimavejSic je. Ze pod obe omsce si Zru-
nck v madarskom rukopise podpisal rovnakym textom - Gyangyesini
Mense Decembri Anno 1767 Fr. Georgius Zrunek™. Aj ked chyba for-
mulicia ccomposuit”, Lauthore™ a pod.. jo (o zivazny argument, Ktory
nasvedeuje, ze ide o jeho viastng skladby, N titulnom liste pouzil Zru-
nek sice formuliciu ... Jaboriose conseripsit, in unum congessit™ (usi-
lovne spisal a zozbiceral). 1o vak plati pre cely zbornik. Nie je ani prav-
depodobng, ze udaj pri oboch omsiach savist len s rokom zapisu (1767).
ktory je odligny od titulného listu. Ten napisal Zrunck 1otz a2 nako-
e, ked venoval zbormik Kerhnoterovi ko memniam 25,

V Ziline mohli skladby zaznict v bohatSom sate, ako tomu nasvedéu-
ji mnohe poznamky K inStrumenticii (.Clarini, Chic inflatur flauta®,
LTuba pastoritias)s kym v exemplan 2 Gyongyosu sa popri tradicnom
organe vyskytuje len neodmyslitelny pasticesky roh. Verzie s madar-
skym textom boli uréené ma predvedenic prijasliach, badatelny je po-
sun skladieb na rovinu jashckove) pasticrshey seénky. vianocne) hry.
LInscenaéne poznimky ™ su totiz ovela podrobnejsic. preciznejsic ako
v Harmonii pastorahis, Vyskytuge situ i viace) postay = popri anjeloch
st to pastieri, oznaceni menami (Menalea, Miklos). ba dokonca i sta-
rosti (Lbird uram® ). A muzikantskia scenka na konei Glorie, ked si fu-
dovi muzikanti doberaju kolegu, ze nevie hrat, jo popisana oveli press
nejsie, je povedand, kedy treba hrat zle. 1, j. napodobnit neschopncho
Tudoveho muzikanta. a kedy dobre

Mudurske verzie oboch vianocnych omsi sa oprot Harmonii pastora-
lis transponované z F dur do G dur. Zdai sa viak, ze povodna toning
skladieh bola G dur. lebo napriklad Chnste cleison z 2 omée v D dur
posobi v Kontexte toniny G dur celkom prirodzence. kvm v F dur velmi
prikro. (Pri odpisovani do Harmaonie pastoralis zabudol Zrunek zrejme
Tuto Cast transponovat, )

V rimei zjednodusenia Zrunck vynechal viacere Casti zo slovenskej
verzie a nahradil ich inymi. J¢ to predovsethym recitativ Juz sem vy-
konal™ s nasledujpicou galantnou ariou JLaudamus ¢ 2z 1. omsc.
V madarske] verzii mi tento usek len nickolko taktov. Podobne chyba
W) Ljundeky speve (Terravovi) JHep. hep. her po dialogu pasticria pa-
stierskeho rohu (Etiterum). Na druhey strane v madarske) verzii su aj
ako napriklad Benedictus v 20 omsi = v Harmonii
pastoralis je len odkaz, ze treba pouZit tito cast 2 1. omse (teda i azda
najoriginalnejsin. s napodobenim blacania oviec). Aj v tomto novom
Benedictuse, ktory kombinuje prvky curopskeho (galantneho) Stylu
s Tudovymi. sa objavaje zvukomalba = citosloveia ihi a oho vyj ldlLI]\IL(.
udiv. Zrunek prepracoval aj obi malé dvody o pouzil viacerd nove lu-
dové meladic. pricom napriklad cast Mir az dolgot je pastorela Do ho-
valasi 2 Prosac pastorales!

v, o fesa,

Na tomto micste nic je mozny a ani pnlnhm‘ kompletny vypocet od-
chylick. variantov, Celkove mozno pnvul 120 2, vianodna omsa Kyrie
Ldobre jer (ako Kyrie (jo hir ¢™) jo prepracovand viae ako 1. omsa.
Zrunck sa snazil skladby aj vwlepsit, resp. aspoi odstranit nicktore pi-
sarske chyby, Takto mozno pochopit aj nie velmi vydarene nesenie
v slovenskej verzii 2. omice = narocnu koloratdru. nadseny. no takmer
nespievatelny vykrik Et resurrexits miesto upravil ako organove solo.

Ponechajme stranou otdzku, ¢iide o Lopus perfectum. alebo o ko-
142, montiz. a teda nie o kompoziciu v pravom zmysle slova. Tu hrozi
otz prenasanic dnesnyveh. modernyeh Kriterii na hudbu, ktord tymto
krit¢riam nemohla zodpovedat, Taketo terminy platia vacsmi na verzie
7 19 storodia, Poznidme dve aketo Laprasy™ prvej, ziimejie], popu-
larnejse) vianocne) omse: ako pisira (2 autori) jedne] mozno identifi-
kovat P. Vendeling Kuzmu. druhii. ktora s znikla v roka 1808 v Hlohov-
i mi skurilny. no priznacny nazov Pastorella Mixtur. (1), V tyehto pri-
padoch naoza) nemozno hovorit o kompozicii vo viastnom slova zmys-
le. Autori len povvberali nicktore ¢asti aap s nimi narabali vefmi svoj-
volne, pospijali ich s inymi skladbami (napriklid ako Chrisie eleison sa
tu vyskyvtuje Bajanova pastorela Raduyme si). Tu vsak v Zziadnom pri-
pade neslo o hudobnikov na trovii Zruncka ¢ Bagana, ale naopak ., ide
o svedectvo doznievania upadkove fizy Zanne ako takeho, kvm obe
Zrunckove verzie venikl v obdoby jeho Kulnnnacie. Samozrepme., ani
v Zrunckovyeh casoch nebolo ani cudzie toho? viastne diclo . nedot-
knutelne™, Pre anonvmnge Lopus franciscanum™ to platilo dvojnasobne.
U trantiskanoy autor nebol vobee podstatny . dolezity . rozhodovala fen
funkeia. pouzitelnost skiadby

pripadne jep kvalita, Z dnesncho pohladu by bol vaak autor dvoch
vianocnyeh omsa 2 Harmaonie pastorahs velm zaupimavy, P Georgius
Zrunck je pravdepodaobne miclen pisarom oboch verzin, ale je g ich aue
torom. O jeho hudabney aktvite mame na rozdiel od Paschu dostatok

dokazov. Ni

kedze boli vseobeene velmi muzikalni

Lazlivost.

o A

simotne] hudbe tveho dvoch skladich. naich kease, pri-
ak o osoba autora mc nemen H



VIANOCNE ZVYKOSLOVIE A HUDBA

ALICA ELSCHEKOVA

Vianoce si sotva mozno predstavit bez
hudby a spevu. Vianoce si prilezitostou.
ku ktorej sa viaze azda najviac hudob-
nych prejavov. spitych v roznej tematickej,
§tylovej a obsahovej viizbe s jednotlivymi ob-
dobiami a zvykmi viano¢ného obdobia. Pre-
¢o je tomu tak? V nadej krestanskej vzdela-
nosti sa narodenie Krista — spasitela - mesia-
$a - stalo vychodiskom nového sociilneho
a ctick¢ho hnutia. Jeho idey viedli k spolo-
¢enskej obrode, k novému pohladu na svet
a po dve tisicro¢ia urcovali nasu Kulturu
a umenie. Maliarstvo. hudobné druhy. Zzal-
my. duchovné piesne, viano¢né hry, pastore-
ly. koledy a mnoh¢ iné prejavy vyjadrovali
tento citovy svet v estetizovanej podobe. Tak
ho chépeme a prezivame aj dnes.

Ak hovorime o tejto tradicii. tak je to len
¢cast pravdy. Krestanstvo absorbovalo a inte-
grovalo do seba mnohotisicroéni kultirnu
tradiciu celého Predného Orientu, ktord
zhrnulo do antickej predstavy v prichode
osloboditela, aj biblického spasitela, ako
stvoritela nového sveta.

Viano¢né zvykloslovie a kultirna tradicia
obsahuje v8aj ak starSie predstavy, ktore su-
visia so zimnym slnovratom, s plodnostou
a zivotodarnou predstavou kultu slnka.

Prednoorientilne kultiry Egypta, Mezo-
potamie, Palestiny a d. mali tzke vztahy
k nomadskym pastierskym kmenovym tradi-
ciam.

Vietky uvedené prvky sa spojili vo vianoc-
nom zvvkoslovi najmi tam. kde kultirno-so-
cidlne a historicko-ekonomické podmienky
pripisovali archaickym Kultovym predstavim
a pastierstvu osobity vyznam.

Medzi europskymi kultirami maju z hla-
diska viano¢ného zvykoslovia a jej tradicii
osobité miesto tie, ktoré ju spajaji s archaic-
kymi pasticrskymi prvkami ako je tomu naj-
mi v alpske) a v karpatskej oblasti. Maja
mnoh¢ spolo¢né pryvky. ale sicasne aj ncoby-
¢ajne Siroka paletu rozdielnych zvykoslov-
nych a hudobnych prejavoy. Myslime tym
najmi na ludové, folklérne formy ako je to-
mu na Slovensku. S nimi sa chceme tu na za-
klade nicktorych vybranych prikladov zaobe-
raf.

Zimny picsnovy cyklus je vari najrozsiah-
lejsi a pokryva prejavy od 30, novembra, ke-
dy sa na Ondreja schadzaji dievéata, aby
zacali s [ibostnym vestenim, liatim olova, az
napokon zimny cyklus uzavieraju trojkralové
piesne a hry. Toto celé obdobie je prestipe-
né zvykmi a praktikami, ktorymi cheel dedin-
sky clovek nahliadnuf do budicnosti. Ci
a kedy sa dievéatd vydaji. aky muz. akého
remesla sa im dostane. Magické dkony sa
viak nepytali len na budicnost, ale cheeli si
ju aj naklonit, zabezpecit. V tom zmysle ma
ondrejovské zariekanie a [dbostnd magia na
celom Slovensku pomerne jednotni podobu,
Skandovanie. recitdcia. nalichavo sa vracaju-
ce hudobné motivy, zarickacic formulky boli
prevlddajicimi  vyrazovymi prostriedkami.
Pri liati olova cez kla¢ odriekali na jednom
tone:

Ondreju, Ondreju na teba olovo leja,
daj mi boze znat,
akcho remesla muza budem mat.

Z. obrazcov vo vode stuhnutého olova ves-
tili vlastnosti budieeho partnera. Okrem to-
ho uchmatnu dievéata mladencom a naopak
nejaké naradie (bi¢, cepy, Satku. zisteru
a pod.). Nadjdené veei za spevu a hier museli
byt v kréme vykipené. Zvuk Zeleza, ale aj
hluk. krik, viskanie ma magicki, odistni
a ochrannd silu pred zlom, Preto chlapei cho-
dia na Ondreja so Strkotajiacimi, s cingotavy-
mi zeleznymi obru¢ami a retazami. Rovnako
chodia na Luciu chlapei s ocielkou*™ a vindu-
ju. skanduji po domoch:

Doniesol som vim oceli.

aby sa viim hrnce misky nebili

a sckery nelamali

Kolko mite v plote kolov,

aby ste mali v mastali tolko volov.
Kolko mdte tanicrov,

aby vasa dievka mala frajerov.

Apotropejnd ochrannid moc hlasu zvonov
a zvoncov hrd na Vianoce podobnu funkciu,
¢iuz na paliciach kolednikov alebo na kostol-
nej vezi. Rovnako sa o polnoci plieskalo bic-
mi a striclalo z maziarov. Pasticri hlasom
triabky zahanali zI¢ sily na Krizne cesty.

Co sa pripisovalo hlasnému zvuku bubnov,
spevi, to v svoje) odistne) funkcii zohrali
bezhlucne. ticho. tajomne sa pohybujice,

bicle) plachte zahalené postavy Lucick,
ktoré chodili po domoch. Husim pierkom vy-
metali izby, symbolicky strasili a bili deti
a pod. .

Vizna obradnost rovnako ako hra, vese-
lost bola sprievodnyim znakom aj dalsich 2vy-
v kov a spevov na Mikulisa, Barboru, v Kto-

HZ, rveh nechgbali ¢ary. zaklinanie. zarickanic

a vestenie. Mnohé z nich sa odbavovali na
priadkach. parackich v kidelnej izbe. ktoru
mlddenci obveselili tancami masiek zvierat.

Predviano¢ny ¢as. advent. vyvrcholil Ste-
drym diiom, sviatkom narodenia Pédna. Ste-
fanom, Novym rokom a sviatkom Troch kra-
Tov.

Na Stedry den uz od rina chodili vinsovat
po dedine pastieri, niesli brezové prity. kto-
ré davali gazdinam. Tie nimi pastierov posi-
bali, obdarovali kold¢mi. peniazmi a palen-
kou. Za to im zaspievali viano¢né pasticrske
piesne. Po veceri chodili mensie deti spievat
a vinfovat popod obloky. Najprv prisli k ro-
dine. potom k susedom a poprechodili cehi de-
dinu v mnohych skupinkdch. Spievali ndboz-
né i svetsk¢ piesne. Pastieri chodili pred pol-
noc¢nou omsou, plieskali bicmi. tribili na ro-
hoch a dihych pastierskych tribach, gajdos
prisiel zahrat K jaslickdm pred oltdr

Najoblibenejsie vSak boli vianoéné hry.
chodenie s betlehemom, Sopkou, jashickami,
s koliskou. hadom a s hviezdou. Po sloven-
skych mestich a dedindch chodili cel¢ dni
stovky a stovky mladencov, aby v domoch
zaspievali, zahrali, zatancovali a pobavili deti
i dospelych. aby pred ich zrakom vyvstala
staro¢nd legenda o narodeni. o zrodeni nové-
ho zivota a nového sinka. Urobili tak v stov-
kdach obmicn, variantov, v hrach roznej
dizky. s premnohymi individudlnymi epizo-
dami a prihodami,

Myslienkovy ziklad viano¢nych hier tvori
biblickd latka, viano¢né evangelium podia
Lukasa (kap. 2., 1-20 vers), v ktorom sa do-
zvedime o narodeni Krista.

Prvé verse uvadzaju rozkaz cisira Augus-
ta. aby sa kazdy obc¢an dostavil do ».m|hn
rodného miesta, lebo sa prevedie scéitanie Tu-
du. Tu sa zac¢ina opis strastiplnej cesty Ma-
rie, ktora svoje bozské dieta priviedla na svet
za neobyc¢ajnych okolnosti, uchylila sa do
mastalky. kde sa narodilo dieta. A boli
v tom kraji na poli pastieri, ktorf v noci stri-
zili stado. Tu zastal pri nich anjel Panov a sla-
va Pianova ich oZiarila. takZe sa velmi zlakli.
Ale anjel im povedal: Nebojte sa! Hla velki
radost vam zvestujem, ktora bude patrit vset-
kému ludu. lebo dnes sa vam v meste Davi-
dovom narodil Spasitel. Mesias a Pdan, A toto
viim bude znamenim: Ndjdete nemluvniat-
ko. zavinuté do plienok a ulozené v jashiach.
Pastieri im povedali: Zajdime si do Betlehe-
ma a pozrime ti vee. ktord sa stala a ktoru
ndam oznamil Pin.

Chytro sa vybrali a nasli Mariu,
a nemluvniatko ulozené v jasliach..”

V tejto biblickej kitke nachidzame tri mo-
tivick¢é okruhy. Prvym motivom je rozkaz ci-
sdra Augusta a cesta do Betlehema. druhym
motivom ozndmenie narodenia dietata pa-
sticrom v poli. Tretim motivom je cesta pa-
sticrov do Betlehema a klananic sa dietatku
pri jasliach a ndvrat pastierov,

V nasich viano¢nych ..spevohrich™ sa diva
najviac priestoru motiva druhému a tretic-
mu. Tie st obohatené a rozsirené o mnohé
udalosti a prihody z kazdodenného zivota pa-
stierov, majua casto vesely, zartovny. zabavny
charakter. Spravidla vo vianocnej hre vystu-
puje anjel a Styria pastieri = Stacho, Fedor.
ba¢a a Zartovna postava Starcho. Posledny
tvori akisi protiviihu k viiznej poboznej at-
mostére diania. Je to viastne hra s divadelny-
mi vystupmi, s picsiami a tancami. Vtipnc.
ironické. vysmesné dialogy sa striedaju s viaz-
nymi. slavnostnymi. dostojnymi epizodami,
tancénymi vsuvkami. ndastrojovymi medzihra-
mi fujaristu alebo gajdosa. Spravidla je to
desiatka piesni. ktoré zazneji v pricbehu

Jozeta

Betlehemei v obei Kokava n/Rimavou

hry. Opieraju sa svojim obsahom o biblicky
Stviriuju.
vlastni basnickd predstavu a rozpradia vo
versoch Zzanrovy obraz pastierskeho zivota.
V nasledujiceej piesni z Murina je to prichod
do domu a opis zjavenia.

opis.

rozdiruju ho.

a napokon vin$ s ktorym prigli:

(notovy priklad ¢. 1.)

vytviraju

cesta piih‘[it‘ rov

Typickym prikladom betlehemskej valas-
ko- puslicrwkci piesne je nasledujuci priklad
z Terchovej. Spievaju ju betlehemci pri pre-
viadzani hcl]chunskc] hry.

(notovy priklad ¢, 2)

Oblibenym motivom vo vianocnych pies-
nach st zmienky o Tudovych hudobnych nd-
strojoch, v suvislosti s odchodom pastierov
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stalo sa to z bozej moci.
ze sa hviezda zjavila,
salad nas oziarila.

Ja som Stacho. brat moj Fedor,

ten celi od strachu zbledol,
ked sa zjavil anjel tam,
nebojte sa rickol nam.

Stante hore, nemeskajte,
do Betlema pospicchajte.
najdete ho v jaslickich,
zavinuti v plicnockdch.

Mi sme vela nemeskali,
¢o sme mali. sebou vzali.
Hrudu sira. jahniatko.
pre malé pacholiatko.

A preto ja v tejto chvili
prajem bi ste Stastie zili.
tu i kam vo veenosti,

daj Vam pan boh radosti,

ny a to pistala, fujara, flauta, gajdy. gajdice.
huky. koza. mulitanky a d. Kantori a knazi
v minulosti zbierali a upravovali fudové via-
nocné piesne. ktoré sa sotva lisili od povod-
nych pastierskych piesni. K tomuto Zinru pa-
tria tzv. pastorely a s€asti prekpmponované
pastierske vianoéné omse. Edmund Pascha
a Pavlin Bajan si dve takéto postavy, od kto-
rych pochadzaji mnohé historické pramene
tohto zinru. Ako priklad mozeme uvicst pa-
stiersku omsu F dur od Edmunda Paschu
zroku 1771, Hudobni a textovi faktira je tu
velmi svojrizne vystavand na kontraste latin-
sk¢ho omgového textu prepleteného povod-
nymi ludovymi viano¢nymi piesnami, v kto-
rych sa spominaji rozmanité ludové hudob-
né nastroje. Uvedeny priklad je z omsove)
¢asti Gloria.

Ked sme sa zebrali poradme sa tady.
Co si vezmem, :

Jeden vezme gajdy. zagajduje viudy
kady pujdem.

Na peci st husle, na lavici drumble.

pistalky su v koSiari,

na hrebiku triby,

juhis z nich zatribi

t veerajsiu,

Ziverom mozno povedat, pre Tudové via-
nocéné piesne o spevno-dramaticke ttvary.
ktoré sa previdzalivo vianocnom obdobi. bo-
li pevne zviazané s ]T.I\HL‘!S]\U -valaskymi pnu.—
novymi zanrami, opisom Zivota na saladi. Po
hudobnej strinke st to piesne Kvinttondlne.
prevldda recitacnost. stricdanic hovorencho
slova s pieshami. V. melodike vianoénych
picsni baddme vela stredocurépskych savis-
losti. Melodika vyehddza z Tudovych zdro-
jov., pnwm\.l.dcupm,mImrul».mu.lLl.mus-
ticku hudobnu tradiciu. Vyrazne satoprejavu-
je v preferovani  trojzvukovej melodiky
a trojdobovosti.

Vo zvykoch a piesnach zimneho obdobia
sa prelina vela kultdrnyeh pradov a historic-
kyveh vrstiev od predkrestunskych po - ich
krestansku modilikaciu a novodobe drama-
tické formy tyvpu Skolskyeh dram. Zvyky
i vianodné piesne. vinse o priania bozicho
pozehnania st rozsirenc na celom Slovensku
a tesia sa velkep oblube. Najsvojraznejsic sa
zaznamenane v horskveh oblastiach. kde va-
lasko-pastierska hudobni kultara zohrala vo
formovani tohto zinru najvyznamnejsite ulo-
hu.
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