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ALFRED SCHNITTKE

Polystylové tendencie v siicasnej hudbe

Sovietsky skladatel ALFRED SCHNITTKE (narodeny 1934 v Engelse) patri k tym taZis-
kovim skladatelom sti¢asnosti, ktorych tvorba nesporne zanechd trvalé a vyrazné stopy
v globdlnom obraze hudby 20. storoéia. Tvoriva cesta tohto mimoriadne produktivneho au-
tora bola nesmierne zloZitd, popretkavana aj hlbokymi osobnymi tvorivymi krizami. Po vstu-
pe do aktudlneho hudobného diania s predznameniami nadobudnutymi z tradicie eurép-
skej a sovietskej hudby sa Schnittke ¢oskoro postavil do ¢ela avantgardy Sestdesiatych rokov
(diela z tohto obdobia: Dialégy pre violonéelo a komorny sitbor, 1. a 2. sonita pre husle a klavir,
Pianissimo pre orchester, 2. koncert pre husle a orchester, 1. symfonia). Okolo roku 1970
prezival hlboki osobmii krizu, ktord vyistila v iiplnii transformédciu vlastnej, povodne post-
webernovskej estetiky do nového syntetizujiiceho prejavu, poznaéeného viizbami na najroz-
manitejsie historické obdobia i Zinre. Tito Schnittkeho koncepcia ,hudby o hudbe“ umoi-
nila v¥razné ozivenie ziaujmu Sirokych posluchaéskych vrstiev o sii¢asnii hudbu a zdroven vy-
volala nejednu polemiku ¢i pochybnost v radoch zdstancov nekompromisnej avantgardy. Po
prelomovych dielach z rokov 1972 - 77 (Klavirne kvinteto, Concerto grosso pre 2 husli, ¢em-
balo a slacikovy orchester, Requiem) nasledoval dlhy rad vynikajicich skladieb, zlucujii-
cich tradiciu europskeho vyvoja s vvdobytkami hudobnej avantgardy (2. symfénia - Omsa,
3. a 4. husl'ovy koncert, 3., 4. a 5. (4. concerto grosso) symfonia, 2., 3. a 4. slic¢ikové kvarteto,
solové koncerty pre violu, klavir, violonéelo a orchester, kantata o Histoérii doktora Johanna
Fausta, 2., 3. a 4. concerto grosso, Peer Gynt, Koncert pre zbor, Passacaglia pre orchester,

Meeresstille und gliickliche Fahrt, Verse pokdnia - zbor na slovi staroruskej cirkevnej poé -

zie zo 16. storocia).

Yo svojich poéetnych teoretickych pricach, charakteristickych o.i. prenikavym intelektom
a dovernou znalosfou problémov hudby suéasnosti, sa A. Schnittke zaoberal principmi tvor-
by viacerych skladatel'ov, neraz v nich sii¢asne reflektujiic aj é¢isto osobné tvorivé problémy

(Stidia Edison Denisov).

Stiidia Poly$tylové tendencie v sii¢asnej hudbe z roku 1973 je prvou zretel'nou formuldciou
aZ neskor naplno vykrystalizovanych novych estetickych nazorov, nesticich so sebou zisadny

obrat v Schnittkeho kompozi¢nej tvorbe.
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V strucnej podobe sa nemozno dotknut
vietkych problémov takej obsiahlej a mdlo
preskumanej témy ako je polystylovost v si-
¢asnej hudbe. Preto budem niteny obmedzit
sa len na nastolenie niektorych otdzok, vyvo-
lanych rozsiahlym prenikanim polystylovych
tendencii do hudby a zdrzim sa umeleckého
hodnotenia, ktoré je podla mdjho nédzoru
predéasné.

Ked hovorim o polystylovosti, nemam na
mysli len kolaznu .vlnu®* sticasnej hudobnej
maody, ale aj rafinovanejsie sposoby vyuZiva-
nia prvkov cudzieho stylu. Tu treba hned na
zaciatku rozliSovat dva protikladné principy:
princip citovania a princip alizic.

Princip citovania sa prejavuje v celej Skdle
sposobov poénuc citovanim stereotypnych
mikroelementov cudzieho Stylu. patriaceho
do iné¢ho obdobia alebo k inej ndrodnej tra-
dicii (prizna¢né melodické intondcie. harmo-
nick¢ spoje, kadenéné formuly) a konciac
presnym alebo prepracovanym citovanim i
pseudocitovanim.

Nickolko prikladov (zamerne sa odvold-
vam na autorov s diametrilne odliSnou este-
tikou):

Sostakovi¢, Klavirne trio - téma neoklasi-
cistickej passacaglie s tonicko-dominantnymi
pmtupml a zmendenym septakordom. cituja-
cimi hudobny §tyl 8. storodia,

Berg, Huslovy koncert - citovanie bachov-
sk¢ho chordlu (intonacéne spiitého s-hudob-
nym materidlom diela). Analogické citovanie
idedlneho klasicistického vzoru z Mozartovej
hudby sa vyskytuje v Druhej symfoénii Borisa
Cajkovského.

Penderecki, Stabat mater z Pasii podla Lu-
kasa — psceudocitit z gregoridnskeho chordlu
ako intonac¢ny zdklad celého diela.

Stockhausen, Hymny - superkolizovi mo-
zaika sucasncho sveta.

Pirt, Pro et contra — parodickd opera na
barokové kadencéné formuly regulujice for-
mu diela.

Sem mozno zaradit aj techniku adaptdacie -
prerozpravanie cudzicho notového textu
vlastnym hudobnym jazykom (analogicky su-
casnym adapticiam antickych sujetov v lite-
ratire), alebo volné rozvinutie cudzicho ma-
teridlu na vlastny sposob:

Stravinskij, Pulcinella
Sacrum.

Webern, Ricercar — Bachova hudba v po-
lytimbrovom ..prelomeni*s

Pirt. Credo — Bachove noty. Piirtova hud-
ba vdaka rytmickému a faktirovému pretvo-
reniu.

Klusdk. Variacie na Mahlerovu tému -
~ako by to napisal Mahler, keby bol Klusa-
kom*.

S¢edrin, balet Carmen na Bizetovu hudbu.

A napokon sem patri citovanie nielen frag-
mentov, ale techniky cudzicho Stylu, naprik-
lad rekonstrukcia formy, rytmiky, faktiry
hudby 17. — 18. storocia a eSte skorsich obdo-
bi u neoklasicistov (Stravinskij, Sostakovi,
Orff, Penderecki) alebo postupov zborovej
polyfonic 14, — 16. storocia (izorytmika, ho-
quetus, antifondlnost) v seridlnej a postse-
ridlnej hudbe:

Webern - poénic op. 21.

Stockhausen - Gruppen, Momenty.

Henze — Antifény.

Slonimskij — Antifény.

Tis¢enko — 1. ¢ast 3. sondty. ,

Denisov = Sinko Inkov, Talianske piesne.

Volkonskij — Zrkadlovd suita.

Pritom ¢asto vznikaju polyv§tylové hybridy,
obsahujuce prvky nielen dvoch, ale aj troch-
-Styroch a viacerych §tylov. Napriklad Stra-
vinského Apollon musagéte s jeho kvizi an-
tickym neoklasicizmom vyvoldva (ako priz-
nal sam autor) konkrétne dokdzatelné aso-
cigcic s Lullym, Gluckom, Delibesom.

alebo Canticum
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Straussom, Cajkovskym a Debussym. Alebo
spomenme Pousseurovu techniku $tylovych
moduldcii a Stylovej polyfénie v kybernetic-
kom pasianse opery Vds Faust, ktord je na
rozdiel od Stravinského prisne usporiadana.
Vzijomny prienik prvkov individudlneho a
cudzicho $tylu méze byt obcas taky organic-
ky (napriklad v Stravinského Apolénovi), Ze
presahuje hranicu deliacu citit od altzie.
Princip aliizie sa prejavuje vo velmi jem-
nych nardzkach a nenaplnenych prisluboch,
ktoré si na hranici citdtu, ale ju nepkrekra-
¢uju. Klasifikdcia tu nie je moznd, mozné si
len priklady. Aluzia je priznacna pre neokla-
sicizmus dvadsiatych rokov aj sucasnosti —
pripomenime hoci Stravinsk¢ho a Henzeho, u
ktorych je takmer cely necitatovy text nepo-
lapitelne podfarbeny $tylmi minulosti (pri-

¢om Stravinskij je vyrazne individudlny,
Henze bezpochyby elkektik). Nedotykajic

sa uz Stravinského (ktorého paradoxnost je
postavend na hre asocidcii a zimernom preli-
nani hudobnych ¢asov a priestorov) cheeli by
sme poukdzat na bohaté vyuzivanie $tylo-
vych nardzok a alizii v in$trumentdlnom di-
vadle (Kagel) alebo na jemné polystylové
fluidum — véne a tiene inych ¢ias — v hudbe
takych protikladnych skladatelov ako Boulez
a Ligeti.

Je viak slovo polystylovost pripustné vo
vztahu k zdzraénej hre ¢asovych a priestoro-
vych asocidcii, vyvoldvanych kazdou hud-
bou? Tendencia polydtylovosti je predsa v
skrytej podobe pritomnd v kazdej hudbe,
ved Stylovo sterilnd hudba by bola mftva.
Treba o tom vabec hovorit? Rozhodne treba,
lebo v ostatnom ¢ase sa z polyStylovosti vy-
krystalizoval vedomy postup - skladatel, do-
konca aj ked necituje, ¢asto vopred naplanu-
je polyswlovy efekt, nech uz je to efekt soku
z koldZnej zrazky hudobnych casov. pruzné
klzanie po fizach dejin hudby alebo neoby-
¢ajne jemné, akoby nahodné alizie.

Pre taky Siroky prienik vedomych polysty-
lovych postupov do hudby existuji predpo-
klady technologické (kriza neoakademizmu
pitdesiatych rokov a puristickych tendencii
serializmu, aleatoriky a sonoristiky) aj psy-
chické (prehibenie medzindrodnych vziahov
a vzajomnych vplyvov, zmena prcdsm\ 0 Ca-
se a priestore, .polyfonizicia” Tudského ve-
domia v suvislosti s rasticim pridom infor-
micii a polyfonizdcia umenia - spomefime
hoci terminy ako stereofénia, polyekran,
multimédia atd.

V eurdpskej hudbe odddvna existovali
prvky polystylovosti — nielen zjavne v pard-
didch, fantdzidach a variaciach, ale aj v rdmci
monostylovych zanrov (napriklad v obrazo-
vych kontrastoch hudobného divadla alebo
koncepéne dramatického symfonizmu). No
micera vedomého pouzitia polyStylovosti ne-
vybocuje z ramcea ,varidcii na nieciu tému*
alebo .napodobriovanie nickoho™. Prelom
k polydtylovosti je podmieneny tendenciou
k roz§ireniu hudobného priestoru, charakte-
ristickou pre vyvin eurépskej hudby. Ten-
dencia k narastaniu organickej jednoty for-
my. ktord ju dialekticky doplna, odhaluje zi-
kony osvojovania tohto nového hudobného
priestoru. Osobitost dnednej situdcie spociva
v tom, Ze sa naSiel daldi rozmer hudby. ale
nie st zname jeho zdkonitosti.

Nevedno, kolko vrstiev Stylovej polyfénie
moZe posluchac vnimat sicasne. Nepozniame
zdakonitosti koldZzovej montize a postupnej
Stylovej modulacie — existuji vobec? Neved-
no, kde sa nachadza hranica medzi eklekticiz-
mom a polystylovostou a napokon medzi po-
lystylovostou a plagidtom. Problém autorstva
sa komplikuje, a to nielen privne, ale aj vo
svojej podstate: ako sa zachovéva individual-
na a narodnd tvdr autora? Myslime si, Ze au-
torova individualita sa zakonite prejavuje vo
vybere citovaného materidlu alebo v jeho
montdzi, ako aj v celkovej koncepcii diela.
V kazdom pripade Beriova superkolazova
Symfénia v dostatoénej miere svedé&i aj o in-
dividudlnej. aj o ndrodnej tviri autora (Stav-
natost jej koldzovej polyfénie je pribuzna
zvukovej zmesi v talianskych neorealistic-

kych filmoch). NavySe prvky cudzieho $tylu
zvycajne slizia len ako modulaény priestor,
okrajové podfarbenie vlastného individual-
neho Stylu. Sa aj iné komplikdcie: polystylo-
vost mozno zniZzuje absolitnu, mimoasocia-
tivnu hodnotu diela, kedZe tu hrozi hudobna
literatskost. Vzrastaji aj ndroky na celkovi
kultrnost posluchacta — hru Stylov musi
predsa vnimat ako zdmer.

No napriek zlozitostiam a moznym problé-
mom st uz dnes ocividné prednosti poly$tylo-
vosti: rozdirenie okruhu vyrazovych pro-
striedkov, moZnost integracie .nizkeho" a
wvysokého™ §tylu, ,,bandlneho* a ,vycibrené-
ho*, Cize §irsi hudobny svet a celkovd de-
mokratizicia Stylu; dokumentarna objektiv-
nost hudobnej reality, ktora sa uz nepredkla-
da len v individudlne odrazenej podobe, ale
citdtovo (v tretej Casti Beriovej symfénie po-
cut apokalypticky hrozivé pripomenutie zod-
povednosti nadej generdcie za osud sveta, vy-
jadrené prostriedkami koldze citdtov, hudob-
nych dokumentov z rozli¢nych obdobi — ne-
chtiac si pritom spomenieme na filmovi pub-
licistiku sedemdesiatych rokov); nové moz-
nosti na hudobnodramatické stvarnenie
wveénych® otizok - vojny a mieru, Zivota a
smrti.

Napriklad v Zimmermannovej opere Vo-
jaci polystylovost podé¢iarkuje nadéasovi ak-
tudlnost zikladnej humanistickej myslienky
diela — nie je to len protest proti konkrétnej
nemecke) masinérii 18. storodia, ktora zahu-
bila hrdinov Lenzovej dramy, ale aj proti mi-
litarizmu ako takému. Prave v désledku po-
ly§tylovosti hudby (kde sa autorov individu-
dlny §tyl prepleta s gregoridanskym a protes-
tantskym chordlom, postupmi polyfénie 14. —
15. storo¢ia, dzezom, konkrétnou hudbou a
pod.) sa sujetové situdcie stavaju typickymi
nielen pre sujetovy cas.

Podobni filozoficki nadradenost nad suje-
tovym c¢asom tlmoc¢i polystylovost Slonim-
ského oratoria Hlas zo zboru - Blokove
vzne$ené a znepokojené myslienky si tu
stvirnené rozli¢nymi prostriedkami (poéniic
zborovym motetom v duchu 16, storodia a
konciac seridlnymi a aleatorickymi postup-
mi).

Sotva by sa dal ndjst taky presved¢ivy hu-
dobny prostriedok na filozofick¢ odévodne-
nie . spitosti casov™ ako polystylovost...

Preklad Juliana Szolnokiova
(prevzaté z casopisu Muzyka v ZSSR
april - jin 1988)

TEORETICKE PRACE ALFREDA
SCHNITTKEHO (VYBER):

Pozndmky o orchestrilnej polyfénii D. D.
Sostakovica (1966)

Osobitosti orchestrdlneho vedenia hlasov
v ranych dielach Stravinského (1967)

Niektoré osobitosti orchestrilneho vedenia
hlasov v symfonickych dielach D. D. Sos-
takoviéa

5. symfonia S. Prokofieva (1967)

7. symfonia S. Prokofieva (1967)

Edison Denisov (1972)

Paradoxnost ako érta hudobnej logiky Stra-
vinského (1972)

Polystylistické tendencie sic¢asnej hudby
(1973)

Osobitosti orchestrilneho vedenia hlasov
S. Prokofieva na materidle jeho symfénii
(1974)

Okruhy vplyvu (in: D. Sostakovi¢, 1976)

Druh timbrov a funkiondlne vyuZivanie
timbrovej Skaly

Timbrové moduldcie v Bartokovej Hudbe
pre strunové, bicie a ¢elestu

Melédia timbrov

Nekoneéne uzavrety systém timbrovych mo-
dulicii vo fige (ricercare) Bacha-We-
berna

Prekonanie metra rytmom

Orchestralna mikropolyfonia

Ligetiho statickd forma. Novd koncepcia
casu

Stereofonické tendencie v suéasnom or-
chestrilnom mysleni

Nové v metodike - diela Statistickej metédy

Tretia ¢ast Symfonie L. Beria




JEAN COCTEAU 1889 — 1963

Jean Cocteau - autoportrét (1925)

Jean Cocteau

Kohiit a Harlekyn. Poznamky okolo hudby.
(Pariz 1918)

Umenie, to je stelesnend veda.

Hudobnik otvdra klietku notam, kresli¢ osa-
mostatiiuje geometriu.

Umelecké dielo musi uspokojit vSetky miizy.
Prave to nazyvam: skiiska deviatkou.

Majstrovské dielo je Sachovd partia vyhrand
Sach-mat.

Mlady muZ nemusi kupovat zarucené hodno-
1y.

Takt v odvahe, to je vediet, ako daleko moz-

no zajst.
U nds je za kaZdym déleZitym dielom dom,
lampa, vecera, ohen, vino, fajky.

Instinkt vyZaduje metédu, ale instinkt ndm
pomdha objavit metédu, ktord by ndm bola
viastng a vdaka ktorej moZeme usmernit in-
stinkt,

Sldvik spieva zle.

Umelec méZe Smdtrajiic otvorit tajné dvere a
nikdy nemusi pochopit, Ze tieto dvere skryvali
svet.

Ked napriklad clovek, kiory je pokladany za
otca nejakej skoly, lebo ju ustanovi, pokrdi
jedného diia plecami a zavrhne ju, este tito
Skolu v ni¢om nediskredituje.

Pramert takmer vidy odsudzuje tok rieky.

Umelec je skutoény bohac. Vozi sa v aute.
Publikum ho sleduje v autobuse. Preco by sa
Cudovali, Ze ho sleduje z odstupu?

Rychlost splaseného koria ni¢ neznamend.

Ked nejaké dielo akoby predbiehalo svoju do-
bu, je to jednoducho preto, lebo doba sa za
nim oneskoruje.

Umelec po schodoch neskace; ak skdce, strd-
ca c¢as, lebo sa musi vrdtir.

Umelec, ktory cliva, nezradza. Iba sa prezrd-
dza.

Dojatie, ktoré vyplyva z umeleckého diela,
skutocne plati iba vtedy, ak nie je dosiahnuté
citovym vydieranim.

V umeni kazda hodnota, ktord sa dokazuje,
Je vulgdrna.

Treba byt ¢lovekom za Ziva a umelcom po
smrti.

Som loZ, ktord hovori vidy pravdu.

Pravda je prilis nahd; preto ludi nevzrusuje.
Sentimentdlne Skrupule, ktoré nim brdnia ho-
vorit celii pravdu, z nej robia Venusu, ktord si
rukou zakryva pohlavie. Pravda vSak rukou
na svoje pohlavie ukazuje.

Beethoven je vo svojich rozvedeniach nudny,
Bach nie; Beethoven rozvija formu, kym

Bach rozvija myslienku. Beethoven hovori:
WV tomto drdtku je nové pero. - Toto dridt-
ko md nové pero. Nové je pero v tomto drid-
ku." Alebo: ,Markyza, vase krdsne oéi..."
Bach hovori: \V tomto dridtku je nové pero,
aby som ho mohol namocit do atramentu a
napisat atd." Alebo: ,Markyza, vase krdsne

odi spdsobujii, e umieram laskou, a tdto lds- -

ka atd."
A v tom je cely rozdiel.

Niekedy musi ¢lovek obhajovar to, ¢o odsu-
dzuje. Ako mozno neobhajovat napriklad
Straussa proti tym, ktori na neho ttocia
z obycajnej germanofébie alebo preto, Ze da-
vaju prednost Puccinimu?

Ucho odsudzuje, ale zndsa uréiti hudbu; ak
ju prenesieme do oblasti nosa, doniti nds
k uteku.

Bdsnik ma vidy prili§ vela slov vo svojom
slovniku, maliar prilis vela farieb na palete
a hudobnik prilis vela nét na klaviatiire.

Najprv sa treba posadit a potom mysliet.
Nech vsak tito axioma neslizi ako vyhovorka
usadenym.

Skutocény umelec je neustdle v pohybe.

V tvorcovi je nevyhnutne muz i Zena a td Zena
je skoro vidy neznesitelnd.

Publikum sa pyta. Je treba odpovedar dielami
a nie manifestmi.

Vietko krdsne je zdanlivo lahké. A tym obe-
censtvo pohrda.

Zdravy ndzor je vidy povaZovany za papie-
rovy.

Q¢ mitvych zatlddame jemne; jemne treba aj
otvdrat oci Zivych.

Pracujem za drevenym stolom, na drevenej
stolicke, pouZivam svoje drevené drZdtko, co
mi nebrdni v tom, aby som bol do istej miery
zodpovedny za beh hviezd.

Nie som proti modernej nemeckej hudbe.
Schonberg je majster; vietci nasi hudobnici a
Stravinskij su mu nieco dlZni, ale Schonberg
je predovsetkym hudobnikom $kolskej tabu-
le.

Ni¢ nespésobuje vicsiu chudokrvnost ako
dlho sa povalovat vo viaZnej vode. Je dost
hudby, v ktorej sa dlho povalujeme.

Hovori mi priatel, Ze po navrate z New Yor-
ku mozno vziat pariZske domy do dlane. Vds
PariZ je krdsny, doddva, pretoZe je vystavany
na ludskom meradle.

Nasa hudba musi byt vystavand podla lud-
ského meradla.

Uz dosrt bolo sieti, girland a gondol; chcem,
aby bola vywvorend hudba, v ktorej by som
mohol byvat ako v dome.

Jean Cocteau: P. Picasso a I, Stravinskij

Linia v hudbe, to je melodia. Navrat ku kres-
be nutne vedie k ndvratu melddie.

Hudba nie je vidy gondolou, zdvodnym ko-
rom, povrazolezeckym lanom. Niekedy je aj
stoli¢kou.

Koncertnd kaviaren je casto Cistd; divadlo je
vidy korumpované,

Netreba hovorit ,panem et circenses", ale
Lcirsenses panis sunt" alebo skér ,.quidam cir-
censes panis sunt™,

To, ¢o vyvoldva smiech davu, nie je nevyh-
nutne krasne ani nové, ale éo je krasne a no-
vé, nevyhnutne vyvoldva smiech davu.

i

Publikum prijima vcerajsok len ako zbrar
pre tder proti dnesku.

To, ¢o ti publikum vytyka, kultivuj. To si ty.

... Publikum naozaj chee ,pozndvar”. Nend-
vidi vyruSovanie. Prekvapenia ho Sokuji.
Najhorsim osudom diela je, ked sa mu nic ne-
vytyka, ked autor nie je niiteny zaujat opozic-
né stanovisko.

Pelleas, to je tiez hudba, ktord sa pociiva
s hlavou v dlaniach. Vsetka hudba, kiord sa
pocuva s hlavou v dlaniach, je podozrivd.
Wagner je typom hudby, ktord sa pociva
§ hlavou v dlaniach.

Existuji dlhé diela, ktoré sii krdtke, Wagnero-
vo dielo je dihym dielom, ktoré je dihé, je die-
lom rozlahlym, pretoZe nuda sa tomuto staré-
mu bohu zda uzitonou drogou na ohlupova-
nie veriacich.,

Publikum je Sokované sarmantnou smiesnos-
tou Saticho ndzvov a pozndmok, ale respek-
tuje straslivii smiesnost libreta Parsifala.

Satie nds uci najvicsej odvahe nasej epochy:
byt prostym... Je to jedind alternativa v epo-
che extrémnej rafinovanosti.

Kazdé nové Satieho dielo je vzorovym prikla-
dom odriekania.

Divadlo ni¢i vsetko, dokonca Stravinského.
Koniec oblakom, vinam, akvariam, Undinam

a nocnym vénam: potrebujeme hudbu, ktord
stoji pevne na zemi, hudbu na kazdy den.

Povedali o Cocteauovi
Evrik Satie: .,...zasial ale nezal...*

Claude Rostand: Jean Cocteau — sviity Jin
Krstitel modernej hudby™

Arthur Honegger: ..Cocteau, hoci v skutod-
nosti nebol hudobnikom, bol vodcom

Les Six (Sestka). V popredi sediaci Jean Cocteau

mnohych mladych. Vyjadroval vieobecny
pocit reakcie proti predvojnovej estetike
a kazdy z nas nasiel potom pre tento pocit
iné vyrazy.*“

Darius Milhaud: ,,...Prizrak vojny sa rozply-
nul a uvolnil miesto novej dobe. S Apolli-
nairom, Cendrarsom, Cocteauom a Ma-
xom Jacobom sa menilo vietko v literatiire
a menilo sa vietko aj v maliarstve; vystava
nasledovala za vystavou; presadzovali sa
kubisti; obrazy Marcela Duchampa, Bra-
queove a Légerove obrazy susedili s obraz-
mi Deraina alebo Matissea. A rovnako in-
tenzivna bola hudobna aktivita. Hudobni-
ci, v reakcii na postdebussyovsky impresio-
nizmus, volali po robustnom umeni, po
umeni jasnejSom a presnejsom, ktoré by
pritom zostalo ludské a pristupné. Ku
skladatelom, ktorych som poznal pred voj-
nou, pristapili Durey a Poulenc...

...V zime Cocteau vydal knihu, ktord mala
velky ohlas: Kohit a Harlekyn. V tomto
malom traktite o estetike utocil na tav.
vaznu hudbu - na ti, ktord sa pociva s hla-
vou v dlaniach; na ,rusky peddl®, t.j. na
vplyv Musorgského a Rimského-Korsako-
va a na debussyovsky impresionizmus. Do
neba vynasal Stravinského barbarstvo v
Sviteni jari, ¢istotu v Sokratovi a vyrazné
umenie Auricovo; pozadoval hudbu vyslo-
vene francuzsku, z jedného kusa. Kritici,
ktori si vzdy ndchylni generalizovat, bez
okolkov prehlasovali Cocteaua za teoreti-
ka, proroka a indpiratora povojnovej hud-
by...

...Cocteau sa vo svojom Kohttovi a Harle-
kynovi vyjadril o dzeze ...ako o .zvuko-
vom zemetraseni*.

...Rolf de Maré (francizsky mecena$, pozn,
red.) poziadal Aurica, aby mu napisal parti-
tiru na nejaky Cocteauov namet, ale dal mu
kritku lehotu, takZze Auric nemohol byt véas
hotovy. Cocteau sa teda rozhodol, Ze uspo-
riada predstavenie Sestky. Vietci sme sihla-
sili a sTabili u¢ast okrém Dureya. Dekordcie
Svadob&anov na Eiffelke boli od Treny La-
gutovej. kostymy ndm objavili talent Jeana




— N \;-»‘-::# -—::-u., d
Huga, ktory sa neskor ¢oraz viac osvedcoval.
Taneénici mali masky a kostymy malované,
¢o o¢i nevidali. Bolo to velmi krdsne. Coc-
teau a Pierre Bertin ¢&itali text — poutili sa
karténové ampliény po oboch stranich javis-
ka -, &itany text ustavitne spreviddzal balet
medzi jednotlivimi hudobnymi vloZkami.
Namet bol velmi jednoduchy... Toto pred-
stavenie nds zaujalo a pobavilo, pretoZe sa tu
miesalo tolko réznorodych prvkov a uplatni-
la sa fantazia, akou by nepohfdalo ani hnutie
dada, ktoré vtedy bolo v plnom rozkvete.
Auric napisal brilantni Ouvertiru a sériu
tchvatnych ritornelov; Poulenc napisal Tan-
¢ek kupajicej sa ddmy z Trouville a Genera-
lov prejav; Tailleferreovd skomponovala
Valéik Depesi; Honegger zloZil Pohrebny
pochod Generdla a ja som prispel Svadob-
nym pochodom a Fiigou pre svadobny masa-
ker. Okrem Poulencovej polky, ktord mala
velmi vydareny humor a okrem Auricovych
kusov bolo dielo dost slabé. VazZne bola pri-
jatd len Honeggerova skladba a ked ju zacali
hrat, jeden znédmy kritik zvolal: , Koneéne
trocha hudby", lenZe v tom nepoznal ,,Faus-
tov valéik®, ktory Arthur pouZil v basoch,
aby zachoval pévodnii satirick povahu svo-
jej skladby...*

Igor Stravinskij:

+Myslim, Zze ma Cocteaovi predstavili na jed-
nej skudke Ohnivika, ale moZno, Ze sme sa
zozndmili az po premiére Ohnivdka, nickde
na ulici; pamétdm sa, Ze som raz pocul, ako
niekto za mnou na ulici vold: ,,C'est vous,
Igor?* (Ste to vy, Igor?) - ototil som sa a uvi-
del Coctecaua, ktory sa mi ihned predstavil.
Nech to bolo tak ¢i onak, Cocteau patril
k mojim prvim francizskym priatelom
a v prvych rokoch méjho pobytu v Parizi sme
sa Casto schddzali. V rozhovore bol vzdy ne-
smierne zébavny, hoci mi niekedy pripadal
ako fejtonista, ktory sa Zenie za nejakou ,ko-
ristou”. Coskoro som sa presvedéil o mno-
hych jeho rydzych vlastnostiach a mame sa
radi a priatelime sa a? dodnes: Cocteau je
vlastne jediny blizky priatel, ktory mi efte
zostal z obdobia Ohnivdka. NeZ som po
prvykrit odcestoval do Londyna, na jar
1912, byval som v hoteli Crillon. (Pamatam
sa, ze v hale na beZiacom svetelnom piése
ohlasovali spravy o potasi na Lamansskom
prieplave a Ze Dagilev ich ustavi¢ne sledoval
cely vylakany.) Cocteau byval blizko a zacali
sme sa schadzat na ve&eri. Pamédtim sa, Ze
sme spolu chodili do nejakej kaviarne, kde
okrem jedla a pitia bolo moZné dostat i pos-
tové-znamky, a raz, ked sa nas ¢adnik spytal
«Kofiak, pdni?*, Cocteau mu odpovedal:
«Non, merci, je préfére les timbres* (Nie,
dakujem. tentokrét by som mal rad$ej zndm-
ky). V roku 1914 prisiel Cocteau za mnou do
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Jean Cocteau: Stravinskij hrs Sviitenie jari

dipa v roku 1952, kaZdy svoj slovny popis
hned na mieste doprevddzal niértom na kus
papiera. Trvalo mu to len niekolko sekiind,
ale vietky tie kresby — mdm ich dodnes -
svedcia o jeho jedineénom a osobitom talen-
te.

Jeho hlavnou cnostou je §lachetnost a az
dojimavd prostota. Cocteau je rydzi umelec,
prvorady kritik a jeho divadelné a filmové
objavy maju vysoku troveri. Mne je najmilsi
jeho ndpad nazvat anjela v Orfeovi 'Heurtbi-
se’. Tak sa totiZ volala zndma parizska firma,
ktord vyrdbala vytahy a toto pomenovanie
muselo teda ka?dému navodit predstavu levi-
ticie. Ale Cocteau urobil z Heurtbise aj skle-
nara: posadil mu na ramend sklenené tabule
v tvare kridiel.
we.Zvolil som si Cocteaua ako spolupracov-
nika (pre operu-oratérium Oidipus ‘Rex,
pozn. red.), pretoZe som velmi obdivoval je-
ho Antigonu. Povedal som mu vietko, o om
som uvazoval, a upozornil som ho zvlast, Ze
nechcem dramatick akciu, ale .still life*

Jean Cocteau: Eric Satie

Leysinu a snazil sa ziskat si ma pre spolupra-
cu na balete, ktory checel potom nazvat Di-
vid. Pridiel s nim mlady $vajéiarsky maliar
Paulet Thévenaz, ktory tam maloval portrét
mojej Zzeny i moj. Dopisy, ktoré mi potom
Cocteau posielal, boli celé pokreslené skica-
mi k tomu baletu. z ktorého nikdy ni¢ ne-
bolo. Ale Cocteau kresli majstrovsky. s
bystrym postrehom a dokdze niekolkymi
Gspornymi ¢iarami a krivkami vystihnat kaz-
dého. koho si vezme ..na musku”. Ako kari-
katuristu ho snid prevySuje len Picasso -
Cocteau vedel nakreslit karikatiru rychlos-
fou fotoaparitu, len milo potreboval pri tom
gumu a zriedkakedy nie¢o opravoval. Ked sa
Cocteau so mnou po prvykrit dohadoval
o kostymoch a maskich pre nastudovanie Oi-

(zdtigie). Povedal som mu tieZ, Ze by som
chcel celkom obvyklé libreto s driami a reci-
tativmi, i ked som vedel, Ze takdto ,.obvyk-
lost* nie je prave jeho najsilnejdia stranka.
Zdal sa celym pldnom velmi nad3eny, aZ na
to, Ze jeho slovd a vety sa budd prekladat
spiif do latin¢iny — ale jeho prvy ndért libreta
bol presne tym, ¢o som nechcel: hudobnd
drama v okézalej proze...

Cocteau bol vog¢i mojim kritikdm nanajvys
trpezlivy. Celd knihu dvakrdt prepisoval a
dokonca i potom sa podrobil este posledné-
mu zostrihu. (Som v hibke duse asi .topia-
rist™ — ten, kto strihd stromy do uréitych tva-
rov, pozn. red. — a moja visef pre strihanie a
zarovnivanie veci je priam maniackd). Co je
v librete &iste do Cocteaua? Nemodzem to uz

celkom presne urdit, ale povedal by som, Ze
skor gestikuldcia frazi nez celkovy tvar libre-
ta. (Nechcem poukazovat na vZiti prax opa-
kovania slov, ¢o je mojim zvykom, a to uz od
¢ias, kedy som zacal komponovat.) Recitdtor
bol nédpad Cocteauov, i to, Ze by mal byt vo
fraku a pocinat si ako akysi konferencier (¢o
v praxi Casto znamenalo ceremonidra). Ale
hudba ide aZ za hranice slov a hudba bola in-
§pirovani Sofoklovou tragédiou...

Jean Cocteau:

v Byt talentovany znamend stratit sa, ak véas
Jasne nevidime, fe musime vystavat svahy a nezo-
suipit ani z jedného. Ovlddar dar predpokladd sti-
dium toho, kto ho v sebe nachddza. A toto Stidium
Je chitlostivé, ak ndm nanestastie zide na um trochu
neskoro. Prefil som svoj Zivot a efte ho preiivam,
navzdory nestastnému osudu. Aké kiisky mi vyvie-
dol!

A vidier jasne je také zloZité, lebo schopnosti do-
stanti prvii formu, ktord stremi. A tdto forma by
mohla byr dobrd. Moja bola zld. Mojou zdchranou
holo zist z cesty tak rdzne, Ze som si nemohol ucho-
vat ani najmensiu pochybnost.

Moja rodina mi nebola nijakou oporou. Posu-
dzovala podla iispechu. Bola diletantskd a vietecnd.

Raymond Radiguer (1903 - 1923) ¢ital za Velkej
Vojny (ktorti nazyval velkymi prdzdninami) na
Marne v Parc-Saint-Maur zviizky z kniZnice svojho
oteca. Boli to nasi autori. Boli sme teda jeho kiasik-
mi, Akoby pravom sme mu $li na nervy a Strndstroc-
ny snival o tom, Ze ndm bude odporovar. Ked som
ho stretol u Maxa Jacoba, chytil ma do pasce: risko-
val som — tvm, Ze som unikal, ¢o mi nohy stadili ~ Ze
sa jedného dra ndjdem bohviekde. Upokojil ma
svojim pokojom. Objavil mi velkii metédu: zabud-
ni, Ze si bdsnik, nechaj, aby sa jav uskutocnil bez
tvojho vedomia. Ale jeho stroj bol novy. Mdj sa za-
niesol a Skripal.

Raymond Radiguet mal viedy pétndst rokov. Erik
Satie skoro Sestdesiat. Tieto dva extrémy ma naudili,
ako rozsvietit lampds. Pysit sa méZem iba iym, Ze
sont sa podrobil ich uceniu. Erik Satie bol neopisa-

Jean Cocteau: Francis Poulenc
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tefny ¢lovek, Chcem vsak povedat, Ze rozprivat
o iom moZno. Honfleur a ﬂdzsko boli jeho otcov-
skymi a materinskymi korerimi. Z Honfleur si pri-
niesol $tyl historiek Alfonza Allaisa, v ktorych je
ukrytd poézia a ktoré sa nepodobajii na nijaki
z hliipych anekdot, ¢o si v méde.

Zo Skétska si doniesol tazku vystrednost. Na po-
hlad to bol viradnik s briadkou, s cvikrom, s ddaZdni-
kom a okrithlym klobiikom. Sebecky, kruty, ma-
niacky — nepotiival ni¢, éo nepodliehalo jeho dog-
me, a dostdval strasné zdchvaty hnevu proti tomu,
¢o ho v nej vyrusovalo. Sebecky, lebo myslel iba na
svoju hudbu. Kruty, lebo svoju hudbu obrarioval.
Maniacky, lebo svoju hudbu cibril. A jeho hudba
bola neznd. Bol teda taky... na svoj spésob.

Niekolko rokov prichddzal vidy rdno do ulice
d’Anjou 10 posediet si v mojej izbe. Nechal si pldst,
(na ktorom nestrpel ani najmensiu skvrnu), rukavi-
ce, klobik posunuty aZ k cvikru, ddZdnik v ruke.
Volnou rukou si chranil usta v klukatej diare, ked
hovoril alebo sa smial. Prichddzal pefo z Arcueil.
Byval v malej izbe, v ktorej sa po jeho smrti nasli
pod horou prachu vietky listy od priatelov. Neotvo-
ril ani jeden. Cistil sa pemzou. Nikdy nepouZival
vodu.

V case, ked sa hudba rozpadala na vylevy, roz-
poznal génia Debussyho, obdvajiic sa jeho despo-
tizmu (kamardili sa a hddali sa a2 do konca), obrd-
til sa chrbtom k jeho $kole a stal sa v Schole Canto-
rum Cudnym Sokratom.

Briisil sa v nej, kontroloval, cibril a ukul si vehi-
culum a maly otvor, ktorym jeho jemnd sila mohla
prudit iba ako pramen. Ked uZ bol raz slobodny,
vysmieval sa sam sebe. DraZdil Ravela, zo zdrZanli-
vosti ddval krdasnym skladbdm, ktoré hral Ricardo
Vires, komické ndzvy, ako stvorené na to, aby ho.
okamZite odcudzili hifu priemernych ludi.

Jean Cocteau: Georges Auric

Hla, ¢lovek! Iste by bolo byvalo prijemnejsie, ke-
by sme sa niesli na vindch Wagnera a Debussyho.
Ale potrebovali sme disciplinu, akokolvek temnd sa
ndm zdd. Kazdd doba odmieta marivd. Uz v Kohii-
tovi a Harlekynovi som pranieroval isté marivo zo
Svitenia jari. A v popreti seba samého nds musel
Stravinskij prerdst’ vietkych.

Erik Satie bol mojim ucitefom, Radiguet mojim
sktifajiacim. Dotyk s nimi mi ukdzal, kde mam chy-
by, bez toho, aby mi ich povedali a ak som ich ne-
mohol napravit, aspor som o nich vedel.

Vymenujem svojich ucitelov: Erik Satie a Picasso.
Vdaéim im za viac, neZ ktorémukolvek spisovatelo-
vi. Vo vplyve spisovatela je nebezpedie, Ze ndm vmi-
ti svoje tiky, ale udivujiica kdazen slobody tohto hu-
dobnika a tohto maliara nedovoluje ochabniir. Nuz
a prdve e ochabnir znamend neschopnost dat' sa na
titek.

Kofkokrdt som uz pocul vyéitat Satiemu a Picas-
sovi, Ze nevedia kam idi. Raz sa Picasso zrieka ku-
bizmu. Inokedy Satie ide spit. Zaobchadzajii s nimi
ako so zaciatocnikmi. To je ten zdzrak.

Satie mi povedal: ,Vsetci velki umelci st amaté-
ri." Za tym slovom je cely zdstup slavnych byrokra-
tov, aZ do smrii sklonenych nad pisdrskym pultom,
kiori sa posmievali burZodzit a tispordm.

Pripiistam, Ze z dialky previdda celistvost diela a
e je velmi nelahké postihmir obraty, ktorymi sa ge-
nidlny clovek obnovuje. Ale je nemenej pravda, Ze
nasa doba poskytuje jasné priklady a Ze treba po-
zdravit takdho Stravinského, ktory najprv ohromil a
vyviedol z miery hudobnych recenzentov Svitenim
j:'n'i a potom sa im otocil chrbtom a siel inam.

Doba pripadd zmdtend ibu zmitenému duchu.
Nuasa je povaZovand prave pre svoju kosatost za hla-
volam. Jedni sa v nej zmietajii, drulti sa od nich od-
veacajii a urekajii do minulosti, ini lovia v jej kal-
nych vodich. Mdlokto sa v nej orientuje. Napriek
tomit fahko vidiet jej rozlohu z vidcef perspekiivy...

. Nemenny ndazor na poéziu, hudbu a obrazy je
groteskny. Podzia je kartovy ik prevadzany du-
soll...



Trvale hodnoty hudby a literatiipy

na klasickych (LP) platniach, kompaktnych platniach,
mg kazetach a na strankach hudobnych publikacii
ponuka 50 predajni
Cs. hudobného vydavatel'stva
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Bratislava: Leningradska 11 - Obchodnd 60 - ndm. SNP 11 - Bélu Kuna 18 (PetrZzalka)

Praha: Dldzdéna ul. 5

Brno: Postovskd 6/E (pasaz Alfa, 1. posch.)

Bansk:i Bystrica, Bardejov, Dolny Kubin, Dunajski Streda, Galanta, Handlova, Hlohovec, Hor. Smokovee,
Humenné, Kezmarok, Komarno, Kosice, Levice, Levoca, Lipt. Mikulas, Luéenec, Martin, Michalovce, Nitra,
Novi Dubnica, Nové Mesto n/V., Nové Zamky, PieStany, Poprad, Povaz. Bystrica, PreSov, Prievidza, Rim. Sobo-
ta, Ro#iiava, Ruzomberok, Senica n/M., Skalica, Spisska N. Ves, Topol'¢any, Trenéin, Trnava, TrebiSov, Zlaté
Moravee, Zvolen, Ziar n/H., Zilina
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\ndrey Sladkovic:
DETVAN

e UL . Z PREDVIANOCNEJ
Akasimikrasna .onuky VYBERAME

Aka si mi krasna !

Vlastenecké skladby (Suchon, Ruppeldt, Valas-

_ tan-Dolinsky, Figus-Bystry, Vansa, Kadavy, La-
 ciak a i), 1 LP K¢s 44,~

. E. Suchon: Baladicka suita, Metamorfézy, 1 LP §
. Kés 36,~ '

Ticha noc: Vianoéné spevy a koledy v iprave
A. Moyzesay J. Cikkera, F. Prasila, 1. Zeljenku
a D. Kardosa. 1 LP Kés 44,

C. Franck: Organové dielo 1, 1 LP Kés 36,

A. Sladkovi¢: Marina (d‘ramatiz:icia, ucéinkuju
. L. Chudik, E. Vasaryova a i.), 2 LP Kés 72,

B A. Slidkovié: Detvan (dramatizdcia, uéinkuji
. J. Sarvas, D. Jamrich, V. Durdik, M. Docolo- |
mansky, I. Rapaicova a i.). 2 LP Kés 72,- '

O. Sliacky: Janko Gondasik a zlata panna, Mly- .'
ndrska dievéina (rozpravky, iéinkuju G. Valach |
a K. Machata), 1 LP Kés 36,

0. Gergelyi — K. Wurm: Historické organy na
Slovensku (166 nastrojov, farebné fotografie,
kriatka historia, vytvarny popis, hudobné para-
metre, slovensky a nemecky text, 2. dopln. vyd.),
K¢és 120,-

arol Warm
Historické organy
na Slov

Historische
Orgcln
in der

Slowakei

jag Viadinir Michalko
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