


Ked pred 40 rokmi zikonom Slovenskej narodnej rady zo
dia 9. juna 1949 bola zriadend Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave, bol to vyraz skutocnosti. ze aj na Slovensku hu-
dobné umelecké skolstvo ziskalo intiticiu vysokoskolsk¢ho
typu, ktord by na najvyssej trovni vychovivala umelecky do-
rast. VtedajSie stredné hudobné Skolstvo, ktorého reprezen-
tantom bolo bratislavské konzervatorium (povodne Hudobni
a dramatickd akadémia pre Slovensko). mohlo v tom ¢ase taZit
uz zo svojich tridsatroénych skisenosti. Pravda. vznikom
VSMU doélo k reorganizicii konzervatéria a niektori vynika-
juci pedagogovia tohto stavu zacali posobit na novej vysokej
skole (F. Kafenda. A. Moyzes, J. Cikker. T. Gasparek,
1. Strelec a dalsi). Vysoké hudobné umelecké skolstvo sa u nds
zacalo vlastne rozvijat az po druhej svetovej vojne — AMU
v Prahe bola zaloZzend v roku 1946 (aj ked v majstrovskych
triedach prazského konzervatéria od roku 1920 §lo uz v princi-
pe o vyucovanie vysokoskolského charakteru), JAMU v Brne
roku 1947,

Vietky pramene, tykajlce sa pociatkov existencie VSMU
zhodne vypovedaji o tazkostiach. s ktorymi musela skola za-
pasit. I8lo tak o materidlno-finantné zalezitosti, ako aj o za-
bezpecenie vysokoskolskych pedagogickych kadrov, o otdzky
adekvitnej metodiky vyucovacicho procesu. o nadviazanie
kontaktov s dal§imi skolami a pod. Bol to proces ziskavania
novych skusenosti a vyrovndvania sa s novymi poznatkami
v praxi, So sympatiami. obdivom i zaujatim ¢itame dnes zbor-
nik 10 rokov VSMU. ktory vysiel pri prilezitosti prvého ok-
rihleho vyrocia Skoly (podotykam. Ze ide o jediny [!] zbornik.
ktory skola k svojim Styrom, resp. piatim — ak sem zardtame aj
Stvrtstorocnicu — jubiledam vydala). Zbornik je svedectvom
nielen o prvej. nelahkej etape existencie Skoly. ale i dokladom
o pozoruhodnej drovni myslenia jej vtedajSich ucitelov, vyslo-
vujucich sa tu k jednotlivym pedagogicko-metodologickym
problémom. ¢ uz hlavnych umeleckych predmetov alebo k
otizkam povahy teoretickej. ideovej. filozofickej. Zbornik
prindsa taktiez zoznam akademickych funkciondrov, pedagd-
gov (internych i externych) a absolventov (dokonca s uvede-
nim ich viedajsicho miesta pésobenia). Keby sme dnes mali
k dispozicii daldie takéto zborniky. o ¢o lahsie by sme deSifro-
vali vyvinovu krivku v rozlozitom viacvrstvovom historickom
obraze, zipasy i vitazstva Skoly, jej umelecki orienticiu v na-
pliani reality i perpektiv. Samozrejme, k dispozicii su dalie
materidly, dokumenty; zaiste aj ony odhalia v spitnom pohla-
de proces. ktory za uplynulé Styri desiatky rokov formoval po-
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stavenie a profil §koly, no nemozno zamlcat, ze z prestiznych,
reprezentativnych i ¢asto dokumentidrnych dévodov by nemal
chybat ani zbornik k jednotlivym decéniam Skoly.

Vysoki $kola muzickveh umeni uz od svojho vzniku mala
dve fakulty (spociatku odbory) — hudobni a divadelni. Azda
aj preto sa na jej ¢ele vo funkeiach rektorov striedali osobnosti
z tychto dvoch umeleckych oblasti: Jin Strelec. Andrej Bagar.
Oto Ferenczy, Alexander Moyzes, Rudolf Mrlian a v sicas-
nosti Milo§ Jurkovi¢. Ako som uz spominala. skola musela
prekonat  nemilo  zatazkavajucich momentov, napriklad
v prvej polovici 50. rokov sa na hudobnej fakulte vyucovalo
v jedendstich roznych budovich na dzemi Bratislavy. Dnes sa
tato chulostiva situacia upravila. Po tom, ¢o divadelna fakulta
ziskala historicku budovu Academie Istropolitany. doc¢kala sa
aj hudobna fakutla naplnenia opravnenej poziadavky a uz pi.
rokov sidli v budove byvalého (Lx rozhlasu na Zochovej ulici.

Hoci mimoumelecké okolnosti neraz mozu ovplyvnit ume-
lecké vysledky, rozhodujice viak vzdy zostivaji umelecké
a Tudské kvality pedagdgov. ich zainteresovany pristup k vyué-
be a poctivd, profesiondlne na vysokej irovni vykondvani Cin-
nost (dnes slovo profesiondl. profesiondlny opit dostiva svoj
povodny. pozitivny vyznam, pricom sa zdéraziuji dve pod-
statné veci: patriéné odborné vzdelanie a kvalita vykonanej
price). Idedlny pripad nastiva vtedy, ak pedagog a ziak (po-
sluchia¢-vysokoskoldk) ndjdu spolo¢ni komunikiciu v rovine.
ktord oboch obohacuje. podnecuje k vykonu. Ked A. Schon-
berg napisal v tivode svojej Niduky o harménii. Zze sa tito kni-
hu ..naucil od svojich Ziakov*. nemal na mysli rovnostarstvo vo
vztahu pedagdg - ziak. ale partnersky vztah. Pedagogicky pro-
ces v ziadnom pripade nemdze stavat na dogmich. tvorivého
pedagdga neprekvapi skutoénost. ze odpoved na zdanlivo jed-
noduchii otizku rozkryva ¢asto nutnost vyrovnat sa s ohromne
zlozitou problematikou.

Mimoriadny talent sa nerodi kazdy den. jeho zrod nemozno
ani napldnovat ani naprogramovat. Prejdi viak sitom prisnos-
ti a naroénosti pri prijimacom pokrac¢ovani naozaj len ti naj-
lepsi z najlepsich? Casto spolupdsobi tréma. neznalost nezni-
mcho prostredia. momentilna indispozicia — a pri koneénom
vysledku i dalsie ¢initele ¢i praktiky vyvberu. Z psvcholdgie vie-
me. ze je tazko v kratkom casovom intervale rozlisit naucené
(ba i nadrilovan¢) vedomosti od kreativnych schopnosti. od
dispozicii pre potencidlny rozvoj umeleckej osobnosti. MoZno
by sa osvedcil model urobit akysi druhy. privodzeny™ vyber
pocas prvého, resp. druhého roc¢nika stidia. lebo vyhladava-
nie talentov zostiva - a niclen u nds - prevazne na intuitivnej
rovine,

Vysoki skola by mala vychoviavat mladé umelecké osobnos-
ti, ktoré chet zdokonalit svoje nadanie a premenit ho na sku-
tocn¢ umelecke majstrovstvo. ale cheu tiez nadobudnut sihnm
¢o najobsiahlejsich odbornveh i vieobeenyeh poznatkov, Pri-
ve v tejto syntéze spociva integrita profilujicej sa osobnosti.
No ako som uz naznazila, na dosiahnutie dobrych ¢i vybornych
visledkov nesmie chybat ani snaha ¢ pochopenie u oboch
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hlavnych sacinitelov pedagogického procesu — ucitela a Ziaka.
VSMU mala i md vo svojich radoch mnohé vynikajice peda-
gogické 1 umelecké osobnosti (viiésinu pedagogického zboru
v stc¢asnosti tvoria jej byvali absolventi). St zarukou, ze ume-
lecké Skolstvo i nadalej bude mat ambicie dosahovat vysoku
uroven; ved dnes sa uz stalo samozrejmostou uplatiovat rov-
naké kritéria pri porovnivani vysledkov vysokych $kol tak
v Prahe, Brne ¢i Bratislave. Prinosné je taktiez, ze najlepsi
Studenti Skoly majui moznost absolvovat zahranicné staze
(i ked aj tato moznost treba rozsirit). v ramei ktoryeh sa niclen
obohacuje a rozvija ich odbornd pripravenost, no prichddzaju
do Zivého kontaktu s kultirnou tradiciou tej-ktorej krajiny.
Obohatenim su taktiez Studijné pobyty pedagogov v zahraniéi
i opacne — rozvijaji sa (hoci len prilezitostne) kontakty so za-
hrani¢nymi hostami skoly.
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ma dnes priblizne sedemdesiattisic jednotiek. medzi nimi su
knihy, viazané roéniky Casopisov, zbierka hudobnin, platne,
mg-pasy, diapozitivy; k dispozicii je vlastni fonotéka i ediéné
pracovisko.

Dalsim ucelovym zariadenim VSMU je divadelné a hudob-
né Studio. sidliace od roku 1954 (to je aj rok jeho vzniku)
v bratislavskej malej sile Reduty. Specifikom stidia divadel-
ného a hudobného umenia je totiz fakt, Ze posluchadi vysledky
svojho §tadia musia prezentovat na verejnosti, len vtedy ich
Studijna priprava nadobuida redlny zmysel a ciel. V rdmci hu-
dobnej fakulty Stidio slazi v prvom rade posluchdéom katedry
operného a koncertného spevu, aj ked sa v nom obcas konali
aj koncertné vystipenia. Pocas kazdoro¢ne pripravovanej pre-
mic¢ry inscendcie hudobnojaviskového diela & fragmentov po-
sluchaci nadobudaji — okrem vokdlnych skusenosti - i cenné
pohybové skisenosti v priestore javiska a zaklady timovej pra-
ce.

Z hladiska wvzniku najmlads$im pracoviskom, patriacim
VSMU. je Vyskumné a zaznamové centrum, ktoré oficialne
ziskalo Statit v 80-tych rokoch. Zameriava sa na skimanie vy-
voja umeleckého talentu, usiluje sa analyzovat a teoreticky
uchopit tie Cinitele, ktoré priaznivo ovplyviiuji vyvoj talentu,
ako aj tic negativne faktory, ktoré tento vyvoj spomaluji. Tu
sa viak vyzaduje aktivna spoluprica s pedagdgmi, pretoze iba
v tejto spoluprdci mozno dospiet k Ziadiicim a obapolne uspo-
kojujicim vysledkom.

Pri prilezitosti vyroc¢i sa zvyknu pisat ¢linky, ktoré vavrinmi
ovencia ¢innost jubilujicej intiticie alebo osobnosti, pripad-
ne sa zameraju na vypocet kvantitativnych ¢initelov. Ak sa
mam pokasit zamysliet aspofi nad nicktorymi otdzkami. tyka-
jucimi sa perspektiv umeleckého Skolstva, bude nutné prehod-
notit petrifikovany pristup, ..zakonzervovani* tradiciu. Tu sa
nam odkryje cely komplex otizok, po¢nic celkovym kultiir-
nym povedomim nasho sicasnika az po problémy. dotykajice
sa Specifiky vychovy hudobného talentu od najnizsicho po naj-
vvisi stupen (ide napriklad o rozlisenie vyucovania na LSU
u perspektivneho. potencidlneho hudobného talentu od prie-
merne nadaného ziaka. o lepSiu prepojenost a nadviiznost me-
dzi strednym a vysokym umeleckym Skolstvom. t.j. konzerva-
tériami a VSMU, vabec o problematiku vyhladdvanie a sta-
rostlivosti i vedeckého skimania hudobného talentu...).

Proces umeleckej vychovy na hudobnej fakulte VSMU -
podobne ako v celej sfére vysokého umeleckého Skolstva
a Skolstva vobec — presiel viacerymi Strukturdlnymi premena-
mi. reorganiziciami, $kolskymi reformami. A vlastne aj v si-
casnosti sa nachidza v obdobi dalsej takejto vatitorne|j prestav-
by, ktord by mala dat viac moznosti na individudlne a pruznej-
Sie formovanie profilu jednotlivych mikrostruktiar, akymi sa
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Aké je vlastne kritérium uspesnosti - posluchdca ¢i Skoly sa-
motnej? Pokus o definiciu. diagnézu tohto pojmu by pomohla
najspolahlivejiie zodpovedat anketa, konfrontujtica odpovede
pedagdgov a byvalych absolventov koly. dnes nositelov a Siri-
telov kultirneho povedomia v najrozmanitejdich instituciach
(v orchestroch, divadlich, rozhlase. televizii. v $kolstve. kul-
turnych a inych zariadeniach...). Prave takito dotaznikovi
akeiu pripravuje Vyskumné a zdznamové centrum VSMU.
v popredi tohto vyskumu sa naértava téma; vyucovanie - vzdes
lanie - prax. Za kritérium tspednosti nemozno povazovat len
relevantné uznanie jednotliveov, ale aj celkové postavenie
skoly. jej renomé v domacom ¢eskoslovenskom i zahrani¢nom
kontexte. Tu sa zaiste vinie stvisld linia od dspesnych skol-
skvch koncertnych vystipeni ¢ tvorivych uznani adeptov
kompozicie. cez uspechy na domdcich ¢i medzindarodnych su-
taziach az po ziskanie trvalého postu v praxi: ved zreld ume-
lecka osobnost sa spolupodiela na rozvijani kultirneho a este-
tického povedomia nadej spolo¢nosti. Zisluhy umelcov si nasa
socialistickd spolo¢nost vazi a ocenuje ich - i na kole posobi
rad pedagogov. ktori st nositelmi réznych Stitnych a rezort-
nych vyznamenani. nositelmi titulov zaslizily a narodny ume-
lee ¢i daldich oceneni. Vzdivam sa na tomto mieste ak¢hokol-
vek pokusu uviest hoci len niekolko mien poprednych osob-
nosti, ktorych viaze puto spluprice s VSMU — dospeli by sme
zaiste k tctyhodnému. no v kazdom pripade netplnému rozsa-
hu. Rovnako netreba zabudnut na skuto¢nost. ze kazdy pocti-
vy pracovnik umenia. vedy a kultiry prispieva svojim podie-
lom k dobrému dielu. k prehibeniu odbornych, umeleckych,
estetickyeh i vieobeenyeh poznatkov. k vytvoreniu dobrého
zikladu pre dalSie generdcie. Len pre doplnenie informdcii.
podet absolventov VSMU (hudobnej i divadelnej fakulty spo-
lu) prekrocil dnes cislo tisic pifsto.

K tspechom a pozitivam skoly treba prirdtaf aj aspesné roz-
vijanie druzobnych kontaktov s vysokymi hudobnymi skolami
v Drizdanoch a Kyjeve. rysuje sa spoluprica s budapestian-
skou Vysokou hudobnou §kolou. Na margo aktiv patri aj spo-
radické usporadivanie teoreticko-pedagogickych semindrov
a konferencii.

Nie je zdmerom tohto ¢linku podaf obraz vyvoja VSMU
v istom globidlnom pohlade, Nasa pozornost sa viac upriamila
na hudobnu fakultu. aj ked niektoré vieobecnejsie suvislosti
nebolo mozné obist. V sic¢asnosti ma hudobna fakulta Sest ka-
tedier; katedru skladby a dirigovania: Katedru kldvesovych ni-
strojov: Katedru orchestrdlnych nastrojov: katedru operného
a koncertného spevu: katedru hudobnej tedrie: katedru tanec-
nej tvorby.

Struéne sa zmienime aj o tzv. ucelovych zariadeniach (také
je ich ofjcidlne oznacenie). ktor¢ priblizne v rovnakej miere
prindlezia obom fakultim.

Dobre vybavenad kniznica $koly je oporou i studnicou pozna-
nia pri studiu. Vdaka starostlivosti jej veducich pracovnikov

v tomto pripade katedry $koly. Nesmieme zabudnut, Ze ume-
lecké skolstvo tvaruje taky jedinecny a krehky ndstroj. akym
je umelec a jeho talent. Do istej miery uniformita u¢ebnych
plinov by sa mala porusit v prospech tvorivych a aktudlnych
poziadaviek sucasnosti, v prospech vyraznejsieho priestoru na
diferencovanie a $pecifikovanie struktiry v jednotlivych odbo-
roch.

VSMU dosiahla pozoruhodné vysledky. a to i v medzindrod-
nom meradle, no je potrebné ustrichnut, aby neprestala ref-
lektovat na svojej bdze nové impulzy, podnety ¢o do interpre-
ta¢nej, kompozicnej i teoretickej povahy. Aj ked mi nejde
o poukdzanie na modernejsie technické vybavenie u¢ebni, ho-
¢i ani tato skutocnost by sa nemala obchidzaf - je to viak zd-
drhel sivisiaci v prvom rade s finanénymi poziadavkami. Mam
na mysli skor iné skuto¢nosti. Napriklad interpretaéné semind-
re (vokdlne. in§trumentdlne), akési otvorené hodiny, v rdmci
ktorych by kazdy posluchd¢ skoly, pripadne dal$i zdujemca
mohol nahliadnut do ..tvorivej dielne” pedagéga a obozndmit
sa s tou-ktorou pedagogickou metddou. Aktudlna je aj proble-
matika $tidia autentickej interpreticie starej hudby. konecne
by sa malo za¢at dbat aj na $pecializdciu vokalistu uz pocas $tu-
dia a potom i v praxi. Na ruziach ustlané nemd na Slovensku
ani komorna hudba, inak by sme nepostradali komorné subory
s diferencovanejiim obsadenim, Specialistov v tejto oblasti.
Ved. zda sa. aj klaviristi st jednostranne vedeni iba pre drdhu
solistického koncertného virtudza, pricom uz na $kole by bolo
potrebné podchytit dispozicie toho-ktorého jednotlivea pre
komornii hru & korepeticiu. Specidlne sa niika zamyslenie nad
moznostou zalozit symfonicky orchester skoly (nazdiavam sa,
ze existencia komorného orchestra tento problém neriedi) -
tak by dostali moznost orchestralnej praxe samotni Studenti
hry na orchestrilnych nastrojoch, adepti dirigovania a v nepo-
slednom rade by tu bola moznost usporadivat skolské symfo-
nické koncerty. resp. odpadol by problém orchestrilnej zlozky
pri priprave premiéry novej inscendcie v opernom Studiu.
Uviedla som tu iba zopar margindlii.

Nerada by som obifla eSte jednu nezanedbatelni skutoc-
nost. V sticasnosti sa nasa hudobnd kultira nachddza v §tadiu.
ked su dobre vybudované profesiondlne hudobné institicie.
ked je relativny dostatok kvalitnych. dobre vyikolenych pro-
fesiondlnych kadrov. ked naSich interpretaénych umelcov
spreviadzaju uspechy doma i v zahranici a ked aj povodna slo-
venskd hudobni tvorba prenika do sveta (hoci azda nie vzdy
v takej miere. ako by sme si to zelali). Tento fakt. naplnenie
smelej koncepeie v relativne kratkom ¢ase vybudovat na pro-
fesiondlnych zikladoch stojacu hudobni kultiru. odraza i re-
dlne pociny slovenského umeleckého Skolstva a konkrétne
i VSMU. To. ¢o v sicasnosti pocitujeme ako nedostatocne
rozvinuté. zakrpatené. je stav posluchacskej zlozky. recipien-
tov. A aj v tomto smere by sme si zelali. aby sa vvsoké umelec-
ké skolstvo viac na danej problematike zainteresovalo. Zaciat-
ky uz vidno — je tu zka spoluprica so Slovenskou hudobnou
spolo¢nostou, hnutim Hudobnej mlideze... Uvedeny problém
— nedostatoéne rozvinuti recepénd sféra - sa sice VSMU nety-
ka primdrne a ma §irdi socidlny a kulturnopoliticky dosah. Vy-
chodiskové rieSenie navyse treba hladat v spojeni sil viacerych
(nielen kulturnych) indtiticii. VSMU véak k tvmto indtiticiam
nielenze patri. ale jej zistoj vzhladom na zmenu a ndpravu
tohto stavu méze byt vskutku viznamny.



Jennifer Bate, organ.

Leif Segerstam a Dansky rozhlasovy symfonicky orchester.
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32. medzinarodny festival sucasnej hudby Varsavska jesen

ZUZANA MARTINAKOVA

S akymi pocitmi sa vracia nas pozorovatel
z Varsavy, z onej mekky stucasného umenia,
kde sa maoze viastnymi rukami dotykar pre
nas posvamych relikvii? Oboznamovat sa ko-
necne naziva" s velkymi dielami povojnovey
avanigardy i rodiacej sa postmoderny, pred-
tym len z nahrdvok pocutych? Ziskavar zdro-
veri obraz o najnovsich smerovaniach a prave
v konfrontdcii s liniami skorsich vyvojovych
faz?

Mozno povedar - kvalita umeleckej worby
nestivisi s mnozstvom ziskanych informdcii.
Iste nie je chybou, ak navzdajom nezavislé,
sizolované' kulniry dospejit k podobnym ¢i
uplne rozdielnym vystedkom; ako je to vsak v
oblasti vedy? Neznamenda znovuobjavovanie
Ameriky dnes uz prilis velky luxus? Aj dieta
ziskava stdle nové poznatky nie preto, aby
stratilo originalitu konania, ale preto, aby na-
chadzalo ucinnejsie cesty k dosiahnutiu Zivot-
nych cielov. Selekciu clovek nedokdze robit
bez dostatocnej znalostnej | skiisenostnej bd-
zy. Vychovdvajme dve deti — jedno izolovane
od sveta a druhé hodené” do viru diania; to
prvé Zije zdanlivo spokojne, to druhé v neus-
talych konfrontaciach, plodiacich pochybnos-
ti. To prvé zahynie, len ¢o vstupi do Zivola, to
druhé md Sancu preZir. A zrejme prive tak je
to aj v umeni. Stdale sa bojime konfronticif,
ndrazov wvrdych hran o seba. Nasa slovenskd
hudba je ako to prvé dieta — v slasinej spokoy-
nosti Zije izolovane od Zivotnej reality.

Urcite nie nahodou ma k tomuto tivodu vy-
provokoval v poradi uz 32. festival Varsavskda
jesen. Niekolko desarro¢i jeho existencie po-
skytuje dostatocny priestor na bilancie { nazo-
rové polemiky — zdaroven nepochybne doka-
zufe prdavo na viastni existencit. Nemala som
Stastie sledovar vyvoj tohto festivalu zblizka,
a tak taiko mozZem porovndvat terajsi stav
§ predchddzajiicim, rozlisit, ¢o je uz dnes my-
tom, legendou a ¢o pravdou. Pokusim sa na-
pisat, . ¢o tohtorocny festival znamenal pre
mia.

Predovsetkym prejav vysokej kultirnosti
ndaroda. ktory napriek tazkej politicko-ckono-
mickej situdcii dokdzal dospier i udrZat sa na
tirovai vyspelych kultir sucasného sveta. Sa-
motny festival by sa sotva bol mohol uskutoc-
nit bez podpory viznamnych zahranicnych
instittieit; v prvom rade vsak bola potrebnd
iniciativa a energia domdcich usporiadateloy
(Zviiz skladatelov, koncertndg agentiira PA-
GART, Narodnd fitharmonia, Hudobnd aka-
démia F. Chopina; predseda festivalového
komitétu A. Chodkowski, c¢lenovia viberove)
komisie = R, Augustyn, K. Baculewski, A.
Bloch, E. Knapik, W. Lutostawski, [, Pa-
ttasz, J. Patkowski, O. Pisarenko, A. Sla-
wiriski, M. Strachowski, P. Szymariski; vedii-
ca sekretaridni — J. Biliriska). Pamdnici kon-
Statugi klesajiicu wroven poslednych rocni-
kov, predovietkym coraz mensi zdujern pub-
lika. LenZe aj zdujem a reakcia obecensiva
podlieha  historicko-vivojovym — zmendam.
Ovdcie, okuzalé prejavy konca 50-tych a prie-
behu 60-tych rokov patrili k hudobnému a
umeleckému dianiu, boli sucastou koncertu,
predstavenia. Prehliadka viedy bola nasmero-
vand na najnovsie produkcie, kitorvch zdame-
rom bola provokacia, vvvolavanie sokov — a
k tomu bola potrebnd spolupriaca publika.
Dnes sme v odlisnej situdeii. Umenie dnes ne-
potrebuje | prekvapoval™ permanentne novy-
mi javimi (i ked aj s tym sa este stretavame),

naopak chee tichy sithlas a moZno este cosi
viac — zanechat stopu — aj dlho po skonceni
koncertu, vystavy, podujatia.

Dnesné varsavské publikum je kritickejsie —
v inom zmysle — kym spociatku, po absencii
informdcit v 50-tych rokoch, prijimalo vsetko
nové, dnes si vvberd, a treba povedat, Ze s
vkusom a prezieravo. Skutocné hodnoty sa
stretali s obrovskym zdaujmom i reakciou pub-
lika, ¢o svedcalo o jeho erudovanosti a zo-
rientovanosti. Uz podla ndvstevnosti obecen-
stva bolo moziné predpovedat vopred kvalitu
koncertu.

Za dalsiu mimoriadne pozitivnu ¢riu festi-
valu pokladdam prezentovanie réznyeh linii,
smerov, tendencii s dorazom na 2. polovicu
tohto storocia, ale zazneli aj diela klastkov je-
ho prvej polovice. Vznika tak moZnost po-
rovnat starsie i novsie vyvojové fazy prejavov
Novej hudby i postmoderny, kioré vo vzd-
Jomnych konfrontacidch nadobudajii nové di-
menzie. Sokujit nds este dnes diela, vvivorené
pred 20-30-timi rokmi? Vidime v nich zdrod-
ky novych smerov? Je postmoderna reakciou
¢i vyvojovym dosledkom Novej hudby?. ..

Na tieto otazky sa akosi lahsie hladajit od-
povede, ked mnohokrat diskutované skladby
nie su len teoretickym problémom, ale existu-
Jju aktudlne, na koncermych padiach. Ved aj
nahrdavka je len pomocnym riesenim, podob-
ne ako reprodukcia vytvarného diela je len
nahrazkou origindglu.

Kioré diela viak zanechali onu stopu? Moy
pohlad, Zial, neméze byt uceleny, pretoze mi
uniklo prvych 5 dni, ¢o spolu cinilo 12 kon-
certov (ZSSKU poskytuje len 6 dni sluzobné-
ho pobyt). Aj ked som niektoré z nich po-
znala, iné som si vypocula dodatocne z na-
hravok, zdZitok z priamej ucasti na koncerte
to nemohlo nahradit. Pitavy mohol by uz
tivodny koncert - S. Kisielewski, K. A. Hart-
mann, M. Kopytman, A. Panufnik (Fithar-
monicky orchester Varsava); tie? elekiroakus-
ticky a live electronic koncert = P. Szyvmanski,
S. Krupowicz, R. Szeremeta, A. Dobrowol-
ski; koncert vokdlnoinsrrumentdalnych skla-
dieb A. Blocha a M. Tippetta; komorny kon-
cert skladieb pre akustické ndstroje a pds
(resp. compuier) = 1. Marshall, A. Krzanow-
ski, A. Vinao; koncert slacikového kvarteta z
Bernu — G. Scelsi, K. Huber, T. Baird, .
Lachenmann;  komorny-zborovy  koncert
(RIAS-Kammerchor West  Berlin) - A.
Bloch, G. Petrassi, R. Augustyn, A. Pirt, 1.
Stravinskij (Omsa z rokov 1944—48 pre miesa-
ny zbor a zdvojené dvchové kvintero), H. W.
Henze; koncert statneho  ukrajinského  or-
chestra - J. Stankovic, K. Mosumanskd-Na-
zar, Stravinskij (Capriccio pre klavir a or-
chester), 1. Karabic. Zvlast pozoruhodny mo-
hol byt koncert v podani vynikajiicej polskej
cembalistky, Zijicef v Parizi, E. Chojnackej a
zndmeho franciizskeho hraca na bicich nd-
strojoch S, Gualdu (v duuw hraji. od roku
1981) - W. Kotoniski, L. Andriessen, C. Mie-
reanu, L. Ferrari, F. B. Mdache, I. Xenakis;
ale tiez koncert venovany tvorbe A. Pirta v
interpretdacii znameho Hilliard Ensemble. Au-
torsky koncert usporiadali af z tvorby Giacin-
ta Scelstho v podani Orchestra § Zboru Pol-
ského rozhlasu a televizie [Aion = Styri epizo-
dy z jedného dita Brahmu pre orchester z ro-
ku 1961, Anahit, - lyrickd poéma venovand
Venusi pre husle a orchester z roku 1963,
Quatiro pezzi (su wnia nota sola) pre orchester

z roku 1959 a Konx-om-pax pre zbor a or-
chester z roku 1969). Pravdepodobne pozo-
riuhodny bol nocny koncert z awtorskej tvori-
vel dielne T. Sikorského (1939-1988), roz-
hodne patriaceho k velkym zjavom hudby 20,
storocia, ktoré budeme musier pre seba este
len objavir. Varsava si nenechala ujst ani
atraktivay subor bicich ndstrojov Amadinda
z Madarska (zndmy aj u nds z koncertného
vystipenia § madarskych gramofénovych na-
hrdavok), kiory uviedol uz klasické diela
J. Cagea a dve skladby z viasmej proditkcie —
L. Saryho a 1. Mdri.

V druhej polovici festivalu som sa uz osob-
ne zucastnil na pdmdstich koncertoch, pre
ktoré bola priznacna jedna spolocnd ¢ria: vy-
nikajiica uroven interpretacnych vvkonov nie-
len vysoko profesiondlnych, ale aj viitorne
zaangaZovanych. To, ¢o je u nds v stivislosii s
tnterpretaciou sucasnej hudby len vynimkou,
vyvoldavalo vo Varsave dojem pravidla. Ide
zjavne o inti motivdciu, plynticu z odlisného
postoja k umeniu sucasnosti.

Elzbieta Sikora a Luc Ferrari

Olivier

najgsilnefsimi
Prizndam sa,

Zacnem zdZikami:
Messiaen. Ze jeho hudba (na
Varsavskej jeseni zaznieva pravidelne) bola
pre mia objavom — napriek tomu, Ze som ju
pocula uz viackrat z nahravok i na domdcich
koncertoch. Koncertnym predvedenim troch
obrazov Messiaenovej opery Saint Frangois
d’Assise (1975-83) v podani Stamneho symfo-
nického orchestra Polského rozhlasu v Kato-
viciach, Narodného [ilharmonického zboru a
solistov (M. Oran, Ph. Rouillon, A. Reece,
Ph. Duminy, R. Dume, F. Dumont) na c¢ele s
divigentom A. Witom - grandiozne vyvecholil
festival, za burlivich ovacii publika a priam
symbolickej pritomnosti autora. Je to hudba
fascinujiica, vyvolavajuca,v posluchdacovi celii
skalu pocitov. Originalita instrumentacie, bo-
hatstvo farieb a detailndg prepracovanost moti-
vickej prace je taka obdivithodnd, Ze nenechii-
va nikoho lahostajnym — Messiaenova hudba,
uvedend v adekvdmej interpreticii, bud sa po-
sluchd¢ zmocni, alebo sa stane pre neho ne-
znesitelnou.

Podobne velkym zdzZitkom bola hudba
C. Nancarrowa, 77-rocného skladatela ame-

rického povodu, Zijliceho do roku 1939 v Me-
viku. Varsava dala plne za pravdu Gy. Ligeti-
mu, ktory po zozndmeni sa s jeho hudbou
vyvhlasil Nancarrowa za najvicsicho  Ziji-
ceho  skladatela  popri Messiaenovi.  Nan-
carrow a Jjeho Studies for Player Piano
(mechanicky pneumaticky  systém  hracich
klavirov - pianol, v 20-tych rokoch tohto
storocia rozsirenveh po celej Europe a Ame-
rike), ktoré vznikali v priebehu viac ako
40-tich  rokov  (pracny postup  perfordcie
papierovych rol si vyZaduje komponovanie
niekolkominiovej skladby asi jeden rok)
sa stali zndme az v roku 1981 v USA a v roku
1987 v Europe (v Holandsku, o rok neskor
podas koncermého rné v NSR, 1, r. v ramci
Wiener Festwochen). Specidlny klavir znacky
Basendorfer s Ampico systémom ako jeding
konceriny ndstroj, interpretujiici Nancarro-
wove skladby pricestoval® tentoraz do Var-
savy — s dr. 1. Hockerom (NSR). odbor-
nikom v oblasii chémie a mechanickych hu-
dobnych nastrojov, kiory, spoznajiic hudbu
Nancarrowa, stal sa jeho horlivym propagadto-
rom. Akda fe jeho hudba? Priam démonickd -
zaloZend na jednoduchych principoch kdno-
nickych a polyfonickych technik na jednej
strane a dZezovef improvizdcii na strane drut-
hej, dovedenych do krajnych poloh v oblasti
tempa, metroryimiky, faktiry, harmonie -
mechanicky systém wmoZnuje realizovar élo-
vekom nahratelné postupy — mnohohlas, glis-
sandd, melodické ozdoby, repeticie, mnoho-
zvuky - v ramci celej tonovej skaly klavira
a to so strojovou presnostou a rychlostou,
ktord vyvolava onen pocit  démonickosti.
Zdanlivo zjednoduseny proces kompozicnef
price pre mechanicky klavir je viasme opa-
kom = obrovské mozinosti vyZaduji zvySeni
schopnost tvorcu vedier vysporiadat sa § no-
vymi kvalitami, kioré takyto reprodukény sys-
tém poskytuje.

Dramaturgicky a interpretacne zaujimavy
bol koncert holandského Asko ansdamblu -
C. Nancarrow Piece No. 2 pre komorny si-
bor, J. Cage Concerto for Prepared Piano
and Orchestra. 1. Xenakis Exchange pre
basklarinet (vo vynikajiicej interpretdcii znd-
meho H. Sparnaya) a 13 nastrojov a A. van
Rossem Escape - skladba s origindlnyn tema-
ticko-motivickym spracovanim, vyvoldvaji-
cim dojem dinikov” od nervného pdasma,
plného rozmanitého diania, do pasma v poza-
df stale plyniiceho procesu).

Nie menej l'irJu'Hqu_\' bol aj rad dalsich kon-
certov, ktoré mozem z priestorovych dovodoy
spomentit’ iba strucne: napriek tazkej vaima-
tefnosti vzhladom na rozsah [ zdvaZnost

~skladby, vyznel Livre du Saim Sacrément

(). Messtaena v podani poprednej organistky
J. Bate pitavo, predovsetkym vdaka jef
schopnosti vykreslit bohaté tematicko-farebné
(napodobenie vidacicho spevu) i zloZité metro-
rvimické Struktiry. Zdzitkom bol aj koncert v
interpretacii Filharmonického orchesira Poz-
nan a dirigenta W. Michniewského, zostaveny
akoby zdmerne zo skladieb rozdielnych
orientdacit sucasnef hudby — jemna sonoristika
v Panufnikovom diele Katyii Epitaph (1969),
prepracovand variaénd praca v oblasii metro-
ryimiky v rdmel repetitiv patterns vo Variatio-
ns (1979) od S. Reicha, . zahusteny Sl
T. Takemitsu v jeho To the Edge of Dream
(1983), zvukovd preexponovanost i multipli-
kacia v skladbe Rappel 11 (1988) od E. Sikory

il



(polska skladarelka, Zijtica v PariZi sa uz
dlhsie zaobera elektroakustickou a pocitaco-
vou hudbou; v tejto skladbe bol pouZity sys-
tém SYTER) a zjavna polystylovest prejavu
L. Ferrariho v skladbe Histoire du plaisir et
de la désolation (1981), ktord ma zaujala naj-
viac. NemozZno nespomenut koncert s Lon-
don Sinfoniettou a dirigentom D. Massonom,
so skladbami z 80-tych rokov — Lutostawské-
ho, Osborna, Xenakisa, Takemitsu a Birt-
wistla, z ktorych najvyssie hodnotim Stone
Garden N. Osborna. Prierez siicasnou elek-
troakustickou tvorbou Velkej Britdnie repre-
zentovalo Sest' skladieb od siedmich autorov,
z ktorych najpozoruhodnejsie boli Time
Past IV (1984) for soprano and tape od
S. Emerssona a Haiku (1987) for piano, tape
and live electronics od S. Montaguea. Disku-
tabilnym bol interpretacny pristup dirigenta
L. Segerstama ku skladbdm H. Kulenty,
P. Norgdarda, P. Rudersa, C. Nielsena, ktoré
boli zvukovo preexponované (zrejme najviac
utrpela Symfonia mladej polskej skladatelky
H. Kulenty). Pritazlivy bol aj koncert v poda-
ni Wilanowského slacikového kvarteta, klari-
netistu E. Brunnera, znameho hraca na bi-
cich ndastrojoch. S. Skoczynského a sopranisi-
ky M. Armanowskej, kiord podala velmi pek-
ny vykon v diele mladého pr)f\km'm skladatela
W. Rentowského, odrdzajiice inspirdcie Da-
lekym vychodom.

Na zdaver to najlepsie — hovori ludovd miid-
rost. Tentokrdt som zvolila opacny postup.
Nespomenula som koncert, ktory akosi neza-
padol do atmosféry festivalu. Lahsie je kriti-
zovar druhyich - sebakritika je bolestnd. Padd
na nasu hlavu, na koncert slovenskej elektro-
akustickej hudby. Bola to viasine po viac ako
20-tich rokoch’ prileZitost uviest na Varsav-
skej jeseni samostatny koncert, zostaveny z
tvorby nasich autorov. Dovolim si kratku bi-
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Diego Masson.

lanciu - od vzniku festivalu z nasich autorov
tw boli zasuipeni - 1959 Suchoii, 1963 Kupko-
vicé, 1964 Zeljenka, 1966 Malovec, Kupkovic,

Kolman, 1967 Zeljenka, Simai, Kolman,
1970 a 1977 Sixta, 1988 Berger, Gresik,

M. Bazlik. Ako sme vyuZili nasu Sancu uviest
sa na takom vyznamnom fore pred medzing-
rodne uzndvanymi odbornikmi? Zial nijak.
Koncert, zaradeny na nocnu hodinu, bol
prehnane dlhy, natiahli ho aj zbytocné slovné
vstupy k jednotlivym dielam, uvedené zvuko-
vymi inZiniermi a umeleckymi realizdtormi
bratislavského EA stidia Cs. rozhlasu J. Du-

Snimky W. Echeiiski

risa a R. Bartosa, ktori si zrejme nevsimli, Ze
existuje bulletin v polStine a anglickej mutdcii.
Samotny vyber skladieb nebol vhodny — jedi-
nd live electronic J. Malovea Elegicky koncert
pre klavinet (J. Luptacik), pds a digitalny zvu-
kovy procesor (1988) posobila rozvlicne svo-
Jim malo zvukovo kontrastne rieSenym mate-
rigdlom, malo vynaliezava c¢o do vyuZitia spek-
tra moznosti tohto druhu hudby bola Doman-
ského Chvdla Zivora (1988), mnoho diania
nepriniesla ani Bazlikova Balada o dreve
(1987), ba ani Kubickova skladba ...a plakal
by aj kameri (1982). Durisove Sny (1987) st

zvukovo priezracnou hudbou, bola by vsak
vyznela piitavejsie live verzia so sélom na bi-
cich nastrojoch, podobne aj Kubickova
skladba Satyr a Nymfa. Bergerova skladba
Epitaf pre M. Kopernika (1973) nesporne pa-
tri k vyznamnym dielam slovenskej elektro-
akustickej literatiiry, ale do tohto kontextu ne-
mohla zapadmit' a nemohla byt ani (vzhla-
dom na ddtum vzniku) odrazom terajsich
zvukovo-technickych mozZnosti bratislavské-
ho stidia. A rtak cely koncert vyznel jedno-
znacne v nas neprospech. Kto rozhodol o vy-
bere skladieb? Nemal by muzikolog & kritik
vyrieet tieZ svoj skromny' ndazor, hlavne ak
sa jednd o medzindrodmi reprezentdciu?
Viem, Ze v poslednych rokoch nevznikle vela
skladieb na medzindrodnej tirovni — ale ako
to, Ze chybala live electronic Nieco povedar
R. Rudolfa, ktord ziskala v uplynulom roku
uznanie vo Varése? Alebo AE-skladby inych
autorov — napriklad Parika, Hatrika, M.
Burlasa, resp. iny vyber z Malovcovej ¢ Bdz-
likovej tvorby?

Otdznikov je vela. Nasa hudba by si viak
podobné fiasko nemala dovolif, Predpokla-
dom je zorientovanost vo svetovom diani, ale
aj patricnd sebakritickost vo vlastnych ra-
doch.

Co dadar na zdver? Aj nds koncert zane-
chal stopu... Urcite hiboku a tazko zmazatel-
nti — ta viak moze mat pre nas dlihodobé ne-
priaznivé ndsledky. Vsuipi uz konecne nasa
hudba do zivota? Do konfrontdcii v ohnisku
diania, nastaviac svoj chrbdt tvrdym iderom?
Alebo bude nadalej spokojne Zivorit' a dusit
sa vo viastnej stave v domnenti, Ze ta chuti naj-
viae? Byt velkymi v malych pomeroch - to
sme uz dokdzali...

ZUZANA MARTINAKOVA

VRATISLAVIA
CANTANS °89

MARIAN JURIK

Wroclawoky modzlndmdny hudobnv festival, ktory sa tohto roku

Wroclaw ma start kultirnu tradiciu a bo-
haty hudobny Zivot. Prejavuje sa to nielen na
vyspelom koncertnom publiku, ale predo-
vietkym na celkovej atmosfére pocas festiva-
lu. Okrem spomenutych satelitnych podujati
su tu pocetné vystavy starého i nového vy-
tvarné¢ho umenia, naSinca prekvapi obrovsky
zaujem najmid mladych Tudi o hudbu v ob-
chodoch s hudobninami a knihami o hudbe a
pod. Hoci festival ¢asovo nie je rozsiahly,
kazdoro¢ne poskytne pocetnym poslucha-
¢om v zdklade velmi nekonvenény, neobo-
hraty vyber z vokdlnej hudby réznych druhov
a zdnrov od renesancie az po sucasnost. Vy-
medzeny ¢as sluzobnej cesty ma .usmérnil*
do druhej polovice festivalu. Pre informéciu
aspon nickolko udajov o dramaturgii. Z vel-
kych oratoridlnych diel boli na festivale za-
stipené napriklad Brittenovo Vojnové rek-
viem v interpretdcii Zboru a Orchestra Sliez-
skej filharmonie (dirigent Karol Stryja), Mo-
zartova Korunovacénd omsa C dur a Rekviem
suc¢asn¢ho anglick¢ého skladatela  Adrew
Lloyd Webbera (polskd premiéra skladatela.
naroden¢ho 1948, autora slivnej rockovej
opery Jesus Christ Superstar a muzikdlu Evi-
ta) v podani Singakademie a Filharmonické-
ho orchestra v Erfurtu (dirigent Ude Nissen).
Z mensich suborov na festivale participovali
Cappella Gedanensis, L'Ensemble Clément
Jannequin z Pariza, L'Ensemble de la Révo-
lution z Pariza s hudbou z ¢ias Francuzskej
revolicie. Duchovni zborovi literaturu re-
prezentovali moskovsky zbor Blagowiest a
sofijsky zbor Orthodox. Dalimi vokalnymi

(1 .—10 nm-mbm) konal po dvadsiaty tvrty raz, ma svoju zvlast-
oa uém &asova Gnosnost, primerané a nicim
gﬁ' poskytuji moznost v pohode

| ma vyhranenu dramaturgicku
moch a historickych budovach,
ral mé vd'aéné publikum a sle-
otmm Iwncortov prabie-

mpokon Konferenma séfredaktorov
L N e

telesami boli Minores Wratislavienses s die-
lami J. Haydna a J. Brahmsa, Zbor Csl. roz-
hlasu v Prahe s dielami G. P. Palestrinu,
G. Meyerbeera, R. Schumanna, A. Dvori-
ka, J. Brahmsa, A. Brucknera (dirigent P.
Kithn) ai.

Moj priamy kontakt s wroclawskym festi-
valom, odhliadnuc od macosskej starostlivos-
ti usporiadatelov, zacal sa slubne aspor po
umeleckej stranke, koncertom anglického si-
boru London Baroque. Bola to takmer doko-
nald ukazka interpretacie starej hudby. Cha-
rakteristickym znakom ich hry bola vzicna
kultidra zvuku, tvorivy pristup k interpreto-
vanym dielam, vybriseny zmysel pre delikat-
nu komorni sihru v inStrumentalnych sklad-
bach, (H. Purcell, J. Blow, D. Castello, F.
Turini), pochopitelne na kvalitnych nastro-
joch a deklamaéne vzorny komorny spevicky
prejav vokalistov Lorny Andersenovej, Pet-
ra Harveya, Nigera Rogersa v Purcellovych
piesnach (aké su to skvosty!) a v Monteverdi-
ho Combattimento di Tancredi e Clorinda.
Plagdty festivalu oznamovali dva koncerty
SFZ a SF, uskutoénil sa viak iba jeden a to
Beethovenova Missa solemnis s dirigentom
Martinom Sieghardtom. Vzdy je velmi tazké
pisat o naSom interpretaénom umeni v zahra-
ni¢i v medzindrodnej konfrontacii. Hoci sme
¢asto opravnene hrdi na dspechy nasho inter-
pretaéného umenia v zahranici, tentoraz za-
mlc¢ovanie pravdy by nikomu neposlizilo.
Ved dobre si pamitam, ¢o st nasi filharmo-
nici schopni a v ich pozoruhodnom podani
poznime aj toto gigantické a genidlne Beet-

hovenovo dielo. No wroclawsky vikon nebol
uspokojujuci. Predovietkym nepriaznivy do-
jem vo mne i u zahraniénych ucastnikov za-
nechala Stvorica sélistov (Zora Jehlickova,
Hana Stolfova-Bandovi, Miloslav Svejda,
Jaroslav Horacek). Bolo to hlasovo neadek-
vitne a pre Beethovenovu partituru a zahra-
ni¢ni reprezenticiu neskisené a nezodpove-
dajuice obsadenic, Takticz nevhodne posta-
veny zbor (na nizkych praktikdbloch) nemal
dostatoéni zvukovi prichojnost a plasticitu
(na druhy den zbormajster Frankfurther
Singakademie si vyziadal prestavbu prakti-
kablov do pyramidy a dosiahol ziadany zvu-
kovy efekt). Najviac ma sklamal dirigent, pre
ktorého Beethovenovo diclo bolo zrejme
nad jeho sily a nedokazal nase prominentné
telesa vyprovokovat K vrcholnému vykonu.
Zato na druhej strane francizsky dirigent
Jacques Houtmann dokazal svojim tempera-
mentom a entuziazmom - azda az nadmieru
exponovanym - vdychnut mladému orches-
tru Philarmonie de Lorraine a v podstate ne-
protesiondlnemu zboru Frankfurter Singaka-
demie v Orffove) kantate Carmina burana
sviezost, zvukovi opojnost, radost z muzici-
rovania, ¢o naslo u pritomného publika
spontanny ohlas a prejavy velkého nadsenia.
Ten isty zbor, orchester a dirigent na druhy
den predviedli Verdiho Rekviem. Kym v Or-
ffovi ma neuspokojili sélisti Dorothey Wirto-
via, Werner Compes, zato solisti vo Verdiho
diele (Jane Marlowe-Mengedothovid, Mabel
Perelsteinovd, Berle Sandorf Rosenber a
Ionel G. Paneta) boli dominujicou zlozkou
tohto koncertu, preukiazali vysoki speviacku
kultiru a zmysel pre verdiovski Kantilénu.
Frankfurtsky zbor viak i napriek velkému
usiliu na tuto Glohu uz plne nestacil. Neza-
budnutelny dojem z wroclawského festivalu
sme si odndsali z koncertu suboru Huelgas
Ensemble z Leuvenu. Subor z roku 1971 zalo-
zil a dodnes vedie Paul van Nevel a jeho na-
zov pochadza z opdtstva Las Huelgas lezia-
com blizko $panielskeho mesta Burgos, kde

Huelgas Ensemble.

sa zachoval jeden z najddlezitejSich manu-
skriptov Ars Antiqua. Repertodr je postave-
ny na literatire ziskanej zo stredovekych
kronik a pamiatok. Ich interpreticia vychd-
dza zo §pecidlnej hlasovej techniky, bohatej
na ornamenty a ndstroje si verné historické
kapie. Vietok repertodr interpretuji z rene-
sancnej noticie bez prepisu, s velkou davkou
improviza¢nej volnosti. V jedine¢nej akusti-
ke a v prilichavom historickom prostredi Na-
rodného mizea znela hudba 14.-17. storo¢ia
ako unikatny vylet do ddvnych ¢ias. Bol to
jeden z mojich najkrajsich zazitkov na hu-
dobnych festivaloch vobec,

Wroclawsky festival teda nehyril slavnymi
devizovymi menami, ale zaujal predovset-
kym vyprofilovanou a jasnou darmaturgic-
kou koncepciou. Ukdzalo sa, Ze i za staze-
nych ekonomickych podmienok je mozné
urobit festival zaujimavym a hodnotnym.
A toto je obzvlast charakteristickd ¢rta pre
polské hudobné festivaly. Wroclawsky festi-
val mal este jednu zaujimavua értu - velkd
tcast domacich i zahrani¢nych hosti. Tlacovy
bulletin uvadza 30 oficidlnych hosti z Eurépy
i zamoria, dalej 6 oficidlnych hosti z Polska,
21 polskych publicistov a kritikov a 33 akre-
ditovanych wroclawskych kritikov, publicis-
tov a pracovnikov rozhlasu a televizie. To je,
myslim, velmi dolezity faktor, ktory vytvdra
niclen festivalovi atmosféru, naleziti publi-
citu v spolo¢nosti, ale ddva aj festivalu patri¢-
ny punc medzinarodného dosahu. Nie ¢udo,
ze wroclawsky festival ma vo svete dobré me-
no, 7e sa niu dari napliat zakladné ideové
poslanie festivalov, prispievat k mieru, poro-
zumeniu a priatelstvu medzi nirodmi. V ta-
komto duchu sa v poslednom tlacovom bulle-
tine vyjadril aj hudobny kritik z Drazdan
Hans Béhm, ktory sa tohto roku zi¢astnil na
worclawskom festivale po Strnésty raz, ked
konstatoval, ze ..bez ohladu na st¢asné poh-
tick¢ tazkosti musime vietci pochopit, ze je-
dine cez kultiru, cez hudobné umenie sa mo-
zu ludia zbliZit a navzdjom si porozumiet®,

Snimka autor



F. Cosottovi sa vo Verdiho Aide predstavila v iilohe Amneris

Na opernom festivale v Torre del Lago vystupila v titulnej
tilohe opery Turandot Olivia Stappovi

K. Ricciarelliovd a S. Rmne l’u":lkovah v Pesare v Rossiniho
opere Straka zlodejka

i
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Kazdoroéne sa operné dianie v Taliansku po ukonceni sezony presiiva z klasic-
kych kamennych divadiel do amfitedtrov pod Sire nebo. Vii¢Sinou sa jednd o sliv-
nostné inscenacie, ktoré odznejii v 4-12 reprizach a potom natrvalo zmiznii z re-
pertodru. Vedenia opernych festivalov sa snaZia na tieto umelecké podujatia pri-

zvat operné hviezdy zvuénych mien, ktoré zaruéuji ich tispech a celkovo zvySujui
divicku atraktivitu predstaveni. Letnii sezénu 1989 mozno globalne oznadit za mi-

‘moriadne uspe$nt i napriek vrtochom pocasia (ved skoro $tvrtina predsmenif vo
veronskej Aréne odpadla kvoli dazd'u), i ked sa ¢oraz viac do popredia vyndra ce-
losvetovy nedostatok novych hlasov v odboroch dramatického tenoru, barytonu a
mezzosopranu v protiklade s prebytkom lyrickych a subretnych soprinoyv. Gene-
racii umelcov ako napr. Chiara, Cossottov, Baglioniovd, Martinucci, Bonisolli,
Bruson, Cappuccilli, Carroli chybaji mislednicl resp. st suplovani umelcami

spievajucimi priskoro dramaticky odbor, ktory vedie k. ich skorému opntrebw&—

niu a ukonéeniu kariéry,

PESARO 1989

Operny festival v rodisku Gioacchina Ros-
sintho ma sice iba niekolkoro¢nu tradiciu,
ale dnes pontka zaujimavé produkceie nielens
z hladiska dramaturgického (znovuobjavenie
zabudnutych hudobnych skvostov Rossiniho
v kritickom vydani odbornikov Philipa Gos-
setta a Alberta Zeddu), ale aj umelecky vy-
rovnaného timu interpretov. Ktory znesie
konfrontdciu i s tymi najrenomovanejsimi
festivalmi. Nie nadarmo dostalo Pesaro pri-
vlastok ..taliansky Salzburg™.

Volba tohoroéného programu padla na tri
tituly: L’Occasione fa il ladro (Prilezitost ro-
bi zlodeja - buffa z roku 1812), La Gazza la-
dra (Straka zlodejka — melodrima z roku
1817) a Bianca a Falliero = (melodrama z ro-
ku 1819). Prilezitost robi zlodeja bola znovu-
objavend v Pesare pred dvoma rokmi a na zé-
klade divickeho tspechu zopakovana toto
leto. Inscendciu vSak opraSila asistentka
F. Zambellova za J. P. Ponnellea. ktory minu-
1¢ leto nahle skonal. Tento maly (90 mintto-
vy) hudobny skvost hudobne nastudoval ru-
munsky dirigent [. MORIN s velkym pocho-
penim pre diferencovanost rossiniovskych
fraz. V popredi spevickeho ensemblu stal
mlady taliansky barytonista P. GAVANEL-
LI, ktorého spev v mnohom pu]mmmd kole-
gu Brusona; ibaze Gavanelli vyspieva i vyso-
ké ..bé" a je velmi tvirnym hercom. Z ostat-
nych solistov treba spomenut sopranistku
G. DEVINU (miestami farebne prili§ imitu-
jucu spev M. Callasovej), herecky mimoriad-
ne nadaného A. ANTONIOZZIHO a doko-
nal¢ho komprimitora E. GAVAZZIHO.
Prilezitost robi zlodeja sa presadila, po pred-
staveniach v Pesare nasleduju reprizy v Rime
a Mildne a dafajme, Ze sa tato opera objavi
coskoro i v Ceskoslovensku (vzhladom na
6 spevnych partov. komorné obsadenie or-
chestra a absenciu zboru je idedlnym titulom
pre mendie operné stibory s vynikajtcou ko-
loratirnou sopranistkou).

Najviac ocakdvanou atrakciou bola viak
inscendcia opery Straka zlodejka v rézii
M. Hampcho v koprodukeii so zapadone-
meckou operou v Koline, ktord tito inscend-
ciu v odlisnom obsadeni uviedla v roku 1984.
Samozrejme, v Pesare sa uviadzala bez jedi-
né¢ho Skrtu (dielo trvd 200 mintt). Scéna
a kostymy C. Diappiho museli byt ¢iastoéne
upravené podmienkam Teatra Rossini. Ope-

precizne 11.*.\lllu|n\.li

velmi

G. GELMETTI, ktory viak nie je idedlnym
rossiniovskym dirigentom. K celému spevic-
kemu obsadeniu mozno povedat, Ze splialo

i hmlul\m

poziadavky vyrovnaného ensemblu, v kto-
rom neboli rozdielne vykony v hlavnych i
epizédnych ulohach (i ked stylovo si pocinali
isto iba traja solisti). Vo vietkych reprizach
triumfoval S. RAMEY (na otvorenej scéne
utfzil i 6 minttové potlesky po kazdej drii!),
mezzosopranistky B. MANCA DI NISSA
(dostojnd ndstupkyna Horneovej) a L. D'IN-
TINOVA. tenorista W. MATTEUZZI
(s perfektnou rossiniovskou koloratirou
a basista F. FURLANETTO. Vsetky Styri
reprizy spinali interpretacne ocakdvania
priam nadmieru. Ved podobnych inscendcii
je uz i v samotnom Taliansku velmi mélo.

VERONA 1989

67. letny operny festival vo Verone pripra-
vil §tyri operné a jednu baletni produkciu:
Verdiho Nabucca, Silu osudu, Aidu, Mas-
cagniho Sedliacku ¢est a Rotovu La Stradu
(Cesta).

Verdiho Aida je najéastejdie uvadzanym
titulom v tomto amfitedtri a po nedspechu
minulej produkcie sa vedenie rozhodlo repri-
zovat produkeiu z roku 1913 (scéna V. Rossi,
rézia — G. de Bosio). Velkym handicapom
véak bola volba dirigenta ~ P. STEINBERG
je svetovo renomovanym dirigentom. ktory
viak tvrdohlavo odmietal podriadit sa akus-
tickym danostiam Arény, ¢asto striedal tem-
po a tak dochadzalo k mnohym koliziam.
Z nickolkondsobného obsadenia treba spo-
menut neustdle atraktivau F. COSSOTTO-
vU (i alternantky B. BAGLIONIOVU
a mladu nadejni Americanku D. ZAJICKO-
VU) v tlohe Amneris. hlasovo unavend
Y. HAYASHIOVU a v lyrickych pasazach
dominujicu M. COLALILOVU v ulohe Ai-
dy. vokilne neukdazneného F. BONISOLLI-
HO a pre rozmery Arény volumenovo ma-
I¢ho Radamesa M. MALAGNINIHO.
S. CARROLI je dnes idedlnym Amonasrom
a A. SALVADORI a ani M. AUGUSTINI
v tej istej ulohe nesplnaja poziadavky pre di-
vadlo typu Arény.

Nabucco bol najvyvizenejSou produkciou
vo Verone (scéna. kostymy a rézia V. Rossi)
a mlady talentovany dirigent D. OREN ne-
mdlo prispel k jej nevidanému dspechu. So
spevickych vykonov na prvom mieste treba

vyzdvihnit vykon Ameri¢anky L. ROARK-
-STRUMMEROVE] v tilohe Abigaille, kto-
rd je nielen vybornou spevickou, ale i herec-
kou; J. NESTERENKA v tlohe Zacharidsa.
S. CARROLI i P. CAPPUCCILLI v titulnej
tilohe bojovali s tessittirou role. V predstave-
niach chybali alternantky tlohy Abigaille,
resp. M. PARAZZINIOVA a M. NOTOVA
museli akceptovat opravnené namietky pu-
blika voéi ich vykonom.

Verdiho Sila osudu sa objavuje zriedkavo
na veronskom programe. Tohoro¢nd pro-
dukcia (scéna a kostymy G. Padovani, rézia
S. Bolchi) predviedla tito operu takmer bez
Skrtov. Za dirigentskym pultom sa striedali
A. LAZAREV a A. GUADAGNO; obaja
bez viitsieho zistoja. M. CHIARA v titulnej
tilohe i napriek problémom s najvyssou polo-
hou je stile idedlnou Leonérou, druhu
vokdlnu mladost preziva tenorista G. GIA-
COMINI (rovnako posobivy i alternant
N. MARTINUCCI) v ulohe Alvara, prilis ly-
ricky je pre Dona Carlosa G. ZANCANA-
RO a idedlny B: GIAIOTTI a R. SCAN-
DIUZZI v dlohe Guardiana. Obsadenie
B. BAGLIONIOVEJ, M. SENNOVEJ
1 ]. JORIOVE] do tlohy Preziosilly bol viac
ako iba omylom. Mascagniho jednodejstvo-
vi operu Sedliacka Cest sa rozhodli predva-
dzat spolu s baletnou jednoaktovkou, a tak
viitSinou po prestivke Aréna znela prazdno-
tou. Najvyssie treba hodnotit v tejto produk-
cii vykon orchestra, ktory pod vedenim
N. SANTIHO hral neuveritelne presne a ¢is-
to. Rézia F. Trevisana bola miestami prili§
staticka a nevyuzila moznosti scény (F. Vila-
grossi). F. COSSOTTO je uz dnes legendar-
nou interpretkou Santuzze, N. MARTI-
NUCCI i alternujuci G. CASELLATO-
-LAMBERTTI spolahlivym, herecky menej
tvarnym Turridom a S. CARROLI idedlnym
Alfiom (alternant B. DI BELLA je uz zial za
vokalnym zenitom),

V tohtoroénej sezéne dodlo i k niekolkym
ziskokom (M. Colalillovda a E. Angeliova
v Sile osudu, M. Colalillovd v Aide). V po-
rovnani s predchadzajicou mala tito 67. let-
na veronska sezéna umelecky stipajucu ten-
denciu.

35. roc¢nik letného operného festivalu v ro-
disku skladatela Giacoma Pucciniho predvie-
dol okrem opier Turandot a Madame Butter-
fly jeho jednoaktovku Sestra Angelica spolu
s0 Straussovou operou Salome. Pucciniho
Turandot bola inscenovana velmi netradicne
v pestrych kostymoch (blond vlasy hlavnej
predstavitelky) — autorom je Maurizio Balo -
v rézii G. Cobelliho. V jeho koncepcii nie je
hlavnd hrdinka iba statickou opernou rolou,
ale hlavnou osobou hybajicou dejom. Celd
produkcia vSak mala iba tvar lacného muzi-
kdlu, bez hibsich myslienok. Situaciu zachra-
nilo herecké umenie P. STAPPOVEI, ktord
predviedla klasicki vokdlnu kredciu Turan-
dot. A. ORDONEZ ma mohutny dramatic-
ky tenor, zial. bez pozadovanej tvdrnosti.
Vdac¢né alohy Liu a Timura spievali L. BIZ-

ZIOVA a P. WASHINGTON. Dirigentovi
predizili predstavenie skoro o 15 minut. Spie-
vatl Turandot a Kalafa za danej situdcie nebo-
lo jednoduché.

Pucciniho Sestra Angelika (v rézii R. Ch.
Sausera vyprava W. Schwenkeho) bola pri-
jatd velmi chladne. V titulnej dlohe zaskocila
Y. WATANABE a pocas predstavenia zhltla
muchu, ¢o vraj zapri¢inilo jej indispoziciu
a prerusenie hlavnej drie. Ani M. PECILE
v tilohe knaZnej nevyuzila moznosti role. Po
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G. Rossini

prestivke nasledovala Straussova Salome,
ktord sa do dejin talianskeho divadelnictva
zapisala ako jeden z najviicdich opernych
Skandalov. Nie kvoli podpriemernej rézii
a nelogickej scéne tych istych autorov ako
v Sestre Angelike, ale kvoli hlavnej predsta-
vitelke K. LOYEE, ktord v nadrogovanom
a podnapitom stave .spievala i tancovala®
Salome. Je priam udivujice, Ze zodpovedni
Tudia predstavenie nezastavili a uSetrili tak
aspon jej kolegov O. WENKELOVU (Hero-
dias). M. JUNGA (Herodes), F. F., NEN-
TWIGA (Jochanaan) a dirigenta H. BEN-
DERA logického fiaska.

Pucciniho Madama Butterfly nadchla nad-
hernou seénou F. Giorgiho a nédpaditou ré-
ziou R. Giacchuriho (druhé dejstvo sa odoh-
rava v zasnezenom Nagasaki). Kvartet hlav-
nych predstavitelov predstavoval priemerné
spevicke vykony (zaskakujica M. SIGHE-
LE v titulnej ilohe, N. ANTINORI ako Pin-
kerton, G. DE ANGELIS v tlohe Sharples-
sa a A. TREVISANOVA ako Suzuki). Naj-
lepsi vykon vecera podal orchester pod vede-
nim talentovaného B. MORETTIHO. Cel-
kovo sezona v Torre del Lago predstavovala
menej ako priemerné festivalové podujatia
na uzemi Talianska.

ALEXANDER HANUSKA




