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�P �o�
�ú�v�a�j�ú�c� impresie zasl . umelca Petra Mi­
kuláša z jeho letného pobytu na �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�­

nom kurze H. Rilllnga v Stuttgarte, zatúlala 
som sa v mysli k trochu vzdialenému, �o�d�e�a�~ �i �­

tému pólu . K Oscar·ovi Wi ldcovi - jeho oso­
bitým sentcnciiím a charakteri stikám. Meno­
vite k tej, v ktorej �o�z�n�a�
�u�j�e� hudbu ako naj­
dokonalejší typ umenia. pretože dok;ížc za­
�c �h �o�v�a�e� svoje posledné tajomstvá ... Je zvlášt­
ne, že oné tajomstvá ostávajú zastreté opa­
rom �n �e�d�e�f�i �n �o�v�a�t�e�> �n �é �h �o �.� A �s �t �a�
�í� malý zázrak. 
magický okamih v podobe .. �
 �a�r�o�v �n �é �h �o� prúti­
ka". ktorý dešifruje práve tie posledné ta­
jomstvá, krie i v nich �z �m�y�~ �l�u�p �l �n �é� pointy, do-'· 
�s �i�a�h�n�u�t�e�>�n�é� ciele. 

Letných �i�n �t�e �r�p�r �e �t �a �
 �n �ý�c �h� seminárov a kur­
zov je v Európe už solf dny �p�o�
�e �t�.� Jedny viac, 
iné menej �" �p �o�z�n�a�
 �i �a �"� �z�í �1 �
�a�s �t�n �e �n �ý�c �h� interpre­
tov, ich �� �a �l �a �i�u� prácu a tvorbu. Stuttgartský 
�i�n�t �e�r�p �r �e �t �a �
 �n �ý� kurz - najmä �v�z �h�> �a �d �o �m� k osob­
nosti , autorilt! a mimoriadnym schopnostiam 
svojho " duchovného otca" - H. Rill inga, má 
zvuk, váhu aj tradíciu. A zdá sa, že priam 
principiáli1e zasiahol do vašich umeleckých 
postojov. Ako a kade viedla vaša cesta'! 

�- �Z�a�
 �i �a�t�k�o �m� augusta t .r. som sa �z �ú �
 �a�s�t�n�i�l �­

ako jeden z desiatok �ú �
 �a �s �t�n�í�k�o�v�- na Inter­
�p�r�e�t�a�
�n�o�m� kur.:e Medziniírodnej Bachovej 
akadémie v Stut tgarte. O moju �p �r �í�t�o �m�n �o �s �e� a 
�ú�
�a�s�e� na tomto podujatí sa zaslúžil sám prof. 
Helmuth Rillin g. vedúca umelecká �o �~ �o�b �n �o �s �e� 

kurzu. Práve na jeho podnet som získal šti­
pendium na pobyt spojený �~� prácou v tomto 
stuttgartskom kurze. Pozvanie a moja mtsle­
dovná �ú �
 �a �s �e� �~ �a� udiali vlastne na ziíklade kon­
certov Slovenskej filharmónie v máji t.r. s 
Beethovcnovou Mi ssou �~�o�l�c�m�n�i �s�- môj !>Óio­
vý part vlastne znamenal impulz a �z�a�
 �i �a�t�o �k� 
cesty na �i �n�t �e �r�p�r �e�t�a �
 �n �ý� kurz o tri mesiace ne­
skôr. Podmienkou pre �t�o�h�t�o �r �o �
 �n �ý �c �h� �ú�
�a�s �t�n�í�­

kov kurzu bolo �p �r�i�n�i �e�s �e� naštudovanú priíve 
túto Beethovenovu skladbu a Omšu h mol J. 
S. Bacha. Pobyt na tomto podujatí znamenal 
týždne ncs111iernc tvrdej, ale plodnej práce. 
�> �a�k� zmysluplnú a intenzívnu prácu na orato­
riálnych dielach som �d�o �s �i�a�>� nezažil. A nebolo 
to len zotrviívanie v �,�.�
 �i �~ �t�o �"� �i�n�t �e �r �p�r �e �t�a �
 �n �ý�c �h� 

rovinách. ale šlo o �
 �o� najúplnejšie zmapova­
nie skladby. 

Kto bol vašim bezprostredným " radcom" a 
konzultantom, akým spôsobom ste pracovali? 

- Môj, teda basový odbor, viedol Andreas 
Schmidt (žiak D. Fischcra-Dicskaua). ktorý 
napriek mladému veku patrí k ozajstným re­
nomovaným a skúseným interpretom Bacho­
vých diel - oratóri í a kantát. Schmidt je kon­
certný interpret par excell ence, všetko v sú­
vislo,ti s �t�l�m �o �
�c �n �o �u� �~�k�l�a�d�b�o�u� má zvládnuté, 
.. prcs,kúmané" a podrobne vypracované do 
posledného detailu . Na jeho práci ma �h�n �e��� 

zaujala �k�o �n �~�t�r �u�k�t�í �v �n �o�s �e �,� premyslená logic­
�k�o �s �e� všetkých detailov a nuansov hudby, kaž­
dý element mal presne definovaný. presne 
vymedzené a �u�r�
�e�n�é� všetky dynamické, tem­
pové, agogické kontúry. Schmidt odhalil po 
krátkom �
�a �s �e �,� že som profesionál, že na in­
terpretované dielo mám svoj názor. Naša 
spolupráca teda zákonite vyústila do formy 
polemiky, diskusie ... Co sa týka ,.hlavnej té­
my" , �v�y�t�ý�
�e�n�ý�c�h� skladieb kurzu: obc diela 
som už interpretoval, prišiel som do Stuttgar­
tu so svojim výkladom a názorom. Teda tu 
nešlo o .. inštruktiíž·', ale o formu dialógu. 
O konfrontáciu môjho Bacha (resp. Beetho­
vena) s koncepciou a výk ladom A. Schmidta, 
o konfrontáciu, v ktorej som mal �m�o�~ �n �o �s �e� 

�o�b�h�á�j�i�e� a �k�o�m�e�n�t�o�v�a�e� svoj �p�o�h�>�a�d�.� Pripravil 
a pri niesol som aj árie z Bachových Matúšo­
vých pašií. aby som v nich (mimo programu) 
predstavil vlastný projekt , konzultoval ho a 
�n�a �
 �e �r �p�a�l� ���a�l �a �i �e� tvori vé prvky ... 

Aký bol priebeh a ciel' pracovných dní'! 

- Program každého d•)a kurzu bol �p�o�d�> �a� 
vopred �u�r �
�e �n �é �h�o� plánu presne rozvrhnutý 
(musím �z�d �ô �r�a �z �n�i�e �,� že bol dodržiavaný so 
striktnou �p�r�e �s �n�o �s �e �o �u�)�.� Ústrednou témou 
každého �d�H�a� bola jedna �
�a �s �e� z diela: celé do­
obedie prebiehal proces podrobnej analýzy. 
ktorá bola východiskom a ,.vstupným vízom" 
pre ���a�l �a �i�u� priícu. Nasledoval výber �ú�
�i �n�k �u�j�ú�­

cich na ,.Gesprächskonzert", ktorý viedol už 
siím prof. Rillin g. Vybraný spevák postupo­
val �p �o �d�>�a� �u �r �
 �e �n �é �h �o� plánu tak, že �p�o�k�r�a�
�o�v�a �l� 
v �~ �k �ú �a �a�n �í� s kvartetom (vokálnym), �
�o� prebie­
halo s �ú �
 �a �s �e�o�u� všetkých hlasových pedagó­
gov. �C �i �e�>� bol �u�r�
�e�n�ý �- snaha o perfektnú sú­
hru a súzvuk. Speváci (napríklad dve - tri 

• 

Snfmka: K. �V�y�s �k �o�
 �i�l� 

kvartetá) mali poobede skúšku s orchestrom 
(viedli ho mladí di rigentskí adepti), �a�s�p�o�H� s 
dvoma uvedeniami. Nasledovalo �u�r�
�e�n�i�e� 

príkladov, na ktorých bude v rámci koncertu 
prof. Rillin g �d�e�m�o�n �a �t�r �o�v�a�e�.� V hlavnom pro­
grame teda zaznela celá �u �r�
 �e �n �á� �
�a�s�e� �a�s �p �o�H� 
dvakrát, po nej nasledoval slovný výklad, 
ktorý vôbec ncpozostával z exaktnej štruktu­
riílnej analýzy. niesol sa v duchu populárnom 
- bol to skôr ideový výk lad skl adby. Treba 
�p�o�d�o �t�k �n�t�' �1 �e �,� že i výber �ú�
 �i �n�k�u�j�ú�c �i �c �h� bol tak 
spravodlivý, že sa nemohlo �s�t�a�e �,� aby niekto 
ostal .. nevyužitý" . Spomedzi �z �ú �
 �a�s �t�n �e �n �ý �c �h� 
bolo �d �o�s �e� zdatných. ale len málo perfekt­
ných. �V�e�>�k �ý �m� prínosom pre každého �ú�
�a �s �t �­

níka kurzu bola �m�o�~�n �o�s �e� neustále �s �l�e�d�o�v�a�e� 
prácu kolegov (zo �S�v�a�j �
 �i �a �r �s �k �a�,� USA. Brazí­
lie, ZSSR, NSR) a �p�o�r�o �v �n �á�v �a�e� rozdiely a 
�s �t �y�
 �n �é� body ich názorov s vlastnými. 

V akom duchu a astmosfére sa odvíjal prie­
beh kurzu? ���o� bolo �u�r�
�u�j�í �1 �c�e� v jeho "znaku"? 

- Rekapitulujúc režim celého �d�H�a�- aktív­
ny �ú �
�a�s �t�n�í�k� musel �z �í �s �k �a�e� �n �e �u �v�e�r �i�t �e�>�n�e� kom­
plexný a úplný �p �r �e�h �> �a�d� o skladbe, ktorá bola 
predmetom ziíujmu denného programu. A t­
mosféru a celkový charakter podujatia pred­
znamcniívala dominujúca myšlienka: - tu �n�i�
� 
nic je demagogicky prikázané. Ide len a hlav­
ne o hudbu. O Bacha, Majstra, ktorý žij e v 
každom, kto je schopný a ochotný mu poro­
�z�u�m�i �e �e� a �p�r �e �n �i �k�n�ú �e� k hfhkc jeho myslenia ... 
�>�a�k� �~ �o �m� pochopil a znova sa utvrdil v tej 
�( �m�y�~ �l�í�m�.� súhlasne �~� Rillingovým proklamo-

Ani neo/lllyklá nepria:ze1l �p �o �e�a �s �i�a �,� : itna 11 

dcíid' neodradila stovky domácich a �z�a�l�t�r�a�n�i �e�­

nýclt záujemcov o 1/idovtí ltudlm, aby v 
d1/oclt 16. - 23. 7. /989 zavíwli do Kaustine-
1111 , malého mestetka ned(tleko západného 
pobreiia stredné/to Fínska a za ii/i v 11om tý ž­
delí unikátnej 1111110.\j'éry 1111 medzinámdnom 
festi vale /'udovej ltudhy. Prec'o sa prát•e mes­
td ko Kaustinen stalo 110 svete Inu/by známe 11 

�p�r�e �e �o� má dokonca svoj medzinárodný 1111-
dobný festival? 

KAU STINEN '8.9 

Fínsko je krrtj ina s holttll ou /'udovott hu­
dobnou tradíciou 11 Kaustinen je jedno z tých 
mála miest1• krajine, kde sa podarilo til'tO tra­
dície �z�a�c�i�t�o �v �a �e�.� Zas/tí ii /i sa o to najmii Santeri 
l sokangas, 11111j ite/' kaviame v �K�a�u �~ �t�i�n�e�n �e�,� 
ktorý dával komuko/'vek �p �r�í�/ �e�i �i�t �o�s �e� �z�a�h�r�a�e� si 
vo svojom podniku /'udovú hudbu a Kosta 
Jylltii , majster-l111sliar , ve/'ká �o�s�o �b�n�o �s �e� lokál­
nej /'udovej hudby. Kaustinen má síce iba ne­
celých piitli síc obyvmel'ov, ale je v 1íom viac 
ako 30 aktfvnydt .l'kupfn 11 .l'tíborov /'udovej 
hudby.' Mestetko je známe aj t)ím, t e sa tu vy­
rábajtí lltdové hudobné nástroje, husle a �p�ä�e� a 
�d�e�.�l�'�a�t�:�>�f�l �· �t�m�o�v �é� ka111ele. 

Prv)• festival/lu/ovej hudby v Kaustinene sa 
konal v roku 1968a bol venovaný iba lokálnej 
hudbe. Neskôr sa pre ve/'ký tíspeclt rozrástol. 

Mladé kaustlnské �d�i �e �v �
�e �n �s �k �é� trio • 

z roka 1111 rok sem prichádzalo �
 �o�r�a �z� viac fol­
klómydt .1kupín nielen z celého Fínska a o­
slllln ýclt ! kandinávskyclt krajín, ale prWi stí­
bory i z Európy 11 z d'a/ekélto zámoria, prak­
ticky zo vJetkých kontinentov. Preto sa aj fes­
ti valové koncerty delia na tri dmhy: koncerty 
lokálnej, [fnskej a zaltrwtiótej /'udovej hudby. 
Nie menej dá/el itou �s�t�í �e �a�s�e �o �u� festi valu stí pra­
covné dielne, .1'11ídium hry �n�a�t�r�a�d�i�e �n �ý �c�l�t� /'udo­
výclt nástrojoch, �v�ý �u �e �b�a� /'udovej hudby a um­
cov, kurzy l111dolmélto divadla, prednáJky, 
výswvy a pod. ta t iskom vystúpení je Festiva­
lová aréna, no hrá sa aj v Pavilóne, v ! porto­
vej ltale, v mtízeu, in! tittíte, !trá sa v plenéri , 
hrá sa vlastne v.(ade, doslovne 1111 ka i dom ro-
1111 a !trá sa od rána do �v �e�e�e �m� a od �v�e�
�e�r�a� do 
rána. Náv.1tevníci si llt ôi u z bohatej ponuky 
naozaj �v�y �b�m�e �,� �e�o� j e ich �s�r�d�c�u�n�a�j �m�i�l �. �> �i�e�,� mól u 
si �v�y �p�o�e�t�t�e� koncert , �p�o�z�r�i�e�e� �l�l�l�n�e �
 �n �é� vystúpe­
nia. rnótu �b �y �e� sami aktívni, v sprievode nie­
ktorej z miestnych kapiel si móžu �u �u�a�n �c �o �v �a�e� 

'1'/ ( 
l 

svižnú polku 6 �v �a�l�
�í �k �,� alebo si môžu zborovo 
�z �a�s�p �i�e�v �a�e� f ínske národné piesne, ba �n�a�u�e�i�e� sa 
aj nové. To v§etko vo ve/ini mdos111ej, spon­
tánnej �a�t�m �o�~�f�é �r�e�,� at �
 �l�o �v �e�k�a� prek vapi, te 
,.chladní severania" maj ú zmysel pre !tumor a 
111ip, vedia sa .1miat' a �r�a �d �o�v �a�e� z peknej meló­
die a burcuj tíceho rytmu. 

Tohoroótý, už 22. �r �o�e�n �í�k� medzinárodného 
festivalu �>�u�d �o�v�e�j� hudby v Kaustinene sa niesol 
v wamenf témy Mladá folklóma hudba. 
Ukáwl, ako sa hralo kedysi a ako sa hrá dnes 
a nepochybne pomohol mladým l l1d'om zo­
rientoval' sa v bohatom svete /'udo vej hudby a 
ntíjst' nové idey a impulzy pre ich vlastn tí prá­
cu na tomto poli. 

Na f esti vale vystúpilo �t�r�i�d�s�a�e� súborov z vy.(e 
desiatich krajfn. Prím hrali skupiny riliestne a 
domáce, spomedzi ktorých spomeniem Ta/la­
ri , prvý fínsky profesionálny súbor /'udovej 
hudby, poutfvaj tíci všetky �t�r�a�d�i �
 �n �é� f'udové 

Atrakcia festivalu: hra na píle. Snímky l . Ozábalová 

vaným ideálom) naskrze �>�u �d �s�k�e�j� podohc Jo· 
hanna Scbastiana. O podobe oprostcncj od 
mýtov. ale naplnencj �
 �l�o �v�e�
�e �n �s �t �v �o�m �.� pom· 
zumenfm a hlavne muzikantskou harmóniou. 
Jednou zvláštnou - a �z�á �r �o�v�e�H� mimoriadnou 
úlohou. ktoní som v priebehu kurzu �d�o�~�t�a�l�.� 

bolo naštudovanie Bachovej árie z kantáty 
Hciligstc Dreicinigkcit BWV 172. Úloha mu­
sela �b�y�e� splnená za dva dni. Spomedzi �h�a�~�i�'�­
tov som bol vyhraný �i�n �t �e�r �p�r �e �t �o�v�a�e� ( 13. au­
gusta) ju v Evanjelickom chráme v Stuttgarte 
na slávnostných bohoslužbách. ktoré holi 
vernou kópiou (z rekonštrukcie) lipskej ho· 
hoslužby sv. Mikul áša z 29. mája 1745. Pri· 
�d�U�~�a�j�ú�c� sa záznamov v archíve. zazneli tu 
znova diela Ba chove, Schtitzove .. . vo vzkrie­
sených autentických tvaroch. Tento sviatok 
bol AJ hudobným sviatkom - ozajstný ncza· 
�b�u�d�n�u�t�c�>�n �ý� z;ížitok, pri ktorom som bol 
svedkom toho. ako sa naživo .. kuje" hudba. 
Bez �z�b�y�t�o�
 �n �ý�c�h� slov. príkras. komentárov ... 
Vrátim sa k atmosfére, �v�o�n�k�a �j �~�i�e�m�u� charak­
teru kurzu. Zdá sa, že ideu celého podujatia 
najvýstižnejšie vyjadruje originálny novino· 
vý titulok k rozhovoru �~� prof. Rillingom .. hci 
un s trifft man nicht auf Fachitlio tcn". To je 
.. dobrozdanie" lídera Bachovej akadémie-a 
to môže �p�o�t�v�r�d �i �e� každý. kto na vlastnej koži 
zažije tvorivé prostredie kurzu. Tu sa pracuje 
s plným nasadením. tu má - a musí �m�a �e� kaž­
dý akt ívny �ú�
�a �s �t�n�í�k� pocit ozajstného naplne­
nia, pracovného �v�y�e�a�~�e �n�i �a� - bez pocitu ob­
medzenia. Každý môže- �p�o�d�>�a� svojho gusta 
a �p �r �e�s�v�e �d �
�e �n�i �a �,� prirodzene so zachovaním 
hlavných noriem a �i �n�t �e�r�p �r �e �t�a�
�n�ý�c �h� znakov, 
�r�o�z�v�í�j�a�e� a �u�p�l�a�t�H�o�v�a�e� svoj zmysel pre muzicí· 
rovanic (nikdy predtým som neveril. že Bach 
môŽe �p�o�s �k �y �t �n�ú�e� takú ohrovskt'1 plochu práve 
tejto �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�e�j� dimenzii) . 

To znamená, že " posledné tajomstvá" sa 
premenil i na pointu. A �k�>�ú �
�o �m� bolo práve to 
fascinujúce odhalenie, ktoré vám priniesla 
práca a pobyt na tomto kurze ... 

- �M�u �~ �í�m� ešte �d �o �d�a�e�.� že by �~�o�m� doprial 
každému .. bachovskému adeptovi". aby �~�a� 

�z�ú �
 �a�s�t �n �i�l� na takomto �p�r�o�c�e�~�c� vlastnej rcnc· 
sancic. ktorá dokáže v priebehu �n�i �e�k�o�>�k�ý�c�h� 

dní �o�d�h�a �l�i �e� nové, skryté pramene-v t.danli­
vo známej hudbe, ktorá odoklína �t�u�~�c�n�é� a 
�d �o�s �i�a�>� nepoznané ... Bol hy som �v�e �> �m�i� r{td. 
keby moje snahy o presadenie �ú �
 �a�s�t�i� ���a�l�a�í�c�h� 

kolegov 11ašli pochopenie a stali sa realitou. 
Dopri al by som im totiž �p�r �e�~�í�v�a�e� tento �n�á�r�o�
 �·� 
ný, ale mimoriadne ohohacujúci akt 'poznú· 
vania (i sebapoznávania). a napokon- rád hy 
som v absolventovi tohto kurzu získal part· 
nera- v niekom, kto �z�d�i�e�>�a� podobný (rovna· 
ký) niízor na Bachovu hudbu. Názor. ktorý 
je bezvýhradnou požiadavkou bachov,kcj in· 
te rprctácic ... 

�>�R�I�I �' �K �A�V �I �L�A�:� L ÝIJIA I>OHNALOVÁ 

hudobné nástroje 11 miesi/lu skupinu Tyui Le­
eny Laasanenovej. Leena Laasanenová ah· 
so/vovala Sibeliovu akadémiu, je maj.werkou 
Ffnska v !tre na kantele a v �s�t�í�e�a �.�\ �· �l�t �o�s�t�i� je �u �
�i �­

tel'kou hudby na základnej �.�~�k�o�l�e� v Kaustine· 
ne. Hra Leeny Laasanenovej a jej spoluhrá· 
�
 �o�v� nebola iba púhou interpretáciou �t�r�a�d�i�
�n�e�j� 

/'udo vej Inu/by, to už bma vlastná tvorba a im· 
provizácia, ktorej /'udov(i hudba bola nevy· 
�e�e �r�p �a�t �e�/�'�n�ý�m� in.(piraótým tried/om. 

Zo zahranió tých skupfn vystúpil v Kausti· 
nene súbor Vesna zo sovietskej Ukraji11y, stí· 
bor Grigora �P�r�l�i �e�e�v �a� z Macedónie, Kukerpil· 
/id, jeden z najswršíclt estónskych �~�ú�b�o�r�o�v �,� 

���a�l�e�j� blues Happy Traum, Bill Keith a Ke1my 
Kosek z USA, .(védske skupiny Kvickrot u 
Tre Lekare, trochu exotiky vniesli do Kmwi­
nenu �t�a�n �e�e �n�f �c�i� z Kréty, hudobnfci súboru Al­
paka z Peru a mnohí d'a/H 

Treba tiet �s�p�o�m �e �n�ú�e�,� t e sa v Kaustinene 
nachádza najdôletitej.({ (pri tom aj najstar.U, 
založený v r. 1974) /fnsky ln.ftitút l'ttdovej 
lwdby. Je národným in.(tittítom informácií a 
.í:túdia fínskej /'udovej hudby, vlastní bohatý 
archív, vydáva rôzne publikácie, zawamená· 
va /'tufovú hudbu a tanec na video, robí zvu· 
ko vé záwamy, výskumy, poriada koncerty u 
�v�ý �u �
 �b�u� /'udovej hudby. 

V Kaustinene nechýba ani múzeum.\ boha· 
tou zbierkou [fnskyclt �>�u�d �o �v �ý�c �h� hudobných 
nástrojov miinkeri , liivikko, luikku, kiirjen· 
noukka, huslí a �n �e�o �d�m �y�s �l�i�t�e�>�n �ý�c �h� ktmtele. 
Ve/'ká �e�a�s�t�'� zbierky kaustinského múzea po· 
chádza z kolekcie univerzity v Tampere. 

Celý týide1l znela v Kaustinene �>�u�d�o�v�á� 

hudba 24 hodín denne. Santeri lsokangas ke· 
dysi povedal, že raz príde de1í, ked' v Kausti­
nene aj kamene budú �~�p�i�e �v �a�e�.� Neviem, �
�i� lU 

toto jeho proroctvo niekedy splní, je však 
isté, že /'udová hudba sa silila pre Kaustinéa· 
nov pr irodzenou potrebou a �s�ú �
 �a�s�e�o�u� katdo· 
denného živo/ll a to je záruka. te ich festival 
bude �~�i�e�.� �r �o �z�v�í�j�a�e� a �z�a �c �h�o �v�á �v �a�e� /'udové lw· 
dobné tradfcie i pre nasledujúce generácie. 

IVICA OZÁHALOVÁ 
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40 rokov VSMU 
- --------- - --

Keď pred 40 ro kmi zákono m Slovenskej národnej rady zo 
di\a 9. júna 1949 bola zriadená Vysoká škola mLIZických umení 
v Bratislave. bol to výraz skutočnosti. že aj na Slovensku hu­
dobné umelecké š ko lstvo získalo inštitúciu vysokoškolské ho 
typu . ktorá by na najvyššej úrovni vychováva ln u melecký d o­
rast. Vtedajšie stred né h udobné školstvo. ktorého rep rezen­
tantom bo lo brat islavské ko nze rvató rium (pôvodne H udobná 
a d ramatická akadémia pre Slovensko). mo hlo v tom čase iažii 
už zo svoj ich tridsairočných skúseností. Pravda. vzniko m 
VŠMU doš lo k reorgani zácii konzervatória a nicktorf vynika­
júci pedagógovia tohto ústavu začali pôsobiť na novej vysokej 
škole (F. Kafcnda. A. Moyzes. J . Cikker . T. Gašparck . 
J . Stre lec a ďalší ). Vysoké hudobné umelecké ško lstvo sa unäs 
začalo vlastne rozvíja i až po druhej svetovej vojne - AMU 
v Prahe bola založená v roku 1946 (aj keď v majstrovských 
triedach pražské ho konzervatória od roku 1920 šlo už v princí­
pc o vyučova nie vysokoško lského chara kteru) . JAM U v Brne 
roku 1947. 

Všetky pramene. týkajúce sa počiatkov existe ncie VŠMU 
zhodne vypovedajú o ťažkostiach. s kto rými muse la ško la zá­
pasiť. Išlo tak o materiá lno-fin a nčné záležitosti . ako aj o za­
bezpečenie vysokoškolských pedagogických kádrov. o otäzky 
ade kv<\tnej metodik y vyučovacieho procesu . o nadviazanie 
ko ntaktov s ďa lš ími ško lami a pod. Bo l to proces získava nia 
nových skúse nost í a vyrovn;\van ia sa s novými poznatkami 
v praxi. So sympatiami . obdivo m i zaujatím čítame dnes zbo r­
ník IO ro kov VŠMU. ktorý vyšiel pri príležitosti prvé ho o k­
rúhleho výročia škol y (podotýkam . že ide o jedi ný [!J zbo rn ík . 
ktorý škola k svojim šty ro m . resp. piatim - ak sem zarätame aj 
štvristoročnicu - j ubilc;\m vyd ala). Zborník je svedectvom 
nielen o prvej. neľahkej e tape existencie ško ly. a le i dokladom 
o pozoruhodnej úrovni myslenia jej vtedajších učitcfov. vyslo­
vujúcich sa tu k jedno tlivým pedagogicko-metodologickým 
problémo m . č i už h lavných ume leckých predmetov alebo k 
otázkam pova hy teoretickej. ideovej . filozofickej. Zborn ík 
prináša taktiež zozn11m akademických funkcionárov. pedagó­
gov (inte rných i exte rn ých) a absolventov (dokonca s uvede­
ním ich vtedaj šieho miesta pôsobenia). Keby sme dne mali 
k dispozícii ďalš ie takéto zborníky. o čo ľahšie by sme d ešifro­
va li vývinovú krivku v rozložitom viacvrstvovom historickom 
obraze. zä pasy i víťazstvä školy. jej umeleckú o r ie ntáciu v na­
pÍi\aní real ity i perpektív. Samozrej me . k dispozíci i sú ďalšie 
materiá ly. dokume nt y: zaiste aj o ny odhalia v spä tnom po hl'a­
dc p roces. ktorý za uplynulé štyri desia tk y ro kov formoval po-

Prof. Ján Strelec, prvý rektor VŠMU. 

hlavných súčiniteľov pedagogického procesu - uči tcfa a žiaka. 
VŠMU ma la i mä vo svojich radoch mnohé vynikajúce peda­
gogické i umelecké osobnosti (väčšinu pedagogické ho zbo ru 
v ~účasnosti tvoria jej bývalí absolventi) . Sú zárukou. že ume­
lecké ško lstvo i naďalej bude mai ambície dosahovai vysokú 
úroveň : veď dnes sa už stalo samozrejmosťou uplatňovať rov­
naké kritériá pri porovnávaní výsledkov vysokých škôl tak 
v Prahe . Brne či Bratislave. Prínosné je taktiež. že naj lcp~í 
študenti školy majú možnost' absolvovai zahran ičné stáže 
(i keď aj túto mOžnosť treba rozšíri i) . v rámci ktorých sa nielen 
obohacuj e a rozvíja ich odborn á pripravenost' . no prichädzajt'1 
do živé ho kontaktu s kultúrnou tradíciou tej-ktorej kraji ny. 
O bohate ním st'1 taktiež študijné pobyty pedagógov v zah raničí 
i opačne- rozvíjajú sa (hoci le n príležitostne) ko ntakty so za­
hraničnými hosiami školy. 

má dnes približne sedemdesia ttisíc jedno tiek. medzi nim i sú 
knih y, viazané ročníky časopisov. zbierka hudobnín . platne. 
mg-pásy. diapozitívy: k dispozícii je vlastná fonotéka i edičné 
pracovisko. 

Ďalším účelovým zariade ním VŠMU je divadelné a hudo b­
né štúdio. sídl iace od roku 1954 (to je aj rok jeho vzniku) 
v b ra tislavske j malej sá le Reduty. Spccifikom štúdia divadel­
ného a hudobné ho umenia je to tiž fakt . že poslucháči výsled ky 
svojho štúdia musia prezentovať na ve rej nosti. len vtedy ich 
študijná príprava nadobúda reálny zmyse l a cieľ . V rámci hu­
dobnej fakulty štLidio slúži v prvo m rade poslucháčom katedry 
operného a ko nce rtného spevu. aj keď sa v ňom občas konali 
aj koncertné vystúpenia. Počas knždoročnc pr ipravova nej pre­
mié ry inscenácie hudobnojaviskového d ie la či fragmentov po­
s l uchäči nadobúdaj ú - o kre m voká lnych skt'1 scností - i cenné 
pohybové skúsenosti v pr iestore javiska a zä klady tímovej prá­
cc. 

Z hl'adiska -vzniku najmladším pracoviskom. patriacim 
VŠMU. je Výskumné a záznamové centrum . ktoré oficiálne 
získalo šta tút v RO-tych ro koch . Zame riava sa na skúma nie vý­
voja umelecké ho ta lentu . usil uje sa analyzovať a teore ticky 
uchopiť tie činite le. ktoré priaznivo ovplyvňujú vývoj talentu , 
ako aj tie negat ívne fa kto ry. ktoré tento vývoj spomaľujú . Tu 
sa však vyžaduje aktívna spolupräca s pedagógmi . pretože iba 
v tejto spolupráci možno dospieť k žiadúcim a obapolne uspo­
kojujúcim výsledkom. 

Pri príležitosti výročí sa zvyknú písať č l á nky. kto ré vavrínmi 
ovenčia činnosť jubilujúcej inštitúc ie alebo osobnosti. prípad­
ne sa za merajú na výpočet kvantitatívnych či niteľov. Ak sa 
m ám pokús i ť zamysl ieť aspoi\ nad niekto rými o tázkami. týka­
júcimi sa pe rspektív umelecké ho škol tva. bude nutné prehod­
not i ť pctrifikovaný prístup ... zakonzervovanú" tradíciu . Tu sa 
nám odkryje celý ko mplex o tázok. počnúc celkovým kultúr­
nym povedomím nášho súčasn íka až po problémy, do týkajúce 
sa špecifiky výchovy hudobného ta lentu od najnižšie ho po naj­
vyšší stupe1í (ide napríklad o rozlíšenie vyučovania na ĽŠU 
u perspekt ívneho. potenciá lne ho hudobné ho ta le ntu od prie­
merne nadaného žia ka. o lepšiu prepojenosť a nadväznosť me­
dzi st redným a vysokým umeleckým školstvom. t.j . konzerva­
tóri ami a VŠMU. vôbec o problemat iku vyhľadávanie a sta­
rostl ivosti i vedeckého skúmania hudobné ho talentu ... ). 

Proces umeleckej výchovy na hudobnej fakulte VŠM U -
podobne ako v ce le j sfé re vysoké ho umeleckého ško lstva 
a školstva vôbec- prešie l viace rými štruk turálnymi premena­
m i. reorganizáciam i. školskými reformami . A vlastne aj v sú­
časnosti sa nach<íd za v období ďa lšej tak.:j to vnútorne j prestav­
by. kto rá by mala dať viac možností na ind ividuálne a pružnej ­
šic formovanie profilu jednotl ivých mikroštruktúr . akými sú 

ÚVAHA TAK TROCHU NEJUBILEJNÁ 
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stavenie a profil ško ly. no nemožno zamlčai . že z prest ížnych . 
reprezentatívnych i často dokume ntá rnych d ôvodov b y ne mal 
chýbať ani zborník k jednotlivým decéniám školy . 

Vysoká ško la múzických umení už od svojho vzni ku mala 
dve fak ulty (spoči atku odbory)- hudobnú a divad elnú . Azda 
aj preto sa na jej čele vo funkciách rektorov striedali osobno~ti 
z týchto dvoch ume leckých oblastí : J án Strelec. Andrej Bagar. 
O to Fe re nczy. A lexande r Moyzes. Rudolf Mrli an a v súčns­
nosti Miloš Jurkovič. Ako som už spomínala. ško la musela 
prekonať nemálo za ťažkävajúcich mo mentov. napríklad 
v prvej po lovici 50 . ro kov sa na hudobnej fakulte vyučovalo 
v jedenástich rôznych budovách na území Bratislavy . Dnes sa 
táto ch t'llostivá si tuäcia upravila . Po to m. čo divade lná fakulta 
z ískala historickú budovu Acadcmic lstropol itany . dočkala sa 
aj hudobná faku tla napl nen ia oprávnenej požiadavky a už p<í. 
ro kov s ídli v budove bývalého Cs. rozhlasu na Zochovej ulici. 

Hoci mimoumelccké o kolnosti neraz môžu ovplyvnii ume · 
lccké výsledky. rozho dujúce však vždy zostávajú umelecké 
a ľudské kvality pedagógov. ich zainte resovaný prístup k výuč­
be a poctivá. profcsionälne na vysoke j úrovni vykonävan<Í čin ­
nosi (dnes slovo profe~ion ál. p rofesio nálny opä i dostáva svoj 
pôvodný. pozi tívny význam. pričom sa zdôrazi\u jú dve pod­
sta tné veci : pat ričné odborné vzd elanie a kva lita vykonanej 
práce) . Jdc;í ln y prípad nastáva vtédy . ak pcdngóg a žia k (po­
slucháč-vysokoškolák) nájdu spoločnú ko munikáciu v rovine . 
ktorú oboch oboh acuje. podnecuje k výkonu . Keď A. Schô n­
bcrg napísal v úvode svojej Náuk y o harmó nii . že sa túto kni­
hu .. nauči l od svo jich žiakov". nc malnn mysli rovnostárstvo vo 
vzia hu ped agóg - žiak . a le partnerský vziah . Pedagogický pro­
ces v žiadno m prípade nemôže stavat' na dogmách . tvorivé ho 
pedagóga nepre kvapí skutočnost'. že odpoveď na zdanlivo jed­
noduchú ottízk u rozkrýva často nutnosi vyrovna i sa s ohromne 
zložitou problemat ikou . 

Mimoriadny ta lent ~a ncrodí každý deň. jeho zrod ne možno 
ani napl<ínovai ani naprogramovai. Prejdú však sitom prísnos­
ti a náročnosti pri prijímacom pokračovan í naozaj len tí na j· 
lepší z najlepš ích '! L'asto spolupôsobí tréma. ncznalosi nczná­
mcho prostred ia . momentálna ind ispozícia- a pri konečnom 
výsledku i ďalšie činit.:lc č i praktiky výbe ru . Z psycho lógie vie­
mc . že jc iažko v kr;ítkom časovom intervale rozlíši i naučené 
(ha i nad rilova né) vedomosti od krea tívnych schopnost í. od 
dispozícií pre potcnci:ílny rozvoj umeleckej osobnosti . Moino 
hy sa osvedčil mmlel urohii akýsi druhý ... p rirodzen)•" v)·hcr 
počas prvého. rcsp . druhého ročníka štúdia. lebo vyhfad;íva­
nie ta le ntov zost;íva- a nielen u nás- prevažne n a intuitívnej 
rovine. 

Vysok;í škola by mala vychováva i mladé umclecké o~obnos­
ti . ktoré chCLI zdokonal iť svoje nada nie a premeniť ho na sku­
točné tqn.:l.:l.:ké maj strovstvo. ale chcú ticž nadohudnúi súhrn 
čo najohsiahlejškh o dbomýl'l1 i všcobccn~·cll poznatkov. Pr;í­
vc ,. tcj to ~ynt ézc spočíva intcgrita profilujúcej sa o sobnosti . 
No ako som už: naznažila. na dosiahnutie dohr)•ch či v)·horných 
v~·~lcdkov ncsmic ch~·hať a ni ~naha či pochopcnic u oboch 

Aké je vlastne krité rium úspešnosti - posluchoíča č i školy sa­
motnej? Pokus o d efiníciu . diagnózu tohto pojmu by pomohla 
najspol'ahl ivejšie zodpoveda i anketa . konfrontujúca od povede 
pedagógov a bývalých absolventov školy. dnes no~i teľov a š íri­
tcfov kult úrneho povedomia v najrozmanitejších inštitúciách 
(v o rchestroch . divadlách . rozhlase . te levízi i. v ;kolstve . kul­
túrnych a iných zar iadeniach ... ). Práve takú to d otazníkovú 
akciu pripravuje Výskumné a záznamové centrum VŠMU. 
v popredí tohto výskumu sa načrtáva téma : vyučovanie - vzde­
lan ie - prax. Za krité rium úspešnosti nemožno považovať len 
re levantné uznanie jednotlivcov. a le aj celkové postavenie 
ško ly. jej reno mé v domácom československom i zahraničnom 
kontexte . T u sa zaiste vinie súvislá líni a od úspešných ško l­
sk ých ko ncertných vystúpení či tvorivých uznaní adeptov 
ko mpozície. cez úspechy na domácich či medzinárodných sú­
iažiach až po získanie trva lé ho postu v praxi: veď zrelá ume­
lecká osobnosť sa spolupodiefa na rozv íjaní kultúrneho a este­
tického povedomia našej spoločnost i . Zásluhy u melcov si naša 
~ocia l is tick á spoločnost' váži a oceňuje ich - i na škole pôsobí 
rad ped agógov. ktorí sú nositcfmi rôznych Státnych a rezort­
ných vyznamenaní. nositcfmi titulov zaslú7ilý a národný ume· 
Ice či ďa lších ocenen í. Vzdávam sa na to mto mieste akéhokoľ­
ve k pokusu uviesť hoci len niekoľko mien popredných osob­
ností. ktorých viaže puto splupráce s VŠMU - dospeli by sme 
zaiste k Llctyhodnému. no v každom prípade ncúplnému rozsa­
hu . Rovnako ne treba zabudnú ť na skutočnost' . že každ ý pocti­
vý pracovník umenia. vedy a ku ltLiry p rispieva svojím podie­
lo m k dob rému die lu. k prchÍbeniu odborných . umeleckých . 
este tických i všeobecných poznatkov. k vy tvorcniu dobrého 
základu pre ďalš i e gene rácie. Len pre doplnenie informácií. 
počet absolve ntov VŠMU (hudobnej i divade lnej fakulty spo­
lu) prekroči l dnes číslo tisíc piiisto. 

K úspechom a pozit ívam ško ly treba prir:í t ať aj úspešné roz­
víjanie d ružobn ých kontaktov s vysokými hudobnými ško lami 
v Dnížďanoch a Kyjeve. rysuje sa spolupráca s budapeštian­
skou Vysokou hudobnou školou . a margo ak t ív patrí aj spo­
radické usporadúvanie tcorcticko-pcdagogických seminárov 
a konferencií. 

... , · .. 

- ----

ic je zámerom tohto člán ku podai o braz v~·voja VSMU 
v isto m glc,bálnom pohľade. Naša pozornosi sa viac upriamila 
na hudobnú fakultu. aj keď n iektoré všeobecnejšie súvislosti 
ncbolo možné obísi. V súčasnosti m;í hudo bná faku lt a ksi ka­
tedier: katedru skl adby a dirigovania: katcdru kl;ívesových ná­
strojov: katedru orchestnílnych n:ístrojov: ka ted ru operného 
a koncertného spevu : kated ru hudobnej teórie: katedru taneč­
nej tvorby. 

Stručne sa zmienime aj o tzv. účclov~·ch zar iadeniach (také 
je ich o ficiálne označe nie). ktoré približne v rovna kej m ierc 
prinoílcžia o bom fakultúm . 

Dohre vybave ná kn ii:n ica školy jc oporou i >tudnicou pozna­
nia pri štúdiu . Vďaka starostlivost i jej vcdticich pracovníkov 

v tomto prípade katedry školy. Nesmieme zabudnúť. že ume­
lecké ško lstvo tvaruje taký jedinečný a krehký nástroj . akým 
je umelec a jeho talent. Do istej miery unifo rmita učebných 
plánov by sa mala poruši ť v prospech tvorivých a aktuálnych 
požiadaviek súčasnosti . v prospech výraznejšieho p riestoru na 
dife re ncovanie a špecifikovanie št ruktúry v jednotlivých odbo­
roch . 

VŠMU dosiahla pozoruhodné výsledky. a to i v med zinárod­
nom meradle. no je potrebné ustriehnuť. aby nepresta la ref­
Jck tovai na svoje j báze nové impulzy. podnety čo d o interpre­
tačnej . kompozičn ej i teo retickej povahy. Aj keď mi ne jde 
o poukázanie na modernejšie technické vybavenie učební. ho­
ci ani tá to skutočnosť by sa nemala obchádzať - je to však zá­
drheľ súvisiaci v prvo m rade s finančnými požiadavkami. Mám 
na mysli skô r iné skutočnosti. Naprík lad in terpretačné seminá­
re (vokálne. inštrumentálne). akési otvorené hodiny. v rámci 
kto rých b y každý poslucháč ško ly. prípadne ďa lš í záuje mca 
mohol nahl iadnuť d o .. tvorivej die lne" pedagóga a oboznámi ť 
sa s tou-ktorou pedagogicko u metódou . A ktuálf!a je aj proble­
matika štúdi a au tentickej interpretácie sta rej hudby. konečne 
by sa malo zača ť dbať aj na špecializáciu vokalistu u ž počas štú­
dia a potom i v praxi . Na ružiach ustlané ne má na Slovensku 
ani komorná hudba. inak by sme nepostrádali komorné súbo ry 
s diferencovanejším obsadením. špecialistov v tejto oblast i. 
Veď. zdá sa . aj klaviristi sú jednostranne vede ní iba p re dráhu 
sólistického ko nce rtného virtuóza. pričom už na ško le by bolo 
pot rebné podchytii dispozície toho-ktorého jedno tlivca pre 
komornú hru či korepetíciu . Špeciá lne sa n(lka za myslenie nad 
možnosiou zaÍožii symfonický o rchester ško ly (nazdávam sa. 
že existencia komorného o rchestra te nto problém nerieši ) -
tak by dostali možnost' orchestrálnej praxe samo tn í štude nti 
hry na o rchest rä lnych nástrojoch . adepti d irigovania a v nepo­
sled no m rade by tu bola možnosť usporadúvať ško lské symfo­
nické koncerty. resp. odpadol by problém o rchestrál nej zložky 
pri príprave premiéry novej inscenácie v operno m štúdiu . 
Uviedla som tu iba zopár marginá lií. 

Nerada by som obišla ešte jednu nezanedbatel'nú skutoč­
nost'. V súčasnosti sa naša hudobná kultúra nachádza v štádiu . 
keď sú dobre vybudované p ro fesio ná lne hudobné inštitúcie . 
keď je rela tívny dostatok kvalitných . dobre vyškolených pro­
fesioná lnych kádrov. keď na~ich interpret ačných umelcov 
~prcvádzajú ú~pcchy doma i v zahraničí a keď aj pôvodná slo­
venská hudobná tvorba preniká do sveta (hoci azda nie vždy 
v takej miere . ako by sme si to žela li). Tento fakt. naplnenie 
smelej koncepcie v rela t ívne knítkom čase , ·ybudovai na pro· 
fe~iomílnych záklndoch ~tojacu hudo bnú kultúru . odráža i re­
á lne počiny slove nského umelecké ho ško lstva a konkrétne 
i VŠMU. To. čo v súčasnosti pociiujcmc ako nedostatočne 
rozvinuté. zakrpatené. je stav posluch áčskej zložky. recipien­
tov . A aj v tomto smere hy sme si že la li. aby sa vysoké ume lec­
ké školstvo viac na da nej problemati ke za interesovalo. Začiat­
ky už vid no- je tu úzka spo lupníca so Slovensko u hudobnou 
spoločnosiou . hnutím Hudobne j mládeže ... Uvede ný p roblém 
- nedostatočne rozvi nut n recepčn:í sféra - sa síce VŠMU ne t}·­
ka primárne a m <í širší soci;ílny a kultúrnopoliti cký d osah . Vý­
chodiskové ricšcnie navyše treba hl' ada i v spojen í síl viacerých 
(nie len kultúrn ych) inštitúcií. VŠMU však k t ~·mto inštitúciám 
n ielenže patrí. a le Jej z:ístoj vzhl'adom na zmenu a nápravu 
tohto stavu môŽc byi vsku tku v~·znamný. 
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Jennifer Rate, organ. Leif Segerstam a Dánsky rozhlasový symfonický orchester . .. 

Zanechat: stopU 
32. medzinárodný festival siíčasnej hudby Varšavská jeseň 
ZUZANA MARTINÁKOV Á 

S akými pocitmi sa vracia 11áJ pozorovateľ 
z VarJavy , z onej m ekky súť'asného 11111enia . 
kde sa m ôže vlasm ými rukami dot)íkať pre 
nás posvämých relik.vif? Obowamovať sa k o­
neť'ne ,.naživo" s ve/kými dielami pol'ojnovej 
avantgardy i rodiacej sa p ostmodemy, pred­
tým len z nahrávok poť'111ýc!1? Získavať záro­
ve!! obraz o najnovJích smero1•aniach a práve 
v konfrontácii s lfniami skodfch 1•ývojových 
fáz ? 

Mo žno povedať - kvalita umeleckej tvorby 
Jtestívisí s množstvom z ískaných informácií. 
Iste nie je chybou. ak navz ájom nezávislé. 
.,izolované" kuluíry dospejú k podobným 6 
úplne roz dielnym výsledkom; ako je to vJak v 
oblasti vedy? Neznam ená wovuobjal•ovwzie 
Ameriky cÚ1es už prílis vel'k_ý Iuxu~ ? Aj dieťa 
zfska va stále nové powatky nie preto, aby 
stratilo originalitu k onania. ale preto, aby na­
ch ádzalo úť'innejJie cesty k dosiahni/liu život­
ných cieľov . Selekciu ('/ovek nedokáže robiť 
bez dostatoť'nej znalostnej i sk1ísenostnej bá­
zy. Vychovávajme d ve deti - jedno izolovane 
od sveta a druhé .. hodené" do v(m diania; to 
prvé žije zdanlivo spokojne, to druhé v neltS­
tálych konfrontáciách . plodiacich pochybnos­
ti. To prvé zahynie. len čo vstúpi do tivota. to 
dmhé mlÍ Jancu prežil'. A zrejm e práve tak je 
to aj v umen í. Stále sa bojfme konfronttícif. 
náraz ov tvrdých hrán o seba. NaJa siOI'enská 
hudba je ako to prvé dieťa - v s/asm ej spokoj­
nosti ž ije i zolovane od živo tnej reality. 

Určite nie náhodou ma k to mlllo úvodu V\'­
pro l'okol'(l/1• pomdí tti 32. fellil ·al Varím •.1ká 
jese1í. Niekol'ko desmi·oéí jeho existencie po­
skywje dostatočný prie.wor na hilancie i názo­
rové polemiky - záro ve1í nepochybne doka­
zuje právo na vlastn tí existenciu. Nemala som 
Jťastie sledo1•ať I'Ý I'Oj tohto fe.wiwtlu z h!ízk a, 
a tak ťažko môžem poro1•ntíwtť teraja stav 
s predchádzajúcim. rozlíJiť. čo je už dnes In);_ 

tom. legendou a čo pravdou. Pok1ívim sa na­
písať, čo tohtorqéný festival : nmnenal pre 
111/Íll. 

Predoi'Jetkým prejm· l'y.wkej kultúmosti 
národa. ktor_í•napriek ťažkej p olitick o-ekono­
mickej situácii dokázal dospieť i udržať w IU/ 
tírovni vyspelých ku/Ilir stíť'asného Sl'eta. Sa­
motný f estil'(t/ by so sotva bol mohol lllkutoč­

niť bez podpory I'.Í'ZII IIIIIII ých zahmničných 
institúcií; l ' fHI'V III rade l'.í:ak bola potrebná 
iniciatíl'a a en ergia domácich usporiadatel'o1• 
(Z vii z skladmel'ov. koncertná agentúra PA · 
GART. tírodntí filharmónia. Htulobntí aka­
démia F. Chop ina; predseda festil'ltlol'ého 
komitétu A . Chodkoll'ski. 8eno1•ia l',l'hero1•ej 
k omisie - R . Augustyn, K . Bamlewski. A. 
B/oc/1 , E. Knapik. W. Lutoslmvski. E. Pa-
1/asz . J . PatkOII'.1ki. O . Pisarenko. A . S/a­
wilíski. M . Stmcilowski. P. S;:ym111íski: \'edú­
ca sekretariátu - J. /Jili1íska) . Pamiitníci kon­
Jtmujú klesajúcu tírove1í posledných ročnf­

kov. predo1·.íetkým ('omz menff záujem pub­
lika. Len že aj zúujem a reakcia obecemtl'a 
podlieha IJistoricko-1'.\;I'OjO I'.Í'III :menám. 
01•ácie. okc~;:a/é preja1•y konca 50-tyclt a prie­
behu 60-tyclt rok ov patrili k hudobn ému a 
umeleckému dianiu. boli stíčast 'ott koncertu, 
predstavenia . Prehliadka \'tedy hola nasm ero­
vaná na najno vfie produkcie. ktorých záme­
rom bola pro1•oktícia. l'yvolál'llnie .~okol'- a 
k tomu bola potrebnú spolupráca publika. 
Dnes sme l ' odli.ŕnej .1i111tícii. Umeni<• dne.1 IH'­

potrebuje .. prekl'llfHJI'at" permanenme n o 1'.Í'· 
mi javmi (i ked' aj s 1_1ím sa ť.l'te stre/IÍI 'I/11/e). 

11110pak chce tie/tý súhlas a možno e.ilť' ľo:,i 
· viac - zanecltat' ~ topu - aj dlho po skončení 

ko ncer/ll , 1•ýswvy, podujatia. 
Dne.fné varJavské publikum je kritickejJie­

v in om zmysle- kým spočiatku. po ahsen cii 
informácií v 50-tyciJ rokoch. prijímalo I'Jetko 
nové. dnes si vyberá. a treba povedat'. ie s 
vkusom a prezieravo. Skwočné hodnoty sa 
stretali s obrovsk_ým záujmom i reakciou pu/)­
lika, ('o svedčalo o jeho emdovanosti a w­
rientovanosti. Už pod/It návs'tevnosti obecen ­
stva b olo mat né predpovedať vopred kvalit11 
koncer/11. 

Za daW u mimoriadne pozitívnu 6 111 festi­
l'alu p ok/ac/ám prezemovanie rôwyciJ línií, 
smerov, tendencií s dôrazom na 2. polovicu 
tohto storo6a, ale Zlt~neli aj diela klasiko 1• je­
lw prvej polovice. Vz niká wk možnosť po­
rovllať sta die i nm•Jie vývojovŕ fázy prejavov 
No1•ej hudby i postmodemy. ktoré vo l•zá­
jomných konfrontáciách nadolnídajtí nové di­
menzie. Šokujtí nás eJte dnes diela. vyti'Orené 
pred 20-30-timi rokmi? Vidíme v nich u írod­
ky nových smerov? Je postmodema reakciou 
či vývojovým dôsledkom Novej lwdby~ ... 

Na tieto otázky sa akosi litMie ft/'adajú o d­
povede. keď mnohokrát disk lllované skladby 
nie sú len teoretickým problémom. ale existu­
jú aktuálne, IUt koncertných pódiách . Ved· aj 
nahrávka je len fJOIII OCn)ím rie~'enfm. podob­
ne ako reprodukcia výtvaméilo diela je len 
IUthrtí t kou originálu. 

Kto ré diela 1•Jak zanechali onú .\topu? Môj 
pohľad. žiaľ. nemôž e byť ucelen.Í'. preto fe mi 
uniklo Jlrl')'clt 5 dní. čo spolu činilo l l kon­
cer/Ol' (ZSSK U p oskytuje len 6 dní s /u fobné­
IJo pobytu). Aj ked' so m niektoré z nich po­
: na/a. iné som si l'ypoéula t!od1110én e z na­
lmil•ok. ::úžitok z priam ej tíéasti IU/ koncerte 
to nemohlo nailmdiť. Ptítm•ľ m ohol brť už 
1Í1•odn.Í' koncert - S. Kisie/e1,;~ki. K. A . ) Jart-
111111111 . M . Kopytman. A . Panuf nik (Fi/lwr­
m onick ); orchester Vada va); tiet elektroakus­
tický ali ve electronic koncert - P. S zyn u11íski. 
S. Krupowic;:. !?. Szerem eta. A . Dobrowol­
ski: k oncert l'oktílnoinštmmenuí/nyciJ skla­
dieb A. Blocila aM. Tippeua: komom)' kon ­
cert skladieb pre akustick é nástroje a pás 
(resp . compwer)- l. Marshall. A . Krwii0 \1'­
ski, A . Vi!íao; koncert sltíť'ikrll'élw k 1•arteta z 
/Jemu - G. See/si . K . I/uber. T. !1aird. ll. 
Lac/JeiiiiUUt/1: kom om 1' -:boron'• koncert 
( R!AS- Kammercilor West Beriin) - A. 
8/ociJ . G. Petms.1i. R . Augwtyn. A . Párt. l . 
Stral'imkij !OmJa;: rok01· / W .J-11:! pre ntiel'a­
".1' zbor a zd vojené dyciJol'é k1·inteto). ll. W . 
1/en ze; koncert .~tátneilo ukmjinskéilo u r­
cilestm - J. Sumko1·ič. K. M o.VII/1/ Iln.lká-Na­
;:ar, Strm·imkij (Caprh'Cio pre klm ·ír a or­
ciJe~ter). l . Kambic. Zl'!tíšťpo:otuiJodm' m o­
h ol byť koncert l ' pod1mí vynikajúcej pÓI:1kej 
('emhalistky. žijúcej l ' Parí f i. E. Clwjnackej a 
ZIIIÍIIIeho ji·a!lcú zskelw hrtí( a 1111 bicích !lá­
strojoch S . Gualdu (1· duu IJraj tí od rok u 
1981)- W. Koto1í.lki. L. Andrie~\1'11 . C. Mie­
real/It. L. Fermri. F. B. Mách e. l . Xenaki.1; 
ale tie: koncert l 'ťnOI'Itllý fl•o rhe A . l'iirta ,. 
interpretácii zmímeilo 1/i//iard Ememhle. Au­
torsk); ko11cert usporiadali aj z tvorby Giacin­
ta Scelsiho l ' podaní Orchestra i Zhom Pot ­
sk ého ro:h/asuatelel'ízie f Ahm - .\ty ri epizó­
dy z jednéh o cl!ía !1mlu11u pre orchester z ro­
ku 1961 . Anahit. - lyrická poéma 1'1'1101'111/IÍ 

Ve11u!li pre husle a orch ester z roku 1965. 
Quattro pe:zi Im 111111110111 ~·o/a) pre orchester 

z roku 1959 11 Kon.\ -0111-pax pre :bor a or­
cltc•ster z roku 1969). Pral'depodolme pozo­
mltodný bo/ nočny koncert z atuors/..ej tl•ori­
vej dielne T. Sikon·kélw (1939- 191:!1:!). roz­
ltodJte patriace/to k vel'kým :jm•omltutlhy 20. 
.woročia, ktoré Inu/em e 111/tsid pre .1eha d te 
len objlll •iť. VarJm •a si nenechala ujsť ani 
atraktívny stíbo r bicíclt ntístrujo1• Amadinda 
z Madarska (známy aj u ná~ z koncertné/to 
vystúpenia i maditrskýclt gramofónOI'_l'clt nll­
ltrál'ok), ktorý lll'iedol u ž klasické diela 
J. Cagea a d ve skladby z vlast/lej produkcie-
L. S1íry lto a l . M ártu. 

V dm/tej po!rJI'ici fe.lliwtlu ~om .111 u::: osob ­
ne ztíčastnil 1111 pillluísticlt koncerto1h. pre 
ktoré bola príznačná jedna spoloľn1í c'rt11: 1'_1'­

nikajtíca tírollel! interpre/1/ČIIJ'ch I'ÝkOitOI ' nie­
len 1•ysoko profesionálnyclt. ale aj 1'11/Ítome 
z aangažo vaných. To, čo je u nás v otí1•i1/osti s 
illlerprettíciou stíc'iunej ltudhy len I'_Ýnimkou. 
I')' I'Oitívalo vo Vadal'e dojem pml'id/a. Jde 
zja vne o imí m o tiwíciu. plynúcu z odlišnél1o 
postoja k umeniu s1íéa.w osti. 

Elzbieta Sikora a Luc Ferrari 

Z.ac'nem najsilnej.vfmi uíii/..ami: 0/il'ier 
Me.11iaen . PriZIIIÍ III sa. ie jeho ltudha (na 
VarSm ·.1kej je1e1ti :a;:niewt prm·ide/nt') bola 
pre IIIIÍII ohjm •om - napriek tomu. ! e 10111 ju 
poť'u/a tlf l'iac/..rtít z nalmíi'O!.. i 1111 domácich 
koncertoch. Kon cel'lll_l'm predl'eden fm troch 
ohm;;o1• Messiaenm•c•j opery Saint t-'!wt~·oi.\· 
<1'1\.~.li\e ( ! 975-83) l' podaní .~llítnelto 'Ymfo­
nickélw orcltestm Po!'skélto ro:hhmt 1· Kato­
l'icillclt, árodnélto jill111mumi<kélw :bom a 
:,ô/i.\/01' (M . Orán . Pit. R ouillon . A . Reece. 
Pil . Duminy. R . Dume. F. D11111011t) 1111 (e/e s 
dirigentom A . Witom- gmndió::n e l')'l'rcho/il 
fe.l'liwtl. za btírlil•ýclt Ol'líc!í publik11 a priam 
symbolickej prítOIIIIIOsti aii/Orll. Je to ltudba 
fascinujtím. '')'I'OI<ÍI'IIjtíca.l' po.\/ucluíť'm · i ce/tí 
vk1ílu pocitov. Originalita inJtmmenttície. bo­
llllt.m •o /{11·ieb a t1etailná prepmco 1 •anosť m oti­
l'ickej práce je taká ohdivulwdná. le nenechtí-
1'11 11ikol1o /'altostajn)'lll - M essiaeiiOI'IIhudba. 
tn·edená l ' adekwímej interprettíäi. bud' sa po­
~luc!uíé :mocní. alebo sa stane pre neho ne­
: nel'iteliwu. 

Podo/me l'ei'k )ím zážitkom bola hudba 
C. Nlm CitrrOII'a. ·77-roénélto skladatr!it 111 11e-

.. 

rického p ôvodu. : ijtíceho do roku / 9.W l ' Me· 
1iku. Vars'al'a dala plllt' ZII/HIIVdu Gy. Ligeti· 
11111. kt01} po zoznáme11í sa .1 jeho hudbou 
1'_1'11/tísi/ Nancal'/'0 11'11 ! ll 1111jvii8 ieho : ijtí· 
ceho sk/adateli1 popri Messia('llovi. .Van­
can·o lv a jeh o S nu/ie.\ for Player l'ia11u 
(medumick_v pneumati<'k.ľ sy.1tém hmdch 
kla 1'Íro1· - piano/. l ' 20-tych rokoch tohto 
\toroéia ro::Síren.ľch po celej Európe a Ame­
rike) , ktoré l'::lt ikali l ' priebehu 1•iac ako 
.JO-tich rokov. fpmc11ý postup pc•1jimície 
papierol'ých rol si l')':aduje kompono 1'1111ie 
niekol'komi111ítm'ej skladby asi jede11 rok) 
sa stali ZIIIÍme a ž 1• roku 1981 l ' USA a l' roku 
191:!7 l ' Európe (v 1/o!a!ldsku. o rok IH'Ikôr 
poc'as kon certného tumé v SR. 1. r. l ' rrímci 
Wiener Festwoch en). Specitílny kla vír :načky 
!Jôse!ldrnfer s A mp i co systémom ako jetli11ý 
ko11certllý 111Í.1truj. i11terpretujtíci Nallcttrro· 
IVOI'e skladby .. price~/01'111" tentom: do Var­
~1111_1' - s dr. J. 1/ockerom (NS R). od/Jor­
níkom 1• obla~ti chémie a mechanických hu­
dobných 111Ístrojo1•. ktorý. spowajúc hudbu 
N IIIICI//'1'0\VII , stal sa jeho horlivým propagáto· 
rom. Aká je jeho lwdha? Prittlll démonická­
zalotená na jednoduchých pri11cfpoch káno­
lliCk>'ch a p olyfonických teclmfk 11a jed11ej 
vtrime a diezm•ej improvizácii 1111 stra/le dm· 
hej. 1hweden.ľch do krajný ch polôh v oblasti 
tempa. metrorytmiky, f aktúry, harmónie -
m eclumický systém umoi1íuje realizovať člo· 

l 'ť'kom 1111hrmel'né pO.Illtpy - 1111/0hoh/as. glú­
.\alldiÍ , melodické ozdoby. repetície, IIIIJOho­
:: l'uky - l ' rámci celej IÓIIOVI'J .fk1íly klm•íra 
a to w stroj<)IIOII pres11osťou a r)'·chlmľou. 

ktorá vyvoláva on e11 pocit dém onicko.lli. 
Z danlivo zjedllodtt.Ve llý proces kompozičnej 
práce pre mecha11ick); klavír je 1'/it.\tne opa· 
kom - obro1•skť m o ž11osti l'_dadujiÍ ! I'.Í'Šemí 
.1cf10pnofľ /I 'Orcu 1 ·edieť vy:,poriadaľ .111 .1 110· 
\'.Í'IIIi kl'<tlitami. ktoré tllk)íto reprodukčný sys· 
tém poskytuje. 

Dramaturgicky a illlerpretac'ne w ujímavý 
hol kon cert holandského A sko 1111sámb/u -
C. Na11carrow Piece No. 2 pre komom;í stí· 
hor. J. Cage Concerto for Prepared Pia110 
and Orche~tm. l . Xenakis ExchiiiiJ.W pre 
ba.1klari11et (1'0 l')'nikajúcej interpretáť ii ZIIIÍ· 

meho ll. Spamoya) a JJ nástrojov a ll. l'a/1 
Ro.1·sent Escape- skladba s origilltílnymtema· 
ticko-motivickým spmcoWtiiÍIII. I'YI'Oitíl'lljtí­
cim dojem .. li11iko1' .. od nen•11élto JIIÍSII/11, 
plného rozmanitého diania. do piÍ~/1111 l ' po:a· 
dí 1tríle plyntíceho procesu ). 

Nie m enej hodnotn.Í' hol llf md ditlííc il ko11· 
l'ť'rtol', ktoré m ô žem z priestorov)ích dti1•odov 
spolllťlllí t' iba stmt'n e: napriek ťatkej 1'1/ÍIIIII· 

teliwsti I'Zillitdom na rozsa/i i ::ál'lllnosť 

skladby. vywel Lil•re du Sai111 Saaémem 
O. M e:,:,iaen a 1• podaní p oprednej organistky 
l . !1ate plÍ/111'0. predovJetk_1'm vdi1k11 jej 
schopnosti l'ykreslit' bohaté ll!lllllticko-jarebné 
(n11porlo/Jenie I'/(Í6elw spevu) i z ložité 11/etro· 
ry tmické stmkttíry. Zážitkom bol aj koncert 1• 

interpretácii Fillutmw nického orchestra Paz-
1111/Í 11 dirigmta W. Miclmiell'ského. zo.ltlll'ťllý 

akoby ztím eme zo sk/adieh roultelnyclr 
orientáci( súčasnej hudby- jemná sonoristika 
v Panufniko l•om diele KIII)'IÍ Epi111pil 1 /969), 
prepracoi'IIIIIÍ variltť'ntí práca l ' oblasti metro· 
rytmiky l ' rámci repetitil• pallems I'O Variatio· 
ns ( 1979) od S . Reicha, .. ::ahwten.ť" Itýl 
T. Takemitsu l ' je/to To tlte Edge of /Jream 
( /9/:13), Z\'llkOI'IÍ preeXp01101'(1110Sľ i 11111/tip/i· ..... 
kácia l ' skladbe !?appe/ 11 (1 988) od E. Sikory IU. 



HŽ 

(poľská skladateľka, iijtíca v Paríii sa ui 
dlhšie zaoberá elektroakustickou a počítačo­
vou hudbou; v' tejto skladbe b9/ pouiitý sys­
tém SYTER) a zjavná polyitýlovosť prejavu 
L. Ferrariho v skladbe 1/istoire du plaisir et 
de la désolation (1981 ), ktorá nw zaujala naj­
viac. Nemoino nespomenúť koncert s Lon­
don Sinfon ieuou a dirigentom D. Massonom, 
so skladbami z 80-tych rokov- Lutoslawské­
ho, Osborna, Xenakisa, Takemitsu a Birt­
wistla, z ktorých najvy.We hodnotím Stone 
Garden N. Osboma. Prierez súčasnou elek­
troakustickou tvorbou Veľkej Británie repre­
zentovalo Iesť skladieb od siedmich autorov, 
z ktorých najpozomhodnejšie boli Time 
Past 1V (1984) fo r soprano and wpe od 
S. Emerssona a Haiku (1 987) for piano. tope 
and live electronics od S. Montaguea. Disku­
tabilným bol interpretačný prístup dirigenta 
L. Segerswma ku sk/adbánt H. Kulenty. 
P. Norgdrda. P. Rudersa. C. Nie/sena, ktoré 
boli zvukovo preexponované (zrejme najviac 
utrpela Symfónia mladej poľskej skladateľky 
H. Kulenty). Prlťailiv_ý bol aj koncert v poda­
nf Wilanowského slát'ikového kvarteta. klari­
netislll E. Bmnnera. wámeho hráča na bi­
cích nástrojoch. S. Skoczyríského a sopranist­
ky M. Amumowskej. ktorá podala ve/'nli pek­
ný výkon v diele mladého poľského skladateľa 
W. Remowského, odráiajtícej inšpirácie Ďa­
lekým východom. 

Na záver to najlep.§ie- hovorí /'udo vá múd­
rosť. Temokrát som zvolila opačný postup. 
Nespomemtla som koncert. ktorý akosi neza­
padol do atmosf éry festivalu. Ľahšie je kriti­
zovať dmhých - sebakritika je bolestná. Padá 
na našu hlavu, na koncert slovenskej elektro­
akustickej hudby. Bola to vlasme po viac ako 
20-tich rokoch príleiitosľ uviesť na Vada v­
skej jeseni samostatný koncert, zostavený z 
tvorby naiich autorov. Dovolfm si krátku bi-

Diego Masson. 

/anciu -od vzniku festivalu z našich aworov 
tu boli zastúpen( - 1959 SucltOIÍ, 1963 Kupka­
vič, 1964 Zeljenka, 1966 Malovec, Kupkovič, 
Ko/man , 1967 Zeljenka. Simai. Ko/man, 
1970 a 1977 Sixta. 1988 Berger, Gre§ák, 
M. Bázlik . Ako sme vyut ili !Ut.~u.(ancu tt viesť 
sa na takom významnom fóre pred medziná­
rodne uznávanými odbomíkmi? lial' nijak. 
Koncert , zaradený na noó11í hodinu , bol 
prehnane dlhý, natiahli ho aj zbytočné slovné 
vstupy k jednotlivým dielam, uvedené =vuko­
vými in t iniermi a umeleckými realizátormi 
bratislavského EA .(túdia Čs. rozltlasu J. Ďu-

VRATISLA VIA 

CANTANS'89 
MARIÁN J URÍK 

Wroclawský medzinárodný hudobný festival, ktorý sa tohto roku 
(1.- 10. septembrat konal po dvadsiaty i tvrtý raz, má svoju zvlášt-
oať, oaoblté 6aro a prft'ai llvoat': 6aaová únosnost', primerané a ničím 

sa neprekrývajúce mnoistvo podujati poskytujú moinost' v pohode 
~aolvovat' vi etky podujatia. Festival má vyhranenú dramaturgickú 

~
oncepclu, koncerty sa konajú v chrámoch e historických budovách, 
úzeách s výbornou akustikou. Festival má vcl'a6né publikum a sie­

uje ho t lel veľa zahranl6ných záujemcov. Okrem koncertov prebie­
alo viacero akcii: 14. i nterpretačný kurz oratoriálnej a kantátovej hudby 

(Hudobná akadémlat, 16. vedecké kolokvium na tému Oratoriálna a kantá­
ová hudba z aspt:tktu i nterpretačnej praxe, vedcké sympózium. Problémy 
okálnej pedagogiky (za ú6astl po6etných domilclch a zahraničných vý­

mných vokillnych pedagógov t a napokon Konferencia šéfredaktorov 
hudobných časopisov socialistických krajín. 

Wroclaw má starú kultúrnu tradíciu a bo­
ha tý hudobný život. Prejavuje sa to nie len na 
vyspelom ko ncertno m publiku. a le predo­
všetkým na celkovej a tmo sfére počas festiva­
lu . Okre m spome nutých satelitných podujat í 
sú tu početné výstavy staré ho i nové ho vý­
tvarného umen ia . našinca prekvapí obrovský 
záuj em naj mä mladých ľudí o hudbu v ob­
chodoch s hudobninami a knihami o hudbe a 
pod . Ho ci festival časovo nic je rozsiahly . 
každoročne poskytne početným posluchá­
čom v zäklade vel' mi nekonvenčný. neobo­
hratý výber z voká lnej hudby rôznych druhov 
a žánrov od renesancie až po súčasnost. Vy­
medze ný čas služobnej cesty ma .. usmé rnil'' 
do druhej polovice festivalu . Pre in formáciu 
aspoi\ n ieko ľko údajov o dramaturgii . Z veľ­
kých o ratoriá lnych die l boli na festiva le za­
stúpené napr íklad Brittc novo Voj nové re k­
vie m v inte rpre táci i Zboru a Orchestra Sliez­
skej fi lharmó nie (d irigent Karol Stryja). Mo­
zartova Korunovačnä o mša C dur a Rekviem 
súčasného anglického sk ladateľa Adrew 
Lloyd Webbera (poľská premiéra skladateľa. 
narodeného 1948. auto ra slävncj rockovej 
o pery Jesus Christ Superstar a muzikálu Evi­
ta) v podaní Singakadcmic a Filharmonické­
ho o rchestra v E rfurtu (dirigent Ude Nisscn) . 
Z menších súborov na fes ti vale participovali 
Cappe lla Gcdancnsis. L'Enscmble C léme nt 
Janncquin z Paríža. L'Ensc mble de la Révo­
lutio n z Paríža s hudbou z čias Francúzskej 
revo lúcie . Duchovnú zborovú literatúru re­
preze ntovali moskovský zbor Blagowiest a 
sofijský zbo r Orthodox . Úalš ími vok;ílnymi 

telesami boli Minorcs Wratislavicnscs s die­
lam i J . H aydna a J . Brahmsa . Zbor Č~l. roz­
hlasu v Prahe s die lami G . P . Palc~u·inu . 
G . Meyerbee ra, R . Schuma nna. A . Dvofä­
ka, J . Brahmsa. A . Bruckne ra (dirige nt P. 
Kiihn) a i. 

Môj priam y kontakt s wroclawsk)rm festi­
valo m, odhliadnuc od macošske j starostlivos­
ti usporiadatcfov. začal sa sl'u bnc aspoň po 
umeleckej stránke. ko nce rto m ang lické ho sú­
boru London Baroque. Bola to takmer doko ­
nalá ukážku interpre tácie sta rej hudby. Cha­
rakteristickým znakom ich hry bola vzácna 
kultú ra zvuku . tvorivý pr ístup k int e rpreto ­
va ným dielam . vybrtlscný zmysel pre d e li kát ­
nu ko mo rnú súhru v inštrume ntálnych sklad­
bách . ( H . Purcell. J . Blow. D . Castello. F . 
T urini). pochopiteľne na kval itných nástro ­
joch a deklamačne vzo rný ko morný spevácky 
prejav voka listov Lorny A nde rsenovej. Pe t­
ra H arveya, Nigcra Roge rsa v Purce llových 
piesňach (aké sú to skvosty!) a v Mo nteverdi­
ho Combattimcn to d i Tancrcdi c C lo rinda. 
Plagáty festivalu oznamovali dva konce rty 
SFZ a SF. uskutočni l sa však iba jeden a to 
Beethovenova Missa so lemnis s dirigen tom 
Martino m Sieghardto m . Vždy je veľmi iažké 
písm' o našom interpretačnom umení v zah ra­
nič í v medzin árodne j ko nfro ntácii . Hoci sme 
často oprávnene h rdí na úspechy nášho inte r­
pretačné ho u menia v zahraničí. tento raz za­
mlčovanie pravd y by niko mu neposlúžilo. 
Veď dobre si pa mätám. čo sú naši filha rmo­
nic i schopní a v ich pozoruhodnom podaní 
poznáme aj to to gigant ické a geniálne Bcet-

Snímky W. Echenski 

riša a R. Barto.{a, ktorí si ;:rejme nevšimli. ie 
existuje bulletin v pol~'t ine 11 anglickej llllllácii. 
Samom v 1•ýher skladieb nebol 1•hodný- jedi­
ná /il •e elec:tronic .1 . Mal01•ca Uegický koncert 
pre klarinet (.l . Luptác' ik), pás a digitálny zvu­
kový procesor ( / 988) pôsobila rozvláčne svo­
j fm málo zvukovo kontrastne riešeným mate­
riálom, málo Pynaliew1•á t'o do l'ytd itia spek­
tm mo i ností tohto dm hu h/lllhy bola Doman­
ského Chvála !il•ota (1988) , 111110ho diania 
nepriniesla ani Bázlikol'a /la/ada o dreve 
( / 987). ba emi Kubiékol'a .1/...ladha .. . a plakal 
by aj ktmtelí (1982). ĎuriSove Sny (1987) stí 

hovenovo die lo. o wrocla\\\k)• výkon nebol 
uspokojujúci. Predovšetkým nep riazn ivý do­
jem vo mne i u lah raničn}•ch úča~t níkov za­
nechala štvorica >óli\toV (Zora khličková. 
Ha na Štolfovú- Bandovú. Miloslav Švejd a. 
Ja roslav Horáčck). Bo lo to hl a~ovo neadek­
vátne a pre Ocet hovenovu pa rtitúru a zahra­
ni čnú rcprczc nt <Íciu m:s k ú~ené a nczodpove­
dajúce obsadenie. Taktiež nevhodne posta­
ve ný zbor (na ní7kych prnk tik;\bloch) nema l 
dosta točn(, zvukov(t pricboj nosi a plasti citu 
(na druhý dc t1 lbormajstcr Fran kfu rthc r 
Singakadcmic si vyžiadal prestavbu prakti­
káblov do pyramídy a do\iaho l žiadaný zvu­
kový efekt). Najviac ma skl amal dirigent , pre 
ktoré ho Bccthovenovo die lo bolo zrejme 
nad je ho sily a nedokázal naSc p rominentné 
te lesá vyprovokovai k vrcholné mu výkonu . 
Zato na druhej ~tra ne francúzsky d irige nt 
.Jacques Houtmann dokázal svojim te mpe ra­
me nto m a cntuziann o m -azda až nadmieru 
exponovaným - vdýchnu( mladému o rches­
tru Philarmonic de Lorraine a v podstate ne­
profesion álnemu zboru Frankfurter Singaka­
demie v Orffovej kantá te Carmina purana 
sviežosť. zvukovú o pojno st'. radosť z muzic í­
rovania , čo našlo u prítomné ho publika 
spontánny o hlas a prejavy vcfké ho nadšenia . 
Ten istý zho r , orchester a di rige nt na druhý 
deň pred viedli Verdiho Rekvie m . Kým v Or­
ffovi ma ne uspokoji li sólisti Dorothcy Wirto­
vá. We rner Compc,, za to sôlisti vo Ve rdiho 
die le (Jane Marlowe-Mcngcdothová. Mabcl 
Pe rc lstc inovú, Berle Sand01:f Rosenber a 
loncl G. Pancta) boli d o minujt1cou zložkou 
tohto koncertu. preukázali vysok ú spevácku 
kultúru a zmysel pre vcrd iov~k(t ka ntilénu . 
Frankfurtský zbo r v~ak i napriek vcl"kému 
ús iliu na t(no úlohu už plne nestači l. Neza­
budnuteľný dojem z wroclawské ho festivalu 
sme si odnášali z koncertu súboru Huelgas 
Ensemble z Lcuvcnu . Súbor z roku 1971 zalo­
žil a dodnes vedie Paul van Ncvc l a jeho ná­
zov pochúdza z opátstva Las lluc lga> ležia­
com blízko španielskeho mesta Burgos. kde 

Huelgas Ensemble. 

zvukovo priezračnou hudbou, bola by však 
vyznela púwvejšie live verzia so sólom na bi­
cích nástrojoch, podobne aj Kubičkova 

skladba Satyr a Nymfa. Bergerova skladba 
Epitaf pre M. Kopemfka (1973) nesporne pa­
t rf k výwamným dielam slovenskej elektro­
akustickej literatúry, ale do tohto komextu ne­
mohla zapadntíľ a nemo/tla byľ ani (vzhľa­

dom na dátum vzniku) odrazom terajšfch 
zvukovo-technických mot ností bratislavské­
ho štúdia. A tak celý koncert vyznel jedno­
značne v ná! neprospech. Kto rozhodol o vý­
bere skladieb? Nemal by m11zikológ či kritik 
vyriecť tiei svoj .,skromný" názor, hlavne ak 
sa jedná o medzinárodmí reprezentáciu? 
Viem. t e v posledných rokoch nevzniklo veľa 
skladieb na medzinárodnej úrovni - ale ako 
to, ie chýbala live electronic Niečo povedať 

R. Rudolfa, ktorá získala v uplynulom roku 
uz1umie vo Varese? Alebo AE-sk/adby iných 
aworov - napríklad Paríka, Hatríka, M. 
Bu riasa, resp. iný výber z Malovca vej či Báz­
likovej tvorby? 

Otáwikov je ve/'a. Naša hudba by si však 
podobné fiasko nemala dovoliť. Predpokla­
dom je zoriemovanosľ vo svetovom dian(, ale 
aj patričná sebakritickosť vo vlastných ra­
doch. 

Co dadaľ na záver? Aj náš koncert u me­
cha/ stopu ... Určite hlbokú a ťažko zmazateľ­
nú - tá v.(ak m6te mať pre nás dlhodobé ne­
priaznivé následky. Vstúpi ut konečne naia 
hudba do i ivota? Do konji·ontácií v ohnisku 
diania, 1wsta viac svoj chrbát 11;rdým úderom? 
Alebo bude nartalej spokojne tivoriľ a dusiť 
sa vo vlastnej Have v domnení, i e tá chutí naj­
viac? IJyť vetkými v malých pomeroch - to 
sme u i dokázali ... 

ZUZANA MARTINÁKOV Á 

~a zachoval jeden z najdô ležitejších manu­
skriptov Ars A n tiqua . Repe rtoár je postave­
ný na lite ratúre získanej zo stred ovekých 
kroník a pamiatok . Ich in terpre tácia vychá­
d za zo špeciálnej hlasovej techniky, bo hatej 
na o rnamen ty a nästrojc sú ve rné historické 
kó pie. Vše tok repcrtoär inte rpre tujú z rene­
sančnej no t<ície bez prcpisu. s ve l'ko u d ávkou 
i m provizačncj vol'no sti. V jedi nečnej akusti­
ke a v prilichavom histo rickom prostredí Ná­
rodného múzea znela hudba 14.-17. storočia 
ako un ikátn y výle t do d ávnych č i as. Bol to 
jeden z moj ich najkrajších zážitkov na hu­
dobn ých festiva loch vôbec. 

Wroclawský fc tival ted a nehýril slúvnymi 
devízovými menami . ale zauja l predovšet­
kým vypro filovano u a jasnou darmat urgic­
kou ko ncepciou. Ukáza lo sa. že i za sťaže­
ných ekonomických po dmienok je možné 
urobii festiva l zauj ímavým a hodnotným. 
A toto je obzvlášť ch arakteristická črta pre 
pofské hudobné festiva ly. Wroclawský fes ti­
val ma l ešte jednu zaujímavú črtu - veľkú 

účasť d omácich i zah raničných hostí. Tlačový 
bulletin uvádza 30 o ficiálnych hostí z E urópy 
i zámori a , ďalej 6 oficiá lnych hostí z Poľska, 

2 1 poľských publicistov a k ritikov a 33 akre­
ditovaných wroclawských kritikov, pu blicis­
tov a pracovn íkov ro zhlasu a televízie. To je. 
myslím . vcl'mi dô leži tý fakto r . ktorý vytvära 
niele n festivalovú a tmo fé ru . ná ležitú publi­
citu v spoločnosti. ale dáva aj festivalu patrič­
ný punc medzinárodné ho dosahu . Nic čudo . 

že wroclawský festival má vo svete dobré me­
no, že sa n1u darí napÍňať zák ladné ideové 
poslan ie festivalov . prispieval' k mieru , poro­
zumeniu a priateľstvu medzi národmi. V ta­
komto duchu a v poslednom tlačovom bulle­
tine vyjadril aj hudobný kritik z Drážďan 
Hans Bôh m. kto rý sa tohto rok u zúčastnil na 
worclawsko m festivale po štrnásty raz. keď 
konštatoval. že .. bez ohľadu na súčasné poli­
tické ťažkosti musíme všetci pochopiť . že je­
dine cez ku ltúru . cez hudobné umenie sa mô­
ž u ľudia zblížiť a navzájom si porozumieť". 

Snímka autor 



F. Cosottová sa vo Verdiho Aldc predstavila v úlohe Amneris Na opernom festivale v Torrc dcl Lago vystúpila v titulnej 
úlohe opery Turandot Ollvia Stappová 

K. Rlcciarelllová a S. Ramcy účinkovali v Pcsarc v Rossiniho 
opere Straka zlodejka Snímky archív autora 

11~1r~ ®JP~mm wm~1ľi1W~l1w ncv~cv 
PESARO, VERONA A TORRE DEL ·LAGO 

Každoročne sa operné dianie v Taliansku po ukon&nf sezóny presúva z klasic­
kých kamenných divadiel do amfiteátrov pod šíre nebo. ViBinou sa jedn' o slév­
nostné inscenácie, ktoré odznejú v 4-12 reprízach a potom natnalo zmiznú z re­
pertoáru. Vedenia operných festivalov sa snaila na tieto umelecké podujatia pri­
zvať operné hdezdy zvučných mien, ktoré zaručujú ich úspech a celkovo zvyšujú 
divácku atraktivitu predstavení. Letnú sezónu l~ motno globélne označiť za ml· 
·moriadne úspešnú i napriek vrtochom počasia (ved' skoro štvrtina predstavení vo 
veronskej Aréne odpadla kvôli dadd'u), 1 ked' sa čoraz viae do popredia vynúa ce­
losvetový nedostatok nových hlasov v odboroch dramatického tenoru, barytónu a 
mezzosopránu v protiklade s prebytkom lyrlckých a subretných sopránov. Gene­
rácii umelcov ako napr. Chiara, Cossottové, Bagllonlové, Martlnuccl, Bonlsolll, 
Bruson, Cappuccllll, Carroll ch~ú následnícl, ~ sú suphmmí umeleaml 
spievajúcimi priskoro dramatický odbor, ktorý vedie k ich skorému opotrebova­
niu a ukončeniu kariéry. 

PF.SARO 1989 l 
Operný festival v rodisku Gioacchina Ros­

siniho má sfcc iba niekoľkoročnú tradíciu . 
ale dnes ponúka zaujímavé produkcie nielen• 
z hľadiska dramat urgického (znovuobjavenie 
zabudnut ých hudobných skvostov Rossiniho 
v kritickom vydaní odborn íkov Philipa Gos­
sctta a Alberta Zcddu) , ale aj ume lecky vy­
rovnaného tímu interpretov , ktorý znesie 
konfrontáciu i s tými najrenomovanejšími 
festivalmi. Nie nadarmo dostalo Pesaro prí­
vlastok .. taliansky Salzburg··. 

Vorba tohoročného programu padla na tri 
tituly: ľOccasione fa il ladro ( Prí ležitosť ro­
bí zlodeja - buffa z roku 1812), La Gazza la­
d ra (St raka zlodejka - melodráma z roku 
1817) a Bianca a Falliero :... (melodráma z ro­
ku 18 19) . Príležitosť robí zlodeja bola znovu­
objavená v Pesa rc pred dvoma rokmi a na zá­
klade diváckeho úspechu zopakovaná toto 
leto. Inscenáciu však opráši la asistentka 
F. Zambcllová za J . P. Ponncllea. ktorý minu­
lé leto náhle skonal. Tento malý (90 minúto­
vý) hudobný skvost hudobne naštudoval ru­
munský dirigent l. MO RI N s vcl'kým pocho­
pe ním pre diferencovanosť rossiniovských 
fräz. V popredí spcväckcho cnscmblu stál 
mladý taliansky barytonista P. GA V ANEL:­
LI . ktorého spev v mnohom pripomína kole­
gu Bru~ona ; ibaže Gavanc ll i vyspieva i vyso­
ké .. bé .. a je veľmi tvárnym hercom. Z ostat­
ných sólistov treba spomenúť S?pranistku 
G. DEVI U (miestami farebne príli š imitu­
júcu spev M. Callasovcj) . herecky mimoriad­
ne nadaného A. ANTONIOZZIHO a doko­
nalého komprimátora E . GA V AZZIHO. 
Príl ežitosť robí zlodeja sa presadi la. po pred­
staveniach v Pcsarc nasledujú reprízy v Ríme 
a Miláne a dúfaj me. že sa täto opera objaví 
čoskoro i v Československu (vzhľadom na 
6 spevných partov . komorné obsadenie or­
chestra a absenciu zboru je ideá lnym titulom 
pre menšie operné súbory s vynikajúcou ko­
loratúrnou sopranistkou). 

Najviac očakávanou atrakciou bola však 
inscenácia opery Straka zlodejka v réžii 
M. llampeho v koprodukcii so západone­
meckou operou v Kolíne. ktorá túto inscená­
ciu v odlišnom obsadení uviedla v roku 1984. 
Samozrejme. v Pcsare sa uvádza la bez jedi­
ného škrtu (dielo trvá 200 mint'u). Scéna 
a ko~týmy C. Diappiho muse li byi čiastočne 
upravené podmien kam Tcatra Rossini . Opc-

ru hudobne vdmi predLnc naštudoval 
G. GELMETTI, ktorý však nie je ideálnym 
rossin iovským dirigentom . K celému spevác­
kemu obsadeniu možno povedať, že spfiíalo 
požiadavky vyrovnaného e n emblu , v kto­
rom neboli rozdielne výkony v hlavných i 
epizódnych úlohách (i keď štýlovo si počínal i 

isto iba traja sólisti ). Vo všetkých reprízach 
triumfoval S. RAMEY (na otvorenej scéne 
utŕžil i 6 minútové potlesky po každej árii!) , 
mezzosopranistky B. MANCA Dl NISSA 
(dôstojná nástupky•ía 1-Iorncovcj) a L. D' IN­
T INOVÁ. tenorista W. MATTEUZZI 
(s perfektnou rossin iovskou koloratúrou 
a basista F. FURLANETTO. Všetky štyri 
reprízy spfňal i interpretačne očakávania 
priam nad mieru. Veď podobných inscenácií 
je už i v samotnom Taliansku vcl'mi málo. 

n RONAl989 

67. letný operný festiva l vo Verone pripra­
vi l štyri operné a jednu baletnú produkciu: 
Verdiho Nabucca. Silu osudu. Aidu, Mas­
cagniho Sedliacku česť a Rotovu La Stradu 
(Cesta). 

Verdiho Aida je najčast ejš ie uvádzaným 
titulom v tomto amfiteátri a po neúspechu 
minulej produkcie sa vedenie rozhodlo reprí­
zovať produkciu z roku 1913 (scéna V. Rossi , 
réžia - G. de Bosio). Vcrkým handicapom 
však bola voľba dirigenta - P. STEINBERG 
je svetovo renomovaným dirigentom, ktorý 
však tvrdohlavo odmietal podri adiť sa akus­
tickým danostiam Arény. často striedal tem­
po a tak dochádzalo k mnohým kolíziám. 
Z niekol'konásobného obsadenia treba spo­
menúť neustále atrakt ívnu F. COSSOTTO­
VÚ (i alternantky B. BAGLIONIOVÚ 
a mladú nádejnú Američanku D. Z AJ ICKO­
VÚ) v úlohe Amneris. hlasovo unavenú 
Y. HA Y ASHIOVÚ a v lyrických pasážach 
dominujúcu M. COLALI LOVU v úlohe Ai­
dy. vokálne neukázneného F. BONISOLLI­
HO a pre rozmery Arény volumcnovo ma­
lého Radamesa M. MALAGNINIHO. 
S. CA RROLI je dnes ideálnym Amonasrom 
a A. SA LVADOR! a ani M. AUG USTINI 
.v tej istej úlohe i1cspfi\ajú požiadavky pre di ­
vad lo typu Arény. 

Nabucco bol najvyvážcnejšou produkciou 
vo Verone (scéna. kostýmy a réžia V. Rossi) 
a mladý talentovaný dirigent D. OREN ne­
málo prispel k jej ncvídanému úspechu . So 
speváckych výkonov na prvom mieste treba 

vyzdvihnúť výkon Američanky L. ROARK­
·STRUMMEROVEJ v úlohe Abigaille. kto­
rá je nielen výbornou speváčkou , ale i hereč­
kou ; J. NESTERENKA v úlohe Zachariáša. 
S. CA RRO LI i P. CAPPUCCILLI v titulnej 
(llohe bojovali s tcssitúrou role. V predstave­
niach chýba li alternantky úlohy Abigaille, 
resp. M. PARAZZIN IOVÁ a M. NOTOVÁ 
museli akceptovať oprávnené námietky pu­
bli ka voči ich výkonom. 

Verdiho Sila osudu sa objavuje zriedkavo 
na vcronskom programe. Tohoročná pro­
dukcia (scéna a kostýmy G. Padovani. réžia 
S. BolciÍi) predviedla túto operu takmer bez 
škrtov. Za di rigentským pultom sa striedal i 
A. LAZAREV a A. GUADAGNO; obaja 
bez väčš ieho zástoja. M. CHIARA v titu lnej 
úlohe i napriek problémom s najvyššou polo­
hou je stále ideálnou Leonórou. druhú 
vokálnu mladosť prežíva tenorista G . GIA­
COMINI (rovnako pôsobivý i alternant 
N. MARTINUCCI) v úlohe Alvara, príliš ly­
rický je pre Dona Carlosa G. Z ANCANA­
RO a ideálny B, G IAIOTTI a R. SCAN­
DIUZZi v úlohe Guardiana. Obsadenie 
B. BAGLIONIOVEJ. M. SENNOVEJ 
a J. JORIOVEJ do úlohy Prcziosilly bol viac 
ako iba omylom. Mascagniho jednodejstvo­
vú operu Sedliacka česť sa rozhodli predvá­
dzať spolu s bale tnou jednoaktovkou, a tak 
väčšinou po prestávke Aréna znela prázdno­
tou . Najvyššie treba hodnotiť v tej to produk­
cii výkon orchestra, ktorý pod vedením 
N. SANT! HO hral neuverit el'ne presne a čis­

to. Réžia F. Trevisana bola miestami príliš 
sta tická a nevyužila možnosti scény (F. Vi la­
grossi). F. COSSOTTO je už dnes legendár­
nou interpretkou Santuzze. N. MARTI­
NUCCI i a lternujúci G. CASELLATO­
·LAMBE RT I spoľahlivým, herecky menej 
tvárnym Turridom a S. CARROLI ideálnym 
Alfiom (altcrnan t B. DI BELLA je už žiaľ za 
vokálnym zenitom). 

V tohtoročnej sezóne došlo i k niekoľkým 
záskokom (M. Colalillová a E. Angel iová 
v Sile osudu, M. Colalillová v Aide). V po­
rovnaní s predchádzajúcou mala táto 67. let­
ná vcronská sezóna umelecky stúpajúcu ten­
denciu. 

35. ročn ík letného operného festivalu v ro­
disku skladatcl'a Giacoma Pucciniho predvie­
dol okrem opier Turandot a Maciame Butter­
fly jeho jednoaktovku Sestra Angelica spolu 
so Straussovou operou Salome. Pucciniho 
Turandot hola inscenovaná veľmi netradične 

v pestrých kostýmoch (blond vlasy hlavnej 
predstaviteľky)- autorom je Maurizio Balo ­
v réžii G. Cobcll iho. V jeho koncepcii nic je 
hlavná hrdinka iba stat ickou opernou rolou. 
ale hlavnou osobou hýbaj úcou dejom. Celá 
produkcia však mala iba tvar lacného muzi­
kälu. bez hlbších myšlienok. Situáciu zachrá­
nilo herecké umenie P. STAPPOVEJ. ktorá 
predviedla klasickú vokálnu kreáciu Turan­
dot. A. ORDONEZ má mohutný dramatic­
ký tenor. žiaf. bez požadovanej tvárnosti . 
Vďačné úlohy Liu a Timura spievali L. BIZ-

Z IOVÁ a P. WASHI GTO . Dirigentovi 
prcdÍžili predstavenie skoro o IS minút. Spie­
vať Turandot a Kalafa za danej situácie nebo­
lo jednoduché. 

Pucciniho Sestra Angelika (v réžii R. Ch. 
Sauscra výprava W. Schwcnkeho) boh• pri­
jatá veľmi chladne. V titulnej úlohe zaskoči la 
Y. WATA NA BE a počas predstavenia zhltla 
muchu , čo vraj zapríči nilo jej indispozíciu 
a prerušenie hlavnej árie. Ani M. PECILE 
v úlohe k1'\ažnej nevyuži la možnosti role. Po 

G. Rossini 

prestávke nasledovala Straussova Salome. 
ktorá sa do dejín talianskeho divadelníctva 
zapísala ako jeden z n ajväčších operných 
škandálov. Nie kvôl i podpriemernej réžii 
a nclogickcj scéne tých istých au torov ako 
v Sestre Angelike, ale kvôli hlavnej predsta­
vitcľkc K. LOYtE, ktorá v nadrogovanom 
a podnapitom stave .. spievala i tancovala" 
Salome. Je priam udivujúce. že zodpovední 
fudia predstavenie nezastavili a ušetril i tak 
aspO!) jej kolegov O. WENKELOVÚ (Hcro­
dias). M. JUNGA (Herodes). F. F .. NEN­
TWIGA (Jochanaan) a dirigenta ll. BEN­
DE RA logického fiaska. 

Pucciniho Madama Butterfly nadchla míd­
hcrnou scénou F. Giorgiho a nápaditou ré­
žiou R. Giacchuri ho (druhé dejstvo sa odoh­
ráva v zasneženom Nagasaki). Kvarte! hlav­
ných predstaviteľov predstavoval priemerné 
spevácke výkony (zaskakujúca M. SIGHE­
LE v titulnej úlohe. N. ANT I ORI ako Pin· 
kcrton. G. DE ANGELIS v úlohe Sharples­
sa a A . TREVISANOV Á ako Suzuki) . Naj­
lepší výkon večera podal orchester pod vede­
ním talentovaného B. MO RETIII-10. Cel­
kovo sezóna v Torre del Lago pred>tavovala 
menej ako priemerné festiva lové podujatia 
na území Talianska. 

ALEXANDER HA USKA 


