


Dvoidikov komorny orchester s dirigentom Ewaldom Kérnerom a huslistom Jurajom Cizmarovi¢om

.

¢er). Za pultom telesa sa predstavil Svajciar-
sky dirigent Ewald Korner (pdsobi v Berne),
vo svojej vlasti nadseny interpret Cikkerovej
opernej a symfonickej hudby, drzitel Smeta-
novej medaily za zdsluhy o ¢eskoslovensku
kulttiru.

Vizitkou kazdého tvorivého umelca je vy-
sledok jeho pracovného usilia. Ak z tohoto
zorné¢ho uhla posudzujeme Kornerov vykon,
nemozeme dospiet k velmi kladnému hodno-
teniv. Tazko ndm posidit, do akej miery sa
na tomto dojme podielala troven hostuji-
cich telies a nakolko dirigentov  tvorivy
vklad. Ak chceme totiz hodnotit toto poduja-
tie festivalovymi kritériami skonstatujeme,
Ze ich nevelmi splialo po stranke interpre-
taénej kvality. To, ¢o malo ozajstné festiva-
lové parametre, bola dramaturgia.

Program otvorilo pastordlne intermezzo
Letnd noc, opus popredného $vajciarskeho
autora Othmara Schoecka. Co do vyberu
kompozi¢nych prostriedkov je to skladba
mozno konzervativna (postromantické har-
ménie s prvkami modality) no v invencii, vy-
stavbe a vyrazom dopadu diclo zaujimavé
a Géinné. Uz pri tejto skladbe sa zacali na-
értavat typické znaky Kornerovho pristupu
orientujiiceho sa nie na vychutnédvanic detai-
lov, ale sledujiceho Géast muzikantského
vkladu a celkovi liniu diela. Slacikova skupi-
na vykazovala viak uZ aj tu isté rezervy v ho-
mogénnosti  zvuku, v preciznosti  suhry
i v rozsahu dynamického arzendlu,

V dalom ¢isle programu v Mozartovom
Koncerte pre husle a orchester ¢. 5 A dur KV
219 sme privitali ako sélistu domiceho talen-
tovancho  huslistu  Juraja = Cizmarovica.
S droviiou a celkovym stvarnenim orchestral-
neho pozadia by sme nemohli byt spokojni
ani na beznom koncerte sezény. Korner vtla-
¢l Mozartovi velka davku svojho nesporné-
ho tvorivého temperamentu, no okrem bez-
nej rutiny sa teleso nezameralo na kultivova-
nejéie reSpektovanie mozartovskej partitdry.

Cizmarovi¢ov vykon bol s prihliadnutim
na jeho vek imponujiici, Vdaka sympatické-
mu zjavu. mladistvému pévabu a nespornej
muzikalite zaujal obecenstvo. K jeho vyzbro-
ji patri spolahlivé intondcia, iskrivy tempera-
ment, ktory uspesne krotil a v silade s repro-
dukovanym §tylom Setril vo zvuku, v divke
citovej ucasti. Solidnu mieru vricnosti doké-
zal ndjst aj pre hil)ﬂvc, spevné Adagio.
V podobnych intencidch kracala aj dirigento-
va spoluprica, no vo zvukovom vypracovani
asprihliadnutim na akustické dispozicie Moy-
zesovej siene sme poculi jednak rad nedo-
tiahnutosti, ale najmi (¢o do decibelov)
prehnané dynamické vrcholy.

Druhym hostujucim siborom, Ktory sa
v rdmci tohto podujatia predstavil, bol Ky-
jevsky komorny zbor (zbormajster Viktor
Ikonnik) zo ZSSR. Bez zapoditania solistov,
ktori sice v bulletine menovani neboli, no s6-
listicky tcinkovali, tvori teleso 20 Zien,
[4 muzov a po dvaja solisti z kazdej tejto
skupiny.

Aparit tychto dvoch komornych ansam-
blov sa stretol pri interpretaci skladby Jose-
pha Haydna Missa in tempore belli in C

w

(Hob. XII. ¢. 7) = Paukenmesse. Kompozic-
ne vydareny opus zaujal skér svojou hudob-
nou vypovedou ako interpretaénym uchope-
nim. Toto konstatovanie sa netyka tak volby
tempa, ¢ nalady, ale zvukovej podoby, Or-
chester i zbor velmi milo respektovali vybor-
né akustické podmienky Moyzesovej siene —
dielo i napriek mensiemu obsadeniu vyznie-
valo prili§ hlu¢ne, s pomerne skromnou dav-
kou kultury prejavu. Najmé dynamicky hut-
nejsie uscky vyznievali preexponovane. Tédto
charakteristika sa rovnako vztahuje na cesky
orchester, ako na sovietsky vokilny sibor,
vritane jeho Styroch sélistov. 1 violonéelové
s0lo z orchestra bolo pomerne vzdialené od
profesiondlnych parametrov.

Zavereény potlesk obecenstva patril tak
skor skladatelovi, ako tlmocitelom jeho
kompoziéného majstrovstva.

VLADIMIR CIZIK

10. oktdbra (17. hod.) sa v Hudobnej sieni
Bratislavského hradu prezentovali v ramci
organového vokilneho polorecitalu Jan Via-
dimir Michalko, narodny umelec Ondrej Ma-
lachovsky a narodna umelkyna Véra Souku-
povi.

Michalkov program bol zostaveny chrono-
logicky. Na tuvod zaradil Prelidium a figu
C dur Nicolausa Bruhn'sa, voci jej interpreta-
cii netreba z hladiska stylu, artikulacie a fra-
zovania namietat, Pozitivne hodnotenia vSak
tazko moZno aplikovat na stavebné hladisko
interpreticie. Samotna skladba nepredstavu-
je vysokii mieru kompoziéne] integrovanosti,
ilohou interpreta je preto tento skladatelsky
nedostatok kompenzovat vlastnou logikou
a interpreta¢nym vkladom. Sonata a mol Jo-
sepha Gabriela Rheinbergera mala z tohto
hladiska tendenciu priblizit sa skor k opacn¢-
mu poélu, smerovaniu k vy$iej miere jednot-
nosti na ukor rozmanitosti. Rheinberger
predstavuje  priemerny skladatelsky typ
(orientdcie brahmsovskej — v oblasti tektoni-
ky a wagnerovskej — v harménii), ktoré¢ho
prednosti spocivali zrejme viac v pedagogic-
kej ako v skladatelskej ¢innosti. Presadzova-
nie skladieb menej zndmych autorov do dra-
maturgie treba kvitovat a ocenit, napriek to-
mu, Ze ¢asto nejde o kvalitativne $pickové
hodnoty. To kladie pred interpreta viicsie na-
roky, vy$§iu mieru zodpovednosti a zdviz-
kov. Interpreticia cyklickej skladby Ilju Zel-
jenku Listy priatelom kore$pondovala s au-
torovou skladatelskou poetikou: charakte-
rom invenénosti, spontannosti, vyzdvihnutim
fragmentu a detailu. Na Michalkovej inter-
preticii moozno celkovo zdoraznit bezpecné
technické, §tylové a primerané agogické
zvladnutie.

Dvordkove Biblické piesne predniesli Vé-
ra Soukupova a Ondrej Malachovsky, s orga-
novym sprievodom J. V. Michalka. Toto die-

Snimka M. Kordovi-Simkovi

lo je z vyrazového hladiska prevazne medita-
tivne a z kompozi¢ného hladiska predstavuje
pomerne staticky cyklus desiatich piesni. Ne-
poskytuje preto dostatok priestoru na vie-
strannejsiu interpretatnu profilaciu umelcov.
Okrem uspokojivého technického a vyrazo-
vého zvladnutia mozno ocenit predovietkym
zrozumitelnost spievan¢ho textu — najmi
u Malachovského - ¢o je pri vokdlnych pred-
nesoch ¢asto jav velmi vzacny. Miestami
upozorioval na seba zvukovy nepomer me-
dzi organom a spevnymi hlasmi, ktory by sa
snad dal upravif ur¢itymi zmenami v registra-
cii organu, Hudobna sien Bratislavského hra-
du poskytovala vhodné akustické parametre
nielen organu, ale aj spevu. Problémom bola
skor mala ucast obecenstva (priemerne obsa-
dené asi kazdé 15. miesto), ktord by sa dala
vysvetlit napriklad organizatnymi presunmi
miesta konania koncertu, aj jeho programu.

PETER SIDLIK

Vystipenie Praizského komorného orche-
stra bez dirigenta (11. 10.) moZno povaZovat

za dokonaly umelecky uspech tohto interpre-
tatného telesa. Ansambel sa prezentoval
prakticky vo vietkych predvedenych dielach

wvynikajicim, $tylovo primeranym, technicky

majstrovskym, vyrazovo bohatym, istym
a presved¢ivym prejavom. Uz samotnou pro-
gramovou skladbou obsiahol Siroky zanrovy
a slohovy diapazon a typicky festivalovou
dramaturgiou - posluchdésky pristupnou
s virtuéznostou prvkov v zvolenom repertoa-
ri — ndlezite reprezentoval vlastné interpre-
tacné spektrum.

V pozicii predohry zaznelo Pastorale pre
komorny orchester Joritsune Matsodairu —
jedného z predstavitelov sic¢asnej japonske]
hudby. Skladba je pomerne obvyklou fiziou
vyrazovych a kompozi¢nych prostriedkov eu-
ropskej hudobnej dielne pociatku 20, storo-
¢ia s intondciami a inStrumentaénymi prvka-
mi orientdlnej tradi¢nej hudby. Kompozi¢ne
priezraény, tektonicky a formovo jasne
Strukturovany opus ziskal priliehavy tvar vo
farebne kontrastnom stvarneni a v jasnej di-
ferencidcii dvojsubjektovej kompozicie.

V Telemannovej suite in a pre zobcovi
flautu a slacikovy orchester sa v tlohe sélistu
predstavil JiFi Stivin. Muzikalita, dravost
a emfatickost prejavu s akou sa zhostil diela
je vskutku obdivuhodnd, i ked treba priznat,
ze ,zZivelnost* podania tak Telemanna ako
i pridavkov mala v niektorych momentoch
nadych excentricity, vlastne excesivnosti
a tym menila optimalnu vzdialenost medzi in-
terpretom a zapisom na vzfah smerujici
k tvorbe iného zobrazovaciecho umenia. Ten-
to typus interpreta (spajajuici sa mnohokrait
s exhibi¢nou komickostou, resp. komickou
exhibi¢nosfou) nie je nezniamy. Akoby si ho
posluchéaéska obec stale viac Ziadala. Periodi-
cita dionyzovského, zdd sa, je predsa len ab-
straktnou schémou. V Stivinovi sa prebudil
niekolkokratidZezovyin§trumentalista nielen
v kadencii, ale i vo frazovani v druhej a zave-
re¢nej ¢asti Telemannovej suity.

Sentencie — tri epizody pre slac¢ikovy or-
chester od Jitiho Gemrota poukdzali na to,
7e tradicia ¢eskej a moravskej hudby pociat-
ku storodia nie je iba esteticky valentnou his-
toriou, ale zaroven i zivym pramenom pre si-
¢asnd mladi skladatelski generdciu. Cerpali
totiz z folkl6rnej modalnej intervaliky, resp.
z jej janackovskej origindlnej transpozicie.
V celku viak bola formovda konvenénost
(troj¢astovost s beznymi tematickymi viizba-
mi) dokonale eliminovand spontaneitou
Gemrotovho melodického myslenia, svieZzos-
fou intondcii a inftrumentalnou brilantnos-
fou. Orchestratnd farebnd predstavivost
a vzdcna lahkost rukopisu boli v najviciej
miere tymi prvkami, ktoré sa podielali na po-
zoruhodnom katarznom niboji diela.

V Mozartovej Symfénii ¢, 40 g mol KV 550
boli v stivislosti s intenciou moderného poria-
tia prdvom zvyraznené tény expresivity
a dramatickosti — teda momenty, ktorymi to-
to diclo dokonale predznamendva osudy
symfonizmu dal$ich decénii, vlastne ddva mu
trvalii a charakteristicki pecal ako Zanru.
Jednotnost a preciznost frazovania, dokona-

‘lost stihry, farebna hutnost zvuku a takmer

koncertantny charakter tematickej dialogiza-

cie boli atribitmi interpreticie jedineéného

spadu a petmanentného napiitia.

IGOR VALENTOVIC

K naplneniu myslienky festivalu BHS - Sirenie kriasy hudby medzi najsirsie vrstvy - sa kon-
krétnym ¢inom pripojil i Zdvodny klub ROH CHZJD a diia 29. septembra v Zrkadlovej sile
ZK ROH Dimitrovec usporiadal komorny koncert wi¢astnikov MTMI, na ktorom sa predsta-
vili flautistka Gisela Beerova a klavirista Stefan Mendl z Rakiska a taliansky gitarista

Emanuele Segre.

Snimka J. Rendek
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Moja
rodna

Tak ako v minulosti i tentoraz oslavuje
SLUK svoje jubileum premiérovymi progra-
mami. Prvy z nich, celosiborovy program
Moja rodnd odznel po prvy raz v auguste vo
Zvolene. V bratislavkej premiére a s mensi-
mi Gpravami bol uvedeny 11. oktébra v Do-
me ROH v rdmci Bratislavskych hudobnych
sldvnosti. Novy program priniesol cely rad
podnetov na zamyslenie, ktoré ustia do ovela
dirdich suvislosti, tykajucich sa napriklad pra-
ce s folklérom v profesiondlnom stibore, hla-
dania novych autorov a foriem spoluprice, ge-
neracne) vymeny ale predovietkym nadviiz-
nosti v tvorbe pre sibor atd. Tanec, choreo-
graficki zlozku a ich vziah k povodnej pred-
lohe rad$ej prenechiam odbornikov, preto
skor niekolko slov ku koncepcii celého pro-
gramu, k jeho jednotlivym blokom a k hu-
dobnej zloZke.

Tazko ndjst spoloéného menovatela v tak
roznorodom autorskom kolektive, ktory sa
v programe zidiel a ndjst kla¢ k jeho vyberu.
Spoloénym momentom by mohlo byt hlada-
niec a zaangazovanie nového autorského za-
zemia. Plati to viak najmi pre oblast cho-
reografickej tvorby, na ktorej sa zG¢astnili
autori, pracujuci doteraz s amatérskymi fol-
klérnymi subormi a vo vicsine s pozoruhod-
nymi tvorivymi vysledkami (J. Blaho, J. Jam-
riska, E. Varga, Y. Kraviackovi). Menej uz
pre hudbu, v ktorej dominoval dlhoro¢ny
spolupracovnik SLUK-u S. Stracina. Pri iom
sa vystriedali autori s bohatymi skasenostami
v Zinri uprav hudobného folkléru (1. Dubec-
ky. J. Pavlica) i bez nich, zato viak so skise-
nostnym zdzemim z inych hudobnych Zdnrov
(P. Breiner). Dramaturgicky, scendristicky
a rezijne program s externymi autormi prip-
ravil Martin Tapék, ktory sa do SLUK-u vra-
til po tridsiatich rokoch.

V poslednych obdobiach sa v slukdrskych
programoch zacali presadzovat ndznaky uz-
§icho. monotematického zamerania ako pro-
tivaha k starSiemu, mozaikovému typu. Ob-
razky spod Polany. Na priedomi, S batoz-
kom a krosnou. Piesen Zivota a nayjmi Pod-
me, zaspievajme naznacovali tito orientaciu,
ktord zdkonite prindsala i vicSie ndroky na
pripravu programu, vyber materidlu, spolu-
priacu s odbornikmi. Skusenosti z takto za-
meranych, prevazne komornych programov
mohli logicky vyustit do nového, celostiboro-
vého programu. Moja rodna viak prevzala zo
star§ej tvorby najmi ,rozhybany* spevicky
zbor za¢leneny medzi tane¢ny sibor a azda
blokovii stavbu, len vzdialene pripominajicu
Slovensko ¢i Taneéné premeny. Prindsa Styri
samostatné hudobno-tane¢né bloky (Orav-
skym chodnickom, Stretnutia, Navraty,
Chlieb naf kazdodenny) s rozdielnou vnutor-
nou stavbou, dlzkou a $tyliza¢nou rovinou,
doplnené dvoma udvodnymi kompoziciami
(Trombity Vecar na valale, hudba - §. Straci-
na). Podla slov tvorcu celého programu
M. Tapdka v bulletine ..... program prezen-
tuje scénické spracovanie vybranych charak-
teristickvch ¢ft. javov, ndlad, vztahov Tudi
a ludového umenia vyraznych regiénov Slo-
venska a  moravsko-slovenského  pome-
dzia...”. Odhliadnuc od toho, ktoré regiény
na Slovensku si vyrazné a ktoré menej vy-
razné (kazdy region je predsa nie¢im vyraz-
ny). pod uvedeni formuldciu sa moéze zmestit
vlastne vietko. Presnejdie to, ¢o prinest sa-
motni autori jednotlivych blokov podla vlast-
ného uvazenia a zamerania, ak nie si zjedno-
teni jasnou, centrdalnou myslienkou, od kto-
rej by sa odvijal cely program. Je $koda, zZe
autor scendra nedotiahol a nerozpracoval je-
den z cennych ndpadov, ktory sa v podtexte
zjavil = konfrontdciu rolnickej a pastierskej,
nizinnej a horskej kultiry, ktora mohla byt
dostatoéne nosnym myslienkovym zakladom
pre program. K daldim patri naznak spraco-
vania hrani¢nych oblasti ¢i kontaktovych zén
slovensko-polskych, slovensko-moravskych,
atd., ktory by si takisto zaslizil samostatny
priestor a pod.

V pripade novych spolupracovnikov bolo
iste spravne, e vo volbe regiénov M. Tapak
bral do tvahy osobné inklinovanie, vyhrane-
nic jednotlivych choreogratov. V préaci pre
SELUK sa viak dostali do novej situdcie, od-
lisnej od price v amatéskych siboroch. Boli
postaveni napriklad pred problém rozlahlej-
Sejcasove] plochy. spoluprice soskladatelom,
vyrie§enia istej Stylizatnej roviny atd. Spo-
luprica SLUK-u s novymi autormi — sklada-
telmi i choreografmi - prindsala i v minulosti
rizikd (Piesen Zivota, Tanecné premeny,
Podme, zaspievajme), osvedcila sa preto sta-
rostlivi priprava programu za pritomnosti
tych, ktori si dlhodobo a v kazdodennom
kontakte s tvorbou pre SLUK i za pritom-
nosti odbornikov = muzikolégov, folkloris-
tov. V poslednom programe sa zdd, akoby

Zdber z vystiipenia

Program Moja rodns

boli autori azda viéimi ponechani sami na
seba, najmé v prvych stadidch pripravy pro-
gramu.

Autori jednotlivych blokov Mojej rodnej

vychddzali bud zo svojej doterajiej tvorby,

alebo sa pokiusili ju podstatnejSie prekrocit
smerom Kk ndrocnejSiemu vyslednému tvaru.
Oravskym chodnickom (J. Blaho - I. Dubec-
kv). rozsiahla mozaika hudobnotane¢nych
a vokdlnych miniatir, ¢erpd z lacénych, pas-
tierskych a tane¢nych piesni oravskych gora-
lov. Tematicky sa usiluje obsiahnut pracu
a zdbavu. Zartovné, hravé momenty, pri-
znacné pre choreografie J. Blahu uréuju za-
kladné vyrazové zameranie celého bloku,
v ktorom ako posobivy kontrast téinkuje
kratky Plac¢ za ove¢kou. Hudba vicsinou pri-
pomina Standardni tvorbu pre OLUN, cen-
né je zvukové spestrenie zvoncami, pistalka-
mi, gajdami atd. Priradovanie obrazov bez
viitse] gradicie azda sposobilo, Ze blok je
trochu zdlhavy. Stretnutia (Y. Kravickova -
J. Pavlica) z moravsko-slovenského pome-
dzia autori celkom vtipne riesili v podobe na-
znacenia pre povodné prostredie prirodze-
nych prileZitosti stretania sa — na jarmokoch
a pri muzike. Uptta pomerne Siroké vyrazo-
vé rozpitie, ktoré podmieniuje uz samotna
téma jarmoku. Z hladiska celku pomerne ne-
ndpadnd miniatira, balada, v pésobivom
stviarneni s janackovsky nepokojnou a vni-
torne dramatickou hudbou patri k hodnot-
nym miestam celého programu. Ak mali
predchadzajice dva bloky prevazne komor-
nejsi charakter a prinasali jednoduchsie for-
my. dalSie dva smeruji k monumentélnejsie-
mu a naro¢nejSiemu spracovaniu. Jednoliata
Cast Navraty (E. Varga — P. Breiner) vniesla
do programu skuto¢ne symfonicki hudobni
skladbu, ktord prezradza profesiondlnu pra-
cu s orchestralnym apariatom (Moyzesov Ziak
sa v nej nezaprie). V namete odriza pokus
prostrednictvom ludového tanca vyjadrit ab-
straktnejsiu myslienku o hladani a navratoch
k sebe, k partnerovi... Z kompozicie viak vy-
stupuje istd disproporcia medzi hudbou
a tancom, azda sposobena odlisSnymi micrami
§tylizacie. Svoju tlohu tu mohla zohrat
i mensia skusenost skladatela s Zanrom hud-
by pre ludovy tanec, alebo mensia skisenost
choreografa s typom hudby, ktoru predlozil
skladatel. Sympaticka je odvaha k decentné-
mu, neefektnému, no zmysluplnému rieseniu
zaveru kompozicie. Posledny blok Chlieb nas
kazdodenny (J. Jamriska — S. Stracina) je
v porovnani s predoslymi pracami posunuty
do vy8sich Stylizaénych poloh. Inspiracne
¢erpd z rolnickej kultiry, zakotvenost v is-

Snimky V. Benko

tom regidne nie je velmi zretelna. Zakladna
myslienkovd koncepeia celého bloku je me-
nej ¢itatelnd - je nad¢asovou oslavou rolnika
a jeho prace. symbolickym odkryvanim via-
cerych vrstiev v zachovanej tradicii, ¢i evo-
kovanim archaického, pohanského zikladu.
Najsugestivnejsie posobi Modlitba, prosba
k predkom o ochranu, prosba za uirodu. Je
viak sporné, ¢i v hudobnom spracovani préa-
ve indpirdcia K. Orffom bola najvhodnejsia.
V hudobnikovi totiz tento §tyl hudby vyvola-
va predstavu sveta stredovekej svetskej poé-
zie z cyklu Carmina burana, Cennejsia je
druha cast bloku, Zatva, v ktorej skladatel
pracuje s konkrétnymi Zatevnymi pieshami
podobne ako v Podakovani s doZzinkovymi,
tu viak prindsa vzhladom na ¢asovu plochu
i vzhladom na spésob kompoziénej price
menej pestry melodicky materidl.

Z bulletinu programu nie je jasné, kto
a z akych pramenoy vyberal folklorny mate-
ridl na spracovanie. Uvedenie regionu, loka-
lity, v pripade starSicho programu i konkrét-
neho informatora (S batézkom a krosinou,
Piesen Zivota) je prikladom vysoko korek-
tn¢ho vztahu k povodnej folklérnej prediohe
a prezradza isti uroven profesiondlnej prace
s folklérom v profesiondlnom stubore. Divik
a poslucha¢ ma pravo dozvedict sa o zdro-
joch a pramenoch, z ktorych sa cerpalo.
SLUK napokon nepredstavuje autorska
tvorbu samu o sebe, ale autorsku transforma-
ciu svojbytnych prejavov ludovej kultiry.

Na nahriavke Mojej rodnej sa zucastnil
spevicky zbor a orchester SLUK-u, OLUN,
spevicky zbor MDKO, folklorna skupina
Dvorianky, M. Cajkovd, J. Harmata,
S. Kopéik, P. Mikulas, J. Pesko pod strieda-
vym vedenim M. Vacha, J. Matusa a L. Ho-
laska. Na adresu play-backu bez zdlhavého
argumentovania len tolko: pre tento Zaner je
mélo vhodny. (To ¢o je mozné v rozhlasovej
nahravke pre Prix Bratislava, alebo
v programe Lucnice. nemusi byt celkom
vhodné pre SLUK.)

K uz tradi¢ne vyrovnanym a kvalitnym
zlozkam slukdrskych programov patria kos-
tymy (S. Kiskova. Z. Stefinikovad, P. Dosou-
dil. H. Ciganova).

Ako celok program Moja rodnd prindsa
nametovi, autorska, Stylizaéni réznorodost
a rozmanitost, ktora je na hranici Ginosnosti.
Otvira opiit stile aktudlny program $pecific-
kosti tvorby pre SLUK. ale i otizku miesta
a funkeii telesa a jeho programov v kontexte
sucasnej Kultiry a umenia...

HANA URBANCOVA

elektro-
akustickej
hudby |

6. oktobra 1. r. sa bratislavské publikum mohlo uz
po Stvrty raz swretnir s elektroakustickou hudbou
v ramci Bratislavskych hudobnych slavnostl. Ko-
morni aZ intimnu atmosféru Estradneho a Hudob-
ného Studia vysiriedala priestrannost Koncertného
stidia Cs. rozhlasu v Bratislave. Obavy z neadek-
viatneho vyberu stidia pre tento Zaner hudby vystrie-
dalo viak po edpocuti prvého diela prijemné prek-
vapenie z novej dimenzie, ktord obohacovala pred-
vidzané diela — z dimenzie akustického efekin hu-
dobného priestoru. A myslim si, Ze prave tento mo-
ment | moinost priestorove] hudobnej projekcie
v budiicnosti spoluorganizator koneertu elektro-
akustickej hudby Elektroakustické stidio Cs. roz-
hlasu v Bratislave plne vyuZije.

Ako prvd zaznela na koncerte kompozicia finske-
ho skladatela Jukka Tiensuu Tokko pre muZské hia-
sy a mg. pasku, realizovand v Experimentdlnom Sti-
diu finskej rozhlasovej spolocnosti. Cely hudobny
tok skladby bol postaveny na zvukovej, deklamaé-
nej a spektrdlnej kvalite slova tokko" vyslovované-
ho i spievaného muzskymi hlasmi, pricom elektroa-
kustické hudobné prostriedky slizili autorovi len na
dotvorenie a zvyraznenie tvarnost hlasového preja-
vie. Striedanie homogénnej a polyfonne] fakuiry,
zvitkomalebné tendencie i sprievodny charakier syn-
teticky generovanych zvukovych objektoyv evokevali
ndzvuk na zvukomalebny chanson.

Georg Katzer, jeden = prickopnikov elekiroakus-
tickej hudby v NDR, sa na koncerte predstavil svo-
jou starfou kompoziciou Rondo, ktora v roku 1976
ziskala na med:zindrodnej siutaZi elekiroakustickej
hudby v Bourghes 2. cenu. Proporénd vyvaenost
neobycajne bohatej variety zvukovych objekiov dis-
krétnej i kontinuitnej povahy, prineip koldZe ake
dynamizujiici faktor hudobného procesu, dokonalé
vyuzitie hudobného priestoru, no predovietkym
huny viacvyznamovy myslienkovy naboj diela = to
boli zakladné atribiity, ktoré nielen definovali uve-
dené dielo, ale kioré i po rokoch upitali pozernost
posluchdada.

Slovensku tvorbu reprezentovali na koncerte pres
miérové uvedenia troch nasledujucich kompogicii.

Inspiraénym momentom skladby Lamento per
25 000 Jina Backstubera bolo nesmierne utrpenie
a hrdinské vypdtie arménskeho Tudu po nicivej pri-
rodnej katastrofe. Poetiku diela tohto zvitkového
majstra, ktory stal pri zrode mnohych elektroakus-
tickych kompozicii a ktory sa hudobnej verejnosti
po prvy raz predstavil i ako tvorca, charakterizoval
jasny programovy zdamer determinufiici striedmy vy-
ber zvukového materidlu, pevny a priezraény for-
movy zaklad s vyvhranenymi hudobnymi tvarmi
a tvdarnym vyuZitim elektroakustickych transforma-
cil.

Nesporne zaujimavym dramaturgickym pocinom
a kuwlminaénym bodom koncertu belo Koneeriné

“uvedenie kompozicie Martina Burlasa Kriz a kruh

s podtitulom Hudba pre 2 iriibky a mg. pasku. V pos
predi tvorivého zdaujmu tohto mladého skladatela
stoji ¢lovek a jeho socidlne vizby s okolitym svetom,
konstruktivne i destrukiivne faktory posobiace na
formovanie jedinca a ich spdtny odraz v spolotnosti,
v prirode. Jeho individudlny rukopis i v tejio sklad-
be charakierizovala na jednej strane hutnost a dyna-
mika obsahu, na strane druhej aZ atakujica poetiza-
cia vypovede s filozoficko-meditativnym dosahom.
Myslienkovo i formovo uzarvoreny cyklus Siestich
casti s ndzvami: Prolog a plac vidkov; Prvé varova-
nie; Hlavnd idyla; ZIé veci a druhé varovanie (s po-
zvankou na tanecny parket); Pozostatky a Epilog na
koncertnom pédiu majstrovsky dotvdrali solisti An-
ton Popovié a Daniel Olah, posluchadi Vysokej Sko-
Iy muzickych umeni v Bratislave.

Koncert uzatvorila skladba Vifazoslava Kubicku
Planéta Zem inspirovand, ako evokuje samotny na-
zov, miestom zrodu Zivola determinujicim vyni
maodné postavenie nasej planéty v sinecne| sistave.
Dielo nieslo vietky znaky autorovej dikcie - homo-
génnost’ pouiitych zvukovych objektov a hudob-
nych prostriedkov a ich striedme postupné transfor-
mdcie, ako i kompakmy hudobny var kompozieie.

Posledné styri kompozicie vznikli'v Elektroakuss
tickom Stidiu Cs. rozhlasu v Bratislave v umeleckey
realizacii Ingt. Petra Janika, Jana Backstubera, Ing.
Juraja Durisa a Ing. Ernesta Walzela.

Na zdver by som cheela este dodat, e elekiro-
akusticka hudba si v priebehu niekolkych uplyn
Iych rokov znovu nasla svojho postuchdda, ake nis
o tom presvedcil i spominany koncert elekiroakues-
tickej hudby. Na tito skutocénost by orgamizdton
koncerte nemali zabudnir' a svojmu poslichacon
by mali véas podat potrebné tidaje o konkréine]
skladbe a jej castiach, pripadne formou bulletini
strucne charakterizovar nielen dielo, ale i jeho tvors
(&1

ALENA CIERNA

Dalsie materidly z BHS uverejnime v na-
sledujiicom éisle.
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' 10sti uskutoénila muzlkmou

konferencia, ktora sa vzhl'adom na bliZiace
jubileum mesta Bratislavy zamerala na jej nie bezvyznamni hudobnii minu-
Témou prvej asti celkom trojéastového, chronologicky koncipovaného
‘historického cyklu konferencii (do roku

1991) bol HUDOBNY ZIVOT BRATI-

'SLAVY OD STREDOVEKU PO BAROK. K vyznamu i kvalite podujatia nesporne
i€

prispela uéast referentov zo za

¢im usporiadatelia dokumentovali

g\lulon historicku spitost Bratislavy s regionmi, z ktorych hostuijtici referenti

hadzali (Mad'arsko, Rakisko),
iizulucahu historického badania

nevyhnutnost spoloéného, resp. nad-
ielom éasovo obmedzenej konferencie

l‘l defi) nemodze byt pracovné zasadnutie a tob6z nie sihrnné prezentovanie
rpoznntkov takého sirokého obdobia (13. — za&. 18. storoéia), ako skér prezen-

tova
'lku, cannvm prfnosom bo

-I njou spravou o doteraz nolpraowm h mumowch fragmnntoch z13. resp.

nie vybranych kapitol hlidulmiho z#ivota Bratislavy v danom ¢asovom vy-
i nie mad arskych hudobnych medievalis-
. ktmi’ z vysledkov svojho dlhoroéné-

'14. storocia. Dalsie prispevky (okrem J. L. Mayera z Rakiska, s referatom
(0 P. Esterhazym), ktoré predniesli doméci badatelia IE Plkorova, I. Korbaé-

‘kova, M. Hulkova, R. Rybari¢, L. Kaé

r&znych sfér hudobného zivota 16. — 18. storoéia a suéune ‘poukazali na
S mnozstvo bielych miest nasho hudobnohistorického vyskumu,

Materialy konferencie, ktorej hlavnym usporiadatel'om bol MDKO (\redecky
\gaiomnik doc. dr. L. Burlas, DSc.; vynikajuca organizacia K. Horvathova) za

uwolupréce BHS, UU SAV a ZSSK
vyskumu dojin hudby Bratis!

onferencia na tému Hudobny Zivot
Bratislavy od stredoveku po barok je

prvym dielom triptychu vedeckych podujati
k 700. vyrociu udelenia mestskych privilégii
Bratislave, terajSiemu hlavnému mestu Slo-
venskej socialisticke) republiky. Je to ziro-
ven hold muzikolégov — nielen slovenskych -
mestu nad Dunajom a jeho hudobnej kultire
za to, 7e hudba tu uz pred mnohymi starocia-
mi nasla svoj domov a - iste neprehdanam -
zavée aj velmi dobré podmienky rozvoja,
a4 ze sa Bratislava stala na dlha dobu hudob-
nym strediskom stredoeurépskeho vyznamu.

Tohtoro¢nou témou je najstardia hudobna
minulost nasho mesta: stredovek, renesancia
a barok. Spolo¢ne sa pokisime osvetlit s na-
simi priatelmi z Madarska a Rakuska osudy
hudby od ¢ias, kedy sa pomocou konkrét-
nych pramenov daji v tomto meste sledovat.
nasa konferencia iste prinesie mnoho novych
poznatkov a podnety, na ktoré bude mozné
nadviazat, no rovnako isté je aj to, Ze nebu-
dujeme bez ziakladov, Ze nezac¢iname z nico-
ho. KedZe Bratislava bola odjakziva mestom
kultirnym. hudobna historiografia tu ma
svoju zaujimavi a bohati, aj ked zatial na-
Sou generdciou plne nepoznani a nevyuziti
tradiciu. NaSe mesto ma aj svoju historiogra-
fiu, ktorej zaciatky siahaja vari do stredove-
ku, no ktord prezivala obdobie rozvoja uz za
Mateja Bela (1648-1749) a v minulom storo-
¢i vo vedecko-vyskumnych aktivitich, sme-
rujucich k sustavnému a hlbokému poznaniu
hospodarskeho a duchovnokultirneho vyvo-
ja Bratislavy. Ucenci ako Knauz Nandor
(1831-1898). Josephus Danko (1829-1895),
ale najmi Ortvay Tivadar (1843-1916) autor
monumentalnych, a aj ked nedokoncenych,
ale vo faktografii doteraz neprekonanych se-
demzvizkovych dejin mesta Bratislavy do
roku 1526, polozili piliere historiografii Bra-
tislavy: preskimali historické kniZnice a ar-
chivy a vyniesli na svetlo sveta aj mnoho za-
ujimavych udajov o hudobnom Zivote Brati-
slavy najma v obdobi stredoveku. V informa-
tivnom prehlade o minulosti hudobnokultir-
nej historiografie Bratislavy nesmu absento-
val mend Johanna Schroedla, Alexandra
Markussovszkého, St. Rakovszkého, J. Por-
tischa. K. Benyovszkého a daldich, ktorych
prace — jednak zhriujice, jednak monogra-
fické (uverejnované o. i. v dnes uz tazko do-
stupnej odbornej tlaci periodikdlneho typu)
- velmi vyrazne prispeli aj k naértnutiu kon-
tir dejin hudby. Hoci neboli slovenskej na-
rodnosti a neboli ..ex professo* hudobni his-
torici, ich dielo moze byt ¢o do rozsahu a ak-
ribie nasledovaniahodnym vzorom, aj ked sa
na mnohé fakty a hodnotenia dnes samozrej-
me pozerame uz indd,

S nemensou vdac¢nostou spominame na
profesora Dobroslava Orla (1870-1942), kto-
1y budoval zaklady muzikologickej katedry na
Filozofickej fakulte v Bratislave, zacal skimat
dejiny hudby nasho mesta z hladiska muziko-
I6gie a orientoval takto aj svojich posluchd-
¢ov = napriklad Jindficha Kvéta (1890-1948)
ai. V tejto suvislosti samozrejme nemdzeme
nevyjadrit nasu vdaku pracovnikom kniZnic
a archivov v naSom meste, ktori sa nielen lis-
kyplne starali aj o fondy hudobnin, ale po-
skytli vela cennych informacii zo zdrojov, ku
ktorym mali pristup aktoré spracovali. Rad by
som tu spomenul aspon dve osobnosti vzijom-
ne vzdialené sice na desatrocia, ale na druhej
strane spojené tprimnou liskou k hudbe. Je
to Jan Nepomuk Batka (1845-1917), ktorého

udi uverejnené v zvlastnom zborniku.
Uvoﬂny referat RICHARDA RYBARICA naértava iirku lzloiitost'problemntiky

-r-

pozostalost v Archive hl. mesta SSR Brati-
slavy je bohatou studnicou poznatkov a Zol-
tan Hrabussay (1904-1976), ktory sa venoval
predovietkym problematike vztahu velkych
osobnosti svetovej hudby k nds$mu mestu
a problematike bratislavského hudobného
nastrojarstva. Predneddvnom zosnuly Zden-
ko Novicek (1923-1987) sa pokusil o. i. aj
o syntetické spracovanie dejin hudby Brati-
slavy. V sic¢asnej dobe sa s problémami stvi-
siacimi s hudobnou minulostou Bratislavy za-
oberaju celé skupiny muzikolégov, pracuji-
cich v rozliénych institiciach. Pozorujeme
a vitame aj zdujem zo strany hudobnej histo-
riografie nasich susedov. Veda dnes nemoze
Zit v izoldcii; konfrontdcia ndzorov — mad-
nym terminom povedané¢ - .dialdg™ je ne-
vyhnutny; iba kritickym myslenim, disku-
siou, porovnavanim mozno dospiet ku sku-
to¢nej vedeckej pravde. A len o fiu ndm ide!

Hoci by nebolo sprdavne anticipovat nové
poznatky prispevkov tejto konferencic, a ho-
ci si nemozno robit ilazie, Ze po jej skonceni
sa bude dat pristipit k napisaniu komplet-
nych dejin hudobnej kultiry Bratislavy - ob-
razne povedan¢ — do konca baroka, predsa sa
nazdiavam, Ze existuje ur¢ité vychodisko, su-
radnicova ststava, ktord umoznuje aspon
elementirnu orientdciu na . mape* hudby
v ddavnej Bratislave. Je to poznanie centier
socio-a morfologie Struktir, na pode ktorych
sa hudobnd kultira v stredovekej. renesan-
¢nej a barokovej Bratislave rozvijala (o pra-
veku nevieme ni¢, mozno prebiehajici ar-
cheologicky vyskum prinesie ¢osi konkrét-
ne) a ktoré determinovali jej habitus.

Na prvom mieste treba prirodzene spome-
nit dém sv. Martina (poévodne kostol sv. Sal-
vatora v aredli Hradu) s kolegidlnou kapitu-
lou a farou, kde od stredoveku neustale znela
umelecka hudba: cantus planus, cantus men-
suralis a koncertantnd barokovd polyfénia.
Kapitulnd kniZznica — dnes, Zial, nedplnia -
bola trezorom mnohych cennych rukopisov,
notovanych liturgickych knih, menzurdlnych
kddexov a pod., ktoré sa s¢asti zachovali,
sCasti st archivované inde, aj mimo CSSR
(ale sd, nastastie, badatelom pristupné),
sCasti boli zni¢ené ¢i odcudzené. K domu
sv. Martina sa viaze o. i. aj znimy Notovany
misdl kanonika Petra z roku 1341 a velky ru-
kopis polyfénnych skladieb Anny Schuman-
novej-Hansenovej z roku 1571, a v déme
sv. Martina prebichali s velkou hudobnou
pompou aj korunovicie uhorskych krilov,

Druhym zaujimavym a délezitym stredis-
kom hudobnej kultiry Bratislavy bol bezpo-
chyby frantiskdnsky kldstor, zaloZzeny nicke-
dy v 13. storo¢i, kde hudobni tradicia je
kontinuitne dokumentovand az do konca
18. storotia, do cias posobenia Jozefa Panta-
ledna Roskovského. Aj tu je podstatny prob-
Iém heuristicky, t. j. znovundjdenie prame-
fiov a rekonstrukeia pévodnych pramennych
fondov (s¢asti evidovanych svojho ¢asu prof.
Orlom), ktoré najmi po 2. svetovej vojne sti-
hol zly osud.

Uplnou zéhadou ostdva kostol sv. Lauren-
tia, ktory az do dvadsiatych rokov 16. storo-
Cia stél priblizne na mieste dne$ného obchod-
ného domu Prior. Aj tu - ako sa z archivnych
dokumentov jednozna¢ne dozveddame - spie-
vali chordl i $tvorhlasné moteta, pouzivali no-
tované liturgické knihy; koncom 15. storocia
tu pdsobil aZ 24-¢lenny spevicky zbor, Zial
ni¢ z toho sa nezachovalo. Velmi neuréiti
predstavu si moZno utvorif o hudobnom Zivo-

te na stredovekom hrade, ktorého vyznam
bol bezpochyby medzindrodny, a kde nielen-
ze vystupovali jokuldtori, fistulatori a histrid-
ni ,,Castri Posoniensis™ (1244, 1358), ale kde
bola vybudovand aj kniZnica s notovanymi
rukopismi (1450).

Veelku sa dd povedat, ze dejiny stredove-
kej umeleckej hudby, ale aj hudby . usualis*
v Bratislave si v $tddiu heuristického vysku-
mu, v itddiu formovania pramennej zdkladne
a vychodiska. Sme velmi vdaéni vedeckému
pracovnikovi Historického tstavu SAV Ju-
liusovi Sopkovi, ze vo svojich vysokoprofe-
siondlnych supisoch stredovekych kédexov
a zlomkoy slovenského pévodu, dochova-
nych v domacich a zahrani¢nych kniZniciach,
pri spracovani status quo upozornil nielen na
deperdita, ale aj na notopisné vybavenie ko-
dexov a iné hudobné suvislosti.

Hudobného renesancoléga bude prirodze-
ne zaujimat napriklad problematika vyuéby
hudby a hudobnej tedrie na Academii Istro-
politane resp. na kapitulnej $kole a vobec
probleamtika tzv. linedrnej polyfénie fran-
koflimskeho ¢ taliansko-nemeckého typu.
Toto je, okrem upozorneni prof. Orla, tyka-
jucich sa unikdtnych zahrani¢nych tlaci
v spominanom fonde bratislavskych frantis-

kanov a stadii kolegyne Ilony Ferencziovej
'z Budapesti o menzurdlnom rukopise Anny

Schumannovej-Hansenovej, viac-menej terra
incognita. Rovnako mdlo vieme o hudob-
nych aktivitach plebejského Zivlu v stredove-
ku, okrem udajov, ktoré uz poznal spomina-
ny Ortvay Tivadar a ktoré sa - interpretova-
ne = cituji i v suicasnej odbornej literatire
(vratane mojich vlastnych pric). Aj tu ¢aka-
ju archivy a kniZnice na badatelov a historici
hudby - predovsetkym mladi — na svoju vel-
ku prilezitost.

17. a 18. storocie je tiez pIné zdhad a rébu-
sov. Najviésim z nich je nevysvetlitelné
«zmiznutie* prakticky vsetkych hudobnin,
kedysi uloZzenych na chére prvého evanjelic-
kého kostola, ktory bol inaugurovany roku
1638 a ktory mali bratislavski evanjelici
v drzbe az do leta 1672. Na chére tohto chra-
mu posobili o. i. také vynimocné osobnosti
ako Samuel Capricornus a Jin Kusser st.,
ktori droven hudobnych podujati v ramci bo-
hosluzieb i mimo nich pozdvihli na nebyvala
vysoku uroven a vybudovali fond muzikalif
v rozsahu viacerych tisicov skladieb, medzi

ktorymi boli zastipeni vietci najvyznamnejsi’

skladatelia 17. storo¢ia od Michaela Praeto-
ria po¢ntic az po Claudia Monteverdiho
a Giacoma Carissimiho, nehovoriac o vie-
denskych majstroch vrcholného baroka. Ta-
to zaiste vynimoc¢na zbierka sa doslovne roz-
plynula a zachovali sa z nej len dobové sipi-
sy. To isté plati aj o notach v déme sv, Marti-
na. ktoré boli zinventarizované v rokoch
1616-17 a 1700. Su to nenahraditelné straty,
lebo okrem diel svetoznamych autorov sa
medzi nimi nachddzali aj skladby v Bratislave
posobiacich komponistov. Ale aj smutné tro-
sky si vyreénym svedectvom historickych
udalosti hudobného Zivota v meste vynimod-
nom uz aj polohou, kde boli korunovani krli
a kde pravidelne zasasal krajinsky snem, kde
sa — kritko povediac - schddzala (nie zried-
ka) nielen stavovska, ale aj duchovnd aris-
tokracia vtedajsej strednej Eurdpy. Doka-
zom neustileho hladania dotykov so svetom
je o. i. uz spominany Samuel Capricornus,
ktory'si z Bratislavy dopisoval s Heinrichom
Schiitzom, Giacomom Carissimim, Athana-
siom Kirchnerom, Giovannim Valentinim,
stykal sa s Johannom Jacobom Frobergerom
a ktorého diela (aj tie, ktoré zlozil v Bratisla-
ve) sa hrali a zachovali vo velkych metropo-
lich hudby (napriklad v Stokholme a Upsa-
le). Tu v Bratislave si vybudoval poziciu,
z ktorej prediel na skvelé miesto wirtember-
sk¢ho dvorného kapelnika do Stutgartu.
Spiitost hudobnej kultiry Bratislavy s Eurd-
pou, dosved¢end mnohymi faktami a na
mnohych rovinach, predstavuje pravda iba
jednu, i ked nesmierne zaujimava a signifi-
kantni zlozku nasej problematiky. Druhu
bezpochyby reprezentuje problematika tak-
povediac ndrodna*. K nej je pristup ovela
tazsi, a to tym viac, ¢im dalej sa ,,pondrame*
do davnoveku. Isteze v stredoveku domino-
vala latin¢ina univerzdlnej cirkvi a neskor do
velkej miery profilovalo hudobnu kultiru
ndsho, mesta nemecké mestianstvo, no pred-
sa len sa slovenskd narodnost z Bratislavy
a jej hudobnej minulosti neda celkom a prio-
ri eliminovat. V akych polohdch ju historici
hudby objavia, z ktorych vrstiev ju vydolujii,
ukize budicnost. Kazdopadne je to problém
nielen heuristicky, ale aj metodologicky vel-
mi zaujimavy. Iste nie je ndhoda, Ze Anton
Bernoldk prave tu v Bratislave pracoval na
svojej kodifikdcii spisovnej slovenéiny pri-
blizne v ¢ase, kedy sa v rukopise Jdna Santro-
cha, démskeho organistu, po prvykrit obja-
vuji aj - nepresne povedané — slovenské
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Fragment gradudlu (detail) z 13. storodia,
o ktorom referovala Z. Cagdnyovi

piesne a tance. Vyskumy popredného histori-
ka ndsho mesta Antona Spiesza (Bratislava
v 18. storoci, Bratislava 1987) ukazuju, Zc aj
tu sa mozeme dozit prekvapenti.

‘Problematika hudobnej historiografic Bra-

« tislavy md aj velmi vyrazny aspekt interdis-

ciplindrny. Nejde tu viak len o to, Ze muziko-
16g — ¢o je na profesiondlnej drovni celkom
bezné - konzultuje napriklad archeoldga, li-
turgistu, cirkevného a literdrneho historika,
ale o skuto¢nii a trvali spolupricu s odbor-
nikmi pribuznych vednych disciplin. Aktudl-
na je najméi kooperdcia s teatroldgmi: viak
divadlo ma v Bratislave nickolkostoroént
tradiciu. Zacina sa — ako tomu nasvedéuji
zlomky v archive mesta — v stredoveku (prva
zmienka o velkonoénej liturgickej hre je z
roku 1439), pokracuje na evanjelickom lyceu
v 17, storo¢i a vrcholi v §lachtickych pali-
coch o sto rokov neskor (Erdddyovskd opera
a pripadne hra J. Patzelta a pod.). Ani tito
problematika by sa nemala skimat ad hoc,
ale systematicky a koncepéne.

Hudobny historik Bratislavy md velké pole
posobnosti. Diapazén problémov a uloh,
s ktorymi bude konfrontovany je velmi Siro-
ky a mnohotvirny. Zasahuje ¢asové obdobie
vlastne od praveku a slovanského stredove-
ku, ako aj rozli¢né roviny vedeckého skiima-
nia. V nijakom pripade nie je pozbaveny taz-
kej a namahave] price s origindlnymi pra-
mefimi, prac spojenych s ich vyhladavanim,
dokumentovanim a zdd sa, Ze ani elementir-
nej zachrany. Caka ho ¢asovo naroéné ., vyse-
ddvanie® v archivoch a knizniciach, podla
vietkého nielen v Bratislave, ale napriklad aj
v Budapesti, Viedni a v inych mestéich. Caka-
ju ho — celkom iste — aj sklamania; aj to je
sprievodny znak kazdej vedeckej Cinnosti.
Potom bude nasledovat fiaza monografického
spracovania a napokon — netrifam si povedat
ani priblizne, ze kedy - aj syntetického spra-
covania dejin hudobnej kultiry ndsho mesta,
ktoré sice ma hlboké vrasky, a predsa sa nam
javi ako krasne. Musime si zvykat  hovorit*
pravdu aj ked je ona akokolvek neprijemna
a akokolvek tazko sa poctva: napriek usiliu
nickolkych generdcii historikov a muzikold-
gov je vyskum dejin hudobnej kultiry Brati-
slavy — najmid ak mame na mysli hudobnua
kultiru stredoveku, renesancie a baroka -
a to vyskum ozaj systematicky, edte len v za-
¢iatkoch. Si vytyéené orientaéné body a tra-
sy a urobili sa mozno aj prvé kroky na velkej
ceste, aviak to podstatné nds este len caka.
Nech je tdto konferencia symbolickym Star-
tom spoloéného diela vietkych, ktorych spa-
ja laska k umeniu, Kultare, hudbe a ktori —
zachovajtc svoju narodni a duchovni identi-
tu — st schopni premyslat v dimenzidch vzde-
laného ¢loveka z konca 20. storo€ia, v dimen-
zidch eurépskej kultirnosti. Som presvedce-
ny o tom, Ze jedno s druhym sa nevylucuje.
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SOCR v roku 1950 so svojim $éfom, dirigentom Franti$kom Babuskom

60 rokov SOCRm

LUDOVIT M. VAJDICKA

Pu Prahe a Brne sa vedenic c¢eskoslo-
venske]  rozhlasovej  spolo¢nosti
Radiojourndl rozhodlo zalozit rozhlasovy or-
chester aj v Bratislave. 31. mdja sa uskutoc-
nil konkurz. Novy Orchester Radiojournilu
v Bratislave mal osemnast ¢lenov a zacal sku-
daf 15. juna 1929 vo velkej sieni vtedajiej
vladnej budovy na Vajanského ndbrezi (dnes
Moyzesova sieni SF). 1. jila 1929 dirigoval
prvy koncert nového orchestra hostujici diri-
gent prazského rozhlasového orchestra Ota-
kar Pafik. Koncert po linkach simultinne
preberali Praha, Brno a Ostrava. Umelec-
kym &éfom orchestra bol Oskar Nedbal, ¢o
vyplyvalo z jeho veduce) funkcie v bratislav-
skom rozhlase. O nickolko tyzdnov ustredie
angazovalo ako staleho dirigenta FrantiSka
Dyka, ktory predtym posobil v plzenskom di-
vadle a v divadle na Vinohradoch v Prahe.
Dirigent bol v tom ¢ase v rozhlase samostat-
nym programovym pracovnikom. sim si zos-
tavoval programy koncertov. Prvym koncert-
nym majstrom orchestra bol Jaroslav Stépa-
nek. Vystriedal ho Jan Poldk a neskor Karel
J. Zoubek. V rokoch 1932-1939 bol koncert-

Nar. um. Ladislav Slovak posobil ako $éfdi-
rigent SOCR-u v rokoch 195561
Snimka archiv autora

nvm majstrom Rudolf Ibl. Roku 1932 rozsiri-
i bratislavsky rozhlasovy orchester na
25 ¢lenov. Roku 1938 mal 31 ¢lenov. AZ do
roku 1939 v bratislavskom rozhlase nebola
zdznamovi technika, preto sa cely hudobny
program vysielal priamym prenosom.
Zaciatkom tridsiatych rokov nebolo na
Slovensku dostatocné umelecké zdzemie.
Vzhladom na pocet hracov. obsadenie hu-
dobnych nistrojov i na zamery programu vy-
medzilo prazské ustredie orchestru alohu re-
alizovat prevazne operetu a populirnu hud-
bu. V programoch orchestra prevazovali
skladby z oblasti zdbavnej hudby, len vyni-
mocne zaznievali populdarne operné predohry
a operné drie zviicsa v podani ceskych solis-
tov posobiacich v SND. ako boli Vlasta

Posltova, Marie Reznickova, Milada Forma-
nova-Jiraskovd, Dobfena Simanovi-Rutho-
vii, Zofie Napravilova, Karel Zaviel, Mirko
Horsky, Zdenék Ruth-Markov, Roman

Hiibner a 1. Zo slovenskych speviakov s or-

chestrom tcinkovali Janko Blaho, Helena
BartoSova, Stefan Hoza, Margita Cesdnyio-
vd, z klaviristov Rudolf a Silvia Macudzinski,
Elena Knechtsbergerova-Smidzarovd. Sym-
fonické diela slovenskych skladatelov zaznie-
vali v hudobnom vysielani iba sviato¢ne,
z nich i§lo najmi o skladby populdrneho cha-
rakteru. Od roku 1932 pripravoval dirigent
Frantidek Dyk s Orchestrom bratislavskej
rozhlasovej stanice a so spevickym zborom
Zora a solistami priame prenosy operiet. Slo-
venska opereta bola vtedy len Zelanim, ak
nepocitame dielo M. Francisciho. Frantisek
Dyk teda pochopitelne uviadzal zvicsa diela
¢eskych skladatelov, ktoré mali premiéry
v ¢eskych divadlach koncom dvadsiatych ro-
kov. Napriklad v roku 1933 uviedol operetu
K. Weisa Revizor, J. Vojiceka Korzar,
0. Blechu Jej kapitan, R. Kubina Traja mus-
ketieri, A. Provaznika Dolly a Predana las-
ka, A. Kincla Carovnin pobocnik, P. Dédec-
ka Pani Marienka matka pluku, O. Nedbala
Vinobranie. Jedinym dielom slovensk¢ho au-
tora bola La Valiere Jana Moryho. Az kon-
com tridsiatych rtokov pribudli aj diela
G. Dusika. Ivan Ballo v ¢asopise Tempo
(ro¢. 12, s. 186) kritizoval toto podujatie:
.Operety z atelieru sa vysielaji i do Prahy
a ostatnych ¢s. stanic, kdeZto vyznamnym
udalostiam hudobného zivota bratislavského
sa tej cti nedostava...” Centrala Radiojour-
ndlu si nerobila prili§ velké starosti so sku-
to¢nostou, ze sa Bratislava stivala stredis-
kom slovenskej narodnej kultdry.

Po prichode Kornela Schimpla za druhého
dirigenta Orchestra bratislavskej rozhlasovej
stanice v roku 1934 nachidzame v progra-
moch orchestra castejie diela autorov slo-
venskej moderny: A. Moyzesa, E. Suchona,
J. Cikkera. V roku 1937 sa stal vedicim hu-
dobného oddelenia bratislavského rozhlasu
Alexander Moyzes. Jeho zdmer presadit viac
symfonickej hudby a rozsirit orchester sa
viak nestretol s velkym porozumenim
v ustredi Radiojournalu. Napriek tomu sa
A. Moyzesovi podarilo vo vysielani postupne
uplatnit  viac diel slovenskych autorov.
K spoluprici s rozhlasom prizval aj svojich
ziakov — L. Holoubka, D. Kardog8a, T. Fresu
a neskor 1 A. Ocenasa.

Po Mnichove a okupdcii ¢eskych zemi sa
oddelili ¢eské rozhlasové stanice od sloven-
skych. Z orchestra odisli ¢eski hudobnici, os-
talo teda len osem ¢lenov a niekolko stdlych
vypomoci. Novy &&f orchestra Kornel
Schimpl musel s dirigentom FrantiSkom Ba-
buskom budovat orchester znova. Po krize
v orchestri a onemocneni K. Schimpla v roku
1941 menovali novym $éfom orchestra Fran-
tiska Babuska. Koncertnym majstrom v tom
¢ase bol Jan Pragant a neskor od augusta
1942 Tibor Gasparek. Frantidek Babusek sa
vyznamne podielal na organizicii verejnych
koncertov rozhlasového orchestra vo Vlad-
nej budove (dnes Moyzesova sien SF), ktoré

vlastne v Bratislave vytvorili tradiciu piatko-
vych symfonickych koncertov. S prestavkou
v sezéne 1945/46 sa Konali nepretrzite v ro-
koch 1942-1951. Okrem klasického a roman-
tického repertodru zaznievali na nich castej-
Sie i diela slovenskych autorov. Diela Jana
L. Bellu a svoje diela na nich uvidzal Franti-
$ek BabuSek. Velmi tispesné boli najmé kon-
certy nového §éfa, chorvitskeho dirigenta
Kresimira Baranovica, ktory vsezone 1943/44
dirigoval skladby E. Suchona, J. Cikkera,
A. Moyzesa, A. Ocendsa a S. Jurovského.
Po oslobodeni povolala juhoslovanska viada
K. Baranovi¢a do Juhoslavie. Vedenie roz-
hlasu poverilo v novembri 1946 funkciou $éfa
orchestra Ludovita Rajtera. Koncerty brati-
slavského rozhlasového orchestra pokraco-
vali v sezone 1946/47, az do roku 1951, Di-
rigentmi boli F. Babudek, L. Holoubek,
.. Rajter, T. Fredo, R. Tynsky, ale i hostia
K. Nedbal, A. Klima, K. Ancerl, J. Vincou-
rek. 1. 10. 1948 uviedol rozhlasovy orchester
koncert na pocest E. Suchona so sélistom Ti-
borom Gasparckom, dirigoval Ludovit Raj-
ter. Od zaciatku Styridsiatych rokov sa vyko-
ny orchestra zaznamendvali, najprv na tzv.
mikké vosky. neskor na film i na mg pis.
V rozhlasovej dennej praxi prevazoval sym-
fonicky popular, pribudla slovenskd opereta
najmi dielami G. Dusika a funkciu symfo-
nického populdru plnili i orchestralne spraco-
vania fudovych piesni. '

Z podnetu poverenictva v roku 1949 preslo
dvadsat najlepSich hracov rozhlasového or-
chestra i s dirigentom L. Rajterom do novo-
zalozenej Slovenskej filharmonie. Za nového
dirigenta prijali Richarda Tynskeho. Koncert-
nym majstrom orchestra sa stal Aladiar Mo-
2i. Rozhlasovy orchester musel na¢as upustit
od verejnych koncertov a znova plnil najmé
funkciu rozhlasového prevadzkového orche-
stra. Z roku 1954 pochddza vyznamnd na-
hravka Beethovenovho Fidelia v podani
M. Cesanyiovej, M. KiSonovej-Hubovej,
J. Blahu s dirigentom Milanom Zunom. Mo-
zartov Unos zo serailu nahral Juraj
V. Schoffer, ktory v tom obdobi so sélistami
SND a rozhlasovym orchestrom realizoval
pocetné operné nahravky. ‘

V rokoch 1955-61 posobil ako §éfdirigent
Ladislav Slovik, ktory uspesne presadzoval
koncepciu rozhlasového symfonického or-
chestra. Zoznamil orchester s tvorbou soviet-
skych autorov Sostakovica, Prokoficva, Cha-
¢aturiana a i. Rovnako ststredene sa venoval
i tvorbe A. Moyzesa, D. Kardosa a E. Su-
chofia. Po kriatkom posobeni V. Jirdtka v ro-
koch 1961-62 ako $éfdirigent SOCRu nasti-
pil Dr. Otakar Trhlik. Zasadil sa o pravidel-
né verejné koncerty orchestra a najmi o jeho
G¢inkovanie na zahraniénych  podidch.
(Prvym zahrani¢nym zdjazdom SOCRu bolo
Taliansko v roku 1965. Neskor pokracovali
pocetné dalie zdjazdy i so $éfmi L. Rajte-
rom a O. Lenardom: Rakisko, NSR, NDR,
Dinsko, Bulharsko, ZSSR. Anglicko, Spa-
niclsko, Francizsko.) De. Trhlik sprostred-
koval orchestru i publiku tvorbu klasikov
20, storo¢ia: B. Bartoka, A. Honeggera,
B. Martint a i. Uspeéne znovu verejne uvie-

dol piesnové cykly S. Jurovského, D. Kardo-
$a, A. Moyzesa a na ziznam realizoval operu
0. Ferenczyho Nevéednd humoreska. V ro-
ku 1964 nahral s rozhlasovym orchestrom
Cikkerovu operu Mister Scrooge dirigent
L. Holoubek. Spolu s Trhlikom posobil ako
dirigent Bystrik Rezucha. jeho doménou bo-
la hlavne slovenska tvorba, najmi mladse)
generdcie autorov — R. Bergera, I. Hrusoy-
ského, M. Bazlika, 1. Parika a 1. Zeljenku |
a 1. Ako hostia uskutocnili s orchestrom po-
¢etné operné nahravky G. Auer a T. FreSo.
G. Auer so SOCRom v koprodukeii s Cs. te-
leviziou realizoval operu J. L. Bellu Kovaé
Wieland v roku 1971, Tibor Freso dirigoval
v roku 1972 Suchonovu Kritnavu a v roku
1973 Cikkerovho Jdanosika.

Roky 1969-77, ked bol $éfdirigentom Lu-
dovit Rajter. znamenaju vo vyvoji orchestra
vyznamnu etapu. Z tohoto obdobia poché-
dzacely rad nahrdvok klasicistického a roman-
tického repertodru, najmi diel Haydna, Mo-
zarta, Beethovena, Liszta, Brahmsa. Velké
zasluhy na umeleckom raste telesa ma nepo-
chybne aj $éfdirigent Ondrej Lendrd, ktory
posobi v orchestri od roku 1970 a $¢fdirigen-
tom je od roku 1977. S jeho menom sa spdja-
ju aj pocetné zahrani¢né tspechy orchestra.
Nahrivky opernych celkov, ktoré zaslizily
umelec Ondrej Lendrd s orchestrom realizo-
val, prevzali mnohé curdpske rozhlasové sta-
nice a vysli i na LP a CD platniach. Si to tie-
to operné celky: Pucciniho Bohéma (1978),
Gounodov Faust a Margaréta (1983), Sucho-
nov Svitopluk (1983), Bellintho Ndmesacnd
(1987), v koprodukeii s Opusom sa realizova-
la v roku 1988 Suchonova Kritinava a Mas-
cagniho Sedliacka Cest, poslednd nahrivka
s P. Dvorskym a J. Obrazcovou. 3

V rokoch 1979-85 bol druhym dirigentom
Oliver Dohnényi a od roku 1987 je angaZzova-
ny Roébert Stankovsky. S orchestrom trvale
spolupracuji narodni umelei L. Slovik
a L. Rajter. Medzindrodna kritika neddvno
vysoko ohodnotila nahravky styroch symfé-
nii bratislavského rodaka Franza Schmidta.
ktoré dirigoval Ludovit Rajter. Vyznamny
projekt, komplet Sostakovi¢ovych symfonii,
Juskutocfiuje s orchestrom Ladislay Slovak,

V &tidiu i na verejnych pédidch so SOCRom
spolupracovali v¥znamni zahrani¢ni dirigen-

ti: T. Asahina, P. Berglund, A. Bramall,

F. Cellis, K. Clark, P. Colombo, J. Hopkins,

S. Hubad, A. Jansons, R. Kleinert, Gy, Le-

hel, Ch. Mackerras, A. Markowski. A. Pe-
drotti, W. Rowicki, R. Vartanan a i. Zvlast-

nou kapitolou by bolo pojednanie o spolu- J
praci troch generdcii slovenskych inStrumen- :
talnych solistov a speviakov so Symfonickym |
orchestrom Cs. rozhlasu v Bratislave. Or-
chester nahrava celi Sirku repertodru s dora-
zom na povodnu slovensku tvorbu a sloven-
skych interpretov. Takmer niet slovenského
diela, ktoré by orchester nerealizoval. Pravi-
delne spolupracuje s Cs. televiziou, s vydava-
telstvom Opus, ale aj so zahrani¢nymi vyda-
vatelstvami. Dokladom st pocetné nahrdvky
LP a CD platni. V roku 1957 vyznamenali or-
chester Radom prace a v roku 1980 mu udeli-Hz'
li Ndarodnu cenu SSR.




