
V Európe je Eastern music festi val �n�i �~� vd­
mi známy. Hoci svojou štruktúrou a dlžkou 
pripomína skôr prázdninový kurz pre mla­
dých hudobníkov, množstvom verejných 
koncertov \ i �
�e�s �t �n�e� obháji kategóriu hudob­
ných fc\tivalov. M al �~�o �m� �m�o�~ �n �o�s �e� �b �y �e� v lete 
priamym �ú�
�a �s �t �n �í �k �o �m� tohto zaujímavého a 
hodnotného umeleckého podujati a. Založil 
ho v �s �(�J �
�a�~ �n �o�s �t�i� �n�a �j�s �l �{�l�v �n �c �j �~�í� dirigent ameri c­
kého štátu Scvcrn{l Karolína Sheldon Mor­
genstern a �p�o�
 �a �s� svojho trvania sa festi val 
stal ncoddclit cl'nou �s �( �J�
�a�s �e �o �u� leta v meste 
Grccnsboro (200 000 �o�b�y�v�a �t �e�>�o�v �) �.� Organizá­
cia a pracovná štruktúra fcstiv<tlu j e . �v �e�>�m�i� 

dômy\clná a originálna. �S �ú �
 �a�s �n �e� pracujú a 
koncertujú 3 symfonické orchestre (2 z nich 
sú mládežnícke a jeden je zložený z profesio­
núlnych inštrumentalistov z najrôznej ších 
ameri ckých orchestrov), z nich vytvorené ko­
morné súbory - okolo 35 a sóli sti. 

Profcsionälni hudobníci �~ �ú� �z�á �r �o �v �e�H� �u �
 �i�t�c�l�' �­
mi . vedú komorné študentské �~ �ú�b �o �r �y� a indi­
viduálne hodiny. 

Festival je predovšetkým pre amerických 
študentov, <tlc každý rok sa na iíom �z�ú �
 �a �s �t�n�í� 

na zákl ade konkurzov aj nickofko frekven­
tantov z Európy. V októbri 1988 pozvalo var­
šavské konzervatórium 8 husli stov z brati­
slavského konzcrv<ttória na jediný konkurz 
pre východnú Európu do Varšavy. V Európe 
sa konali celkove 4 (v Paríži , Zcneve a vo 
Frankfurte) a na všetkých vyberal �v �ý �l �u �
 �n �e� 

�s�l �á�
 �i�k �o�v�ý�c �h� �h �r�á�
�o�v� osobne �r�i �a �d�i�t�e�>� a zaklada­
tel' EMF S. �M�o �r �g�e �n �~ �t �c �r�n �.� Vekový l imit pre 
Európu je 13-20 rokov. Na varšavskom kon­
kurze sme štipendium získal i dvaja: pofský 
kontrabasista a ja. Stipendium �z �a �h�r �H �u�j�ú �c �e� 
všetky výdavky na festi vale �(�u �
 �i�t �e�>�o�v �,� ubyto­
vanie. letenku. stravu. poistné a pod.). do­
stali len študenti z Európy. �A�m�e �r�i �
 �a �n�i �a� si 
museli po úspešnom absolvovaní konkur­
zu 6-týždcnný pobyt na festivale �z �a�p�l�a�t�i�e� 
(2500 $). Všetci síce dostal i tiež štipendium 
vo výške 500--1500 $-v �z�á �v�i �~ �l �o�s �t�i� od úspeš­
nosti konkurzu. ale tieto peniaze si museli 
�o �d �p �r �a�c�o�v �a�e� rôznou �o �r �g �a�n�i �z �a �
 �n �o �u� �
 �i�n�n �o�s �e�o �u �.� 

�
�o� pri nabitom programe nebola �m�a �l �i �
 �k�o �s �e �.� 

Do Grccnsboro v Severnej Karolíne je z 
�B�r�a�t�i �~ �l �a �v�y� naozaj �� �a �l �e �k �o� - leteli sme cez 
Frankfurt a New York celých 24 hodín. Už v 
li etadle som sa zoznámil s ���a �l �a �í�m�i� dvoma �
�e�s�­
koslovenskými �ú �
�a�s �t�n �í�k�m�i �:� Kryštofom Ma­
ratkom. �1 �7 �- �r �o�
 �n �ý �m� kl aviri stom a diri gentom 
z �p�r�a �;�'�~ �k �é �h �o� konzervatóri a (klaviri sti majú na 
festi vale vlastné oddelenie) a huslistom 19-
�r�o �
 �n �ý �m� M artinom Válkom, ktorý v roku 
1987 \1spcšnc zložil konkurz v Prahe. ale �k�e�� �­

že minulé leto sa nemohol na festi vale �z �ú �
�a�s �t �­
�n�i �e �.� cestoval až tento rok. Z celkového �p �o �
 �t �u� 

200 študentov a 100 profesionálov sme my 
traj a ' po lu s �p�o �> �s �k �ý �m� kontrabasistom boli je­
diní reprezentanti social isti ckého tábora. 

Môj pobyt v USA mi pripravil množstvo 
prekvapení a nových skt1scnost í. Najsilnejší 
dojem som mal z �p�r �o �f �c�~ �i �o �n �á �l �n �c �h�o� prístupu k 
pdci. Po prvýkrát som videl okolo seba mla­
dých l'udí. pre ktorých hudba a práca v or­
chestri je naozaj najpodstatnej šia. Od naj -

Bartók Festival 
Po dvadsiaty tretíkrát sa �u �s �k�u �t �o�
 �n�i�l� v jú li 

t. r. Bartókovský festi val a seminár v západo­
�m�a �� �a�r�~�k�o �m� Szombathely. ktorého �p�o �
 �i �a �t�o �
�­

ným z;ímcrom bolo �p�r�i �s �p�i �e�e� k dôvernejšiemu 
poznaniu tvorby Bélu Bartóka. Od roku 1985 
však má toto podujati e širší záber: pôvodný 
jcdnohlas vystriedala bohatá polyfónia pro­
gramu. intcrpretäcia i majstrovských kurzov 
s �k �a�~ �d �o �r �o�
 �n �e� sa stri cdaj úcim �e �a �~ �i �s �k�o�m �.� Jadro 
medzinárodných �i �n�t �e �r�p�r�e �t�a �
 �n �ý�c �h� kurzov síce 
stále tvoria skl adby Bélu 1:3artóka. do popre­
dia sa však dostali aj �� �a �l �a �í� klasikovia hudby 
20. �s �t �o �r �o �
 �i �a� ako aj tvorba �s �ú �
 �a �s �n �e �j� kompo­
�z �i �
 �n �e �j� avantgardy. �p �r�i �
�o �m� staršia klasická li ­
teratúra ti ež nic je z programu �v �y �l�ú �
�e �n �á�.� Po 
piatykrát sa tohto roku vedenia kurzov ujala 
skupina popredných �m�a���a�r �s �k�ý �c �h� interpre­
tov. skl adatcl'ov a muzikológov: Sándor De­
vies (komorná hudba) , Péter Eôtvôs (diri go­
vanie). Zoltán Kocsis (klavír) . Gyorgy Kurtág 
(komorná hudba). Mi klós Perényi �( �v �i �o �l �o�n �
�e�­
lo . Imre Rohmann (klavír) . László Somfai a 
Wil heim András (muzikológovia). K nim 

�m�l �a�d �~ �i�e�h�o� študenta až po �u �
 �i�t�c�l�'�a� všetci na 
festi vale bol i maximälnc zaujatí. ale zdravo 
zaujatí hudbou. hraním �
�o� najviac a naj­
�d�l �h �a �i �~�:�.� 

Koncert y profesionálov (našich �u �
 �i�t �e �> �o �v �)� 

holi mimoriadne kvalitné. �N �e�
 �u�d�o �.� �v�e ��� na­
príklad 15 �
 �l �e �n�o�v� prvých huslí tvori li �v�ý �l�u �
 �n �e� 

koncertní majstri rôznych amerických or­
chcst rov. �
 �i� komorných súborov. Koncerty 

Sheldon Morgenstern 

mládežníckych orchestrov. aj �k �e ��� samozrej­
me po technickej stränkc za nimi v mnohom 
zaost;ívali . �v �e �>�a� razy ich prekonali svojím hu­
dobným zápalom a atmosférou. Každý sym­
fonid.ý orchester mal koncert raz týždenne. 
�P�r�i�p�r�a�v�i�e� po týždni skúšania-denne 3 hodiny 
- s 15 až �2 �0 �- �r �o �
 �n �ý �m�i� �h�r �á �
 �m�i� kvalitný orches­
tdlny koncert (a I O' 5-krát za sebou) vyžadu­
je výborné vedenie a zanietených muzikan­
tov. Pritom program týchto študentských 
�k�o�n �c�~�: �r�t �o �v� bol �n �á�r�o �
 �n �o �s �e �o �u� na úrovni profe­
sionálnych výkonov (o.i. symfónie M ahlera. 
Cajkovského. Beethovena, Brahmsa. Sche­
rczáda Rimského-Korsakova. Debussyho 
More. Romeo a Júli a S. Prokofieva. Musor­
gského Noc na L ysej hore. Straussova �S�m�r�e� a 
vykúpenie). 

Práca a atmosféra na festivale bola �s �k�u�t �o �
�­

ne úžasná. Celý �n �á �r �o �
 �n �ý� program bol zvlád­
nutý bez najmenších stresov. v pohode, in­
tenzívnej práci a na koncertoch odznel na vy­
sokej úrovni. Americk í študenti totiž pracujú 
v prvom rade sami na sebe. bežne bolo �v�i�d �i �e �e� 
aj o druhej hodine v noci posledných onesko­
rencov vracajúcich sa z �c�v �i �
�e �b�n�ý�c�h� miestnos­
t í do ubytovne. �K�e��� si porovnám ich pracov­
nú disciplínu a �o �d�d�a�n �o�s�e� hudbe s našimi štu­
dentmi. nie je to vel'mi veselé. Títo mladí 
�A�m�e �r�i �
�a �n �i�a� majú vynikajúci osobný, príklad 
kvalitného prístupu k práci v �>�u ���o �c �h �,� ktorí 
ich obklopuj ú: hudobných pedagógoch na fes­
tivale. ale i v ich domovských školách. Na 
EMF sú pozývaní �a �p �i �
 �k �o �v�í� výkonní umelci a 
�s�ú�
�a �s �n �e� výborní pedagógovia. Už �t�r �a�d�i�
 �n �e� tu 
vládne atmosféra fair-play. Napríklad o tom. 
kto hrá na ktorom mieste v orchestri rozho­
dujú prehrávky pred komisiou. Všetkých štu­
dentov preskúšali �h�n �e ��� na druhý �d �e �H� po za-

tohto roku ako �h �o �s �e �u�j�ú �c�i� �( �s�
 �a �s �t�i� �z�a �h�r �a �n �i �
 �n�í�)� 
pedagógovia pribudli Péter Csaba (husle) , 
Alain Oamien (klarinet) . Dorothy Oorow 
(spev). Mark Foster (dirigovanie). Marco 
Strop1)a �(�p�o �
 �í�t�a�
�o�v �á� hudba) a Sándor Végh 
(husle). �S �ú �
�a�s �e �o �u� podujati a j e atraktívny hu­
dobný festival (tohto roku l l koncertov). 
zostavený takmer �v �ý �l�u �
 �n �e� z tvorby autorov 
20. �s �t�o�r�o �
 �i �a �,� na ktorom sa ako interpreti ak­
tívne �z�ú �
 �a�s�t�H �u�j�ú� o . i . pedagógovia majstrov­
ských kurzov. Pri príl ežitosti 200. �v �ý �r �o �
 �i �a� 
Vcl'kej francúzskej revoi(Jcie vystúpil l. r. na 
dvoch koncertoch parížsky Ensemble lnter­
Contemporain a celá dramaturgia koncertov 
venovala zvláštnu �p �o�z �o �r�n �o �s �e� francúzskej 
hudbe nášho �s �t �o �r �o �
 �i �a�.� A ko �k�a �~ �d �o �r �o �
 �n �e� od 
roku 1986. aj tentokrát realizovalo vydava­
�t �e�>�s �t �v�o� Hungaroton nahrúvku j ednej z pro­
dukci í fest ivalu : po 35 kusoch pre �p�i�i�e� orche­
st rov Johna Cagea, osobne prítomného v ro­
ku 191:!6 na celom festivale. Stravinského 
Svadby v dvoch verziách - klavírnej i orches­
trálnej . za �s �p�o �l�u�ú �
 �i�n�k�o �v �a�n�i �a� Slovenského fil ­
harmonického zboru v roku 19H7. Jeneiho 
cyklu 12 piesní v roku 1988 to boli tentokrát 
Styri capricciá Gyôrgya Kurtága pod taktov­
kou J>. Eôtvôsa s Ensemble lnterContempo­
rain a sól istkou Adrienne Csengeryovou. 

Muzikologický program �t �o �h�t �o�r�o �
 �n �é �h �o� fes­
ti valu bol zameraný na �d�v�o�j�d�H �o �v�ú� medziná­
rodn\! konferenciu o pripravovanej Komplet­
nej kritickej edícii Bélu ·Bartóka. Bartókov­
ský archív v Budapešti pozval na tento work­
shop vedúcich editorov dvoch v �s �ú �
 �a �s �n �o �s �t�i� 

prebiehajúcich obdobných projektov - Ja­
�n�á �
 �k�o �v�s �k �e �j� edície - dr. Jii"ího Vysloužila z 

�
 �i�a�t�k �u� EMF. Po �H �o �m� zostavili sedenie v obi­
dvoch študentských orchestroch na prvý týž­
�d �e �H� - teda na prvý koncert. Orchestre boli 
kvalitou rovnocenné a každý �t �ý�~ �d �e �H� sa meni­
lo ich obsadenie. Na druhom koncerte sa mi 
dostalo dôvery a vybrali ma na miesto kon­
certného majstra Eastern Young Artist Or­
chestra. 

Práca v orchestri bola však len jednou �
�a�s�­
�e �o�u� festi valu. Každý študent bol �p�o�d�>�a� vý­
sledku prehrávky zaradený s pr ibl ižne rovna­
ko kvali tnými �h�r �á�
 �m�i� aj do niektorého z ko­
morných súborov. Skúšalo sa dvakrät týž­
denne s pedagógom. ale �v �ä�
�a �i�n �a� spolu samo- · 
statne muzicírovala denne. Svoju präcu moh­
li najlepšie komorné telesá �p�r�e�z�e�n�t�o�v�a�e� na 
dvoch komorných recitáloch. na ktoré boli 
�o�p�ä�e� prehrávky. Všetky súbory však mali 
�m�o �~ �n �o�s �e� �h�r �a �e� verejne v rámci festivalového 
programu .. koncertov do domu", �
�o� bolo asi 
40 koncertov v najrôznej ších inštitúciäch 
mesta Greensboro. Bol som zaradený ako 
primárius �s �l �ä�
�i�k�o�v�é �h �o� kvinteta spolu so štyr­
mi �d�i�e�v �
 �a�t�a�m �i �.� takže nás onedlho dôverne 
prezývali Peter Biely a jeho hárem. Práca v 
kvintete bola pre �m�H�a� jedným z najkrajších 

Robert Helmacy, dirigent mládefníckeho 
orchestra Eastern Young Artists Orchestra 

festivalových zážitkov - �r �a�d�o �s �e� z hry. �v�e �> �a� 

úspešných vystúpení a najmä �a�p �i �
 �k�o�v�ý� peda­
góg - Barbara Hamilt onovä ( l . viol istka v 
Barcelonskom symfonickom orchestri a 
predtým v New Yorskej filh armónii ) , s kto­
rou sme sa �v �e �> �m�i� �v�e �> �a� �n �a �u�
�i�l�i� a nikdy nebola 
núdza o humor. 

Každý študent mal raz do týždiía aj indivi­
duálnu hodinu. Moj ou profesorkou bola Lisa 
Johnsonová z Los Angclcského komorného 
orchestra. Spoluprácou a rozhovormi s �H �o �u� 
som získal ti ež �v �e �> �a� nových. pre moju prácu 
dôležit ých vedomostí. S 1'0u som naštudoval. 
Recitatív a Scherzo pre sólové husle Fritza 
Kreislera, s ktorým ma napokon vybrali �ú�
�i�n �­

�k�o�v�a�e� v majstrovskej triede Josepha Gingol· 
da. Tento svetoznámy �8 �0�-�r�o �
 �n�ý� �h�u �s �>�o�v�ý� pe­
dagóg je �k �a�~ �d �o �r �o�
�n�ý�m� �h �o �s �e�o�m� festivalu. Ok­
rem neho tu pôsobí vždy 6-7 �a �p�i �
 �k�o�v �ý�c �h� 

umelcov (o.i. husl ista Gerard Zoulet z Parí­
ža, ameri cký �
�e �l�i �s �t �a� Carter Bray a ���a�l �a �í�) �.� Na 

Brna a Schônbergovskcj edície - prof. Gôsta 
Neuwirtha zo Západného Berlína. aby ich in­
formoval o svojom podujatí a �s �ú �
�a �s �n �e� �
�e �r�p �a �l� 

zo skúseností �z�a �h�r �a �n�i �
 �n �ý �c �h� kolegov. Na toto 
pracovné stretnutie mali záujemci �v�o�>�n�ý� prí­
stup a potenciálni redaktori obdobných pro­
j ektov sa pri tejto prfležitosti mohli �z�o �z �n �á �m�i�e� 

nielen s naslovovzatými odborníkmi (z ma­
���a�r �s �k �e �j� strany viedli konferenciu dr. László 
Somfai, vedúci editor edície a j eho zástupca 
Andás Wilhelm, pr ítomn! boli a aktívne sa 
zapájali však aj viacerí ���a �l �a�í�.� �z �v�ä�
�a�a� mladí , 
obdivuhodne zasvätení muzikológovia a in­
terpreti. faktickí i perspektívni editori jed­
notl ivých zväzkov). ale aj s ich �t �U�n�i �s �t�o�u� ces­
tou a závideniahodnou �u�v �z �a�t�o �s �e�o�u �,� s angažo­
�v �a �n �o �~ �e�o�u� všetkých �z�ú �
 �a �s �t�n �e �n �ý �c �h �.� �M�a���a�r�s�k�í� 

muzikológovia predložili vedecky do detailu 
prepracovanú koncepciu bartókovskej kriti c­
kej edície. na ktorej prvých zväzkoch sa už 
pracuje (raná komorná tvorba. 27 zborov. l. 
klavírny koncert ; l . zväzok má �v�y�j �s �e� v roku 
1991). 

Referäty oboch �z �a �h �r�a�n �i �
 �n �ý�c �h� hostí sa za­
merali na prezentáciu koncepcií a problémov 
vlastných edícií. �p�r�i �
 �o�m� sa ukázalo . že v dô­
sledku osobitosti �k�o�m�p�o�z�i �
 �n �e �j� praxe toho­
-ktorého �s �k�l �a�d�a �t �e �> �a� niet - okrem základného 
princípu absolútnej vernosti �v �o�
 �i� autorskému 
zámeru (kiež by editorom bol vždy známy!) ­
všeobecne platných zäsad na realizáciu také­
hoto projektu. �P �o�
 �n�ú �c� od rôzneho spôsobu 
skicovania. resp. záznamu skladieb (Schôn­
berg napríklad nezanechal skice - j edinou j e­
ho pr ípravou boli �t �a �b�u�>�k �y� radu-. ale postup­
ne vypracovával �u�r �
 �i�t �ý� úsek skladby do deta-

Carl Roskott, dirigent Gullford Youq Al­
tists Orchestra. Safaky ardúY Rt 

festivale sú len �n�i �e �k�o�>�k�o� dní. každý vystúpil 
ako stíli sta s niektorým orchestrom a �z �á �r�o�v�e�H� 

�v�y�u�
�o�v�a �l� v jednej �
�i� dvoch majstrovských 
triedach. Tieto triedy, anglicky nazývané 
Master Class. ktoré sami organizátori pokla­
dajú za najdôležitejšiu �s �ú�
�a �s �e� festivalu. zna­
menajú verejnú hodinu vybraného študenta, 
kde pedagóg vlastne prednäša i publiku v sá­
lc . Prístupné sú aj platiacim divákom (ceny 
vstupeniek �E�~�F� sa �~�o�h�y�b�o�v�a�.�l�i� �~�c�d�z�i� 5-15 
$). Uéinkovame v majstrovskej tncde Josep­
ha Gingolda (ale aj �ú�
�a�s�e� na ostatných. kde 
som hol len �p�o�s�l�u �c �h�á �
�o �m�)� bolo pre �m�H�a� ���a�l�­
šou �v�e�>�m�i� cennou �s�k�ú�s�e �n �o�s�e�o�u �.� Tento milý 
starší pán je �v �c �>�k�ä� �o�s�o�b �n �o�s�e� v �h�u �s �>�o�v�e�j� peda­
gogike (medzi j eho žiakov patrí aj Joshua 
Bell . momentálne jeden z najlepších mla­
dých husli stov). v USA reviduje množstvo 

�· �h�u �s �>�o�v�ý�c �h� skladieb v najlepšieh vydavatcl-
stvách. Hodina s ním bola nczabudnutefným 
zážitkom. 

�V�e�>�m�i� si cením. že som sa �p �o�
�a�s� �a�e�s�e�t�ý�~�­

�d�H �o�v �é �h �o� pobytu �n�a�u �
�i �l� aj plynule po anglicky 
�( �
 �i� skôr americky), ako aj fakt. že som sa 
�v���a �k�a� množstvu možností verejne �h�r�a�e� zbavil 
psychických �e�a�~�k�o �s �t�í�.� Na druhej strane ma 
mrzelo. že všetky koncerty boli len v Greens­
bore a nedostal som sa ani do susedných ver­
kých miest Winstonu a Raleighu. l volný �
�a�s� 

sme trávi li v okolí internátu. kde sme boli 
ubytovaní. Mali sme však k dispozícii 12 te­
nisových kurtov. bazén. bicykle. obrovskú 
�t �e �l �o�c �v�i �
 �H�u �,� baseballové ihrisko a �v�e�>�a� rôz­
nych �s�p�o �l �o�
�e�n�s�k�ý�c�h� hier. Studcntský život na 
internáte bol samozrejme veselý. všetci boli 
k sebe maximálne �p�r�i �a �t �e �> �s �k�í� a vzäjomnc sa 
rešpektovali a to i dospelí mladých. Vytvára­
lo to �v�e �>�m�i� �p�r�i�a�t�e�> �s �k�ú� a pri jemnú náladu po­
�
 �a�s� celého festivalu. V porovnani s našimi 
mladými �>�u���m�i� - mojimi rovesníkmi - sú 
�A�m�e �r�i�
�a�n�i�a� �d �o�s �e� naivní. ale aj �s �r�d �e�
 �n�i� a vždy 
ochotní �p�o�m �ô�c �e �;� nikde som sa nestretol so 
�z�á�v �i �s�e�o �u �.� :Livo sa zaujimali o život u nás a 
treba �p�o�v �e �d �a �e �.� že mnoho toho o nás a vôbec 
o sociali stických krajinách nevedia. Dokonca 
niektorí nevedeli ani približne. kde sa Ccsko­
slovcnsko nachádza a �v�ä�
�a�i�n�a� nevedela. že 
sme social istická krajina. Celkove sa mi však 
zdali vyrovnanejší a bezstarostnejší ako my. 

Eastern Music Festival bol pre �m�H�a� vzác­
nym zážitkom, spoznal som �v�e �>�a� nového a 
ziskal cenné �p�r�i�a�t �e �> �s �t�v�á� s vynikajúcimi �r�u�� �·� 

mi. PETER BIELY 

ilu . kým napríklad Bartók písal priebežné 
skice. ktoré vrstevnicovo prekrýva l až po de­
finitívny tvar a �J�a�n �á�
 �k�o�v �e� rukopisy neraz 
predstavujú aj z �h�>�a�d�i �s �k�a� �k �o �m�p�o�z�i �
 �n�e �j� logiky 
�n �e �d �e �d�u�k�o�v �a �t �e �>�n �ý� �p�r �a �m�e�H �)�,� cez otázky Vr­
textu, kánonického textu. tzv. textu posled­
nej ruky. datovania, opisov, pravopisných 
pravidiel . gramatiky �a �t��� .. umožnili nahliad­
�n�u �e� do �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�k�e�j� dielne, ale aj do sprevá­
dzajúcich okolnost í. problému odbornej 
pripravenosti kádrov i �s �p�o�l�o�
�e�n�s�k�e�j� podpory 
toho-ktorého projektu. Tri gigantické edície 
troch velkých �s �k�l �a �d �a �t �e�>�o �v� nášho �s �t�o�r�o�
 �i �a� v 
troch rôznych stredoeurópskych krajinách 
�v �e �>�m�i� mnohovravne hovorili aj o postoji tej­
-ktorej kultúry �v�o�
�i� svojej najmladšej tradí­
cii : kým schônbergovská edícia je postavená 
na súkromnej iniciative �n�i �e �k�o�>�k �ý�c �h� záujem­
cov a odborníkov. �j�a�n�á�
�k�o�v�s�k�á� edícia je tiet 
odkázaná na �v�y�t�r�v �a �l �o�s�e� a nevyprchajúce nad­
šenie editorského timu, je bartókovská edi­
cia �s �ú �
�a�s �e �o�u� pracovného programu Muziko­
logického ústavu �M�a�� �a �r�s �k �e �j� akadémie vied 1 
stáva sa tak závideniahodným oficiálnym ce­
lonárodným, �f�i�n�a�n�
�n�e� isto nie �n�e�n �á �r�o�
�n�ý�m� 

projektom. 

Sk oda, že zo Slovenska nikto z kompetent­
ných odborníkov nebol zvedavý na túto jeci­
�n �e�
 �n�ú� �p�r�l�l �e�~ �i�t�o �s �e� �z �i �s �t�i�e� ako sa robia �k�r�i�t�i�c�i�~ �.� 

cdfcil: . Neviem, �
 �i� v tejto sfére máme až tati 
bohaté vlastné skúsenosti. Ale �p�r�a�v�d�e�~� 
ne nemáme ambície a plány tohto druhu. 

A na záver drobná poznámka: na medziná­
rodných kurzoch Bartókovského seminára u 
�z �ú �
 �a �s �t�n�i�l�i� mladí hudobníci z 30 krajin piatidl 
svetadielov. Vrátane zo socialistických 116-
tov. Chýbali iba �ú�
�a�s�t�n�í�c�i� z Albánska. Cet­
koslovenska a Rumunska. 

ALŽBETA RAJTEROVÁ 



Mlssalc Romanum Mariano-Scraphicum (1170) - vel'kos( 39 x S3 cm Eisenstadt - posledné pôsobisko G. Dettelbacha -v 18. storočf 

Gaudenti s e a 
Mýtus a skutočnost' po 250 rokoch od narodenia 
LADISLAV KAČIC · 

Meno františkaoa Guudcntia Dcuclbach 
nic je v natc j hugbc nczn.úm dodne 

SISDÍIIHP~JIIj\ BJhé;.}edn cfuŠcn·a ' tnylyimý 
ty. vyplývujucc prCd(w~tkým z nedostatočného 
ba torznvitélm pozh;tniu.Jcho tvorlly. Pre frantiŠ· 
Unskcho hi,to rík;t . toročlu • arka~~a bol Det· 
telbach. p<l<hlhriO' a~o M·. Rcpkov·č, P . Rolkovský 
aC. Plihallcn .. ~clllralb~imu' mu~icu.". H\li:Í Det· 
lelbacho,·c 'kladl;l Lnclí napriklad v Brat.i ve ešte 
i ~a prc!Qmc 111.-W SlOročia. prvé ko rélnejtie 
poznad .. y o JCho ~obC čmnnstl pnn:icsol at 
D. Orcl ( 1930) • .Niekto ré čjJist.koyé, najmä biogrJI 
fk:ké udaje t.loplnil potom V. Gajdo~. J . M. Terra 
yoví1. neskôr i K. Bárdos a najmii M . Weiss OFM, 
v prccbravúch však v podstate už dodnes zostal 
G. Dcnclbach len ako zostavovatcl' repreze nta tív­
neho a aj vonkajš ím vzhfadom impozantného ru ko· 
pisu omš1 Missale Romanum 1\lariano-Seraphicum 
(1770). na ktor)• upozornil už O rel. l tato pam ia tka. 
,, ktorej - ako dne\ vieme - je len še\ i Dcttc lbacho· 
vvch -~ ludicb . ~a v minulw,ti nehodnotila objektív­
ne (DeJiny ~loven;kcj hudby 1957) . Pritom v 'účas· 
no\ ti poznáme od Dcttclbacha okolo I(X) skladieb! 
Ani v tomto prfpadc nemožno prcdpokladai. že ide 
o kompletný ~k ladatcl'ský odkaz . domnievame sa 
však. 1~ tento roz;ah t.n:ímej tvorhy pr~<ba len do­
vofujc tov\.:obccnc nie a presncj~ ic zaradenie 
G. Dcttclbacha do kontext u dejín hudobnej kultú-
l) na Slove n, ku. • 

Gaudcntiu\ Dc ttc lbach pochádza l podla nových 
pm natkov 1 hudohníckej rodiny. Je ho o tec Lau­
rentius Era1mus Tôdlhach ( 1704- 1780. aj pá te r 
Gaudcntiu\ používal až do roku 1769 podobu pricz· 
viska .. Ti)dlhach") hol zn:ímy >kladatcf a od roku 
1735 .. tcut~cher Schulmcistcr", .. ludircctor genna­
nicu>" a pod . v ()váre. T u sa ako tre tie dicia 22. 9. 
17.19 narodil syn Leopold . ne,~ór ľran t 1~ktín páler 
Gwudentius. Keď ma l IO rokov , zomre la mu matka. 
otec \a oženil druhýkrát . no životne pod mienky 
mnnhodc tnl·j učitd;kej rodiny urč1tc neboli naj· 
fah~ic . Preto nic div. že po ukončeni ré to riky sa 
mlady Leopold rozhodol >tai ~a ľran ti šk :inom, po· 
dubne a~o n~1kôr o 2 roky mlad f brat Anton (ne· 
skc)r pate r lhlariu;. 17-ll - l MOl. inak tiež výborný 
hudobník) . Prvým uči~clom oboch v hudbe bol iste 
otec. Mu;c li mai slušné hudobné vzdelanie . lebo 
hneď po V>t upc do fra ntiškánskeho r;ídu ( 1757). 
poól\ jednoročného noviciátu . kwrý absolvoval 
v Malackách. uči l Gaudc ntius a ko ml;1dý klerik os· 
tatných ~PC' oviciá t u~onči l 28. M. 1758 a filozo­
fickým kurw m ( 1759-{)1} v Pešti , kde prijal aj niž· 
!ic ;vätema. a pnpravoval na vla~tnc štúdium teo­
lógie. To ah~olvoval od roku 176 1 v Bratislave 
a 9. l 1763 bol v Trnave vysvätený za kňaza. Už 
pofa\ týchto prvých ro kov v re holi Dettclbach za· 
;t:ival hudohníckc fu nkcie. hoci v tomto čase bol 
ešte len jedným z viacerých kláštorných o rganistov. 
Postupne ;,a však vypracoval na vedúcu osobnost' 
mariánskej provincie v oblasti hudby a na skúse né­
ho skladatcra. 

V lete 1763 bol ako kle rik preložený do Gyoru. 
smjho pného , ýznamného pôsobi;, ka (Gyiír hol po 
Brati;lave a Trnave tre tím najvýznamnejším kláš· 
torom provincie .) Až do leta 1769 t u G . Dcttclbach 
Zlbtával fun kciu organistu a directora chori . popri­
tom hol i 1povcdn fk. V Gyôri \ll naplno rozvinula 
jeho kompozičnú aktivita . Naj;, ta ršic známe sklad· 
by ;,ú z roku 1764. no pravdc podohnc komponoval 
už ;kúr, v rnlado:,ti . Dettc lhach v ústraní pracoval 
na hudobnej reforme marián,kcj prnvincic , ktorá 
>yvrcholila na je>CIÍ 1769 ;chvále ním oficiálneho 
a po1inncho repertoá ru omší a litánií. Dnes ťažko 
Jednoznačne poveda i . prečo do;, tal predno>ť pred 
Roškovským. kcor)• pracoval na reforme súčasne 

s 111m. Pravdepodobne Roškovskébo náro ky boli 
pri\'clké. )Cho budha pr íliš koncertan tná. svetská. 
Dettclbach bol takmer rovnako dobrý a uznávaný 
hudobník , bol v~ak predsa len miernejší a v tomto 
čase i konzervmfvncjší. Alebo , že by bolo v pozadí 
niečo iné? 

Mnohé. na prvý pohfad scku nd:\rne skutočnosti 
»Cdčia o ich dlhšo m ; úpe rcnf. Roškovský naprl· 
klad viackrál 1pomína v ;voj ich predhovoroch .. zá­
\lltníka". a ním mohol byi práve De ttc lbach. Už 
'lete 176\1. teda d te pred >chv;ílcním repertoáru . 
l>nl Dcttclhach preloženÝ do Uralisl:t''Y. kde vy-
ltncd,tl pra ve Roškovského. Zast{iva l funkciu o rga· 
nistu. magi"ra chori. hol aj .. inwuctor iuvenum in 

ct orga nia" . Predovšetkým v~ak pod tlakom 

vtedajšieho provincion:íla E . Kósu rýchlo dokonči l 
reformu . na klorej (aspoň nepriamo) pracoval už 
v Gyiiri . A ko vyplýva z formuláci i na titulných lis­
toch oficiá lnych zborníkov Mls.~ale Romanum Ma· 
riano-Seraphicunt ( 1770) a Anliphonale Romanum 
Marlano-Seraphicum ( 177 1). mal na to provinciálo· 
vo poverenie . Paradoxné je. že do schváleného rc· 
pc rtoáru sa ncdoscala ani jediná skladba Roškov· 
ské ho(! ). pritom sú IU skladby viacerých rádových 
skladatcfov - okrem 6 omší aj 5 li tánií samotného 
De ttelbacha, 2 omše D. Grapmayra, l o mša 
M. Krausa. l omša rakúskeho františkána E. Ka· 
tzcra, l licánie M. Rcpkoviča. veľa omší pripisova­
ných sve tské mu organistovi nitrianskeho kláštora, 
fra ntiškánovi J . Rakovičovi a pod. 

Z priležitostí ukončenia leje o významnej reform y 
celebroval 15. ll . 1770 slávnostnú omšu sám pro­
vinciá l Kósa. na ktorej zaznela - napriek zákazu za­
vádzať nové skladby .. . - nová Dettelbachova Missa 
SS. Trinila tis a Te Deum v slávnostnom obsadení 
s kla rinami. trombónmi a hus fami . 

Po schválení repertoáru dohliadal nielen prísny 
Kósa, ale aj sám Dettclbach na ďalší priebeh re for­
my. t. j. na povinné odpisovanie skladieb v jednot· 
livých kláštoroch . V roku 177 1 bol preložený do 
Trnavy, kde dokončil a inovoval antifonár M . Per· 
desa z roku 1752 a po Roškovskom dopísal zborník 
Missalc Musicum . V lcle 1773 sa vrálil do Bratisla· 
vy a intenzívne sa venoval výchove mladých spolu­
bratov- za jeho žiakov v hudbe môžeme považovať 
zo známejších C. Zabitého . Z . Svrč ica. C. Jágera , 
Th . Hoffmanna a C . Smcera. V Bratislave bol Det· 
tclbach až dn konca leta 1778, keď bol preložený za 
vikära kiMcora v Pešti. Aj t u. samozrejme, zastával 
hudobnfckc funkcie , no začal sa i je ho pomalý, a le 
istý vzoslup po rádovom .. rebrfčku" (tu je opäť ver­
ký rozdiel oproti Roškovskému , ktorý svoju živol· 
nú púi ukonč i l pastoráciou vo vojenskom lazare­
te ... ) . Už pn roku bol však Dctte lbach preložený 
dn Frauenkirchenu , kde pôsobil od lc la 1779 až do 
roku 1791. Tu bol I><JČ<IS jozcfín; kych reforiem vi· 
káro m. v ruku 1785-1788 dokonca gvardiáno m 
kl{lštora. naďalej vykonával, samozrej me . aj svoje 
hudobnfcke funkcie. 

Z:\ ver dlhého - a treba dodať - aj plodného živo­
ta prežil G. Dcttc lbach v Elsenstadte. Od roku 
179 1 až do smrti žil Jen nickofko met rov od domu. 
v ktorom do svoj ho odchodu z knicžaclch služieb 
v roku 1790 býval J . Haydn . Eiscn;,tadt hni t retím 
významným De ttc lbachovým pôsobiskom po Gyóri 
a Bratislave . a hudbou nasiaknuté pro~tredic ho is­
te >limulovalo k aktivite až takmer do posledných 
dní života . Udržiaval stále čulý kontak! s Bratisla· 
vou. už od 70-tych rokov dodával noty uršulfnkam . 
najviac práve z Eisenstadt u ok<1lo roku 1798. Páte r 
Gaudcntius zom re l 79-ročný 8. IO. 18 18 v Eiscn· 
stadtc ako .. saeerdos jubilatus" (už predcým mal 
vnútrorádové tituly Multum Vcncrandus Patcr 
a Pater hcnc mcri tus) . 

G . Dc nc lbach bol sebavedomý. priebojný člo· 
vek. pravdepodobne nemal ani najhoršiu te lesnú 
konšti túciu. hoci v čase, keď sa Jozef IL rozhodol 
urobiť z čo najvätšieho počtu mníchov aspoň svet· 
ských k ňazov, sa spomína uňho .. dcfectus sanita· 
tis". resp. že bol .. debili um virium". Dc ttc lbach ne­
bnl schopný. podobne ako väčšina hudobníkov ma· 
riánskcj provincie (na rozdiel od salvatoriánov) , vy· 
konávať pastoráciu. Jeden doklad však asi predsa 
uvádza pravú príčinu- .. ad concionandu m scientia 
dcficil" (t . j. nevedel kázai). 

Gaudent ius Dcttclbach bol vcfmi us ilovný č lovek 
a zanechal rozsiahly odkaz. Možno bo rozdeliť na 
dve základné čast i : l ) kopiscickú činnosť, 2) ko m­
pozičnú činnosť. 

l v prvej oblasti , t.j . zhotovovaní zborníkov pre 
potreby rádu , bol podstalnc plodnejM. ako sa dote· 
raz uvádza . Dnes poznáme 10 rozsiahlych zborni· 
kov, no Dcuc lbachovu ruku možno nájsť takmer v 
každom františkánskom zborníku mariánskej pro· 
vinc ic z 2. polovice 18. storočia . Zborníky . ktoré 
zhotovil sám . alebo aspoň podstatnú časť. sú 
v chronologickom poradi tieto: zborník omší. litá· 
nil. antifó n a á rií Hlc llber perhiber Sacra ac Lyta· 
nias (zhocovil ho eSte ako kle rik v Bratislave roku 
1762- je to jediný jeho zborník , ktorý obsahuje aj 
odpisy skladieb Roškovského ) : zborník omU- kon· 
volút z dvoch rukopisov. ktoré vznikli okolo roku 
1762 v Bratislave , resp. 1764-69 v Gyori a 1769- 70 

v Bratislave : OfTcrtoria seu Ariae ( 1764-6M, a le oh· 
sahujc aj zápisy skladieb skomponovaných v ro· 
koch 1769-73 v Bratislave , resp. Trnave) : Anliľo· 
nár ( 1764- 1797); Antiphonarium Romanum Maria· 
no-Seraphicum (Gyôr 176<J): Mis~a lc Romanum 
Mariano·Seraphicum ( 1770); Anliphnnarlum Ro· 
manum Mariano-Seraphicum ( 1771) : Anliphona· 
rium M: Perdesa (dokončill771}; Missale Musicum 
(dokončil po Roškovskom 1773): Sacra Primae 
Classis (Bratislava 1776) . 

V pokročilom veku , keď Dctte lbach komponoval 
už menej, odpísal si pre vlastné potreby v ciscn· 
stadtskom klášto re aj ďalšie jednotlivé skladby, na­
priklad bližšie neznámeho F. Vuncčka, medzi a no­
nymnými možno identifikovať d ie la cstc rházyov­
ského o rganistu F. Novotného, Michaela Haydna, 
G. Hubera , ale aj viaceré sporné. resp . ncpravé 
skladby j . Haydna. 

Z rozsiahlej vlastnej tvo rby G . Dcltelbacha uvá­
dzame len najzávažnejšie fak ty. Je autorom 12om­
ši. resp . omšových ča>tl : Missa SS. MM. Gervasli el 
Prothasii rratrum ( 1765) , Missa SS. Apostolorum 
Petri el Pauli ( 1767) , Missa 7 Gaudiorum B.V.M. 
( 1768). Missa S. Mariac ad Nives ( 1768}. Missa bre· 
vissima (1769), Missa SS. Trinilutls (1769), Missa 
Capitula rls ( 1778). Missa Sacratissimi Corporis 
Christl ( 1794). Missa Pascha lis (1794). Missa SS. 
Nominls Mariac ( 1796). Missa in C (Sacru m Dcttcl­
bachianum , pred 1769) , C hristc c leiso n + Kyrie 
k jednej omši rakúskeho pôvodu ; skompo noval 
2 lilánie k sv. Franti~kovi s príslušnými antifó nami , 
3 Iii án le k sv. Antonovi Paduánskemu, 3 !orelánske 
lihinie; Te Deum ( 1770, prepracované 1778), 6 ľan· 
turn ergo, 7 Rorale Coeli desupcr, 2 Ave Maria gra· 
tia plena, Asperges me; mariánske antifóny -
4 Alma Rcdemptoris Mater, 2 Alma Rcdcmptorls 
paslorella (z toho jedna skutočne kuriózna na tému 
J . Haydna- o tom ďalej) . Ave Regina, Stella Coeli 
exlirpavit . :1 Salve Regina, 2 Regina Cocli laela re; 
takmer dve de;iatky orerlórií , motel , resp. veľkých 
árii da capo najlepšie Offcrtorium O . fcl iccm. 
u bcatum s púvodnou Dettclbachovou kadenciou 
a Offerto rium Exulta tc in adjutori nostro skompo· 
nované v Bratislave 1770. 2 graduúle; nickofko de­
siatok strofických árii , resp. piesni na latinské a ne· 
mecké texty. 

Autorom O mše C dur zachovanej v T rnave s au­
torským údajom .. Aut. R . P . Detlp:tch". ktorú v 
minulosti pripisovali tak J. Haydnovi (ll ob. XXII : 
C37). ako aj Mozartovi , je klcinmeistc r M. Hcimc· 
reich . Viičšina Dcttelbachových skladieb sa zacho· 
vala v au tografoch i v nespočetných odpisoch. jcdi· 
ná skladba - Tantum e rgo - existuje len v odpise 
uršulínky Stanislavy von Seydlovej . 

V kompozičnej činnosti G . Dcn c lhacha možno 
vyč leniť tri ohdobia; 

V l . obdobi ( 1764. resp . 1762 - 1770) bol Dell cl· 
bach ešte pod vplyvom baroka . resp. galantného 
štýlu. l z tohto obdobia sa však zachova li veľmi 
kvalitné skladby . ktoré svedčia o tom. že veľmi dob· 
rc ovládal techniku (napriklad tzv. Fortspinnungs· 
melodik v spomínanom ofcrtó riu O fcl iccm . 
o bcatum). Už v tomto období Dc ttc lbachovu hud· 
bu micslam i charakterizuje privcfmi spevná, až 
skladkastá melodika s častým používan fm chroma­
tických priechodných tónov a pod. , ako ju pozná· 
mc napriklad z časti tvorby M. Haydna. Dcttclba­
chovým vzorom bol v tomto obdobi však naj mii 
vtedy veľmi popultlrny G. Reuncr ml. Používa , ba 
nadužíva ;,tli ly šestnástinový rytmus v husliach (tzv. 
rauschcnde Violini), kla riny vo vysokej polohe . 
trombóny. Aj jednoduché útvary, napriklad stro­
fi cké árie majú časco .. Ritorncllu cum 2 cornibus" . 

2. obdobie ( 1770- 1780) znamená rozhodujúci 
štýlový zlom v tvorbe G . Dctte lbacha smero m ku 
klasicizmu. Prvky. ktoré sa v predchádzajúcom ob· 
dobi objavovali len jednotlivo, izolovane . sa uplat· 
ňujú naplno a v celku . V tomto obdobi nájdeme 
u Dcttc lbacha sice sem-tam ešte aj vonkajškové 
črty rané ho klasicizmu (sprievodné figurácie 
a pod.). a le celkove jeho tvorba je už jasne na po­
zíciách klasicizmu . ako o to m svedči i azda naj lep· 
ši a Dcttc lbachova skladba vôbec - Missa Capitula· 
ris. kcorá sa vôbec .. nestra ti" medzi početnými om­
šami s organovými sólami (Orgclsolomesse) 2. po­
lovice 18. s tnročia. 

3. obdobie (po roku 1780) je ovlyvncné najmä 
poznaním tvorby J . Haydna. Dctte lbach čas to na· 
podobňoval svoj vzor, najmä v rýchlych časciach ty· 

Autograf G. Dcttelbacha - začiatok organo­
vého partu Alma Pastorella brave s pouiitou 
témou J . Haydna Snfmky archív HŽ 

pické 2/4-allcgro (Rondo alla ungarese) z Klavírne­
ho koncertu D dur , Hob. XVIII : ll - možno ho nájsi 
vi:tckrát napríklad i v jednej z najlepších skladieb z 
tohto obdobia Missa Sacratissimi Corporis <;:'hristi . 
De tte lbach tému dokonca aj priamo spracoval (či 
.. použil" ) vo v ianočnom Alma Rcdemptoris Mater 
z roku 1798 pre bra tislavské uršullnky- sklad ha sa 
predvúdzala vcl'mi čas to ešte medzi rokmi lll62 -
1902! Úpadok Den clbachovej kompozičnej aktivi­
ty nastal po roku 1798. 

Samozrejme, nic všetko z Dette lbachovej tvorby 
predstavuje .. kval itu ". nájdeme aj skladby slabé 
(Missa brcvissima . li tánie z roku 1797 v štýle . kto rý 
bol mode rný pred 30 rokmi) . prfležitostné (najmii 
mariánske anti fóny), ale väčšina skladie b svedč í 
o dobrej úrovni a vnímavosti voči novo tám , ktoré 
sa objavovali v hudbe v 2. polovici 18. ~toročia , ba 
niektoré skladby majú i nadpriemernú hodnotu. 
G . Dcttclbuch ho l totiž i všeobecne rozhfadcnejší 
človek. ako sa zdalo. Potvrdi li sa predpoklady 
M. Poštolku aD. Múdrej . že patril k popredným ší· 
ritclom Haydnovho kultu . Okrem toho. že použí· 
val vydanie klavírnej úpravy (Arcaria 1787) Hayd· 
novej Symfónie D dur (La Chasse . Hob. 1:73) . však 
dnes poznáme viacero .. haydnián" z Dcttclbacho· 
vej ruky: omše Hob. XX II :C I2 (medzičasom autor 
jednoznačne M. Haydn). Hob. XXII :B 13 (Missa 
Novi Anni. v tomto prípade treba vzhladom na roz­
sah úpravy G . Dctte lbacha počítať za .. spoluauto· 
ra"), v 70-tych rokoch si zhotovil odpis populárnej 
a rozšírenej skladby paródie Vencrabills burba Co­
puclnorum, pripisovanej tak J. Haydnovi (Hob. 
XXVb:G2). ako aj Mozartovi KV''. Anh.C. 9.07). 
K dokresleniu živšieho , pestrejšieho. hoci stále ne­
úplného obrazu o Denelbachovi prispieva i fakt , že 
v eise ns tadtskom kláštore sa nachádzajú aj party 
inštrumentá lnych skladieb (symfónie) , napísané je­
ho rukou . Aj keď za tial nevieme , č i ide o jeho 
vlastn\1 skladbu , je v každom prípade zauj ímavé , 
že takúto hudbu vôbec u franti škánov predvádzal. 

Pá ter Gaudcntius bol nemeckej národnosti (vo 
všetkých dokumentoch sa uvádza .. natio nc gcrma· 
nus") a na rozdiel od mladšieho brata H ilária, ktorý 
vedel dokonca po slovensky, a ni neovládal žiadnu 
inú reč. Napriek tomu však zasiahol významne do 
vývoja hudby u nás. Rozhodujúci obrat v Dcttclba­
chovej tvorbe nastal počas bratislavského pôsobc· 
nia v 70-cych rokoch 18. storoč ia . Bol teda jedným 
z prvých , ktorf presadzovali nový štýl hudobného 
klasicizmu , resp. prijímali nové podnety. Už z toh· 
10 dôvodu si zaslúži pozornos i nielen pri 250. výroč l 
od narodenia . 
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PÉTER HALÁSZ a' 
alebo 

? • 

zmeny absolútnej tónovej výšky v 17. a 18. storočí 
O táznik v nadpise sotva možno na konci 

nasledujúceho prehľadu nahradii jed­
noznačným údajom ... Na jeho miesto sa do­
stanú skôr ďal šie otázniky. iažko riešitel"né 
z:íhady. 

Mili ciel" - poukázai na to. ako sa menila 
hodnota absolútnej tónovej výšky za posled­
né s toročia- predpokladá. aby som sledoval 
aj zmeny pojmu absolú tnej tónovej výšky. 
Nasledujúce dva cit{tty môžu poslúžii na do­
kumentáciu zmien tohto pojmu. Prvý: .. Naj­
prv tn.:ba vzia i do úvahy . že strunu alebo tón 
s náZ\'Om C môžeme naladii tak. ako sa nám 
páči··. Druhý: .. Praktický vynález. ktorý je 
ll:n o ni ečo viičšf ako vreckový ďa lekohl"ad a 
ktor)' hy ako ladič vefmi napomáhal všeobec­
nému rozší reniu dnes módneho 435-kmitoč­
tového a"'. Prvý ci tát je rada na ladenie z kni­
hy Pi..:tra Aarona Tos~:a nc llo di musica. uve­
rejnenej v Benátkach v roku 1529. druhý je 
inzcr:·n z maďarského hudobného časopisu 
Zcné>zeti Lapok z roku 1864. Oba citáty rc­
prezentujú dva spôsoby nazerania. krajnosti. 
vymedzené v čase vzdialenosťou troch a pol 
storoN. v obsahu najkrajnejšou slobodou a 
čo nnjpresnejšie určeným štandardom. Dnes 
žijem~: v dobe. riade nej druhým spôsobom 
naze ran ia. ale ak sa upriamime na uvedené 
obdobie. môžeme sa rozhliadnui na teritóriu 
medzi oboma spôsobmi n~1zcra nia. Môžeme 
~íce natrafii na výškové konštanty príznačné 

pre určité miesta a obdobia. ale tie nikdy ne­
možno považova i za všeobecne platné. Uvidí­
mc. že tie to štandardy zďale ka nie sú presne 
určené. súčasne sú však vyjadrením uvedo­
menia si skutočnost i. že absencia viac-menej 
prijatého spoločného základného tónu zne­
možliujc spoločn é muzicfrovanic. Na druhej 
strane ale divergencie hudobnej praxe ešte z 
predchädzajúcich s toročí iažko uvorňoval i 
priestor tomuto .. spoločnému menovateľu"'. 
príl iš dlho sa udrža li odchýlky obvykle vyplý­
vajLICC z tradície alebo z charakte ru nástro­
jov. kvôli ktorým predsa len nemohlo dôjsi k 
ustálen iu - vyjadrené dnešným jazykom -
.. normälneho tónu a"' rovnako platného v na­
vzäjom od seba vzdiale ných oblastiach. 

Skúmnnic tej to otázky nic je mudrlan tské 
puntičkárstvo. pretože hodnoty absolútnych 
tónových výšok nic sú iba vonkajškovými 
chnrnktcri stiknmi. Veď práve od nich závisí 
intenzita nátisku . napiitic· strún alebo hlasi­
viek a v konečnom dô lcdku aj v danom štýle 
použitdné tcmp{t a Ltrovc1i dynami ky. Tcdn 
absoiLI!na tónová výška je jedným z počet­
ných. vzájomne súvzú1žných predpokladov 
prcdvccfcnia sk ladby. To je dôvod na krátky 
prchl"ad našich poznatkov v tejto oblasti . .J e­
ho cicl'om nic je návrh na zmenu dnes v inter· 
prct:Jčncj praxi starej hudby zaužívané ho-+ IS 
Hz-ového n·. kto ré je o poltón hlbšie, ako v 
bežnom koncertnom živote používané a: = 
-+-+O Hz. Nasledujúce. viac teoretické. než 
praktické (l vn hy skôr chcú byi analýzou kom­
ponentov v konečnom dôsledku nezodpovc­
dntcl'ného komplexu otázok. ponúknjúcou 
záujemcom informáciu. znintercsovaným vý­
konným umelcom zasa podnety na uvažova­
nic. Podotýkam. že použité údaje pochádza-

l . tnhufka 

a = Hz označenie . pramci\ 

dobové písomné údaje a noty. Problém spo­
čívn v tom. že vždy musíme vzájomne porov­
nať aspoň dve skupiny. aby sme dospeli k ne­
jakému výsledku . Veď zmeraný rozsah urči~ 
tého nástroja možno stotožniť s absolútnymi 
názvami tónov ibn na základe dobových po­
pisov alebo nôt. kým skutočné kmitočty v 
trakt :ítoch spomínaných tónových označení 
možno zmerať iba na zachovaných nástro­
joch. Nehovoriac o neustále striehnucom 
faktore ne istoty. ktorý vnášajú takmer ne­
poznatefné prestavby nástrojov. resp. v do­
bovej teoretickej literatúre občas sa vyskytu­
júce nepresnost i. T . j . musíme byi neustále 
opatrní a každý. aj zdanlivo na vlas presný 
Lldaj možno brni na vedomie iba s výdatným 
.. mesačným halom"'. 

Prvý bádate ľ. ktorý sa s touto otázkou za­
oberal spracovávonfm údajov získaných 
presnými výpočtami . bol Alexander J. Ellis, 
významný anglický rilológ a matemotik. (Mi­
mochodom jeho svojräzna osobnosi bola 
Shawovým modelom profesora Higginsa v 
hre Pygmalion). Jeho základná štúdia (On 
the History of Musica! Pitch. Journal of the 
Society of the Arts 28) vyšla v roku 1880 a 
odvtedy sa stále teší vysokému uznaniu. Ellis 
pracoval s príznačnou pozitivistickou metó· 
dou: zhromaždil obrovské množstvo materiá-

• lu. opiera júc sa o vyššie uvede nú prvú a dru­
hLI sku pinu prameňov. Jeho monumentálna 
tabufka prináša vine ako 300 údajov o tóno­
vých výškach. knždý určený v He rzoch až do 
jedného desatinného miesta. Ellis bral do 
úvahy nástroje pomerne obmedzene. prijnl 
totiž údaje merané len na dvoch .. nástrojo­
vých typoch"': na l adičke a nn organových 
píšťa l :ích . Keďže ladička je vynálezom zo za­
čiatku 18. s to roči a (podľa tradície vyhotovi l 
prvú ladičku John Shore. anglický kráľovský 

trúbk:í r v roku 1711 ) a až koncom storočia sa 
rozšírila v celej Európe. bol Ellis vzhľadom 
na prevažnú časi 17. a 18. storočia odkázaný 
na organové píšinly. Z písomných prameňov 
použil tiež údaje vzťahujúce sa na organ. ale 
neuspokoj il sn s vyvodzovaním tónových vý­
šok píšinl. ktorých rozmery boli v traktátoch 
udnné ibn na základe výpočtov. ale u istého 
londýnskeho st avi teľa organov si dal vyhoto­
vi i potrebné píšťaly a vlastnými meraniami sa 
prcswdčil o ich tónovej výške. 

Ellis sa prezrad il výberom prnmcňov. Tre­
ba totiž vedieť. že ciefom jeho článku bolo 
udomácnii 435 kmitočtové a· v Anglicku. 
Preto sa snažil dokumc ntovai existe nciu 
štandardov aj v minulosti a výber l adič i ek a 
organových píšial je odzrkadlením predpo­
kladu . že tieto prostriedky fixovnncj tónovej 
výšky fungovali vo svojej dobe nko štnndar­
dy. Keď preskúmame Ellisovu tabul'ku (kto­
rej vý1iatkom je l . tabufka). vidíme nj to. že 
Ellis usporadúva údnjc zoradené podfa tóno­
vých výšok do podfa neho spolupatriacich 
skupín. Tu sa. mimochodom. opäi prejavuje 
pozi ti vistický pohfad na históriu . najmä pri 
predpoklade. že matematickou logikou uspo­
riadané údaje budtl dokumentovať aj svoju 
historickú logiku. 

Z tretieho riadku l . tabuľky je zrejmé. že 

n = 440 Hz 
+/-poltón 

370--+ 10 hlboký Chorton Schlick (1 5 11)- tcor. - 2- 3 
De Ca us ( 1615)- teor. 
Bédos ( 1766) - teor. 
Vcrsaillesský organ ( 1789) 

-+ IO- DO 200-ročný štandard Practorius ( 1619) - teor. - l 
anglické organy (17.- 18. stor.) 
2 hamburské organy ( 18. stor. ) 
4 Silbermannovc organy ( 18. stor. ) 
Snuvcur(l 713) - tcor. 
Händelova ladička (cca 1750) 
Steinovn ladička (cca 1770) 
orchestrálne n operné lndičky 
( 19. stor.) 

-+30-455 .. kompro mis" orchestrálne a operné ladičky +l-O 
( 19. stor. ) 

455-500 vysoký Chorton anglické. nemecké. rakúske organy + 1+2 
(17.- 18. stor. ) 

jú z odbornej literatúry. Nie sú výsledkom 
mojich vlastných mernní. a tak v tomto se­
kundárnom btídaní mojou úlohou bol iba vý­
ber n usporindanie. 

obl nsť medzi 430 a 455 Hz kmitočtovým a·­
podľa Ellisových údajov - používali najmä v 
!9. storočf (pri a· = 440 Hz ide približne o 
oblasi vymedzenú štvritónom pod a štvritó­
nom nad a·. teda od vysokého gis po hlboké 
b). My sa však budeme zaoberai tónovými 
výškami staršími . t.j . od tohto hlbšími a vyš­
šími. 

Ponajprv trcbn objasn ii. aké údnje prichá­
dzajú do úvahy pri určovaní nbsolútnej tóno­
vej výšky v obdobf pred 200-300 rokmi . Ide 
o tri druhy prnmc1)ov: zachované nástroje. 

O používaní a' medzi 370 a 410 Hz svedčin 
francúzske organy (z Ell isových údajov pri­
nášam v t abuľke iba jeden) a aj vo viacerých 
francúzskych organárskych príručkách popí­
sané rozmery organových píšial udávajú ten­
to výsledok ... Fakt. že S. de Caus (Les Rai­
sons des forces mouvants. Frankfurt 1615/R 
1973) a F. Bédos de Celles (ľan du facteur 
ďourgues. Paris 1766-78/R 1965). navzájom 
vzdialení o poldruha storočia, sa odvolávajú 
na túto tónovú výšku. svedčí o tom. že sme 
tu na razil i na skutočný štandard. totiž na tó­
novú výšku všeobecne rozšfrenú vo francúz­
skej chrámovej hudbe 17. a 18. storočia. V 
tej to rubri ke je všnk ešte aj pozoruhodný ne­
mecký údaj: popis organových píšial v práci 
Arnolta Schlicka Spiegel der Orgelmacher 
(Speyer 151.1/R 1959). Podfa Schl icka 136 
mm dlhá linka vyt lačená na margo knihy je 
1/16 dÍžky píšťaly tónu F. Keďže ostatné roz­
mery píšialy nic sú udané (priemer a pod.). 
môže sa znejúci výsledok pohybovať v dosi 

. širok~1ch medziach. ktorých na a· prenesený 
priemer je asi 380 Hz. 

Ellis nazýva túto prvú rubriku .. hlbokým 
chortonom"'. resp. označuje ju zodpovedajú­
cim anglickým výrazom. Dôvodom. prečo v 
tabul"kc figuruje namiesto pôvodného .. Choir 
Pitch"' nemecký preklad výrazu je skutoč­
nost'. že toto slovné spojenie bolo naj rozšíre­
nejšie v nemeckých oblnstiach. Z Ellisovej 
tabul"ky vyplýva. že popri hlbokom Chortone 
prcdpoklpdal aj existenciu vysokého Chorto­
nu. a to plným právom. Co teda znnmená vý­
raz Chorton'~ Vlastne sa opäi stretávame so 
štandardom. pre ktorý však nie je rozhodujú­
cc urče nie absolútnej tónovej výšky. Je to 
skôr funkčný štandard, označujúci zaužívanú 
tónovú výšku chrámovej hudby. hodnotu. 
podra ktorej sa ladia fixné výšky organa a ku 
ktorej sa musia prispôsobi i aj ostatné v chrá­
me zaznicvajúcc nástroje - časť dychových 
nást rojov svojou stavbou. s láčikové nástroje 
svoj ím strunovým poiahom. Ellisov .. vysoký 
Chorton" je ten. ktorý obvykle nazývajú jed­
nodm:ho .. Chortonom" a ktorého a· je o je­
den až dva poltóny vyššie ako dnešné a· . (Pô­
vod tej to praxe je predbežne neznámy. Ak 
predpokladáme. že. bola fixovn ná výška orga­
na. ku ktorej sa neskôr prispôsobila stavba 
dychových nástrojov. možno to vysvetlii ra­
cioná lnymi ekonomickými úvahami . pretože 
kratšie rozmery vyššie ladených píšťal umož­
ni li podstatnú úsporu cínu. Avšak podľa iné­
ho názoru určoval i tónovú výšku dychové ná­
stroje. ku kto rým sa orga ny museli prispôso­
bi i. k však skutočnosťou. že túto tónovú vý­
šku dokumentujú početné nemecké organy 
17.- 1 ~ . s t oročin :) 

Pozrime sa teraz na druhú rubriku E lliso­
vcj tabul'ky. Jej vábivý názov: 200-ročný 
štandard - dokumentuje Ellisovu domnien­
ku . ž~: tu našiel stálu tónovú výšku predchá­
dzajúcich storočí. Tento Ellisov predpoklad 
je azda prameňom dodnes živej _povery. že 
tónové výšky uplynulých storočí boli proste 
hlbšie ako dnešné: pred 1-2 s toročiami o pol­
tón. predtým o viac. a história zmien tónovej 
výšky sa rovná jej pomalému postupné­
mu zvyšovaniu. Ell is vyratúva na podporu 
tohto .. štandardu"' početné údaje. medzi kto­
rými sa nachádzajú výškové údaje anglických 
i viacerých nemeckých organov. početných 
ladičie k - dve z nich nadobudl i historický vý­
znam - ako nj dva výpočtom získané údaj e 
zo 17. resp. začiatku 18. storočia. 

Pravosi tzv. Händlovej ladičky. ktorá -
podľa k nej priloženého popisu - slúžila na 
ladenie organn pri príležitosti uvedenia Me­
siáša v roku 1751. sa odvtedy značne spo­
chybnila. keďže nápis o jej pôvode dokáza­
teľne nic je starší ako z obdobia prelomu 18. 
a 19. storočia . V súvislosti s ladičkou Johan­
na Andreasa Steina. augsburského majstra­
-výrobcu klávesových nástrojov Ell is tvrdil. 
že jej tónovLt výšku považoval Mozart za ide­
álnu. Podkladom tohto predpokladu je iba 
fakt. že Mozart sa raz v liste otcovi z roku 
1777 celkom všeobecne pochvnfne vyjadril o 
Steinových nástrojoch. 

K organom tejto rubriky sn ešte vrátime: 
pozrime sa najskôr na teoretické tónové vý­
šky! J. Sauveur (Rapport des sons des cordes 
ďinstrument s de musiquc. aux neches des 
cordcs; ct nouvelle détermination des sons fi ­
xes. Histoire de !'Académie royale des scien­
ces 1713. Paris 1716) popísal v roku 1713 s 
úmyslom štandnrdizácie 41 1 km i točtové a·. 
ktorého rozšírenie sa mu však nepodarilo . 
Samotný údaj je napriek tomu dôležitý. lebo 
i keď sa jeho a· nemohlo s tať všeobecne pri­
jatým základným tónom - pravdepodobne 
kvôli platnej dobovej praxi- predsa bolo vý­
berom z vtedy použfvaných tónových výšok. 

Sauveur o tom písal v Paríži. teda opäť sme u 
fra ncúzskeho štandardu. ktorý je však asi o 
poltón vyšší ako tónová výška organov. Sau· 
veurov údaj nás dovedie k jednému z hlav­
ných nedostatkov E llisovej tabuľky; tým to­
tiž. že anglický vedec berie zo 17.-18. storo­
čia do úvahy iba organy. poskytuje podklady 
len pre prvý z troch v tom období typických 
druhov hudby - chrámovej. divadelnej a ko­
mornej . Sauveur však zrejme chcel určiť tó­
novú výšku pre niektorý iný druh. (Mimo­
chodom. Ell is sa odkláňa aj od vlastných zá­
sad. Sauveurov údaj totiž pochádza z mera­
nin tónu struny určitej dÍžky. materiálu a na· 
pätin a pri určovan í tejto výšky Sauveur len 
sekundárne poukazuje na organové píšťaly . 
Tento nepat rný rozd iel je malým, ale typic· 
kým príznakom toho. že Snuveur pri určova­
ní svojho štandardu myslel na oblasť divadel­
nej alebo inej hudby.) 

Ovda významnejší je druhý .. kalkulova­
ný" (tdaj . ktorého prameňom je v roku 1619 
vydaný 2. zväzok súhrnnej práce Michaela 
Praetoria Syntagma musicum (Wolfenbiittel 
1619/R 1958). pojednávajúci o nástrojoch. Je 
to údaj. ktorý počnúc Ellisom bol pre každé­
ho bádateľa rozhodujúci. Practorius totiž na 
viacerých miestach poukazuje na podfa neho 
vhodnú tónovú výšku. Najprv v štvorstrano­
vej kapitole popisuje vlastný názor na vzá· 
jomné pomery Chortonov a Kammertonov 
rôznych oblastf a období. neskôr v tabul'ke 
udáva rozsah spevných hlasov a jemu zná· 
mych hudobných nástrojov. pri detailnom 
popise vlastností jednotlivých nástrojov sa 
tiež zm ieňuje o ich tónovej výške a nakoniec 
v prílohe zviizku pri náša nákres radu organo­
vých píšťn l v rozsahu oktávy. aby sa podľa 
tejto .. správnej Chor-miery orientovali stavi­
te lia orgnnov". a navyše aj rozmery prilože· 
ných drevorytov jednotlivých nástrojov sa 
riad ia pomerom k 278.4 mm dlhej braun­
schweigskej stope . 

Každý. ktO kedysi číta l teoretický traktát 
zo 17. storočia vie. že ak sa na jediný bod 
vzťahuje to fk o údajov. nájde sa s určitosťou 
i viac protirečení. Na Praetoriom popísaný 
kmitočet a· je veľa odlišných názorov a jed­
notlivé mienky závisia od toho. kto čo berie z 
údajov knihy do úvnhy. presnejšie: ktorý z 
údajov si kto dovolí ncvziať do úvahy. V 2. 
tabufke figuruje na prvom mieste Ellisov 
údaj . 

2. tabuľka 

PRAETORIOM NAVRHOVANÉ a· 

Ellis (1880): 
Mcndel (1948): 
T homas-Rhode s ( 1971): 
Myers ( 1984): 

424 Hz 
490 Hz 
424Hz 
460 Hz 

Vychádza z rozmerov Practoriovho radu or­
ganových píšťal. a hoci ich rozmery nie sú 
celkom jednoznačne určené. predsa sa opo­
vážil s istotou tvrdiť. že Praetorius považuje 
424 Hz za zodpovedajúce a tak sa tento údaj 
stal pre Ellisa hlavným dôkazom existencie 
.. 200-ročného štandardu" zo začiatku 17. sto­
ročia. Arthur Mendel (Pitch in the 16th and 
Early 17th Centurics . Musica! Quaterly 34. 
1948; Studies in the History of Musica! Pitch. 
Amsterdam . .1968; Pitch in Western Music 
sinec 1500 - a Re-examination. Acta Musico­
logica 51. 1978). ktorý sa v roku 1948 prvý· 
krát podujal nn kontrolu hodnoty historic· 
kých tónových výšok dôkladným preskúma· 
ním Ellisových výsledkov. dospel k záveru. 
že Praetoriom navrhovaná tónová výška bola 
o 2-3 poltóny vyššia ako dnešná. Mendel ne· 
povnžoval za primárne rozmery organových 
píšial. skôr sa zameral na Praetoriom udané 
hraničné hodnoty spevných hlasov. Tieto­
právom - vzhľadom na historicky nemenné 
kapacity hlasiviek považoval za také hlboké. 
že musel konštatovai: Praetoriove v noto­
vých osnovách udané hranice hlasových roz· 
sahov treba chápať v systéme aspoň o terciu 
vyššom ako je dnešný. W. R. ThomasaJ,J, 
K. Rhodes (Schlick. Praetorius. and the His­
tory of Orga n Pich. Organ Yearbook 2. 1971; 
Pitch. New Grove Dictionary of Music and 
Musicians. S. Sadie ed. London 1980). dvaja 
škótski bádatelia. mu protirečili Mendelový· 
mi vlastnými argumentmi: vari by bolo mot· 
né. aby všetky Praetoriom popísané rozsahy 
nástrojov bol i o malú terciu vyššie ako dnd­
né? Ci si možno predstaviť. aby dnes ako g­
ď - a· - e" označené prázdne struny hiiSII 
podľa dnešných kmitočtov zneli ako b- f­
c" - g"? Ba. dokonca aj o nástrojoch zobn­
zených na drevorytoch knižnej prílohy doU­
zali . ie - i keď ich presné tónové vý~ky z ob-
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M. Praetorius: Syntagma musicum ll. Nákres organovej p'šfaly so "správnym Chor­
tonom" a zmienka o norimberskej pozaune s poiadovanou výškou Chortonu. 

razov nemožno určiť - isto nezneli o malú 
terciu vyš~ic a ko d nešné nástroje. Tho mas a 
Rhoch:s napo ko n usúdi li . že za určujúci treba 
považovať Ellisov výpočet a vrátiť sa k Prac­
toriovmu a· = 424 Hz. Existuje vša k ďalší 
údaj. prävc v bl ízkost i o rga nových píšťal. na 
ktorý po prvýkrút upozorn il H . W . Myers 
(Praetorius Pitch. Ea rly Music 12. 19H4). 
Practorius sa tot iž aj iným spôsobom odvo lú­
va na podl'a neho sprúvny C ho rton . Píše: ak 
v Norimbergu vyro be nú pozaunu vytiahne­
mc o dva prsty. vylúdime zodpovedaj úci tó n 
.. a" . Mye rs to vys kúšal na zachovaných ná­
strojoch a tón. kto rý zaznel. bol spodno u o k­
távou 460 kmitočtového a·. 

Pochopenie Practo riových údajov kompli­
kuje d'alcj aj to. že vedľa vid itcl'nc nejedno­
značných obrazov je výklad textových údajov 
ešte me nej jasný. Text . v kto rom Practorius 
hovorí o pomere med zi Cho rto no m a Kam­
mcrtonom. vyhlásil Ellis za celko m nezro zu­
mitel'ný. kým podľa Thomasa a Rhodcsa sú 
oba štandardy rovnako vysoké. Podľa mňa je 
Praetoriov Cho rto n o dva po ltó ny hlbší ako 
Kammcrton. Nedo rozumenie prame ní z to­
ho. že Practo rius spomína : scvc ro nc mecký 
Chorto n je totožný s Ka mmerto no m. avša k 
neskôr nazýva C ho rto nom n ie toto. ale v 
iných nemeckých oblastiach , menovite v Pra­
he zaužívané chrámové ladenie a prihovára 
sa za to . aby podfa neho príliš vysoký severo ­
nemecký Kamme rto n znížili na úrovc1i inde 
zaužívaného C ho n o nu . Teda rad o rgano­
vých píšťa l o tón pozauny - nech to je 424. 
460 alebo viac Hz- nic je zrkadlom dobovej 
praxe. ale návrho m . kto rý sa Practo riovi rov­
nako nepodarilo presadiť ako Sau vcurovi je­
ho n;í vrh štandardizácie. Podfa toho E ll isov 
.. 200-ročný štandard" je značne neistý a treba 
urobi ť nové kro ky pre to. aby sme vysve tlili 
zachova né nemecké údaje . 

Predbežne posledné slovo vo výsk ume ne­
meckých pramc1iov lH. st oročia patrí A. 
Mcndclovi. Po kritike E ll isových výsledkov 
vo svojo m člúnku O n Pi tchcs i11 Usc in 
Bach's Time (Musica l Q uatcrl y 4 1. 1955) po­
kročil ďalej . Vych{tdzal z tvrdenia lexikonu 
Johan na Gottfricda Walthcra (Musikalisches 
Lexicon. Leipzig 1732/R 1953) : .. V Kam mer­
tonc hraj ú skladbu vted y. keď ju prcdncsú o 
celý tó n alebo o malú te rciu pod starým 
Chorto nom ." 

Kantáty J . S . Bacha. v ktorých spoluúčin­
kovali spevné hlasy. dychové a s läči kové ná­
stroje i organ. sú vynikaj úcim príkladom na 
skúmanie pome ru dvoch štandardov. V pô­
vodných partoch 7 1. kantáty. ktorä vznik la k 
voľbám muhlhauscnskcj rady v roku 1708. 
boli zobcové flauty , hoboje. fagoty a vio lo n­
čelá notované v D dur . kým trúbky. ostat­
né sláčikové nástroje a vokálne party a o rgan 
v C dur . Ak táto d ruhá skupina hral a C dur v 
Chortonc. potom na dosiahnutie spoločnej 
tónovej výšky museli hl bšie (t.j. v Kammer­
tone) ladené nástroje transponovať do D 
dur. Aj vo weimarských ka ntátach sa rozdiel 
tónových výšok o rgana a s nim združených 
nástrojov vyrovnával vzhľadom k Cho rtonu; 
tu vša k sa v no tácii ne raz vyskytuje aj rozdiel 
malej tercie. z čoho možno usúdiť . že vo We­
imare sa v praxi po užívali dva rôzne Kam­
mertony. V Lipsku zasa. kde vzn ikla prevaž­
ná väčšina Bachových chrämových skl adieb. 
bola v móde opačn á prax: Aby sa speváci a 
struny p ríliš ne namáhali . zaviedol už Bachov 
predchodca' Kuhnau to. že za základ sa pova­
žoval Kammerto n a organ. resp. ostat né ná­
stroje ladené v C horto nc transponovali svoje 
hlasy o dva poltó ny hl bšie. Túto prax doku­
mentujú v Lipsku znovu prc pfsané party Ba­
chových ranejš ích diel. v ktorých pôvodne v 
Chortone notované sláč ikové a iné Rarty bo­
lo treba prcpísať do Kam mertonu. 

Zaujímavý záve r vyplýva z prípad u Bacho­
vej llJ4. ka ntáty. Toto d ielo sa zachovalo v 
partoch d revených d ychových nástrojov a 
sláčikových nástrojov v B d ur a v dvoch o rga-

nových partoch - jedno m v As dur a druho m 
v G du r. K histó rii tejto kantáty treba dodať 
d ve o ko lnosti . Po prvé: vie me. že pôvodne 
nevznikla pre Lipsko. a le pri príležitosti za­
sviit c nia o rgana v neďalekom Stô rmthalc . Po 
d ruhé: zápisy vokálnych partov majú výni­
močne vysoký rozsah. Priemerný tó n rozsahu 
vše tkých štyroch hlasov sa tu po hybuje medzi 
cs· a c·. kým v Kammcrto nc zaznicvajúcich 
lipských skl ad bách obvykle medzi ď a cs'. a 
v muhlha usenských a wcimarských sklad ­
bách. kto rých základo m je Cho rto n . sa tento 
prieme rn ý tó n pohybuje medzi c' a ci s' . Z po ­
rovnania týchto údajov vyplýva , že pôvodne 
pre sto rmthalský o rgan notovaný As durový 
part holo po trebné pre nesko ršie lipské pred ­
vede nie skladby predpísať do G dur. Tu to ti ž 
ostatné nástroje muse li hrať v Lipsku zaužf­
vano m . o po ltó n hlbšom Ka mmerto ne. aby 
spev:h:i naďalej mo hli používať pôvodne pre 
Stô rmthal pfsané B durové pa rty. V koneč­
no m dôsledku zaznela 194. kantáta v Lipsku 
vo vztahu k no tám o po !tó n hlbšie než obvyk­
le. pravdepodobne p reto, že aj v Stôrmthale 
hrali v tej to polohe. Poukazuje na to ďalší 
dôkaz: Bach ~ám označil na inštrume ntál­
nych partoch .. Tic fcr Cammc n o n". č iže. že 
treba ladiť v hlbšom Kammerto ne . Všetky 
tie to údaje po ukazujú na to . že sti:irmthalský 
o rgan bol lade ný o poltó n hlbšie než lipské 
organy a Bachova notácia sa te jto skutočnos­
ti pri>pôsobila. 

3. tabuľka 

NEM ECKtŠTANDARDY 
18. ST O ROC IA 

hlboký Ka mmcrto n a' : 
vysoký Kammerto n a ' : 
Cho rto n a ': 

PODĽA MENDE LA 

cca 4 15 Hz 
cca 440 Hz 
cca 480Hz 

T ie to transpozičné údaje môžu na naj výš 
pop ísa ť vzájo mné pomery do bových štandar­
dov. Na to. aby sme ich mo hli presadiť do 
ko nkrétnych výškových hodnô t , by bol po­
trebný materiálny dôkaz. Avšak a ni v Muhl­
hausenc. an i vo We ima re či v Lipsku sa neza­
choval nedotknut ý o rgan alebo iný nástro j. 
Práve preto má 194. kantáta ta ký obrovský 
význam . Totiž stôrmthalský nástroj je jedi­
ný. ktorého tó nová výška sa dnešnými mera­
nia mi dala viac-me nej s isto tou z isti ť: je to a' 
= 464 Hz. t.j. v po mere k dnešnému a' p ri­
bližne o po ltó n vyššie. Keď z toho vychádza­
júc budeme spätne usudzovať, ako to ro bil a j 
Mcnde l. získame údaje z 3. tabuľky. 

Na existenciu týchto výškových hodnô t nie 
je Bachova o ko lie jediným dô kazom . Ak sa 
opäť pozrieme na E llisovu tabuľku , uvidfme. 
že aj o n pre vysoký C ho rto n udal tó nové výš­
ky podo bné Me nde lo m vypočítanému C ho r­
tonu. Ba do ko nca aj o nemeckých o rga noch 
ell isovskej 2. skupi ny vysvitne. že v miestne j 
praxi stavby organo v sa výnimočne riadili 
podl'a Kamme rto nu . a to podľa hlbšie ho 
Kamme rto nu. 

Do te raz popisované č ís la možno bohato 
doplni ť ďalšími údajmi zme ranými na iných 
do bových nástrojoch. Musfme byť však ve ľ­

mi o patrnf! Spora hlivé sú najmä dychové ná­
stroje. p redovšetkým zobcové flauty a všetky 
také nástroje, kde chýba nie pôvodného plát­
ku alebo tzv. Mundstucku nczncmožňuje 

zhodno te nie výsledkov. A le aj keď získame 
presné údaje , musíme byť skeptickf , či 
skúma ný nástro j reprezentu je dobovú a 
miestnu prax. A k spojíme údaje Mendelo­
vých výpočtov získa ných na základe nemec­
kých materiálov 18. storočia so zachovanými 
trúbkami, kto ré by ma li byť ladené v C horto­
ne. môžu sa nám zdať Mendelove výpočty vy­
soké. pre tože a' týchto dychových nástrojov 
sa po hybuje o ko lo 460-470 Hz. Na druhe j 
strane by sme dospeli k nemožným výsled-
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M. Praetorlus: Syntagma musicum ll. Rozsahy spemých hlasov 

ko m. a k by sme na zá klade skúseností s trúb­
kami transpo nova li ce lú 3. tabul'ku nižšie. 
Vy~kytujú sa nieked y aj také šťastné zho­

dy. ako j e prípad nástrojov v múzeu vcro n­
ske i Accademic Filarmo niky. spomedzi 
ktorých - ide o zobcové flauty a cinky zo za­
č iatku 17. storočia - sa do bre vyde l'ujú fran­
cúzsk..: nästroje naladcné na a· = 410 Hz a 
nástroj e miestnej výroby naladcné na a ' = 
450-460 Hz. (R . Webe r: .. So me Rcsearchcs 
into Pitch in the 16th Century with particular 
refcn:ncc to the Instruments in the Accade­
mia Filarmonica o f Ve ro na . Ga lpin .Society 
Journal 28. 1975.) 

Niekoľkými slovami sa ešte zmienim o pra­
xi talianskych oblastí. kto ré sú podstatne mc­
nej preskúmané ako severnejšie te ritó riá . 
Podľa popisu Gianbattistu Doniho (Annota­
zio ni ~opra il Compendio de' gc ncri c de' mo­
di della musica. Ro ma . 1640} z ro ku 1640 sa 

. politické rozdelenie krajiny prejavilo aj v 
rôznych výškových štandardoch. Ak Do niho 
záznam porovná me s podstatne nesko rš ími 
údajmi J , J. Quantza (Vc rsuch cine r Anwci­
sung die Flôte traversie re zu spielen. Berlin 
1752/R 1952) a J, F. Agricolu (Anleitung zur 
Singekunst. Be rlin 1757/R 1966). mo hli by 
sme usúdiť. že benátske lade nie bolo o po l­
tó n vyššie ako dnešné. lombardské ladenie 
bolo približne totožné s dnešným (a s vyšším 
nemeckým C ho rto no m) a hodno ty smero m 
na juh do Florencie. Ríma. Neapolu postup­
ne kksali zakažd ým o poltó n. Je to príliš 
pekne usporiadaná zostava nato. aby bola aj 
pravdivá. avšak p rekvapivo vysoké benátske 
ladenie- a teraz nehovorím o Chorto ne. te­
da o chrá movej tó novej výške. ale o di vadel­
no m alebo komo rno m ladení - do kumentujú 
aj H ii ndclove ruko pisy. Totiž vokálne party 
opery Almira. sko mponovanc j pre hambur­
skú o pe ru , sú z hľadiska svojho záznamu 
podstatne vyššie ako party vyrobené pre Be­
nátky a te nto rozdiel mo ho l vypl ynú ť z to ho, 
že pôvodné party sa riadili podl'a hl bšie ho 
hamburského Ka mme rto nu. 

Pre súčasného hráča alebo speváka. zaobe­
rajúceho sa hudbo u 17 . a 18. s toroči a vyplýva 
z to ho vše tké ho ponaučenie. že i voľba tóno­
vej výšky ho stavia pred rozhodnutie. Ak sa 
prispôsobí k štandardu 20. s toročia a z prak­
tických dôvodov sa mu nemôže vyhnúť. ne­
smie zabudnú ť na to. že zah rať na rovnake j 
tónovej výške program zostavený naprík lad z 
die l Coupe rina. Vivaldiho a Bacha vlastne 
zna mená narušiť autentickosť pôvodného 
zvukového obrazu. A k triezvo zvážime náro­
ky d nešného ko nce rtné ho života. vyžadujú­
ceho často medzinárodný repe rtoár, nemož­
no práve vyslovenú vetu kvalifikovať a ko 
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rozsudo k. ale skô r ako ko nštatovanie . ako 
poukázanie na jednu z medzí. na ktoré 
nutne naráža historizujúe<t interpretačná 

prax a s ktorými sa - keďže ich ne môže pre­
ko nal- musí zmieriť . 

Flauta z 18. storočia: pre 7 rôzne l'YSOkých a' 
má 7 stredných dielov rôznej dfiky 
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NADV AZOV ANIE KONTAKTOV 
Po vlaňajšej návšteve vedúcich predstavitel'ov Zväzu československých skladate-­

l'ov v Číne navštívila v tomto roku trojčlenná čínska delegácia Československo, 
aby sa tak po dlhých rokoch obnovili mijomné kontakty medzi oboma ~inami. 
Delegáciu Zväzu čínskych skladatel'ov tvorili: prof. Shi Yong Kang, skladatel' 
a prorektor šanghajského konzervatória, Go ng Yao-Nian , skladateľ a šéfredaktor 
časopisu Hudobná tvorba, a Wang Guanqun , šéfredaktor časopisu Populárna 
hudba a tajomník Tilióskej pobočky zväzu. Náš rozhovor sa uskutočnil počas ich 
pobytu v Bratislave a v Dolnej Krupej. 
e Ako hodnot íte súčasný proces obnovy vzá­
jomných kontaktov medzi Zväzom čínskych 
a československých skladateľov? 
Shi Yong Kang: Vzťahy medzi hudobníkmi 
našich dvoch krajín sa v súčasnej dobe znáso­
bili . Naša skupina bola k vám vyslaná celo­
štátnym Zväzom čínskych skladateľov. Dú­
faj me. že v budúcnosti budú naše de legácie 
vysie lané na dlhšie pobyty. dvoj . až trojme­
sal:né, aby sme sa čo naj lepšie poznali a ob­
ozná mili s hudobnou problematikou. Verím, 
že naše styky sa v budúcnosti rozš íria. To , čo 
sme urobili doteraz. považujeme za prvý 
krok na ce~te k užitočnej spolupráci. 
e Aká je organizačná štruktúra Zväzu čÍn­
skych skladatel'ov'? 
Gong Yao-Nian: V ce loštátnom merítku jcs­
tvLaje Zviiz čínskych skladateľov. Odbočky 
tohto Zväzu má každá provincia . Zväz zdru­
žuje ~klada tcľov. muzikológov a konce rtných 
umelcov. Členm i celoštátneho zväzu sú väč­
šinou známi ume lci. na najvyššej úrovni. Os­
tatní s(a čle nmi provinčných odbočiek. Čle n 
celoštátneho zväzu môže byť aj členom pro­
vinčncj odbočky. 
e Zväz čínskych skladatel'ov je jediná orga­
nizácia , ktorá sa stará o šírenie tvorby? 
Gong Yao-Nian: Áno jediná. Delf sa na nie­
koľko odde lení. Najväčším je vydavateľské 
oddelenie. Celý zväz má 70 pracovníkov, vy­
davateľs k é oddele nie má z toho 30 pracovní­
kov . Vydávame pe riodiká Hudobná tvorba 
Ľudová hudba , časopis Piesne a časopis Hud­
ba pre deti. Ďalším oddelením je oddelenie 
zahraničných stykov·. po tom je tu organizač­
né oddelenie pre členskú základňu a oddele­
nie informáci í. ktorého poslaním je zhro­
mažďovanie kn íh o hudbe. teoretických pub­
likácií a štúdi í. no tové ho mate riálu , hudob­
nín a pod . 
V akom pomere je ľudová tradičná hudba 

a hudba vážna, súčasná? 
Gong \:'ao Nian: Na túto otázku ťažko možno 
jednoznačne odpovedať. U mladých ľud í , 
t. j . 20-30 ročných prevažuje záuje m o mo­
de rn ú vážnu hudbu nad záujmom o tradičnú 
čínsku hudbu . 
Shi Yong Kang: Tento záujem o modernú 
vážnu hudbu nic je novinkou posledných ro­
kov. Už pred založením Čínskej ľudovej re­
publiky so záujmo m hrali naši hudobníci die­
la Schônberga, llindemitha a taktiež pod ich 
vplyvom tvoril i. Napr. Tchan Siao-lin , žiak 
Hindemitha. ktorý študoval v Spojených štá­
toch. žiaľ, zomre l veľmi mladý ešte pred za­
ložením republiky. Po vzniku CĽR sa záuje m 
o modernú vážnu hudbu už natoľko nepod­
poroval. napr. Debussy, Ravel sa považovali 
už za príliš moderných a ich diela sa nehrali . 

Te nto oficiálny postoj však našťastie bol pre­
konaný a po skončení kultúrnej revolúcie 
u mladých študentov hudby sa opäť intenzív­
ne začal prejayovať záujem o modernú hud­
bu. Domnievam sa , že je to tak správne, pre­
tože dialóg s novými vecami je podmienkou 
ďalšieho pokroku. Ak chceme dosiahnuť po­
krok v hudbe , musíme spoji ť historický vý­
skum s novými poznatkami a skutočnosťam i. 
Gong Yao-Nian: Avšak vydávanie modernej 
vážnej hudby je spojené s mnohými problé­
mami , nakoľko záujem kupujúcich je o ňu 
malý. Preto napr. v našom časopise Hudobná 
tvorba propagujeme diela modernej hudby 
a to tak . že v prvej rubrike uvádzame nové 
d ie lo mladého skladate ľa, ďa lš i a rubrika je 
nazvaná Dialóg a ďalš ia propaguje zase za­
hran ičnú modernú vážnu hudbu. 
e Ako je na tom čínsky skladateľ, komponu· 
júci európskym spôsobom? 
Gong Yao-Nian: Samozrejme komponujeme 
aj európskym spôsobom. S koncertmi eu-

Wang Guanqun 

rópskych umelcov nemáme problémy, kon­
ce rtujú hlavne v Pekingu a Šanghaji. Problé­
my máme však s predvádzaním takýchto 
diel. Hlavne finančného rázu. Umelec si to tiž 
sám musí náj sť pôsob získania finančných 
zdrojov, kto rými si bude svoj konce rt finan­
covať. pre tože zo zvä'zu ich nedosta ne . U mo­
dernej hudby je ešte ďalší problé m, že je 
o a) u malý záujem vo vere jnosti . Napríklad aj 
náš rozhlas je voči tej to hudbe veľmi rezervo­
vaný. neusiluje sa o jej propagáciu. A tak 
máme veľa talentovaných mladých skladatc-

Shi Yong Kang 

rov a ich najväčším problé mom sú finančné 
prostriedky na uvádzan ie svojich skladieb do 
života . 
Shi Yong Kang: Naj horšie sú na tom sklada­
telia, ktorí ne majú stále pracovisko. Lepšie 
sú na tom naprík lad pedagógovia na konzer­
vatóriu. Napríklad na konzervatóriu v Kan­
tone sa takmer každý týždeň organizuje nie­
koľko koncertov. či už žiackych alebo profe­
sorských - i so zahraničnou účasťou - a na ich 
programoch sa uvádzaj ú diela klasicke j i mo­
dernej hudby. Naši študenti majú napríklad 
veľmi radi Bartóka . . . 
e Aké sú vydavateľské možnosti? 
Wang Guanqun: Máme dve vydavateľstvá. 
Jedno je v Pekingu - celoštátne - nazýva 
sa Ľudové hudobné vydavateľstvo, má vyše 
200 pracovníkov a vlastnú t lačiareň . Druhé 
sa nachádza v Šanghaji , bolo založené iba 
v roku 1988 a nazýva sa Šanghajské hudobné 
vydavateľstvo. 
e Ako je organizované profesionálne hudob­
né školstvo? 
Shi Yong Kang: V organizácii hudobného 
školstva sa u nás takmer v plnom rozsahu pri­
ja l sovietsky model. V súčasnosti teda vašej 
vysokej škole zodpovedá naše konzervató­
rium (v čínšti ne je to doslovne hudobný 
vzdelávací ústav - pozn. pre kl.) Toto má 
6 fakúlt : sk ladateľskú , klavírnu , spevácku , 
inštrume ntá lnej hudby , hudobnej vedy a fu­
dovej čínskej hudby. V každej provincii má­
me Skolu múzických ume ní, (ktorá zodpove­
dá vašim školám stredného stupňa). Okrem 
toho máme, ako ich my nazývame .. stredné 
hudobné školy" - ktoré sa podobajú vašim 
ľudovým školám umenia, ktoré sú v Pekingu , 
Šanghaji , veľkých mestách, ale je ich pomer­
ne málo. To je fo rmálna stránka nášho škol­
ského systému. Po obsahovej stránke je stav 
náSho Skolstva žiaľ rovnaký s obsahovou ná­
plňou štúdia na hudobných školách v päťde­
siatych rokoch . V súčasnost i diskutujeme 
o možnosti - a le aj po trebe-prestavby nášho 
hudobného školstva , aby lepšie plnilo funk­
ciu hudobného vzdelávania mladej generá­
cie . 

e Aká j e situácia s hudobnou výchovou na 
základných školách? 
Shi Yong Kang: Na základných Skolách sú 
špeciálne predme ty venované hudbe a to hu­
dobná teória, dejiny hudby a pre nadaných 
žiakov je tu možnosť učiť sa hre na hudobnom 
nástroj i klasickom alebo ľudovom. 

e Aké dojmy si odnášate zo svojho pobytu 
u nás? 
Gong Yao-Nian: Náš pobyt u vás sme sa usi-

1 lovali využiť na čo najväčšie oboznámenie sa 
s vaším hudobným životom. Vďaka srdečné­
mu prijatiu na Slovensku · mali sme možnosť 

poznať tie najdôležitejšie stránky hudobného 
života vášho hlavného mesta a odnášame si 
naj lepšie dojmy a pocity. Je nám známe, že 
Slovensko je zemou s veľkou hudobnou tra­
díciou, že na vašom území tvorili a koncer-

Gong Yao-Nian Snímky: autor 

tovali veľk í skladatelia Mozart , Beethoven 
a i. Na našich stretnutiach s predstaviteľmi 

Zväzu slovenských sk ladateľov došli sme 
k záveru , že máte veľa skúseností, ktoré sto­
ja za to , aby sme ich študovali a hlbšie pozna­
li. Po návrate domov musíme vypracovať plá­
ny , aby sme vo výmene skúseností efektívne 
pokračovali. Dúfame, že v budúcnosti bude 
dosť príležitostí na dôkladnejšie spoznávanie 
sa, výmenu skúseností , tvorby, interpretov 
i hudobných vedcov. 
Shi Yong Kang: Chcem sa pripojiť k týmto 
slovám: počas niekoľkých dní poznali sme 
viac inštitúcií , veľa sme sa dozvedeli o slo­
venských skladateľoch . Všetky dojmy a po­
znatky , ktoré si odnášame do vlasti, odo­
vzdáme našim kolegom v Zväze čínskych 
skladateľov . Ak váš časopis Hudobný život 
zverejní naše slová , prosíme vás, aby ste 
tlmoči l i našu vďaku Zväzu slovenských skla­
dateľov a koncertnných umelcov a dovolte 
ná m, aby sme monom Zväzu čínskych skla­
dateľov vyjadrili našu úctu a priateľstvo voči 
vám. Pripravil MARIÁN JúiÚK 

Slovenská filharmónia: Tvorivý kolektív 
Dokončenie zo 4. str. 
tu ide o problém. ktorý sa ná~ priamo netý­
ka . lebo nic sme typickým usporiadateľom 
komorných ko ncertov. Každý vecný pozoro­
vateľ mi však dá za pravdu , že by bolo neod­
pust iteľnou krivdou na hudobnom živote 
hlavného mesta . keby te nto ideálny koncert­
ný priestor bol v inte nciách majite ľa budovy 
univerzitnou po~luchárňou . Vo výpočte pre 
SF nctypických úloh , prevzatých za posledné 
dve desaťročia, možno pokračovať ďalej : 

možno napríklad diskutovať, č i sme muse li 
prevziať úlohu ~tavcbn íka a neskôr prevádz­
kovateľa Domu ume nia v Piešťanoch (keď 
dva prcdch:.ídzaj úcc pokusy o riešenie tohoto 
problému nevyšli) . isté je v~ak , že Piešťany 
a v ~iršom slova zmysle celý slove nský ·kultúr­
ny život týmto zariade ním získali . Ne tajím sa 
pritom tým. že sme ochotní kedykoľvek toto 
zariade nie odovzdať napríklad Mestské mu 
národnému výbo ru . kde pravda vedia , že ni ­
kdy nebudú mať také prostriedk y na činnosť. 
aké nám poskytuje Ministerstvo kultúry. Ani 
to , že máme od roku 1968 vo filharmónii se­
kre tariát Hudobnej mládeže, nic je nutné 
a povinné. Rozhodol som sa ta k niele n preto , 
že v tom čase bol aj se kretariát českej Hu­
dobnej mládeže v Českej fi lharmóni i, a le 
hlavne kvôli tomu , že som spolu s niekoľký­
mi svoj imi rovesníkmi ešte pred príchodom 
do SF márne hľadal zriaďovateľa v bývalom 
ČSM a koncertnej agentúre. Aj v prípade 
Hudobnej mládeže sme samozrejme kedy­
koľvek ochotní odovzdať zabezpečovanie te j­
to činnosti napríklad Slovenske j hudobnej 
spoločnosti v nádeji. že sa tým zmnožia šance 
tohoto hnutia. Nám to okrem povinnosti 
umožňuje o . i. stara ť sa o slove nskú účasť na 
Mládežníckom orchestri Gustava Mahlera či 

organ izovať medzinárodné interpretačné 
kurzy v Piešťanoch vďaka obdivuhodnej ini­
ciatíve vedúceho nášho úseku sólistov a ko­
morných súborov Mariána Lapšanského . 

Teda - kedykoľvek bez námietok odovzdá­
mc vhodnejším partnerom to , čo sme faut de 
mieux prevzali a za cenu nemalého vypätia 
zabezpečujeme - podobne , ako to bolo so sek­
retariátom Bratislavských hudobných sláv­
ností , kto ré takisto vznikli na pôde SF 
a v Slovkoncerte našli vhodnejšie ho organi­
záto ra. V žiadnom prípade nechceme , aby 
naša iniciatíva viedla k jednokofajnosti , mo­
no tónnosti a strate dynamizmu. Túto výčitku 
pravda treba adresovať iným a nie nám. 

Koncertný život sa nevzmáha Iba v Brati­
slave a v ďalších veľkých slovenských kultúr­
nych centrách, ale aj na vidieku, ktorý vyka­
zuje úctyhodnú a ktivitu (najmä v porovnaní 
so situáciou spred niekoľkých desaťročí), a­
však realita zďaleka nie je taká ružová: skúse­
nosť účinkujúcich umelcov v tomto smer e je 
skôr tristná vzhľadom na organizačnú prí­
pravu a návštevnosť koncertov mimo centier 
a svedčí o často formálnom, neodbornom 
prístupe k problematike. Možno túto skutoč­
nosť označit' ešte za detskú nemoc sľubne sa 
rozvíjajúceho koncertného života, alebo ide 
jednoducho o neprofesionálnosť, ľahostajnosť 

organizačného apa rátu? J e to tiež jeden z ne· 
blahých dôsledkov niekoľkodesaťročnej ab­
sencie hudobnej výchovy, že kompetentní 
miestni činitelia (vrátane učiteľov) nemajú 
k hudbe (tzv. vážnej) žiaden, alebo minimál­
ny vzťah? Aké j e riešenie? Čo si myslíš o otáz­
ke kultúrneho ma nagementu (nie iba v súvis­
losti so zastupovaním umelcov, ale na poll or· 
ganizačnom), ktorý u nás nemá trad íciu? Do­
konca taká inštitúcia ako Slovkoncert, jediná 

umelecká agentúra u nás, nemá z tohto hfa­
drska vždy profesionálne kádre a j eho pracov­
níci neraz až po rokoch nadobudnú skúsenos­
ti. Nie j e to hazardovanie? Ďalej : úroveň hu­
dobného života (a to nielen z hľadiska kvanti­
tlltivneho) j e - najmä v centrách - imponujú­
ca, najmä ak jeho inštitucionallzáciu porov­
náme so stavom pred rokom 1848. Možno na­
priek tomu nazvať situáciu uspokojivou? 
Možno stručne určiť diagnózu hudby na Slo-

1 vensku všeobecne'! Myslím nielen na oblasť 
koncertného života, ale na celkový stav vráta­
ne tvor by, vedy etc.). 

- Dúfam, že mi bude odpuste né , ak sa to­
hoto klbka problémov nedotknem podrob­
nejšie - zasluhovalo by si komplexné posúde­
nie za účast i viacerých priamo zainte resova­
ných kompete ntných expertov. Bol by to na­
príklad vhodný a potrebný náme t pre "o­
krúhly stôl" Hudobného života. V tejto chvíli 
aspoň jednu-dve poznámky: náš hudobný ži­
vot na vidieku stále závisí či visí na jednom­
-dvoch obetavých pracovníkoch v danej lo­
ka lite . Tam, kde sú , dajú sa robiť veľké veci 
naprie k nie vždy ideálnym podmienkam. 
Ž iar, stačí zmena j ednej osoby a vrátime sa 
do doby kamennej. Proble matiku Slovkon­
certu poznám dosť dobre a preto musím opo­
novať v tom, že tam je aj dnes niekoľko ve r­
mi kvalitných a dostatočne skúsených a kva­
lifikovaných pracovníkov, ktorí v neľahkých 
podmienkach robia kus obdivuhodnej roboty 
(pripomeniem napríklad banskobystrické in­
te rpretačné súťaže a žilinské prehliadky kon­
certného um<tnia). Aj na úseku zahraničnej 
agentáže it: v tflgentúre rad aktívnych a dosta­
točne skúse ných pracovníkov, či presnejšie 
pracovníčok , ktoré splňajú všetky kritériá 
profesionality. Problémy managementu 

a agentáže v súčasnosti nadobúdajú novú ak­
tuálnosť a perspe ktívy v súvislosti s prestav­
bou tejto oblasti. Dúfam len, že nájdeme po­
zitívne riešenia , kto ré napomôžu situáciu 
zlepšiť . 

Tvorcom budúcnosti hudby u nás je ~­
dež, na k torej odbornej výchove sa dlhé roky 
podiefaš. Dáva naše umelecké a vedeckf lkol· 
stvo dostatočné záruky na to, aby mládež zís­
kala čo najdôkladnejšiu odbornú l v~tranná 
prípravu? 

- Úroveň nášho hudobného školstva po­
važujem v zásade za primeranú, treba však 
ešte viac než dote raz v procese výchovy no­
vých kádrov využívať medzinárodnú kon­
frontáciu a odbornú prípravu. To neznamená 
len dlhodobé štúdium v zahraničí, ale aj 
účasť na špecializovaných kurzoch. seminá· 
roch a v medzinárodných orchestroch. Som 
napríklad presved:":ený, že všetci naši mladi 
hudobníci, čo prešli skúsenosťou Mahlerov­
ského orchestra , mimochodom jedného 
z mála pozitívnych rezultátov budapeštian· 
skeho Kultúrneho fóra 1985, budú počas ce­
lej svojej umeleckej praxe vychádzať z tohto 
zážitku . Napriek riziku, že sa nám znova bu· 
de vyčítať jednokoľajnosť atď. budeme preto 
robiť všetko, aby naši mladí mali stále väčiiu 
príležitosť k medzinárodnej konfrontácii -
preto srne napriklad v rozpore so svoj im po­
slan ím pomáhali zabezpečovať našu účasť na 
Pavarottiho súťaži atď. Za ideálnu platformu 
považujem naše nové interpretačné kurzy. 
kto ré chceme koncipovať z hľadiska progra· 
mu tak, aby odpovedali na aktuálne potreby 
prípravy našich mladých umelcov. 

Pripravila : ALŽBETA RAJTEROVÁ 


