


Missale Romanum Mariano-Seraphicum (1770) - vel'kosf 39 x 53 cm

Gaudentius Dettelba

Eisenstadt - posledné pasobisko G. Dettelbacha - v 18. storoéi

Mytus a skuto¢nost po 250 rokoch od narodenia

LADISLAV KACIC

yovi, neskor 1 K. Bardos a najmia M. Weiss OFM,
v predstaviich viak v podstate az dodnes zostal
G, Dettelbach len ako zostavovatel reprezentativ-
neho a aj vonkajsim vzhladom impozantného ruko-
pisu omsi Missale Romanum Mariano-Seraphicum
(1770). na ktory upozornil uz Orel. I tato pamiatka,

v ktorej - ako dnes vieme ~ je len Sest Dettelbacho-

«yych skladich, sa v minulosti nehodnotila objektiv-

ne (Dejiny slovenske) hudby 1957). Pritom v sicas-
nosti pozname od Dettelbacha okolo 100 skladieb!
Ani v tomto pripade nemozno predpokladat, Ze ide
o kompletny skladatelsky odkaz, domnicvame sa
viak., ¢ tento rozsah znimej tvorby predsa len do-
voluje zovicobeenenie a  presnejdie  zaradenic
G. Dettelbacha do kontextu dejin hudobnej kulti-
ry na Slovensku, ¥

Gaudentius Dettelbach pochidzal podla novych
poznatkov z hudobnickej rodiny. Jecho otec Lau-
rentius Erasmus Todlbach (1704-1780, aj pater
Gaudentius pouzival az do roku 1769 podobu priez-
viska .. Todlbach®) bol znamy skladatel a od roku
1735 .teutscher Schulmeister”, | ludirector germa-
nicus” a pod. v Ovare. Tu sa ako tretie dieta 22, 9,
1739 narodil syn Leopold, neskor frantiskin pater
Gaudentius. Ked mal 10 rokov, zomrela mu matka,
olec sa ozenil druhykrat, no Zivotné podmienky
mnohodetnej uditelskej rodiny urcite neboli naj-
fahdic. Preto nie div. Zze po ukonceni rétoriky sa
mlady Leopold rozhodol stat sa frantiskdnom, po-
dobne ako neskdr o 2 roky mladsi brat Anton (ne-
skor pater Hilarius, 1741 — 1801, inak ticz vyborny
hudobnik). Prvym ucitefTom oboch v hudbe bol iste
otee. Museli mat slusné hudobné vzdelanie, lebo
hned po vstupe do frantiS8kianskeho radu (1757),
pocas jednorocného noviciatu, ktory absolvoval
v Malackdch, ucil Gaudentius ako mlady klerik os-
tatnych spev. Noviciat ukongil 28. 8. 1758 a filozo-
fickym kurzom (1759-61) v Pesti, kde prijal aj niz-
$i¢ sviltenia.sa pripravoval na vlastn¢ Stidium teo-
logie. To absolvoval od roku 1761 v Bratislave
29 3. 1763 bol v Trnave vysviteny za knaza. Uz
pocas tychto prvych rokov v reholi Dettelbach za-
staval hudobnicke funkcie, hoci v tomto case bol
eite len jednym z viaceryeh klastornych organistov.
Postupne sa viak vypracoval na vedicu osobnost
maridnskej provincie v oblasti hudby a na skisenc-
ho skladatela.

V lete 1763 bol ako klerik prelozeny do Gyoru,
svojho prvého vyznamného posobiska (Gyor bol po
Bratislave a Trnave tretim najvyznamnejSim klas-
torom provincic.) Az do leta 1769 tu G. Dettelbach
zastaval funkciu organistu a directora chori, popri-
tom bol i spovednik. V Gydri sa naplno rozvinula
jeho kompoziénd aktivita. Najstarsie znime sklad-
by sii z roku 1764, no pravdepodobne komponoval
uz skor, v mladosti, Dettelbach v dstrani pracoval
na hudobnej reforme maridnskej provincie, ktora
wrcholila na jesen 1769 schvilenim oficidlneho
a povinncho repertoaru omsi a litanii. Dnes fazko
jednoznacne povedat, preco dostal prednost pred
Roskovskym, ktory pracoval na reforme sucasne

* s nim. Pravdepodobne Roskovského niroky boli

privelk¢. jeho hudba prili§ koncertantnd, svetska.
Dettelbach bol takmer rovnako dobry a uznivany
hudobnik, bol véak predsa len mierneji a v tomto
gase | konzervativnejsi. Alebo, Ze by bolo v pozadi
nieco in¢?

Mnohé, na prvy pohlad sekundarne skutocnosti
sveddia o ich dihdom siupereni. Roskovsky napri-
klad viackriat spomina v svojich predhovoroch ,za-
vistnika*. a nim mohol byt prave Dettelbach. Uz
vlete 1769, teda este pred schvilenim repertoiru,
bol Dettelbach prelozeny do Bratislavy, kde vy-
* striedal prive Roskovského. Zastaval funkciu orga-
istu, magistra chori, bol aj .instructor iuvenum in
cantu et organia”, Predovietkym viak pod tlakom

viedajsicho provinciondla E. Kosu rychlo dokondil
reformu, na ktorej (aspof nepriamo) pracoval uz
v Gyori. Ako vyplyva z formulicii na titulnych lis-
toch oficidalnych zbornikov Missale Romanum Ma-
riano-Seraphicum (1770) a Antiphonale Romanum
Mariano-Seraphicum (1771), mal na to provincialo-
vo poverenie. Paradoxné je, Z¢ do schvileného re-
pertodru sa nedostala ani jedind skladba RoSkov-
ského (1), pritom si tu skladby viacerych radovych
skladatelov — okrem 6 omsi aj 5 litdnii samotného
Dettelbacha, 2 omde D. Grapmayra, 1 omsa
M. Krausa, | omsa rakuskcho frantiskana E. Ka-
tzera, | litanie M. Repkovi¢a, vela omsi pripisova-
nych svetskému organistovi nitrianskcho kldstora,
frantiSkdnovi J. Rakovi¢ovi a pod.

Z prilezitosti ukondcenia tejto vyznamnej reformy
celebroval 15, 11. 1770 sldvnostni omsu sdm pro-
vincidl Késa, na ktorej zaznela - naprick zakazu za-
vadzal nove skladby... - nova Dettelbachova Missa
SS. Trinitatis a Te Deum v slavnostnom obsadeni
s klarinami, trombdénmi a husfami.

Po schvaleni repertoaru dohliadal niclen prisny
Kdsa, ale aj sim Dettelbach na dalsi priebeh refor-
my, t. j. na povinné odpisovanic skladieb v jednot-
livyeh klastoroch, V roku 1771 bol preloZzeny do
Trnavy, kde dokonéil a inovoval antifonir M. Per-
desa z roku 1752 a po Roskovskom dopisal zbornik
Missale Musicum. V lete 1773 sa vratil do Bratisla-
vy a intenzivne sa venoval vychove mladych spolu-
bratov - za jcho Ziakov v hudbe moZeme povaZzovat
zo znamejSich C. Zabit¢ho, Z. Svréica, C, Jagera,
Th. Hoffmanna a C. Smeera. V Bratislave bol Det-
telbach az do konca leta 1778, ked bol preloZeny za
vikira klastora v Pedti. Aj tu, samozrejme, zastaval
hudobnicke funkcie, no zacal sa i jeho pomaly, ale
isty vzostup po radovom ,rebricku® (tu je opit vel-
ky rozdiel oproti Roskovskému, ktory svoju Zivot-
ni put ukondil pastoriciou vo vojenskom lazare-
te...). Uz po roku bol viak Dettelbach prelozeny
do Frauenkirchenu, kde posobil od leta 1779 az do
roku 1791. Tu bol pogas jozefinskych reforiem vi-
kirom, v roku 1785-1788 dokonca gvardiinom
kldstora, nadalej vykonaval, samozrejme, aj svoje
hudobnicke funkcie.

Ziver dlh¢ho - a treba dodat - aj plodného Zivo-
ta prezil G. Dettelbach v Eisenstadte, Od roku
1791 az do smrti Zil len nickolko metrov od domu,
v ktorom do svojho odchodu z kniezacich sluzicb
v roku 1790 byval J. Haydn, Eisenstadt bol tretim
vyznamnym Dettelbachovym posobiskom po Gyori
a Bratislave, a hudbou nasiaknut¢ prostredic ho is-
te stimulovalo k aktivite az takmer do poslednych
dni Zzivota. Udrziaval stale ¢uly kontakt s Bratisla-
vou, uz od 70-tych rokov dodival noty ursulinkam,
najviac prave z Eisenstadtu okolo roku 1798. Piter
Gaudentius zomrel 79-ro¢ny 8. 10, 1818 v Eisen-
stadte ako ,sacerdos jubilatus® (uz predtym mal
voitroradové tituly Multum Vencrandus Pater
a Pater bene meritus).

G. Dettelbach bol sebavedomy, prichojny ¢lo-
vek, pravdepodobne nemal ani najhorSiu telesni
kondtitiiciu, hoci v ease, ked sa Jozef I1. rozhodol
urobif z ¢o najviicSicho poétu mnichov aspon svet-
skych kiiazov, sa spomina uitho .defectus sanita-
tis*, resp. Ze bol . debilium virium*. Dettelbach ne-
bol schopny, podobne ako vagina hudobnikov ma-
ridnskej provincie (na rozdiel od salvatorianov), vy-
kondvat pastoraciu. Jeden doklad viak uasi predsa
uvidza pravi pricinu - ,ad concionandum scientia
deficit” (t. j. nevedel kdzat).

Gaudentius Dettelbach bol veImi usilovny ¢lovek
a zanechal rozsiahly odkaz. MoZno ho rozdelit na
dve zikladné Casti: 1) kopisticku ¢innost, 2) kom-
pozi¢nu ¢innost.

I v prvej oblasti. t. j. zhotovovani zbornikov pre
potreby ridu, bol podstatne plodnejsi, ako sa dote-
raz uvdadza. Dnes pozndme 10 rozsiahlych zborni-
kov, no Dettelbachovu ruku moZno najst takmer v
kazdom frantiSkanskom zborniku maridnskej pro-
vincie z 2. polovice 18, storo¢ia. Zborniky, ktoré
zhotovil sdm, alebo aspon podstatni &ast, si
v chronologickom poradi ticto: zbornik omsi, litd-
nif, antifén a arii Hic liber perhiber Sacra ac Lyta-
nias (zhotovil ho eSte ako klerik v Bratislave roku
1762 - je to jediny jeho zbornik, ktory obsahuje aj
odpisy skladieb Roskovského): zbornik om&i - kon-
volit z dvoch rukopisov, ktoré vznikli okolo roku
1762 v Bratislave, resp. 1764-69 v Gyéri a 1769-70

v Bratislave: Offertoria seu Ariae (1764-68, ale ob-
sahuje a) zipisy skladieb skomponovanych v ro-
koch 1769-73 v Bratislave, resp. Trnave); Antifo-
nir (1764-1797); Antiphonarium Romanum Maria-
no-Seraphicum (Gyor 1769). Missale Romanum
Mariano-Seraphicum (1770); Antiphonarium Ro-
manum Mariano-Seraphicam (1771); Antiphona-
rium M. Perdesa (dokon¢il 1771); Missale Musicum
(dokonéil po Roskovskom 1773):; Sacra Primae
Classis (Bratislava 1776).

V pokrotilom veku, ked Dettelbach komponoval
uz menej, odpisal si pre vlastné potreby v eisen-
stadtskom kladtore aj dalsie jednotlivé skladby, na-
priklad blizsic neznimeho F. Vanecka, medzi ano-
nymnymi mozno identifikovat dicla esterhazyov-
ského organistu F. Novotného, Michaela Haydna,
G. Hubera, ale aj viaceré sporné, resp. nepravé
skladby J. Haydna.

Z rozsiahlej vlastnej tvorby G. Dettelbacha uva-
dzame len najzivaznejsic fakty. Je autorom 12 om-
§i, resp. omSovych Casti: Missa §§. MM, Gervasii et
Prothasii fratrum (1765), Missa SS. Apostolorum
Petri et Pauli (1767), Missa 7 Gaudiorum B.V.M.
(1768), Missa S. Mariae ad Nives (1768), Missa bre-
vissima (1769), Missa SS. Trinitatis (1769), Missa
Capitularis (1778), Missa Sacratissimi Corporis
Christi (1794), Missa Paschalis (1794), Missa SS.
Nominis Mariae (1796), Missa in C (Sacrum Dettel-
bachianum, pred 1769), Christe eleison + Kyrie
k jednej omsi rakuskeho pdvodu; skomponoval
2 litdnie k sv. FrantiSkovi s prisluinymi antifénami,
3 litdnie k sv. Antonovi Padudnskemu, 3 loretdnske
litdnie; Te Deum (1770, prepracované 1778), 6 Tan-
tum ergo, 7 Rorate Coeli desuper, 2 Ave Maria gra-
tin plena, Asperges me; marianske antifony -
4 Alma Redemptoris Mater, 2 Alma Redemptoris
pastorella (z toho jedna skutoéne kuridézna na tému
J. Haydna - o tom dalej), Ave Regina, Stella Coeli
extirpavit, 3 Salve Regina, 2 Regina Coeli laetare;
takmer dve desiatky ofertérii, motet, resp. velkych
arii da capo najlepsic Offertorium O, felicem,
o beatum s povodnou Dettelbachovou kadenciou
a Offertorium Exultate in adjutori nostro skompo-
nované v Bratislave 1770, 2 gradudle; nickolko de-
siatok strofickych arii, resp. piesni na latinsk¢ a ne-
mecke texty.

Autorom Omse C dur zachovanej v Trnave s au-
torskym udajom . Aut. R. P. Detlpach™, ktord v
minulosti pripisovali tak J, Haydnovi (Hob. XXII:
(C37), ako aj Mozartovi, je kleinmeister M. Heime-
reich. Viésina Dettelbachovych skladieb sa zacho-
vala v autografoch i v nespocetnych odpisoch, jedi-
ni skladba - Tantum ergo - existuje len v odpise
uriulinky Stanislavy von Seydlove;j.

V kompozitnej ¢innosti G. Dettelbacha moZno
vy€lenit tri obdobia;

V 1. obdobi (1764, resp. 1762 - 1770) bol Dettel-
bach este pod vplyvom baroka, resp. galantného
Stylu, T z tohto obdobia sa viak zachovali velmi
kvalitné skladby, ktoré sved¢ia o tom, Ze velmi dob-
re ovladal techniku (napriklad tzv. Fortspinnungs-
melodik v spominanom ofertériu O felicem,
o beatum). Uz v tomto obdobi Dettelbachovu hud-
bu micstami charakterizuje privelmi spevna, az
skladkasta melodika s ¢astym pouzivanim chroma-
tickvch priechodnych ténov a pod., ako ju pozna-
me napriklad z asti tvorby M. Haydna. Dettelba-
chovym vzorom bol v tomto obdobi viak najmi
vtedy velmi popularny G. Reutter ml. Pouziva, ba
naduziva stily Sestnastinovy rytmus v husliach (tzv.
rauschende Violini), klariny vo vysokej polohe.
trombony. Aj jednoduché utvary, napriklad stro-
fick¢ aric maja ¢asto Ritornellu cum 2 cornibus®.

2. obdobie (1770 - 1780) znamend rozhodujici
stylovy zlom v tvorbe G. Dettelbacha smerom ku
klasicizmu, Pryvky, ktoré sa v predchidzajicom ob-
dobi objavovali len jednotlivo, izolovane, sa uplat-
fiuji napino a v celku. V tomto obdobi nijdeme
u Dettelbacha sice sem-tam eSte aj vonkajskové
érty ran¢ho  klasicizmu  (sprievodné  figuricie
a pod.), ale celkove jeho tvorba je uZ jasne na po-
zicidch klasicizmu, ako o tom sved¢i i azda najlep-
sia Dettelbachova skladba vobec ~ Missa Capitula-
ris, ktord sa vobec .nestrati” medzi po¢etnymi om-
Sami s organovymi sélami (Orgelsolomesse) 2. po-
lovice 18. storotia.

3. obdobie (po roku 1780) je ovlyvnené najméi
poznanim tvorby J. Haydna. Dettelbach casto na-
podobioval svoj vzor, najmé v rychlych castiach ty-

Autograf G. Dettelbacha - zac¢iatok organo-
vého partu Alma Pastorella brave s pouZitou

témou J. Haydna Snimky archiv HZ

pické 2/4-allegro (Rondo alla ungarese) z Klavirne-
ho koncertu D dur, Hob. XVIIL: 11 -mozno ho ndjst
viackrat napriklad i v jednej z najlepsich skladieb z
tohto obdobia Missa Sacratissimi Corporis Christi.
Dettelbach tému dokonca aj priamo spracoval (¢
.pouzil*) vo vianotnom Alma Redemptoris Mater
z roku 1798 pre bratislavské ursulinky - skladba sa
predviadzala velmi ¢asto edte medzi rokmi 1862 ~
1902! Upadok Dettelbachovej kompoziénej aktivi-
ty nastal po roku 1798,

Samozrejme, nie vietko z Dettelbachovej tvorby
predstavuje kvalitu®, ndjdeme aj skladby slabé
(Missa brevissima, litanie z roku 1797 v &tyle, ktory
bol moderny pred 30 rokmi). prilezitostné (najma
maridanske antifény), ale vicdina skladieb svedci
o dobrej trovni a vnimavosti vodi novotim, ktoré
sa objavovali v hudbe v 2. polovici 18. storodia, ba
nicktoré skladby maji i nadpriemernt hodnotu.
G. Dettelbach bol totiz i vieobecne rozhladenejsi
¢lovek, ako sa zdalo. Potvrdili sa predpoklady
M. Postolku a D. Midrej, ze patril k poprednym Si-
ritefom Haydnovho kultu. Okrem toho, Zze pouZi-
val vydanie klavirnej upravy (Artaria 1787) Hayd-
novej Symfénie D dur (La Chasse, Hob. 1:73), viak
dnes pozname viacero L haydniin® z Dettelbacho-
vej ruky: omse Hob. XXII:C12 (medzi¢asom autor
jednoznaéne M. Haydn). Hob. XXII:B13 (Missa
Novi Anni, v tomto pripade treba vzhladom na roz-
sah upravy G. Dettelbacha pocitat za . spoluauto-
ra"), v 70-tych rokoch si zhotovil odpis populirnej
a rozéirene] skladby parddie Venerabilis barba Ca-
pucinorum, pripisovanej tak J. Haydnovi (Hob.
XXVb:G2), ako aj Mozartovi KV, Anh.C.9.07),
K dokresleniu Ziviicho, pestrejsicho, hoci stile ne-
ipiného obrazu o Dettelbachovi prispieva i fakt, Ze
v cisenstadiskom klastore sa nachadzaji aj party
instrumentélnych skladieb (symfonie), napisané je-
ho rukou. Aj ked zatial nevieme, ¢ ide o jeho
vlastnd skladbu, je v kazdom pripade zaujimavé,
#e takato hudbu vobec u frantiSkanov predvadzal.

Pater Gaudentius bol nemeckej narodnosti (vo
vietkych dokumentoch sa uvadza . natione germa-
nus*) a na rozdiel od mladsicho brata Hildria, ktory
vedel dokonca po slovensky, ani neovladal ziadnu
ind re¢. Naprick tomu viak zasiahol vyznamne do
vyvoja hudby u nas. Rozhodujici obrat v Dettelba-
chovej tvorbe nastal pocas bratislavského posobe-
nia v 70-tych rokoch 18. storo¢ia. Bol teda jednym
z prvych, ktorf presadzovali novy §tyl hudobného
klasicizmu, resp. prijimali nové podnety. Uz z toh-
to dovodu si zasluzi pozornost nielen pri 250. vyroéi
od narodenia.
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zmeny absolitnej tonovej vysky v 17. a 18. storoéi

tiznik v nadpise sotva mozno na Konci
nasledujiceho prehladu nahradit jed-
Na jeho miesto sa do-
fazko riesitelné

O

nozna¢nym Gdajom...
stant skor dalSie otdzniky,
zahady.

Maoj ciel - poukizat na to, ako sa menila
hodnota absolitnej tonovej vysky za posled-
né storodia - predpokladd, aby som sledoval
aj zmeny pojmu absolitnej ténovej vysky.
Nasledujuce dva citity mézu poslizit na do-
kumentéciu zmien tohto pojmu. Prvy: . Naj-
prv treba vziat do tvahy. Ze strunu alebo ton
s ndzvom C mozeme naladit tak, ako sa ndm
paci™. Druhy: .Prakticky vyndlez, ktory je
len o nieco viicsi ako vreckovy dalekohlad a
ktory by ako ladi¢ velmi napomdhal vieobec-
nému rozsireniu dnes mdédneho 435-kmitoc-
tového a*. Prvy citit je rada na ladenie z kni-
hy Pictra Aarona Toscanello di musica, uve-
rejnenej v Bendtkach v roku 1529, druhy je
inzerit z madarského hudobného casopisu
Zenészeti Lapok z roku 1864, Oba citdty re-
prezentuju dva sposoby nazerania, krajnosti,
vymedzené v case vzdialenostou troch a pol
storoc¢i. v obsahu najkrajnej$ou slobodou a
¢o najpresnejSie uréenym Standardom. Dnes
zijeme v dobe. riadenej druhym spésobom
nazerania. ale ak sa upriamime na uvedené
obdobic, mézeme sa rozhliadnut na teritériu
medzi oboma sposobmi nazerania. Mozeme
sice natrafit na vyskové konstanty priznacné
pre urcité miesta a obdobia, ale tie nikdy ne-
mozno povazovat za vieobecne platné. Uvidi-
me, z¢ tieto Standardy zdaleka nie sd presne
urcené, sucasne st vsak vyjadrenim uvedo-
menia si skuto¢nosti, Zze absencia viac-menej
prijat¢ho spolo¢ného zikladného ténu zne-
moziuje spoloéné muzicirovanic. Na druhej
strane ale divergencie hudobnej praxe edte z
predchidzajucich storo¢i tazko uvolfovali
priestor tomuto .spoloénému menovatelu*,
prilis dlho sa udrzali odchylky obvykle vyply-
vajlce z tradicie alebo z charakteru ndstro-
jov. kvoli ktorym predsa len nemohlo déjst k
ustileniu — vyjadrené dnesnym jazykom -
«normélneho ténu a* rovnako platného v na-
vzdjom od seba vzdialenych oblastiach.

Skumanie tejto otizky nie je mudrlantské
puntickirstvo. pretoze hodnoty absolitnych
ténovych vysok nie si iba vonkajskovymi
charakteristikami, Ved prive od nich zavisi
intenzita natisku. napiitie- strin alebo hlasi-
viek a v kone¢nom dosledku aj v danom 3tyle
pouziteIné tempa a troven dynamiky. Teda
absolitna tonova vyska je jednym z pocet-
nych, vzijomne sivztaznych predpokladov
predvedenia skladby. To je dévod na kritky
prehlad nadich poznatkov v tejto oblasti. Je-
ho cielom nie je ndvrh na zmenu dnes v inter-
pretaénej praxi starej hudby zauzivaného 415
Hz-ového a’, ktoré je o poltén hibsie, ako v
beznom koncertnom Zivote pouZivané a’ =
440 Hz. Nasledujuce, viac teoretické. nez
praktick¢ tvahy skor chea byt analyzou kom-
ponentov v konetnom dosledku nezodpove-
dateIn¢ho komplexu otizok. pontkajicou
zaujemcom informaciu. zainteresovanym vy-
konnym umelcom zasa podnety na uvaZzova-
nie. Podotykam. ze pouzité udaje pochadza-

1. tabulka

dobové pisomné Gidaje a noty. Problém spo-
¢iva v tom, Ze vzdy musime vzdjomne porov-

nat aspoi dve skupiny, aby sme dospeli k ne-
]dkt.mu vysledku Ved zmerany rozsah urdi-
tého ndstroja mozno stotoznif s absolttnymi
ndzvami tonov iba na ziklade dobovych po-
pisov alebo nét, kym skutocné kmitocty v
traktitoch spominanych ténovych oznadeni
mozno zmeraf iba na zachovanych nastro-
joch. Nehovoriac o neustile strichnucom
faktore neistoty, ktory vnaSaji takmer ne-
poznatelné prestavby ndstrojov, resp. v do-
bovej teoretickej literatiire obcas sa vyskytu-
juce nepresnosti. T. j. musime byt neustéle
opatrni a kazdy, aj zdanlivo na vlas presny
tdaj mozno brat na vedomie iba s vydatnym
«mesacénym halom®.

Prvy badatel, ktory sa s touto otdzkou za-
oberal spracovdvanim tdajov ziskanych
presnymi vypoctami, bol Alexander J. Ellis,
vyznamny anglicky filolog a matematik. (Mi-
mochodom jeho svojriazna osobnost bola
Shawovym modelom profesora Higginsa v
hre Pygmalion). Jeho zdkladni Stidia (On
the History of Musical Pitch. Journal of the
Society of the Arts 28) vysla v roku 1880 a
odvtedy sa stdle teSi vysokému uznaniu. Ellis
pracoval s prizna¢nou pozitivistickou meto-
dou: zhromazdil obrovské mnozstvo materia-

Ju, opierajiic sa o vysdie uvedend prvi a dru-

hi skupinu pramenov. Jeho monumentalna
tabulka prinasa viac ako 300 tdajov o tono-
vych vyskach, kazdy uréeny v Herzoch az do
jedného desatinného miesta. Ellis bral do
ivahy ndstroje pomerne obmedzene, prijal
totiz udaje merané len na dvoch . ndstrojo-
vych typoch™: na ladicke a na organovych
pidtalich. Kedze ladi¢ka je vynilezom zo za-
¢iatku 18, storodia (podla tradicie vyhotovil
prvi ladicku John Shore. anglicky kralovsky
tribkir v roku 1711) a az koncom storocia sa
rozsirila v celej Eurépe, bol Ellis vzhladom
na prevazni ¢ast 17. a 18, storocia odkédzany
na organové pistaly. Z pisomnych pramenov
pouzil tiez Gdaje vzfahujice sa na organ, ale
neuspokojil sa s vyvodzovanim ténovych vy-
Sok pistal, ktorych rozmery boli v traktatoch
udan¢ iba na zdklade vypoctov, ale u istého
londynskeho stavitela organov si dal vyhoto-
vit potrebné pistaly a vlastnymi meraniami sa
presvedcil o ich ténovej vyike.

Ellis sa prezradil vyberom prameniov. Tre-
ba totiz vediet. Ze cielom jeho ¢éldinku bolo
udomdcnit 435 kmitodtové a’ v Anglicku.
Preto sa snazil dokumentovat existenciu
Standardov aj v minulosti a vyber laditiek a
organovych pistal je odzrkadlenim predpo-
kladu, Ze tieto prostriedky fixovanej ténovej
vysky fungovali vo svojej dobe ako Standar-
dy. Ked preskimame Ellisovu tabulku (kto-
rej vynatkom je 1. tabulka), vidime aj to, Ze
Ellis usporadiva tdaje zoradené podla téno-
vych vyiok do podla neho spolupatriacich
skupin. Tu sa, mimochodom. opit prejavuje
pozitivisticky pohlad na histériu, najma pri
predpoklade. Ze matematickou logikou uspo-
riadané udaje budi dokumentovat aj svoju
historicku logiku.

Z treticho riadku 1. tabulky je zrejmé, ze

oznacenie pramen

= Hz

= 440 Hz
+ /~poltén

370410 hiboky Chorton

De Caus

Schlick (1511) - teor.

Bédos (1766) - teor.
Versaillessky organ (1789)

~2~3
(1615) - teor.

410430 200-ro¢ny Standard

Praetorius (1619) - teor.

anglické organy (17.-18. stor.)

2 hamburské organy (18. stor.)

4 Silbermannove organy (18. stor.)
Sauveur (1713) - teor.

Hiindelova ladic¢ka (cca 1750)
Steinova ladi¢ka (eca 1770)
orchestrdlne a operné ladi¢ky

(19. stor.

)

430455 kompromis*

orchestrilne a operné ladicky
(19. stor.

+/-0
)

455-500 vysoky Chorton

anglické.
(17.~18. stor.)

nemecké, rakaske organy | + 142

ju z odbornej literatiry. Nie st vysledkom
mojich vlastnych merani, a tak v tomto se-
kundirnom bidani mojou dlohou bol iba vy-
ber a usporiadanie.

Ponajprv treba objasnit, aké udaje pricha-
dzaju do Gvahy pri urc¢ovani absolitnej téno-
vej vyiky v obdobi pred 200-300 rokmi. Ide
o tri druhy pramenov: zachované néstroje,

oblast medzi 430 a 455 Hz kmito¢tovym a’ —
podla Ellisovych udajov = pouzivali najmi v
19. storoti (pri a’ = 440 Hz ide priblizne o
oblast vymedzenu Stvriténom pod a $tvrité-
nom nad a’, teda od vysokého gis po hlboké
b). My sa viak budeme zaoberat ténovymi
vySkami star§imi, t. j. od tohto hlb§imi a vys-
§imi.

O pouzivani a’ medzi 370 a 410 Hz sved¢ia
francizske organy (z Ellisovych udajov pri-
naSam v tabulke iba jeden) a aj vo viacerych
francizskych organdrskych priru¢kédch popi-
sané rozmery organovych pistal udavaja ten-
to vysledok... Fakt, ze S. de Caus (Les Rai-
sons des forces mouvants, Frankfurt 1615/R
1973) a F. Bédos de Celles (L’art du facteur
d’ourgues. Paris 1766-78/R 1965), navzajom
vzdialeni o poldruha storocia, sa odvolavaji
na tito tonovia vysku, sved¢i o tom, Ze sme
tu narazili na skutoény Standard, totiz na t6-
nova vySku vieobecne roziirenu vo franciiz-
skej chramovej hudbe 17. a 18. storodia. V
tejto rubrike je viak ete aj pozoruhodny ne-
mecky tdaj: popis organovych pistal v praci
Arnolta Schlicka Spiegel der Orgelmacher
(Speyer 1511/R 1959). Podla Schlicka 136
mm dlhd linka vytlatend na margo knihy je
1/16 dizky pistaly ténu F. KedZe ostatné roz-
mery pistaly nie si udané (priemer a pod.).
moéze sa znejici vysledok pohybovat v dost

. Sirokych medziach, ktorych na a’ preneseny

priemer je asi 380 Hz,

Ellis nazyva tito prvi rubriku hlbokym
chortonom®, resp. oznacuje ju zodpovedaju-
cim anglickym vyrazom. Dévodom, preco v
tabulke figuruje namiesto poévodného ..Choir
Pitch* nemecky preklad vyrazu je skutod-
nost, Ze toto slovné spojenie bolo najrozsire-
nejSic v nemeckych oblastiach. Z Ellisovej
tabulky vyplyva, Zze popri hlbokom Chortone
predpokladal aj existenciu vysokého Chorto-
nu, a to pinym pravom. Co teda znamend vy-
raz Chorton? Vlastne sa opat stretivame so
Standardom, pre ktory viak nie je rozhoduji-
ce urcenie absolitnej ténovej vyiky. Je to
skor funkény Standard, oznacujici zauZivani
ténovi vyiku chramovej hudby. hodnotu,
podla ktorej sa ladia fixné vy$ky organa a ku
ktorej sa musia prispdsobit aj ostatné v chra-
me zaznievajice ndstroje — ¢ast dychovych
ndstrojov svojou stavbou, sli¢ikové nastroje
svojim strunovym potahom. Ellisov . vysoky
Chorton™ je ten, ktory obvykle nazyvaju jed-
noducho ..Chortonom* a ktorého a’ je o je-
den az dva poltény vysie ako dnesné a’. (Po-
vod tejto praxe je predbezne neznamy. Ak
predpokladime, Ze bola fixovana vyska orga-
na, ku ktorej sa neskor prispdsobila stavba
dychovych ndstrojov, mozno to vysvetlif ra-
ciondlnymi ckonomickymi tivahami. pretoze
kratSic rozmery vysSie ladenych pistal umoz-
nili podstatnu dsporu cinu., Avsak podla iné-
ho ndzoru urtovali ténovii vysku dychové na-
stroje. ku ktorym sa organy museli prisposo-
bit. Je viak skutoénostou, Ze tito ténovi vy-
$ku dokumentuji pocetné nemecké organy
| 7.—18. storotia.’)

Pozrime sa teraz na druhi rubriku Elliso-
vej tabulky. Jej vabivy nédzov: 200-roény
Standard - dokumentuje Ellisovu domnien-
ku, ze tu nasiel stalu tonovu vysku predcha-
dzajucich storo¢i. Tento Ellisov predpoklad
je azda pramenom dodnes Zivej povery, Ze
ténové vysky uplynulych storoéi boli proste
hibdic ako dneiné: pred 1-2 storoc¢iami o pol-
ton, predtym o viac, a histdria zmien ténovej
vysky sa rovnd jej pomalému postupné-
mu zvySovaniu. Ellis vyratiiva na podporu
tohto . Standardu” pocetné tdaje, medzi kto-
rymi sa nachddzaju vy§kové tidaje anglickych
i viacerych nemeckych organov, poéetnych
ladi¢iek - dve z nich nadobudli historicky vy-
znam - ako aj dva vypoétom ziskané udaje
zo 17. resp. zaciatku I8. storoéia.

Pravost tzv. Hindlovej ladicky, ktord -
podla k nej prilozeného popisu - sliZila na
ladenie organa pri prilezitosti uvedenia Me-
sidda v roku 1751, sa odvtedy znacéne spo-
chybnila, kedZe ndpis o jej povode dokdiza-
telne nie je star$i ako z obdobia prelomu 18.
a 19. storotia. V suvislosti s ladickou Johan-
na Andreasa Steina, augsburského majstra-
-vyrobeu klavesovych nastrojov Ellis tvrdil.
ze jej ténovii vy8ku povazoval Mozart za ide-
dlnu. Podkladom tohto predpokladu je iba
fakt, ze Mozart sa raz v liste otcovi z roku
1777 celkom vieobecne pochvalne vyjadril o
Steinovych nastrojoch.

K organom tejto rubriky sa este vritime:
pozrime sa najskor na teoretické ténové vy-
$ky! J. Sauveur (Rapport des sons des cordes
d'instruments de musique, aux fleches des
cordes; et nouvelle détermination des sons fi-
xes. Histoire de 1'Académie royale des scien-
ces 1713. Paris 1716) popisal v roku 1713 s
tmyslom Standardizdcie 411 kmitoctové a’,
ktorého rozdirenie sa mu viak nepodarilo.
Samotny tdaj je napriek tomu délezity, lebo
i ked sa jeho a’ nemohlo staf vieobecne pri-
jatym zdkladnym ténom - pravdepodobne
kvoli platnej dobovej praxi — predsa bolo vy-
berom z vtedy pouzivanych ténovych vysok.

Sauveur o tom pisal v PariZi, teda opit sme u
franctizskeho §tandardu, ktory je viak asi o
poltén vyssi ako ténové vyska organov. Sau-
veurov udaj nds dovedie k jednému z hlav-
nych nedostatkov Ellisovej tabulky; tym to-
tiz, Zze anglicky vedec berie zo 17.-18. storo-
¢ia do dvahy iba organy, poskytuje podklady
len pre prvy z troch v tom obdobi typickych
druhov hudby - chrimovej, divadelnej a ko-
mornej. Sauveur viak zrejme cheel urdit t6-
novi vysku pre niektory iny druh. (Mimo-
chodom, Ellis sa odklana aj od vlastnych zé-
sad. Sauveurov udaj totiz pochddza z mera-
nia tonu struny uréitej dizky, materidlu a na-
piitia a pri urcovani tejto vyiky Sauveur len
sekunddrne poukazuje na organové pistaly,
Tento nepatrny rozdiel je malym, ale typic-
kym priznakom toho, Ze Sauveur pri uréova-
ni svojho $tandardu myslel na oblast divadel-
nej alebo inej hudby.)

Ovela vyznamnejsi je druhy . kalkulova-
ny* Gdaj, ktorého pramefiom je v roku 1619
vydany 2. zviizok sihrnnej prace Michaela
Praetoria Syntagma musicum (Wolfenbiittel
1619/R 1958), pojedndvajici o ndstrojoch, Je
to udaj. ktory poéniic Ellisom bol pre kazdé-
ho bddatela rozhodujuci. Practorius totizna
viacerych miestach poukazuje na podla neho
vhodni ténovii vyiku. Najprv v §tvorstrano-
vej kapitole popisuje vlastny ndzor na vzi-
jomn¢ pomery Chortonov a Kammertonov
réznych oblasti a obdobi, neskor v tabulke
uddva rozsah spevnych hlasov a jemu zné-
mych hudobnych ndstrojov, pri detailnom
popise vlastnosti jednotlivych ndstrojov sa
tieZ zmienuje o ich ténovej vyike a nakoniec
v prilohe zvidzku prind$a nakres radu organo-
vych pidtal v rozsahu oktévy, aby sa podla f‘
tejto .spravnej Chor-miery orientovali stavi- g
telia organov*, a navyle aj rozmery priloe- q
nych drevorytov jednotlivich ndstrojov sa
riadia pomerom k 2784 mm dlhej braun- 1
schweigskej stope. -L

Kazdy, kto kedysi &ital teoreticky traktat
zo 17. storoéia vie, Ze ak sa na jediny bod
vztahuje tolko tdajov, ndjde sa s uréitostou
i viac protireeni. Na Praetoriom popisany
kmitocet a' je vela odlidnych ndzorov a jed-
notlivé mienky zavisia od toho, kto ¢o berie z
tdajov knihy do tvahy, presnejsie: ktory z
udajov si kto dovoli nevziat do tvahy. V 2.
tabulke figuruje na prvom mieste Ellisov
tdaj.

2. tabulka

PRAETORIOM NAVRHOVANE a'

Ky

Ellis (1880): 424 Hz
Mendel (1948): 490 Hz
Thomas-Rhodes (1971): 424 Hz
Myers (1984): 460 Hz

Vychéddza z rozmerov Praetoriovho radu or-
ganovych pidtal, a hoci ich rozmery nie si
celkom jednozna¢ne uréené, predsa sa opo-
vazil s istotou tvrdit, Ze Praetorius povazuje
424 Hz za zodpovedajiice a tak sa tento udaj
stal pre Ellisa hlavnym dokazom existencie
+200-roéného Standardu™ zo zaciatku 17. sto-
roc¢ia. Arthur Mendel (Pitch in the 16th and
Early 17th Centuries. Musical Quaterly 34,
1948; Studies in the History of Musical Pitch.
Amsterdam, 1968; Pitch in Western Music
since 1500 = a Re-examination. Acta Musico-.
logica 51, 1978), ktory sa v roku 1948 pruy-
krat podujal na kontrolu hodnoty historics
kych ténovych vysok dokladnym preskima- ."-
nim Ellisovych vysledkov. dospel k zdveru,
Ze Praetoriom navrhovand ténova vy$ka bo
0 2-3 poltény vyssia ako dnesnd. Mendel ne-
povazoval za primdrne rozmery organovych
pistal, skor sa zameral na Praetoriom udané
hrani¢né hodnoty spevnych hlasov. Tieto =
privom - vzhladom na historicky nemenm!' L
kapacity hlasiviek povazoval za také hiboké,
ze musel konstatovat: Praetoriove v noto-
vych osnovich udané hranice hlasovych roze
sahov treba chdpat v systéme aspoi o f :
vy§Som ako je dne$ny. W. R, Thomasa J
K. Rhodes (Schlick, Praetorius, and the His-
tory of Organ Pich. Organ Yearbook 2. 19713
Pitch. New Grove Dictionary of Music and
Musicians. S. Sadie ed. London 1980), dv
§kotski badatelia, mu protiretili Mendelo
mi vlastnymi argumentmi: vari by bolo
né, aby vietky Praetoriom popisané rozs
nastrojov boli o malu terciu vysie ako
né? Ci si moZno predstavit, aby dnes ako|
d’ - a' - e” oznatené prdzdne struny h
podla dnesnych kmitoétov zneli ako b
¢ = g""? Ba, dokonca aj o ndstrojoch zob
zenych na drevorytoch kniznej prilohy
zali, Zze — i ked ich presné ténové viiky



; .,’/t.

M RRevaue Pl e vine
re—
W ' - TABELLA Univer(alis.
Piciffline sur $hormag, 5 43 I o
¢ Sn Holg/ e Sigee. Claves = e Vo; viva _ -"‘
b.Die fenge ber : vierde. L 3 o
i . a: ift tle Weire ey . . biimaina. . l
o 31 s 2 et e .-
rund. / -% 1 :d “
""\"” - "'-f —— — M
o ﬁ —N
1= ==oal o
'z 3%
Ly A
X 1| 11 [\ !AL v
, WP e . el S E Y I L
vor meine Weniateit fein beffer Inftrument, denrechten Thon juerfabren /ale \
b M?g:g'mm wor des it vnd nody/ ju Nidenberg gefertiget feyn: Daf man nemblicty ] S '
tmgugm % breitvom enbeaufiicheifo 4ibe 8 gar reyeondjuft/invecheee Chormafe) vag — : SO I (P ——
e m— : e i
alamire it Tenor, 2 é s Evnuchus,
o e— | 16] E t % tn 'ferifta,
T Baffifta, S < ifcantifta,
B

M. Praetorius: Syntagma musicum II. Ndkres organovej pistaly so ,spravaym Chor-
tonom* a zmienka o norimberskej pozaune s poZadovanou vy$kou Chortonu.

razov nemozno uréit — isto nezneli o mald
terciu vyssie ako dnesné nastroje. Thomas a
Rhodes napokon usudili., Ze za uréujuici treba
povazovat Ellisov vypocet a vritit sa k Prae-
toriovmu a' = 424 Hz. Existuje v8ak dals{
udaj. prave v blizkosti organovych pistal, na
ktory po prvykrit upozornil H. W. Myers
(Practorius Pitch. Early Music 12, 1984).
Praetorius sa totiz aj inym sposobom odvola-
va na podla neho spravny Chorton. PiSe: ak
v Norimbergu vyrobenti pozaunu vytiahne-
me o dva prsty, vylidime zodpovedajici ton
W%, Myers to vyskisal na zachovanych né-
strojoch a ton, ktory zaznel, bol spodnou ok-
tdvou 460 kmitoc¢tového a’.

Pochopenie Practoriovych tdajov kompli-
kuje dalej aj to, ze vedla viditelne nejedno-
znaénych obrazov je vyklad textovych tdajov
elte menej jasny. Text, v ktorom Praetorius
hovori 0 pomere medzi Chortonom a Kam-
mertonom, vyhldsil Ellis za celkom nezrozu-
mitelny, kym podla Thomasa a Rhodesa si
oba Standardy rovnako vysoké. Podla mna je
Praetoriov Chorton o dva poltony hibsi ako
Kammerton. Nedorozumenie prameni z to-
ho. z¢ Practorius spomina: severonemecky
Chorton je totozny s Kammertonom, avsak
neskor nazyva Chortonom nie toto, ale v
inych nemeckych oblastiach, menovite v Pra-
he zauzivané chramové ladenie a prihovira
sa za to, aby podla neho prilis vysoky severo-
nemecky Kammerton znizili na Groven inde
zauzivaného Chortonu. Teda rad organo-
vych pistal o t6n pozauny - nech to je 424,
460 alebo viac Hz - nie je zrkadlom dobovej
praxe. ale ndvrhom, ktory sa Practoriovi rov-
nako nepodarilo presadit ako Sauveurovi je-
ho nivrh Standardizicie. Podla toho Ellisov
L200-ro¢ny Standard™ je znatne neisty a treba
urobit nové kroky pre to, aby sme vysvetlili
zachované nemecké udaje.

Predbezne posledné slovo vo vyskume ne-
meckvch pramenov 18, storocia patri A.
Mendelovi. Po kritike Ellisovych vysledkoy
vo svojom ¢lanku On Pitches in Use in
Bach's Time (Musical Quaterly 41, 1955) po-
krocil dalej. Vychddzal z tvrdenia lexikonu
Johanna Gottfrieda Walthera (Musikalisches
Lexicon. Leipzig 1732/R 1953): ..V Kammer-
tone hraju skladbu vtedy, ked ju prednesi o
cely téon alebo o mald terciu pod starym
Chortonom. "

Kantdty J. S. Bacha, v ktorych spoluicin-
kovali spevné hlasy, dychové a slic¢ikové na-
stroje i organ, st vynikajicim prikladom na
skimanic pomeru dvoch Standardov, V po-
vodnych partoch 71. kantéty, ktord vznikla k
volbam mihlhausenskej rady v roku 1708,
boli zobcové flauty, hoboje, fagoty a violon-
eld notované v D dur, kym trabky. ostat-
né sli¢ikové nastroje a vokdlne party a organ
v C dur. Ak tito druha skupina hrala C dur v
Chortone, potom na dosiahnutie spoloénej
ténovej vysky museli hibdie (t. j. v Kammer-
tone) ladené ndstroje transponovat do D
dur. Aj vo weimarskych kantitach sa rozdiel
ténovych vy$ok organa a s nim zdruZenych
nastrojov vyrovnéval vzhladom k Chortonu;
tu viak sa v notécii neraz vyskytuje aj rozdiel
malej tercie, z ¢oho mozno usudit, Ze vo We-
imare sa v praxi pouzivali dva rézne Kam-
mertony. V Lipsku zasa, kde vznikla prevaz-
nd vicdina Bachovych chramovych skladieb,
bola v méde opa¢nd prax: Aby sa spevici a
struny prili$ nenamdhali, zaviedol uz Bachov
predchodca Kuhnau to, Ze za zaklad sa pova-
joval Kammerton a organ, resp. ostatné na-
stroje ladené v Chortone transponovali svoje
hlasy o dva poltény hibsie. Tito prax doku-
mentujui v Lipsku znovu prepisané party Ba-
chovych ranejsich diel, v ktorych povodne v
Chortone notované slicikové a iné party bo-
lo treba prepisat do Kammertonu.

Zaujimavy zdver vyplyva z pripadu Bacho-
vej 194. kantdty. Toto dielo sa zachovalo v
partoch drevenych dychovych ndstrojov a
sli¢ikovych nastrojov v B dur a v dvoch orga-

novych partoch — jednom v As dur a druhom
v G dur. K histérii tejto kantdty treba dodat
dve okolnosti. Po prvé: vieme, Zze pévodne
nevznikla pre Lipsko. ale pri prilezitosti za-
sviitenia organa v nedalekom Stérmthale. Po
druhé: zipisy vokdlnych partov maji vyni-
mocéne vysoky rozsah. Priemerny ton rozsahu
vietkych styroch hlasov sa tu pohybuje medzi
es’ a ¢', kym v Kammertone zaznievajlicich
lipskvch skladbéach obvykle medzi d* a es’, a
v miihlhausenskych a weimarskych sklad-
bach. ktorych zikladom je Chorton, sa tento
priemerny ton pohybuje medzic' acis’. Z po-
rovnania tychto udajov vyplyva, ze povodne
pre stormthalsky organ notovany As durovy
part bolo potrebné pre neskorsie lipské pred-
vedenie skladby predpisat do G dur. Tu totiz
ostatné ndstroje museli hrat v Lipsku zauzi-
vanom, o poltén hibfom Kammertone, aby
spevici nadalej mohli pouzivat povodne pre
Stérmthal pisané B durové party. V kone¢-
nom dosledku zaznela 194, kantata v Lipsku
vo vztahu k notdm o poltén hibsie nez obvyk-
le, pravdepodobne preto, Ze aj v Stérmthale
hrali v tejto polohe. Poukazuje na to dalsi
dokaz: Bach sdm oznacil na inStrumental-
nych partoch .Tiefer Cammerton*, Cize, Ze
treba ladit v hibfom Kammertone. Vietky
tieto tidaje poukazuji na to, Ze stormthalsky
organ bol ladeny o poltén hibsie nez lipské
organy a Bachova notdcia sa tejto skuto¢nos-
ti prisposobila.

3. tabulka

NEMECKE STANDARDY
18. STOROCIA
PODLA MENDELA

cca4l5 Hz
cca 440 Hz
cca 480 Hz

Tieto transpozi¢né tdaje modZu nanajvys
popisat vzajomné pomery dobovych Standar-
dov. Na to, aby sme ich mohli presadit do
konkrétnych vyskovych hodnét. by bol po-
trebny materidlny dokaz. Av8ak ani v Miihl-
hausene, ani vo Weimare ¢i v Lipsku sa neza-
choval nedotknuty organ alebo iny nastroj.
Prave preto md 194. kantdta taky obrovsky
vyznam. Totiz stormthalsky ndstroj je jedi-
ny. ktorého ténova vyska sa dneSnymi mera-
niami dala viac-menej s istotou zistit: je to a’
= 464 Hz. t. j. v pomere k dneénému a’ pri-
blizne o poltén vyssie. Ked z toho vychddza-
juc budeme spitne usudzovat, ako to robil aj
Mendel, ziskame Gdaje z 3. tabulky.

Na existenciu tychto vy3kovych hodnét nie
je Bachovo okolie jedinym dékazom. Ak sa
opit pozrieme na Ellisovu tabulku, uvidime,
Ze aj on pre vysoky Chorton udal tonové vys-
ky podobné Mendelom vypocitanému Chor-
tonu. Ba dokonca aj o nemeckych organoch
ellisovskej 2. skupiny vysvitne, Ze v miestnej
praxi stavby organov sa vynimoé¢ne riadili
podla Kammertonu, a to podla hibSicho
Kammertonu.

Doteraz popisované ¢&isla mozno bohato
doplnit dal$imi idajmi zmeranymi na inych
dobovych nastrojoch. Musime byt viak vel-
mi opatrni! Spolahlivé st najma dychové na-
stroje, predovsetkym zobcové flauty a vietky
také ndstroje, kde chybanie pdvodného plat-
ku alebo tzv. Mundstiicku neznemoziuje
zhodnotenie vysledkov. Ale aj ked ziskame
presné udaje, musime byt skepticki, &i
skiimany ndstroj reprezentuje dobovi a
miestnu prax. Ak spojime udaje Mendelo-
vych vypoctov ziskanych na zdklade nemec-
kych materidlov 18. storodia so zachovanymi
tribkami, ktoré by mali byt ladené v Chorto-
ne. moZu sa nam zdat Mendelove vypoéty vy-
soké. pretoze a’ tychto dychovych néstrojov
sa pohybuje okolo 460470 Hz. Na druhej
stranc by sme dospeli k nemoznym vysled-

hlboky Kammerton a™:
vysoky Kammerton a’:
Chorton a™:

M. Praetorius: Syntagma musicum II. Rozsahy spevnych hlasov

kom, ak by sme na ziklade skisenosti s trib-
kami transponovali cela 3. tabulku niZdie.

Vyskytuji sa niekedy aj také Stastné zho-
dy. ako je pripad ndstrojov v mizeu veron-
skei Accademic Filarmoniky, spomedzi
ktorych - ide o zobcové flauty a cinky zo za-
¢iatku 17. storo¢ia — sa dobre vydeluju fran-
clizske ndstroje naladené na a’ = 410 Hz a
ndstroje miestnej vyroby naladené na a’ =
450460 Hz. (R. Weber: ..Some Researches
into Pitch in the 16th Century with particular
refercnce to the Instruments in the Accade-
mia Filarmonica of Verona. Galpin Socicty
Journal 28, 1975.)

Nickolkymi slovami sa e§te zmienim o pra-
xi talianskych oblasti, ktoré s podstatne me-
nej preskumané ako severnejdie teritorid.
Podla popisu Gianbattistu Doniho (Annota-
zioni sopra il Compendio de’ generi e de’ mo-
di della musica. Roma, 1640) z roku 1640 sa
politické rozdelenie krajiny prejavilo aj v
roznych vyskovych Standardoch. Ak Doniho
zdznam porovname s podstatne neskor$imi
udajmi J. J. Quantza (Versuch einer Anwei-
sung die Flote traversiére zu spielen. Berlin
1752/R 1952) a J. F. Agricolu (Anleitung zur
Singekunst. Berlin 1757/R 1966), mohli by
sme usudit, Ze benatske ladenie bolo o pol-
ton vyiSie ako dnesné, lombardské ladenie
bolo priblizne totozné s dnednym (a s vyssim
nemeckym Chortonom) a hodnoty smerom
na juh do Florencie, Rima, Neapolu postup-
ne klesali zakazdym o poltén. Je to prilis
peknc usporiadand zostava nato, aby bola aj
pravdivd, aviak prekvapivo vysoké bendtske
ladenie - a teraz nehovorim o Chortone, te-
da o chramovej ténovej vysike, ale o divadel-
nom alebo komornom ladeni — dokumentuja
aj Hiindelove rukopisy. Totiz vokdlne party
opery Almira, skomponovanej pre hambur-
sku operu, si z hladiska svojho zdznamu
podstatne vyssie ako party vyrobené pre Be-
nitky a tento rozdiel mohol vyplyniit z toho,
ze povodné party sa riadili podla hlbSicho
hamburského Kammertonu.

Pre stuc¢asného hriaca alebo spevika, zaobe-
rajiceho sa hudbou 17. a 18. storocia vyplyva
z toho vietkého ponaucenie, Ze i volba téno-
vej vysky ho stavia pred rozhodnutie. Ak sa
prisposobi k Standardu 20. storocia a z prak-
tickych dévodov sa mu neméze vyhnit, ne-
smie zabudnit na to, ze zahrat na rovnakej
ténovej vyske program zostaveny napriklad z
diel Couperina, Vivaldiho a Bacha vlastne
Zznamend narusit autentickost pdvodného
zvukového obrazu. Ak triezvo zvdZzime niro-
ky dnesného koncertného Zivota, vyzaduji-
ceho Casto medzindrodny repertodr, nemoz-
no priave vyslovent vetu kvalifikoval ako

rozsudok, ale skor ako konStatovanie, ako
poukdzanie na jednu z medzi, na ktoré
nutne nardza historizujica interpretacna
prax a s ktorymi sa - kedZze ich neméze pre-
konat — musf zmierit.

Flauta z 18. storodia: pre 7 rdzne vysokych a’
mi 7 strednych dielov roznej dizky
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N ADVAZOVANIE KON TAKTOV

Po vianaj$ej navsteve vediicich predstavitel'ov Zvi

¢

iizu ¢eskoslovenskych skladate-

Tov v Cine navitivila v tomto roku trojélennd éinska delegsicia Ceskoslovensko,
aby sa tak po dlhych rokoch obnovili vzijomné kontakty medzi oboma krajinami.
Delegdciu Zviizu ¢inskych skladatelov tvorili: prof. Shi Yong Kang, skladatel
a prorektor sanghajského konzervatoria, Gong Yao-Nian, skladatel a $éfredaktor
¢asopisu Hudobna tvorba, a Wang Guanqun, $éfredaktor ¢asopisu Populirna
hudba a tajomnik Tiliriskej pobocky zviizu. N4S rozhovor sa uskutoénil poéas ich

pobytu v Bratislave a v Dolnej Krupej.

@ Ako hodnotite sticasny proces obnovy vza-
jomnych kontaktov medzi Zvizom ¢inskych
a Ceskoslovenskych skladatelov?
Shi Yong Kang: Vztahy medzi hudobnikmi
nasich dvoch krajin sa v sicasnej dobe zndso-
bili. Nasa skupina bola k vam vyslana celo-
Statnym Zvizom cinskych skladatelov. Du-
fajme, Ze v budicnosti budu nase delegicie
vysielané na dlhsic pobyty, dvoj, aZ trojme-
sacné, aby sme sa ¢o najlepdie poznali a ob-
oznamili s hudobnou problematikou. Verim,
Ze nase styky sa v budicnosti rozdiria. To, ¢o
sme urobili doteraz, povazujeme za prvy
krok na ceste k uZito¢nej spoluprici.
@® Aka je organizaéna Struktira Zvizu ¢éin-
skych skladatel'ov?
Gong Yao-Nian: V celostitnom meritku jes-
tvuje Zvaz ¢inskych skladatelov. Odbocky
tohto Zviizu ma kazda provincia. Zviz zdru-
zuje skladatelov, muzikolégov a koncertnych
umelcov. Clenmi celostatneho zviizu si viié-
Sinou znami umelci, na najvyssej irovni. Os-
tatni st ¢lenmi provinénych odbociek. Clen
celostatneho zviizu moze byt aj élenom pro-
vinénej odbocky.
@ 7Zviz éinskych skladatelov je jeding orga-
nizicia, ktora sa stari o Sirenie tvorby?
Gong Yao-Nian: Ano jedina. Deli sa na nie-
kolko oddeleni. Najvicsim je vydavatelské
oddelenie. Cely zviiz ma 70 pracovnikov, vy-
davatelské oddelenie ma z toho 30 pracovni-
kov. Vydivame periodikda Hudobnd tvorba
Ludova hudba, ¢asopis Piesne a ¢asopis Hud-
ba pre deti. Daliim oddelenim je oddelenie
zahrani¢nych stykov, potom je tu organizac-
né oddelenie pre ¢lensku zdkladiiu a oddele-
nie informécii, ktorého poslanim je zhro-
mazdovanie knih o hudbe, teoretickych pub-
likdcii a stidif, notového materidlu, hudob-
nin a pod.

V akom pomere je Fudova tradicna hudba
a hudba vizna, sicasna?
Gong Yao Nian: Na tito otdzku tazko mozno
jednoznacne odpovedat. U mladych Tudi,
t. j. 2030 ro¢nych prevaZzuje zdujem o mo-
dernt vaznu hudbu nad zdujmom o tradiénu
¢insku hudbu.
Shi Yong Kang: Tento ziujem o moderni
viaznu hudbu nie je novinkou poslednych ro-
kov. Uz pred zalozenim Cinskej ludovej re-
publiky so zdujmom hrali nasi hudobnici die-
la Schonberga, Hindemitha a taktieZ pod ich
vplyvom tvorili. Napr. Tchan Siao-lin, Ziak
Hindemitha, ktory studoval v Spojenych §ta-
toch, zial, zomrel velmi mlady este pred za-
lozenim republiky. Po vzniku CLR sa zdujem
o modernt viZznu hudbu uz natolko nepod-
poroval, napr. Debussy, Ravel sa povaZovali
uz za prilis modernych a ich diela sa nehrali.

Tento oficidlny postoj viak nastastie bol pre-
konany a po skonéeni kultirnej revolucie
u mladych Studentov hudby sa opiif intenziv-
ne zacal prejavovat zdujem o modernd hud-
bu. Domnievam sa, Ze je to tak spravne, pre-
toZe dialdg s novymi vecami je podmienkou
dalSieho pokroku. Ak chceme dosiahnut po-
krok v hudbe, musime spojit historicky vy-
skum s novymi poznatkami a skutoénostami.
Gong Yao-Nian: AvSak vydavanie modernej
viznej hudby je spojené s mnohymi problé-
mami, nakolko zdujem kupujiicich je o fiu
maly. Preto napr. v naSom ¢asopise Hudobna
tvorba propagujeme diela modernej hudby
a to tak, ze v prvej rubrike uvadzame nové
dielo mladého skladatela, dalSia rubrika je
nazvand Dialég a dalsia propaguje zase za-
hraniéni moderni vdaznu hudbu,

@ Ako je na tom ¢insky skladatel, komponu-
juci eurépskym spéosobom?

Gong Yao-Nian: Samozrejme komponujeme
aj europskym sposobom. S koncertmi eu-

Wang Guanqun

ropskych umelcov nemame problémy, kon-
LL!I‘IU]LI hlavne v Pekingu a Sanghaji. Problé-
my mdame vSak s predvadzanim takychto
dicl. Hlavne finan¢ného razu. Umelec si totiZ
saim musi najst sposob ziskania finanénych
zdrojov, ktorymi si bude svoj koncert finan-
covaf, pretoZe zo zviizu ich nedostane. U mo-
dernej hudby je este dalsi problém, Ze je
o fiu maly zdujem vo verejnosti, Napriklad aj
nas rozhlas je vodi tejto hudbe velmi rezervo-
vany, neusiluje sa o jej propagdciu. A tak
miame vela talentovanych mladych skladate-

Shi Yong Kang

fov a ich najviciim problémom si finan¢né
prostriedky na uvddzanie svojich skladieb do
Zivota.

Shi Yong Kang: Najhorsie st na tom sklada-
telia, ktori nemaja stdle pracovisko. Lepsie
st na tom napriklad pedagégovia na konzer-
vatériu. Napriklad na konzervatdriu v Kan-
tone sa takmer kazdy tyzden organizuje nie-
kolko koncertov, ¢i uz Ziackych alebo profe-
sorskych — i so zahrani¢nou uéastou - a na ich
programoch sa uvadzaji diela klasickej i mo-
dernej hudby. Nasi §tudenti maju napriklad
velmi radi Bartéka...

@ Aké sii vydavatel'ské moZnosti?

Wang Guanqun: Méme dve vydavatelstva.
Jedno je v Pekingu — celodtitne — nazyva
sa Lludové hudobné vydavatelstvo, ma vyse
200 pracovnikov a vlastnu tladiarefi. Druhé
sa nachddza v Sanghaji, bolo zaloZené iba
v roku 1988 a nazyva sa Sanghajské hudobné
vydavatelstvo.

@® Ako je organizované profesionidlne hudob-
né skolstvo?

Shi Yong Kang: V organizdcii hudobného
Skolstva sa u nds takmer v plnom rozsahu pri-
jal sovietsky model. V stcasnosti teda vasej
vysokej 3kole zodpovedd nase konzervaté-
rium (v ¢indtine je to doslovne hudobny
vzdeldavaci ustav — pozn. prekl.) Toto ma
6 fakult: skladatelska, klavirnu, spevécku,
indtrumentélnej hudby, hudobnej vedy a Ilu-
dovej ¢inskej hudby. V kaidq provincii ma-
me Skolu mizickych umeni, (ktord zodpove-
dd vasim Skoldm stredného stupnia). Okrem
toho mdme, ako ich my nazyvame ,stredné
hudobné skoly* - ktoré sa podohajli vasim
[udovym Skoldm umenia, ktoré si v Pekingu,
Sanghaji, velkych mestich, ale je ich pomer-
ne mélo. To je formdlna stranka naho $kol-
ského systému. Po obsahovej stranke je stav
nasho Skolstva Zial rovnaky s obsahovou ni-
plitou Stidia na hudobnych $kolach v pitde-
siatych rokoch. V sicasnosti diskutujeme
0 moznosti — ale aj potrebe — prestavby niasho
hudobného Skolstva, aby lepsie plnilo funk-
ciu hudobného vzdelivania mladej genera-
cie.

lovali vyuZif na ¢o najviicsie oboznamenie sa

@ AKki je situdcia s hudobnou vychovou na
zdkladnych $kolach?

Shi Yong Kang: Na zikladnych Skolich su
$pecidlne predmety venované hudbe a to hu-
dobna tedria, dejiny hudby a pre nadanych
Ziakov je tu moZnost u¢it sa hre na hudobnom
nastroji klasickom alebo Tudovom.

@® Aké dojmy si odnasate zo svojho pobytu
u nas?

Gong Yao-Nian: N4§ pobyt u vis sme sa usi-

s vaSim hudobnym Zivotom. Vdaka srdecné-
mu prijatiu na Slovensku ' mali sme moZnost
poznaf tie najdolezitejsie stranky hudobného
Zivota vasho hlavného mesta a odndSame si
najlepdie dojmy a pocity. Je nim zndme, Ze
Slovensko je zemou s velkou hudobnou tra-
diciou, Ze na vaSom uzemi tvorili a koncer-

Gong Yao-Nian Snimky: autor

tovali velki skladatelia Mozart, Beethoven
a i. Na naSich stretnutiach s predstavitelmi
Zvizu slovenskych skladatelov dosli sme
k zdveru, Ze mate vela skisenosti, ktoré sto-
ja za to, aby sme ich Studovali a hlbsie pozna-
li. Po névrate domov musime vypracovat pla-
ny, aby sme vo vymene skisenosti efektivne
pokracovali. Diifame, Ze v budicnosti bude
dost prilezitosti na dokladnejie spoznavanie
sa, vymenu skisenosti, tvorby, interpretov
i hudobnych vedcov.

Shi Yong Kang: Chcem sa pripojit k tymto
slovam: pocas niekolkych dni poznali sme
viac inStittcii, vela sme sa dozvedeli o slo-
venskych skladateloch. Vietky dojmy a pe-
znatky, ktoré si odnidame do vlasti, odo-
vzddme naSim kolegom v Zviize &inskych
skladatelov. Ak va$ ¢asopis Hudobny Zivot
zverejni naSe slovd, prosime vas, aby ste
timo¢ili nasu vdaku Zvizu slovenskych skla-
datefov a koncertnnych umelcov a dovolte
nam, aby sme menom Zvizu &inskych skla-
datefov vyjadrili nasu uctu a priatelstvo voti
vam. Pripravil MARIAN JURIK

Slovenska filharmonia: Tvorivy kolektiv

Dokoncenie zo 4. str.

tu ide o problém, ktory sa nds priamo nety-
ka. lebo nie sme typickym usporiadatelom
komornych koncertov, Kazdy veeny pozoro-
vatel mi viak dd za pravdu. Ze by bolo neod-
pustitelnou krivdou na hudobnom Zivote
hlavného mesta, keby tento idedlny koncert-
ny priestor bol v intencidch majitefa budovy
univerzitnou poslucharnou. Vo vypoéte pre
SF netypickych tloh, prevzatych za posledné
dve desafrocia, moZno pokracoval dalej:
mozno napriklad diskutovat, ¢ sme museli
prevziat ulohu stavebnika a neskor prevadz-
kovatefa Domu umenia v Piestanoch (ked
dva predchadzajuce pokusy o rieSenie tohoto
problému nevysl), isté je viak, ze Piestany
a v SirSom slova zmysle cely slovensky kultdr-
ny zivot tymto zariadenim ziskali. Netajim sa
pritom tym, Ze sme ochotni kedykolvek toto
zariadenie odovzdat napriklad Mestskému
narodnému vyboru, kde pravda vedia, Ze ni-
kdy nebudi mat také prostriedky na ¢innost,
aké ndam poskytuje Ministerstvo kultdry. Ani
to, ze mame od roku 1968 vo filharmanii se-
kretariat Hudobnej mladeze, nic je nutné
a povinné. Rozhodol som sa tak nielen preto,
Ze v tom c¢ase bol aj sekretaridt ¢eskej Hu-
dobnej mldideze v Ceskej filharménii, ale
hlavne kvoli tomu, Ze som spolu s nickolky-
mi svojimi rovesnikmi eéte pred prichodom
do SF marne hladal zriadovatela v byvalom
CSM a koncertnej agentire. Aj v pripade
Hudobnej mladeze sme samozrejme kedy-
kolvek ochotni odovzdat zabezpecovanie tej-
to ¢innosti napriklad Slovenskej hudobnej
spolo¢nosti v nddeji, Ze sa tym zmnoZzia Sance
tohoto hnutia. Nam to okrem povinnosti
umoziuje o. i. starat sa o slovenski ucast na
Mlddeznickom orchestri Gustava Mahlera ¢i

organizoval medzindarodné interpretatné
kurzy v Piestanoch vdaka obdivuhodne;j ini-
ciative vediceho nasho useku sélistov a ko-
mornych stiborov Maridna Lap$anského.
Teda - kedykolvek bez ndmietok odovzda-
me vhodnej$im partnerom to, ¢o sme faut de
mieux prevzali a za cenu nemalého vypitia
zabezpetujeme —podobne, ako to bolo so sek-
retariatom Bratislavskych hudobnych slav-
nosti, ktoré takisto vznikli na pode SF
a v Slovkoncerte nasli vhodnejsieho organi-
zatora. V Zziadnom pripade nechceme, aby
nada iniciativa viedla k jednokolajnosti, mo-
noténnosti a strate dynamizmu. Tito vyéitku
pravda treba adresovat inym a nie nidm.
Koncertny Zivot sa nevzmaha iba v Brati-
slave a v dalsich velkych slovenskych kultir-
nych centrach, ale aj na vidieku, ktory vyka-
zuje uctyhodnu aktivitu (najmi v porovnani
s0 situdciou spred niekolkych desatroéi), a-
viak realita zd'aleka nie je taka ruzova: skuse-
nost’ dcinkujicich umelcov v tomto smere je
skor tristnd vzhladom na organiza¢ni pri-
pravu a navitevnost koncertov mimo centier
a svedéi o ¢asto formalnom, neodbornom
pristupe k problematike. MoZno tiito skutoc-
nost' oznadit' eSte za detsku nemoc sfubne sa
rozvijajuceho koncertného Zivota, alebo ide
jednoducho o neprofesionalnost, l'ahostajnost
organiza¢ného apardtu? Je to tiez jeden z ne-
blahych dosledkov niekolkodesatrocnej ab-
sencie hudobnej vychovy, ze kompetentni
miestni Cinitelia (vrdtane ucitefov) nemaju
k hudbe (tzv. vdZnej) Ziaden, alebo minimail-
ny vztah? Aké je riesenie? Co si myslis o otdz-
ke kultiirneho managementu (nie iba v sivis-
losti so zastupovanim umelcov, ale na poli or-
ganizatnom), ktory u nads nemd tradiciu? Do-
konca taka institicia ako Slovkoncert, jedina

umelecka agentiira u nds, nemsd z tohto hla-
diska vzdy profesionilne kadre a jeho pracov-
nici neraz az po rokoch nadobudni skiisenos-
ti. Nie je to hazardovanie? Dalej: iirovei hu-
dobného Zivota (a to nielen z hl'adiska kvanti-
tativneho) je — najmié v centrich — imponuji-
ca, najmé ak jeho institucionaliziciu porov-
name so stavom pred rokom 1848. MoZno na-
priek tomu nazvat situdciu uspokojivou?
Moino strucne urdit' diagnézu hudby na Slo-

(vensku vieobecne? Myslim nielen na oblast

koncertného zZivota, ale na celkovy stav vrata-
ne tvorby, vedy etc.).

- Difam, Ze mi bude odpustené, ak sa to-
hoto kibka problémov nedotknem podrob-
nejsie — zasluhovalo by si komplexné postide-
nie za dcasti viacerych priamo zainteresova-
nych kompetentnych expertov. Bol by to na-
priklad vhodny a potrebny namet pre ,o-
krihly st Hudobného Zivota. V tejto chvili
aspoii jednu-dve pozndmky: na$§ hudobny Zi-
vot na vidieku stale zavisi ¢i visi na jednom-
-dvoch obetavych pracovnikoch v danej lo-
kalite. Tam, kde s, daju sa robit velké veci
naprick nie vzdy idedlnym podmienkam.
Zial, sta¢i zmena jednej osoby a vritime sa
do doby kamennej. Problematiku Slovkon-
certu pozndm dost dobre a preto musim opo-
novat v tom, Ze tam je aj dnes nickolko vel-
mi kvalitnych a dostato¢ne skisenych a kva-
lifikovanych pracovnikov, ktori v nelahkych
podmienkach robia kus obdivuhodnej roboty
(pripomeniem napriklad banskobystrické in-
terpretacné sitaZe a Zilinské prehliadky kon-
certného umenia). Aj na Gseku zahraniénej
agentdze je vgentire rad aktivnych a dosta-
toéne skusenych pracovnikov, ¢ presnejsie
pracovnidok, ktoré spinaji vietky kritéria
profesionality.  Problémy managementu

a agentdze v sti¢asnosti nadobudaji nowii ak-
tudlnost a perspektivy v stvislosti s prestav-
bou tejto oblasti. Diifam len, Ze ndjdeme po-
zitivne riedenia, ktoré napomoéZu situdciu
zlepsit.

Tvorcom budiicnosti hudby u nds je mli-
dez, na ktorej odbornej vychove sa dihé roky
podiel'as. Dava nase umelecké a vedecké skol-
stvo dostatocné zaruky na to, aby mlide? zis-
kala ¢o najdokladnej$iu odborni i véestranni
pripravu?

- Uroveii nasho hudobného $kolstva po-
vaZujem v zdsade za primerani, treba viak
edte viac nez doteraz v procese vychovy no-
vych kadrov vyuZivat medzindrodni kon-
frontéciu a odborna pripravu. To neznamend
len dlhodobé $tidium v zahranidf, ale aj
ticast na $pecializovanych kurzoch, semind-
roch a v medzindrodnych orchestroch, Som
napriklad presvedZeny, ze vietci nasi miadi
hudobnici, ¢o predli skisenostou Mahlerov-
ského orchestra, mimochodom jedného
z méla pozitivnych rezultitov budapestian-
skeho Kultirneho féra 1985, budi pocas ce-
lej svojej umelecke]j praxe vychddzat z tohto
zézitku. Napriek riziku, Ze sa nam znova bu-
de vyéitat jednokolajnost atd. budeme preto
robit vietko, aby nadi mladi mali stale vagiu
prilezitost k medzindrodnej konfrontdcii =
preto sme napriklad v rozpore so svojimpo-
slanim pomahali zabezpecovat nasu uéast na
Pavarottiho sitazi atd. Za idedlnu platformu
povaZzujem nade nové interpretainé kurzy,
ktoré chceme koncipovat z hladiska progra-
mu tak, aby odpovedali na aktudlne potreby’
pripravy nasich mladych umelcov.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA



