


Intavolécie skladieb J.-C. Horna v Pestrom zbhorniku

LADISLAV KACIC

chnou z najznamejsich pamiatok star-
§ej slovenskej hudby je Pestry zbornik,
mald tabulatirna knizka zo 17, storocia, obsa-
hujiica rézne tance curdpskeho i domdceho
povodu, organové skladby a nemecké du-
chovné piesne, teda naozaj .pestry™ reperto-
ir, ktory mohol pouzit hra¢ pre potreby do-
mdceho pestovania hudby, zibavy ale i spevu

L piesni napriklad v rodinnom kruhu. Tento

zndmy pramen mal bohaté a pohnuté osudy:
v roku 1896 ho z Levoce zapozicali na milé-
niovid vystavu do Budapesti a neskor, v roku
1922 ho A. Hofej$ (od neho pochidza i po-
menovanie Pestry zbornik) kupil na trhu
v Kosiciach! Odvtedy je prLdmctnm trval¢ho
zaujmu slovenskych, ale i madarskych bida-
telov.

Od publikovania ziakladnej monografickej
price o Pestrom zborniku L. Mokrého (Hu-
dobnovedné $tadie 11, 1957) uplynulo uz vela
¢asu. Mnohé poznatky by bolo mozné upres-
nit, doplnit, resp. nahradit novymi. Na zikla-
de identifikdcie papiera (v kandidatskej praci
M. Hulkovej o levoéskej zbierke hudobnin)
moZno napriklad upresnit datovanie. Papier
bol vyrobeny v roku 1676, zbornik mohol te-
da vzniknit len po tomto termine. Vzhladom
na tento fakt mozno vyludit i hypotézu, ze pi-
srom Pestré¢ho zbornika mohol byt levodsky
organista Samuel Marckfelner, lebo tento
zomrel podla noviich vyskumov F. Matisa
v roku 1674, Otdzka konkordancii tancov lu-
dového povodu (chorey) by si vyziadala sa-
mostatné pO]LdI‘IdF‘IIC ul\.IIU}L sa viak. ze bu-
de potrebné chipat ju este SirSie ako sa pred-
pokladalo a zahrnit sem i pramene ako Mu-
zyczna- gramatvka (1675) N. Dileckého (za-
chovalo sa len ruské vydanie z roku 1679).
Vela hypotéz existovalo okolo tancov ozna-
genych v Pestrom zborniku Schmiedt Cur-
rent. Nejde tu viak vobec o autorské oznace-
nie, ani o tance doméceho povodu, ale o od-

v Lipsku, kde vysli v roku 1672, resp. 1676
i dalSie Styri diely Hornovej zbierky. V Pes-
trom zborniku nachddzame odpisy z 1., 3.
a 4. dielu Parergonu.

J. C. Horn bol jednym z mnohych sklada-
telov, ktori pestovali v Nemecku okolo polo-
vice 17. storocia francuzsky typ suity. Ako
dalsi vyvojovy stupen tato suita nadviizuje na
tzv. variaénu suitu generdcie P. Peuerla
a J. H. Scheina, Zakladné usporiadanie tan-
cov u Horna je Allemande - Courante - Bal-
lo — Sarabande. spolo¢ny, resp. pribuzny me-
lodicko-harmonicky ziaklad ma v8ak len prva
dvojica tancov. V 3. dieli Horn pripojil nie-
len Gvodni /ntradu, ale pevné miesto v suite
ma uz aj Chique. Stvrty, z nasho hladiska
azda najzaujimavejsi diel obsahuje Drey an-
genehmen Grosse Balletten, ktoré ako hovori
na titulnom liste - .boli uz pred niekolkymi
rokmi predvedené v Pindusovej spolo¢nosti*
v Lipsku. Je to 1. Ballet des Affects avec la
Raison, 2. Ballet de I'Aurora, 3. Ballet de la
Domination du Monde. Zvizky rozsiahleho

Hornovho diela, z ktorych nendjdeme v Pes-!

trom zborniku odpisy, obsahuju francizsku
baletni hudbu — 5 velkych baletov v 2. dieli
(zdvere¢ny Ballet d’Orphée je dokonca
S-dejstvovy), v piatom s suity v podobnom
usporiadani ako v druhom zviizku, len
s tvodnou viacdielnou sonatinou, 6. zvizok
obsahuje dvojzborové 5,7, 10, 11 a 12-hlasné
intrady a tance pre velké obsadenie slaciko-
vych a dychovych ndstrojov.

Intravolator Pestrého zbornika mal k dis-
pozicii aspoi 1., 3. a 4. diel Hornovho Parer-
gonu sudasne, lebo paralelne a zvicia bez
konkrétneho zimeru z nich vyberal. Celkove
je v Pestrom zborniku 53 tancov z Hornovej
zbierky (redlne 51, lebo 2 tance st zapisané
dvakrit), mozno je to viak az 54, lebo
i skladba ozna¢ena v Pestrom zborniku
Scientia ex nihilo by mohla byt od Horna - je-
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Intavolicie Hornovych skladieb v Pestrom zborniku (o. i. Appetitus z Hornovho 1. baletu).

pis velmi starych a rozsirenych modelov, kto-
ré shazili viac ako 100 rokov na . 8kolenie va-
riovania“, ako variaéné predlohy a ktoré sav
pramenoch 17. storo¢ia vyskytuji pod mno-
hymi menami, napriklad J. K. Kerlla, A. K.
Richtera, ba existuju aj v lutnovom spraco-
vani pripisovanom J. A. Losymu. Model je
viak podstatne starS$i, mozno ho ndjst ako
anonymny Courante CLXXXIII v zbierke
Terpsichore (1612) M. Praetoria, ktory ho
prevzal ako skladbu neznimeho autora. Ku-
riozitou je 53 (!) varidcii na druhy, sckvenény
diel skladby v jednom anonymnom rukopise
z mnichovskej Stitnej bavorskej kniznice.
Oznacenie ,Schmiedt” viade, a teda aj v Pes-
trom zborniku, znamend priblizne ,kovac-
sky*. Zauzilo sa pravdepodobne vzhladom
na hruby, ,neotesany* sekvencovity model —
ako prirovnanie k iderom kladiva, ako to na-
znadil napriklad Georg Muffat v svojej sklad-
be Nova Cyclopeias harmonica (Apparatus
musico-organisticus, 1701) - ¢ast Ictus ad
maleorum allusio méd podobny charakter ako
Schmiedt Couranty 17. storocia.

K najzaujimavejSim otvorenym otdzkam
patrilo od pociatku autorsivo mnoZstva tan-
cov eurdpskeho povodu v Pestrom zborniku,
pricom sa nevylu¢ovala moznost, Ze su do-
méceho povodu. Vyskum viak tato hypotézu
nepotvrdil. V roku 1985 sa podarilo zistit, Ze
v Pestrom zborniku je zapisané velké mnoz-

- stvo tancov zo zbierky nemeckého barokové-

~ lemanden, Couranten,

* ho skladatela, drazdanského lekdra Johanna

Caspara Horna (okolo 1630 - okolo 1685)
Parergon Musicum, oder Musicalisches Ne-
ben-Werck. 1. diel obsahujici ,,anmuthige Al-
Ballo und Saraban-

¥ den” vysiel tlacou v roku 1663 v Erfurte a po-

tom spolu s 2, dielom ako reprint v roku 1670

diny zachovany exempldr 4. dielu Parergonu
je totiz defektny, chybaji tu Styri skladby.
J. C. Horn je teda autorom viac ako 1/3 z cel-
kového poétu 141 skladieb v Pestrom zborni-
ku. Ak by sme nepocitali duchovné piesne
a organové skladby oznacené zvicsa mono-
gramom S. M. (skratka latinského Samuelis
Marckfelner), je to priblizne polovica z celé-
ho obsahu Pestrého zbornika! (Do dvahy
vlastne nemozno brat ani tance [udového po-
vodu oznadené chorea a pod., ide teda o este
viid§ie percento, v podstate moZno bez pre-
hnaného zjednodusenia povedat, o podstat-
nu ¢ast tancov eurdpskeho Stylu.)

Pisir Pestrého zbornika zacal Cerpat
z Hornovej zbierky postupne, skladby sa vy-
skytuju najskor sporadicky, jednotlivo, roz-
tratené v roznorodom repertoari. Druhu po-
lovicu zbornika vSak zostavil vi¢sinou uz len
z Hornovych tlaéenych predloh, odpisal
prvych 8 kompletnych suit ,;aus unterschiedli-
chen Thonen dur und moll* v spominanom
usporiadani tancov z 1. dielu. Uplne posled-
na suita v Pestrom zborniku je z 3. dielu Pa-
rergonu a v Hornovej tlaci je Sarabanda zau-
jimavo oznacend ,alla pollaca™ - tanec ma
skutotne odlisny charakter od ostatnych
Hornovych sarabédnd a velmi sa bliZi poloné-
ze. Zo 4. dielu intavolator ¢erpal tance, kto-
rych ndzvy jednotlivo, bez povodného kon-
textu, posobia v Pestrom zborniku podivne.
Ide v8ak niclen o celkom bezné stvdrnenie
zakladnych barokovych afektov, ale vusporia-
dani do troch ,,velkych baletov* u Horna na-
zvy maju celkom iny vyznam. Z 1. baletu je
v Petrom zborniku Appetitus (s neskor prida-
nym Kalb fleisch), Fuga (s dodanym Saltato-
ria), Amor, Odium, Gaudium (dalSie tance
u Horna maju ndzvy Tristitia, Ira. Timor,
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Titulny list prvého vydania Hornovej zbierky (Univerzitnd kniznica Uppsala - jediny zachovany exempldr

partu prvych husli)

Desperatio atd.), z 2. baletu intavolator od-
pisal Bufonatu, Grand Ballo a Sarabandu
(u Horna sa dalej o. i. tance s oznacenim
jednotlivych kontinentov), z 3. baletu je to
Peccunia (s neskor dodanym a skomolenym
madarskym vyrazom ..Marschupio™. t. j. pe-
nazenka), Sarabande a mozno i spominana
Scientia ex nihilo (dalSie tance u Horna su
Vis. Dolus a pod.).

Hornove zbierky reprezentuji nemeckym
prostredim prijaty a od c¢ias Praetoria v Ne-
mecku velmi oblubeny typ franciuzskej ta-
neénej hudby (v predhovore k 2. dielu Horn

skladieb v Pestrom zborniku nemozno cha-
pat ako typické nastrojové Stylizicie, apravy
pre klavesovy nastroj. Tabulatirne zborniky
17. storo¢ia vieobecne uz stricaju tento cha-
rakter na rozdiel od organovych tabulatar
napriklad Ammerbacha. ¢i lutnovych tabula-
tir Bakfarka a pod. zo 16. storoéia. Intavolo-
vanie v 17. storo¢i malo uz odlisny ciel a teda
i charakter, v podstate prevladala funkcia ta-
bulattiry ako rychleho a dsporného zipisu. V
zapisoch Hornovych skladieb v Pestrom
zborniku nemozno ,nepocut* typicki melo-
diku slacikovych ndstrojov, postupy bezné

Parergon Musicum J. C. Horna, 4. diel (ukizka z 1. baletu)

hovori, Ze st .in frantzésischen .\/lu;m’r").
Redlne obsadenie tychto skladieb je typicky
franciizske, t. j. S-hlasné: dvoje husli, dve
violy da bracio, violone a ¢islované |, basso
continuovo™ (sic!). Intavoldcia zachytdva,
tak ako to bolo v podobnych zbornikoch zo
17. storocia bezné, len kostru skladby. Zvié-
Sa ide len o krajné hlasy, akordicku vypln za-
vere¢nych akordov, zdvojenie basového hla-
su v oktive doplnil intavoldtor spamiiti,
a mente, Len sporadicky nachddzame nazna-
¢ené aj vedenie vnutornych hlasov, Kvalita

zapisov je viak nespornia — musel ich robit

dobry a skiseny hudobnik. Okrem beZnych
pisarskych chyb. najmi oktivovych, ktoré su
v tabulatiirnom spdésobe noticie najcastejsie
a celkom bezné, nenachiadzame v Pestrom
zborniku viacsie chyby. Ozdoby (ostatne
i v povodnej tla¢i sporadické), dynamika
a malé repeticie sa v tabulattrach zachytavali
len zriedka a nenachddzame ich ani tu. Zato
viak pisdar Pestrého zbornika pridal nielen
opakovanie zavere¢ného akordu v duchu do-
bovej maniéry, ale robil aj drobné zmeny
v melodike, najmé v kadenénych formuldch,
kde pouzil takmer sustavne anticipdciu zdve-
re¢ného tonu, zriedkavejSic mozno ndjst
i zmenu melodickej linie (nie nelogicka!),
alebo melodické vypliovanie viésicho inter-
valu, Vystrihal sa viak vitdiecho ozdobova-
nia, korolovania“, cifrovania®, akoby
cheel redpektovat Hornovu poziadavku, ze
skladby treba hrat podla terajsicho talianske-
ho sposobu, . mit reinem Sirich”, nanajvys
pouzivat ,einen netten Trillo™ a neznejasno-
vat noty ,mit vielen coloriren".

V kazdom pripade v8ak zapisy Hornovych

v ansamblovej hudbe, ba dokonca .skryté*
hutné, mnohohlasné obsadenie. Toto nebolo
mozné zotriet ani v dobovo beZznom prenose
z jedného média na iné. Intavoldtor urobil
v Pestrom zborniku len charakteristické tvo-
rivé zdsahy, ktoré sa robili pri akomkolvek
odpisovani, rozsirovani hudby. Kvalita inta-
voldcii Hornovych tancov v Pestrom zborni-
ku zodpoveda celkom dobovym zvyklostiam
a irovni pramenov podobného typu (napri-
klad zbornik Reginy Clary im Hoff, zbornik
Daniela Schmidta a in¢).

Ziaznam velkého mnozstva skladieb J. C.
Horna, ktoré vyéli tlacou, v Pestrom zborni-
ku je dolezity o. i. z toho hladiska, Ze len na
zaklade tolito pramena mozno aspon pribliz-
ne rekonstruovat basovy hlas skladieb z 3.
a 4. dielu, kedZe z nich sa zachoval len part
1. husli. Hoci tabulatiirna notdcia zachytiva
len spominani kostru, len v Pestrom zborni-
ku su vlastne tieto skladby ,kompletné*.

I ked nové poznatky nepodporuji velmi
ldkava a prijemni hypotézu o domdcom au-
torovi tancov eurdpskeho Stylu v Pestrom
zborniku, jednako sa tym nezmen3uje vy-
znam a hodnota pramena ako takého. Ba
skor naopak. Poddva doklad, Ze na Spi§ sa
nedostavalo len mnozstvo tla¢enej hudby pre
potreby kostola, teda cirkevna hudba, resp.
rozne sondty, intrady a pod., ale aj hudba ur-
¢end pre lypické svetské acely. Pozoruhodny
je i kratky casovy odstup, s akym sa tu tito
hudba objavila. Vobec poznatok, Ze sa tu
v 17. storoc¢i hrala aj dobovd ansimblova
hudba, posiliuje a doplia doterajsie tvrde-
nia a dokazy o vyspelej kultire starého Spi-
sa.




HUDBA

JAN ALBRECHT

Romz‘m Thomasa Manna Doktor Faus-
tus patri nesporne k najzlozitej$im
literarnym dielam svojho druhu; sicasne je
jednym z najzasviitenej$ich diel zameranych
proti fasizmu a vojne. To vietko je viak iba
globdlna a vonkajikova charakteristika diela,
ktoré skryva v sebe mnozstvo svojriznych
¢ft, dodavajicich mu punc mimoriadnosti.

Romin je biografiou fiktivneho skladatela
20. storocia Adriana Leverkiithna, ktord od-
zrkadluje spoloCenski situdciu a jej vyvoj
pocnic obdobim pred prvou svetovou voj-
nou, cez jej pricbeh, obdobie medzivojnové,
2. svetovi vojnu az po pordzku fasizmu. Dej
sa viak pohybuje na dvoch konvergujicich
rovindch, z ktorych jednou je Zivotopis
a osud hrdinu, druhou je obdobie, v ktorom
zivotopis vznikd, ¢o umoznuje porovnavat
a konfrontoval odlidné vyvojové periody
v ich asynchrénnom, ale svojim dejinnym vy-
znamom porovndvatelnom priebehu. Navyse
tito dvojitd optika umoziuje autorovi vy-
zdvihnit kauzalitu celého vyvojového oblu-
ku, poukdzat na Zriedla a zarodky ideologie
fasizmu. Sprostredkujicim ¢initelom medzi
oboma ¢asovymi rovinami sa stiva postava
Serena Zeitbloma, skladatelovho spoluziaka
a neskor kronikara,

Serenus je tlmoénikom aj dalsieho uplat-
nenia principu dvojitej optiky, inej ako v ho-
reuvedenom zmysle. Je to vzdelany ¢lovek,
gymnazidlny profésor, ktory napriek dobre)
voli a snahe spravodlivo posudzovat vyvoj ¢i
dobovii mentalitu, nic je vzdy schopny zaujat
samostatny postoj. Obcas podlicha masovej
psychoze, lebo je v urcitom zmysle — na roz-
diel od Leverkiihna — naivny. Nézory, ktoré
vyslovuje, mozno chdpat v ich subjektivne
podmienenej relativnosti, ¢o  Citatelovi
umozniuje porovnat kronikdrom sprostred-
kované udalosti so znamymi historickymi
faktmi. Charakteristikou osoby kronikira je
vystizne zachyteny niazorovy obzor doby, te-
da udalosti dostdvaju dobovi i subjektovi
uzemnenost, javovi plastickost.

Dal§im zaujimavym momentom je tloha,
ktoré pripadd hudbe. Vieme, e existuju die-
la, v ktorych hudba figuruje ako vyznamné
pozadie diania, ale sotva ndjdeme literdrne
diela, v ktorych hudba zohrdva ulohu prota-
gonistu. V romane Doktor Faustus sa hudba
a jej cesty v 20. storoci stava zrkadlom doby.
V nej sa reflektuju vietky osudné uskalia
spolo¢enského vyvoja, ba aj chorobné symp~
tomy doby, ako i samotné. vlastnym vyvo-
jom podmienené prekizky dobovej tvorby,
bezvychodiskovost jej dalSieho kreativneho
rozvijania. Mann tak nacrtdava paralelu me-
dzi spolo¢enskou situdciou a stavom, v kto-
rom sa hudobnd tvorba nachddza.

Vplyv, ktorym na Thomasa Manna p6sobi-
la Frankfurtskd skola, predovietkym jej vy-
znamny predstavitel Theodor Wiesengrund
Adorno, je zjavny a nepochybny. (Jeho me-
no ,vryl* Thomas Mann aj do vykladov
o hudbe v rimeci prednisok Wendela
Kretzschmara, ktory analyzujic Beethove-
novu posledni Sondtu pre klavir ¢ mol op.
111, skandoval rytmicky model incipitu Arie-
ty okrem inych aj slovom ,Wiesengrund*.)

Adorno bol stipencom hudobnych cielov
reprezentovanych Arnoldom Schonbergom.
Rovnako ako Adorno, nepoklada ani Mann
riesenie dalSiecho vyvoja hudby formou syn-
tézy s folklérnymi a historickymi modelmi —
teda novodoby folklorizmus a neoklasiciz-
mus (Bartok, Stravinskij) - za adekvatne
a definitivne, ako to vidno z diabolského roz-
hovoru v 25. kapitole.

Tym sme sa dostali k dalSej zvlastnosti ro-
manu Doktor Faustus, spojene) so samot-
nym ndzvom dicla. Nie je ni¢ zvldstne na
tom, ak sa frekventovand ludovéd legenda
opit dostala do diela svetovej literatiry po
absolvovani mnohych inkarndacii od Chris-
tophera Marlowea cez Goetheho a Gouno-
dovu operu az po Manna. Problémom viak
je jednak sposob, ako preniest mysteriéznu
postavu a rozprivkovy dej do realistické¢ho
romanu bez porudenia $tylovych postulitov,
jednak motivicia opitovného Cerpania zo
symbolického vyznamu rozprivky o zmluve
s diablom platnej 24 mimoriadne Gspe$nych
rokov, az po pad a zatratenie.

Symbolicky vyznam diabolskej zmluvy nie
je nepochopitelny v suvislosti s paktom Ne-
mecka s diabolskymi silami fadizmu, ani pad
a zatratenie nie si nepredstavitelné ako pa-
ralely historického diania onoho obdobia,
avsak tato diabolska zmluva sa tyka aj Lever-
kithna. nakazeného prave v nadej milovanej
Bratislave fazkou pohlavnou chorobou:
24 rokov ~ az po prvé priznaky paralyzy — mu
zarucuje uspesny umelecky Zivot. Faustovsky
osud hrdinu sa naplituje bez priameho dekla-
rovania savislosti s legendou. Nikde nie je
poruseny princip redlnosti deja. Analdgia sa
¢itatelovi len poniika.

ol

Osobitny vyznam pripadd vysSie spomina-
nému rozhovoru Leverkiithna s diablom,
v ktorom dochddza k hlbokej analyze stavu
hudobnej tvorby. Vylicenie zazraku a mys-
téria sa podarilo Manonovi tym, Ze sa o roz-
hovore dozvie kronikdr Zeitblom iba z hek-
tickych zapisov Leverkiithnovych. ktoré moz-
no chapat ako sebareflexie. sebapriznania
ako monolog. Nikto nebol svedkom tohto
wrozhovoru*, ktorému mozno vSak privom
pripisat rozhodujici, redlny kultirnofilozo-
ficky vyznam.

Michelangelo Buonarotti: Posledny sid - detail

Dej roménu sa teda odohrdva, ako som uz
spominal, na dvoch konvergujicich rovi-
nich; kronikiar Zeitblom opisuje vzdialené
udalosti spolo¢ného detstva a Studentského
zivota s Adrianom v neskorSom obdobi,
v poslednych rokoch 2. svetovej vojny (v ¢a-
se vzniku romdnu). Takmer v kazdej kapito-
le komentuje Serenus aj politické a vojnové
udalosti, ¢im sa prelina davnejsi ¢as s pri-
tomnostou, ¢o zozretelfuje pri¢inné sivis-
losti medzi minulostou a jej dosledkami
v pritomnosti. Zaujimavym sposobom vysti-
huje autor vyvoj svetondzorych charakteris-
tik, pricom sa vracia do prvého desatrocia
ndsho storotia. Ak si pozorne vypotujeme
dialég hallenskych Studentov, vidime, ako sa
postupne krystalizuji pravicové idealistické
nazory na $tit a $tatnu zvrchovanost, podla
ktorych je $tatna moc transcendentdlna a ne-
zdvisla od jedincov. Je to Serenom reprodu-
kovany rozhovor Studentov Deutschlin,
Teutleben a Arzt.

Deutschlin pripasta délezitost uzitkovych
funkcii, ale popiera, ze by boli podstatnym
zakladom &tatu. Stat je vraj legitimovany
svojou zvrchovanostou, svojou suverenitou,
ktord preto existuje nezavisle od toho, aku
hodnotu jej prisudzuje jedinec, ,pretoze —
v tiplnom protiklade s tym, ¢o o tom hovori
Spolo¢enski zmluva - je tu nad jednotlivcom.
Nadindividudlne suvislosti majui totiz rovna-
ki mieru existen¢nej povodnosti ako jednotli-
vi l'udia a ekoném nie je schopny pochopit, ¢o
je stit, prave preto, lebo vobec nechipe jeho
transcendentilnu podstatu.*

Dalsi priebeh diskusie odzrkadluje popri
naznakoch progresivnej opozicie ndzorovy
postoj pokladajici Nemcov za mimoriadny
nédrod:

+sRad by som vedel,* podotkol von Teutle-

Na margo romanu Thomasa Manna: Doktor Faustus

ben, ,¢i mladi I'udia inych ndrodov tiez tak le-
Zia na slame a suzuju sa vselijakymi problé-
mami a antinémiami.*

,Sotva,* odpovedal Deutschlin opovrilivo.
,Tito vietci to maji po duchovnej strinke
ovela jednoduchsie a pohodinejsie.

,Mali by sme z toho vynechat,' pozname-
nal Arzt, ,ruska revoluéni mladez. U nej, ak
sa nemylim, prevlida nexiinavna diskurzna za-
nietenost’ a prekliato vela dialektického na-
pitia.*

s+Rusi,* povedal Deutschlin takmer ako defi-

,niciu, ,maju hlbku, ale nemaji formu. Ti na
Zapade zas formu, ale ziadnu hibku. Oboje
spolo¢ne mame len my Nemci.***

Nadutost a priam fasistické sebapreceiio-
vanie dostava v nasledujicej ukazke charak-
ter masovej psychézy, ktorej sa lahkoverny
kronikdr nevie ubrdnit. Serenus tlmoéi
Adrianovi svoje tvahy tesne pred svojim od-
chodom na front po vypuknuti I. svetovej
vojny. Tato stat je skvostnym prikladom
Mannovej irénie a zarovefi ukdZkou jeho
dvojitej optiky, vznikajicej v rozpore s ¢ita-
telovi jasnymi udalostami a ich naivnym roz-
pravanim. Serenus mysli vizne ¢o hovori:

wTdto predstava, aby som nepovedal idea,
ovladala mysle spolo¢ne s dalSou, Ze sme totiz
boli k vojne primiteni, Ze nam sviitd nutnost
ukizala chopit sa zbrani, aviak dobre pripra-
venych a vyskasanych, ktorych skvelost asi
bola trvalym zdrojom pokusenia pouzit' ich -
teda v jednote so strachom, Ze nis zo vietkych
stran zaplavi povoden, pred ktorou nas och-
rdni len nasa nesmierna sila, totiz schopnost
okamzite preniest vojnu na uzemie inych kra-
jin. V nasom pripade itok a obrana zname-
nali to isté: spolu vytvarali patos navitivenia,
povolanosti, velkej chvile, posviitnej nevy-
hnutnosti. Nech si nas vselijaké narody tam
za naSimi humnami pokladaju za rozvratni-
kov priva a mieru, za neznesiteInych, hlav-
nych nepriatelov —= my sme mali prostriedky
na to, aby sme svetu davali po hlave tak dlho,
dokial' nenadobudne o nas ini mienku
a bude nas nielen obdivovat, ale i milovat.*

Naprick tomu vyslovil Serenus svoje po-
chybnosti o spravnosti myslenia davu i ked
ho jeho nemecka povaha obé&as nuti prijat cu-
dzie ndzory nekriticky: !

» Ved' nasinec si je niekedy uz neisty, ¢i to,
¢o si myslia vetci, je i spravne. A predsa zas

DOB

je pre vyraznej$iu individualitu velkym pote-
$enim, ak sa raz moze — a kedy inokedy by to-
to ,raz‘ mohlo byt, nez prive v tejto dobe -
cely ponorit do vieobecnosti..**

Este vypuklejsiu podobu maji rozhovory
ludi, ktori sa schadzaji uz v obdobi medzi
vojnami u grafika Sixtusa Kridwissa. Sere-
nus, ktory sa ndzorovo diStancuje, reprodu-
kuje demagogické myslienky, ktoré priam
anticipuji  fadisticky totalitarizmus. Tu
vrcholia postoje, ktoré sa ddvnejsie pripravo-
vali. Serenus o nich referuje:

»A bol to staronovy, revoluéne regresivny
svet, v ktorom hodnoty spité s myslienkou in-
dividua, povedzme teda s pravdou, slobo-
dou, pravom, rozumom boli celkom pozbave-
né svojho u¢inného obsahu, zavrhnuté, preto-
ze nadobudli vyznam celkom odli$ny od toho,
aky mali v poslednych storo¢iach, kedZe boli
vytrhnuté z vyblednutej teérie a plnokrvne
zrelativizované a uvidzané do vztahu k ovela
vysSej inStancii nasilia, autority, diktatiry
viery - a nie azda spoésobom reakénym, vée- 4
rajsim alebo predvcéerajSim, ale tak, Ze sa to
rovnalo novdtorskému ndvratu Tudstva do
stredovekej teokratickej situdcie a prostre-
dia... Myslienke bola dana sloboda, aby o-
spravedlitovala nasilie tak, ako pred sedemsto
rokmi mohol rozum slobodne pojednavat
o viere, dokazovat dogmu: na to tu bol a tomu
by malo slazit myslenie dnes i v budicnosti.*

Aky vyznam nadobuda ,hygiena® v tychto
tendencidch rebarbarizicie, sa dozvedime
z re¢i doktora Breisachera, ktort ndm repro-
dukuje Serenus:

»Hygienické hladisko tu treba viacmenej
povazovat za racionalizaciu primdrnej ten-
dencie zanechat, vzdat' sa, zahodit, zjedno-
dusit — pri kazdom hygienickom oddvodneni
je opodstatnené podozrenie z ideologie. Nepo-
chybne sa raz bude pozbavovanie sa vSetkého
nemocného vo velkom rozsahu, zabijanie Zi-
votaneschopnych a slabomyselnych, aZ raz
k nemu dojde, odovodiovaft nirodnou a ma-
sovou hygienou, hoci v skuto¢nosti - nebudeme
to popierat, naopak to zdbraznime - pojde
o rozhodnutie daleko hlbsie, o odmietnutie
akejkol'vek humdnnej zmakéilosti, ktord je
tiez vydobytkom burZodznej epochy: aby sa
Iudstvo stalo zdatné pre tvrdé a temné, kai-
dej Tudskosti sa vysmievajice doby.*

Pre Leverkithnov skladatelsky vyvoj mali
niektoré javy a udalosti in§pirujiici a rozho-
dujuci vyznam. K prvym zazitkom - st to pri-
tom zazitky mimohudobné — patria svojrdzne
experimenty jeho otca Jonathana. Boli to bi-
zardné krystalické a osmotické atvary, ktoré
otec vypestoval v akvariu. Tieto naprosté
anorgatické sedimenty mali podobu rastlin-
§tva a spravali sa ako zivé, lebo prejavovali
heliotropizmus. Sercnus spomina na tieto
obrazy z detstva a hovori:

»Kvoli ndm postavil akvirium na sinko
tak, Ze tri z jeho stien zatienil vodi svetlu,
a hl'a, na ti stranu, ktorou svetlo prenikalo, sa
¢o nevidiet' naklanala celd ta pochybnd cham-
rad, huby, falické polypovité stebld, stromée-
ky a chaluhovité trivy spolu s onymi polovica-
tymi udmi, a to s takou tiizbou po teple a ra-
dosti, ze sa priam prisali a lepili na sklenent
stenu.

JA pritom si mftve,’ povedal Jonathan
a do o¢i mu vyhrkli slzy, zatial' ¢o Adrian,
ako som videl, sa triasol potlatovanym smies
chom.ﬁi {

Tento zdanlivy Zivot mftvej prirody patri
k zdkladnym myslienkam, ku ktorym sa
Mann vracia. Vyskytujd sa aj v 25. kapitole
v rozhovore s diablom. g

»Co znameni ,nezivé* ked' flora tak pestro
a mnohotvirne bujnie a pu¢i a ked' sa dokon-
ca spriva heliotropicky... Co vzniklo 2
smrti, na chorobny spdsob, toho sa uZ neraz
chopil Zivot s potesenim a dal sa tym viest da-
lej a vyssie.*

Pre lepdie pochopenie daldiecho vyvoja =
skladatela musime uviest, ze Leverkithnoy
neskordi ucitel Kretzschmar mal v malom
mestedku Kaisersaschern predndsky na rozne
hudobnoteoretické a hudobnohistorické té-
my. Jednu prednasku venoval insitnému sek-
tarovi, istému Conradovi Beisselovi, kior§
z neznalosti hudobnej tedrie vymyslel autos
kraticky systém tonovych vziahov, umoziu-
juci kazdému Elenovi sektdrskej obee harmo-
nizovaf roézne melédie z hymny. Beissel po-
stupoval nasledujicim spdsobom: urdil, &
v kazdej stupnici maju byt . pani* a ,sluZob~
nici*. Ustanovil, Ze sa m4 trojzvuk poklada
za melodické centrum kaZdej danej toniny,
a preto jemu prislichajice tény oznadil
majstrov a ostatné tony stupnice zase za sl
zobnikov. Prizvuéné slabiky textu mali patrif;
~majstrom™, neprizvu¢né ,sluzobnikom®,



Citatel azda s istotou predpoklada, ze
Adrian rdzne odmietne tento ndsilny $peku-
lativny hudobny systém, ktory stdl v prikrom
rozpore s jeho vysokymi poziadavkami na
umenie. Adrianova odpoved viak vyznieva
opatne, ako sa dozvedime z rozhovoru, kto-
1y vedie s priatefom na prechddzke po skon-
¢eni predndsky. Adrian hovori Serenovi:
wlenminechaj,‘ povedal, zatial ¢o smesruka-
mi vo vreckdch plastov chodili sem a tam me-
dzi nasimi bytmi v zimnej hmle, ktora obji-
mala plynové lampy, ,len nechaj toho chlapa
na pokoji, nie¢o sa mi na nom paci. Mal
aspon zmysel pre poriadok a aj pochaby po-
riadok je stdle lepsi ako vobec Zziadny.*

,Azda nebudes*, odvetil som, ,vaZne obha-
jovat tak nezmyselne nadiktovany poriadok,
taky detinsky racionalizmus, ako je napriklad
vymysel s panmi a sluzobnikmi...*

Je to komické, velmi komické,* povedal.
,Ale jedno musis$ priznat': ziakon, kazdy zikon
posobi ochladzujiico, a hudba ma v sebe tolko
vlastného tepla, povedal by som mastalného
kravského tepla, Ze jej moze byt na uzitok
akékol'vek ochladenie nejakou tou zikonitos-
fou - a ona sama aj vzdy po fom tuzila.***

0. Kokoschka: A. Schinberg - detail

Dialég s diablom v 25. kapitole hovori o
problémoch hudobnej tvorby v 20. storoci.
Hlboké muzikologické  znalosti  ..diabla™
svedéia o tom, Ze ide o dialogicky rozpisany
monolog Adriana Leverkithna, z ktorého
uvediem najzaujimavejSie myslienky.

»Co je dnes umenie? Putovanie po hra-
chu... Len sa na nich pozri, na svojich kole-
gov... nehovorim o chovancoch folkloristic-
kych a novoklasicistickych ttulkov, ktorych
modernost spociva v tom, Ze si zakazuji
vydat sa na hudobné vypravy do neznima

a5 viésou alebo menSou dostojnostou sa odie-

vajii do Satu predindividualistickych déb. Na-
hovdraju sebe a inym, Ze nudnost sa odrazu
stala zaujimavou, pretoZe zaujimavost zacala
byt nudnou...

Je to viak naozaj vieobecni choroba a po-
ctivel zistuji jej priznaky na sebe rovnako,
ako ti, ktori vracaju tvorbu spit'...

Samotné. komponovanie sa stalo prili$ ob-
tiaznym, ziifalo obtiaznym... Ktokol'vek lepsi
nosi v sebe kanon vietkého zakazaného, viet-
kého, to si sdm zakazuje, kianon, ktory poma-

A. ly zahriiuje uz véetky prostriedky tonality, te-

da vetkej tradicnej hudby. Kinon rozhoduje
0 tom, o je nesprivne, z coho sa stalo opotre-
bované klisé... Princip tonality a jeho dyna-

- mika divaji akordu jeho Specificka vihu...

Ale ti medzitym stratil - v historickom proce-
se, ktory uz nikto nezvrati. Vypocuj si onen
odumrety akord - aj vo svojej osamotenosti
stoji tu ako ukaZzka celkového technického
stavu, ktory je v rozpore so stavom skutoé-

- nym. Kazdy zvuk nesie v sebe celok a tiez celé

~ dejiny...

Ale nebezpecenstvo netvorivosti — ¢o mys-

-~ li8? Je to stile este nebezpecenstvo alebo uz
~ celkom hotovy fakt?... Nehrozi snad' tvorbe,
~ e vyhasne?...

Zretelne opisand Kriza v oblasti hudobnej

* tvorby v 20, storoci nastoluje otdzku vycho-

diska. Ma sa azda nicco obetovat? M4 to byt
- dzda pravdivost umenia, ktorému nepozosti-
vanic iné, ako onemiet a napodobiiovat Zivot
ko ho napodobnuje anorganickd osmoticka
flora? Co bude s hudbou, ked prestane 7t,
lebo stratila svoju pravdu? Diabolsky ortiel
znie;

- Cofa povznasa, ¢o zmoziuje tvoj pocit si-
Iyamoci a vlady, to je len pravda - aj keby to

z hl'adiska cnosti desatkrat bola loZ... Zivot
nie je ostychavy a o morilke vie velku figu.
Zmocni sa odvazneho vyplodu choroby, pre-
hitne ho, stravi a akondhle sa ho ujme, je z to-
ho zdravie.*

Diabolsky rozhovor vyistuje napokon do
faustovskej zmluvy, kde sa v zhode s [udovou
legendou zarucuje eufdria a ispech odmenou
za barbarsky ¢in zhubnej dohody v individu-
dlnom Zivote Leverkiihna, v umelcovej tvor-
be, v osude Nemecka.

w1ak teda vedz: ru¢ime ti za zivotna ucin-
nost toho, ¢o vykonds s nasou pomocou. Bu-
de$ vodcom, budes budicnosti bubnovat do
pochodu, na tvoje meno budi prisahat vy-
rastkovia, ktori vd'aka tvojmu blaznovstvu uz
nebudd mat za potreby byt sami blaznami.
Z tvojho blaznovstva budu prospievat v zdra-
vi a v nich ty sam bude$ zdravy. Rozumies?
Nielenze prekona$ ochromujiice tazkosti do-
by — dobu samotnii, kultiirne obdobie, chcem
povedat, prekonas obdobie kultiry a jej kul-
tu, a opovazis sa vykonat barbarstvo, ktoré je
dvojndsobné, pretoze prichidza po humanite,
po najpomyslitelnejSom oSetrovani korefov
a po mestiackej zjemnenosti.*

Co je vlastne to barbarstvo, o ktorom sa
hovori? Tyka sa presadzovania novitorského
raciondlneho poriadku v ridi ténov, predpisu,
ktory neprameni z hudby ako jej vlastna za-
konitost. Vyéitame to zo slov, v ktorych sa
hovori o ,algebraickom care”, plode dovtipu
a umu, ktory je vo svojej podstate proti pri-
rode, proti povahe umenia, v tomto zmysle
je iraciondlny.

wBude ti prijemné, Ze sme dospeli ku koncu
a k zdveru. Venoval som ti dostatok ¢asu
a dlhé chvile, aby som ti vec s tebou prejed-
nal — dufam, Ze to uznivas. Okrem toho si
atraktivny pripad. To bez prinitenia prizna-
vam.*

Bezvychodiskova situdcia v tvorbe Zenie
Leverkiihna k $pekulativnym metédam. Dia-
bol hovori:

wPretoze tvoja pycha tizila po elementair-
nosti a ty si ju cheel dobyt' v tebe najprimera-
nejsej forme, tam kde v podobe algebraického
¢ara je zasnibend s naleZitym umom a rozva-
hou a zaroven je predsa smelo zacielena proti
rozumu a triezvosti.*

Adrian, ktory nazval osudni Zenska osob-
ku, ktora ho v Bratislave nakazila, Haeterou
Esmeraldou, zveénil toto meno do jedného
zo. svojich diel intonovanim niektorych pri-
znacnych pismen. Tak sa dostal k hudobné-
mu ,slovu* o piatich ténoch, ktoré pouziva
ako zakladny tvar vasvojej skladbe. V daliej
skladbe - je to jeho poslednd — nazvanej
Faustov ndrek, rozdiruje tento raciondlny
prvok intondciou 12-slabiénej vety do 12-t6-
nového celku, ktory je dstrednym tematic-
kym jadrom skladby; jeho poradie a poria-
dok rozsiruje Leverkithn na cely organizmus
svojej kompozicie, takZze kazdy ton ma svoje
pevne vyhranené miesto. Dajme slovo Sere-
novi, ktory priblizne osvetli charakter tohto
diela a podstatu jeho svojraznej skladobnej
techniky:

,»V akomsi hrubsom a zvukovo-materisil-
nom zmysle je praca uz dokoncena... skor
ako sa skladatel'ské usilie vobec zacalo a to sa
teraz moze spravat uplne neviazane, to zna-
mend, moze sa oddat vyrazu, ktory je znovu-
ziskany mimo akejkolvek Kkonstruktivnosti
alebo vniitri jej zvrchovane dokonalej pris-
nosti, Tvorca Faustovho ndreku sa moéze
v materidli tak dokonale organizovanom od-
dat' subjektivnosti bez zdbran, pretoze nemu-
si dbat' o konstrukciu uz vopred stanoveni
a tak je teda toto jeho najprisnejsie dielo,
dielo najextrémnejiej kalkulicie a zaroven
dielo rydzo expresivne.*

Serenus si aspof mysli, Ze je to mozné.

Ak je to vlastne protireciva sloboda, kto-
rd sa rodi z nehybného poriadku, akd je to
expresivnost, ktorda mdze pramenit v mimo-
hudobnom systéme a pdsobi teda natlakom
na hudobné vyjadrovacie médium? Serenus
aj tu reprodukuje nazory inych. Thomasovi
Mannovi ide o porovnanie tohto iracionélne-
ho poriadku v umeni s iraciondlnym poriad-
kom spolo¢enskej moci, v dosledku ktorej sa
jednotlivec stava zgniavenym nemym otro-
kom, tak ako slovo hudby musi onemiet pod
tlakom mimohudobného totdlneho poriad-
ku. Kym umenie plati za diabolski zmluvu
nemocou, plati Nemecko za svoju zmluvu so
satanom vlastnou spdsou, ako to vyznieva
z poslednych riadkov kroniky Serena Zeit-
bloma. z ktorych vyéitame i narizku na jed-
nu z figir Michelangelovho Posledného si-
du. Chorobu spolo¢enského systému sym-
bolizuje choroba hudby; jej chorobu choroba
jej tvorcu,

»Nemecko s licami hekticky s¢ervenenymi
sa vtedy poticalo na vrchole holych triumfov,
chystajiic sa dobyt' svet z moci jedinej zmlu-
vy, ktori bolo ochotné dodrzat a ktoru kedysi
podpisalo svojou krvou. Dnes sa riti v objati
diablov, zakryvajiic si jedno oko rukou a dru-
hym civiac do tej hrozy, riti sa dole, od zifal-
stva k zigfalstvu. Kedy dopadne az na dno

priepasti? Kedy sa z poslednej beznddeje sta- -

ne zazrak, ktory presiahne akikol'vek vieru,
kedy svitne svetlo niadeje? Osamely muz spina
ruky a vravi: Boh bud milostivy vaSej ibohej
dusi, priatel'u, vlast.*
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Hudba a pocitac

Seminér »Hudba a pocita¢ sa postupne
stava vZitym podujatim, ktorého cie-
Tom je vyuzivat netradi¢né postupy v praci
hudobnikov a hudobnych vedcov. Podnetom
Jjeho vzniku bolo hladanie vzdjomnych inter-
disciplindrnych sivislosti na semindroch Ma-
tematika a hudba, ktoré priebezne poriadaju
od zaciatku sedemdesiatych rokov nadsenci
pre exaktnost matematiky z radov hudobni-
kov a nadSenci pre krdsu hudby z radov mate-
matikov. Paralelne s tymto podujatim sa od
roku 1981 organizuje i seminar Hudba a po¢i-
ta¢, venovany vyuzivaniu matematickych me-
tod v muzikologii. V tomto roku sa uskutocnil

(uz po Stvrty raz (28. a 29, jina), hostitelom

bolo Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici. Uz poc¢as predvlanajsieho
semindra sa vykryStalizovala napli daldich
stretnuti, zameranych na problematiku spra-
covania fondov hudobnych mizei. PretoZe
centralna evidencia zbierkovych predmetov
(stanovena r. 1985 ako hlavna dloha rezortné-
ho planu MK SSR) sa pripravuje cestou vy-

poctovej techniky, stal sa seminir Hudba

a pocita¢ idedlnym priestorom na riesenie tej-
to problematiky.

V tomto roku sa pod usporiadatel'ov podpi-
sali Slovenské narodné mizeum, Zviiz sloven-
skych skladatel'ov a koncertnych umelcov, Li-
terdrne a hudobné mizeum a Dom techniky
CSVTS v Banskej Bystrici.

Uvodni predndsku pripravila Luba Ballo-
va (SNM Bratislava), ktord poukizala na
moZnost vyuzivania pocitada v mizejnej pra-
xi. Upozornila nielen na ¢asovii usporu pri
akvizicii, katalogizdcii, vystavnej a kultirno-
-vychovnej ¢innosti, reviznych a inventari-
za¢nych pracach, ale i na nesporny vplyv in-
terakcie s pocitatom na myslenie uzivatela
v rovine teoretického uvaZovania i pruznej-
Sieho hladania vzajomnych stvislosti.

Referat Zbynka Stranskeho (MM Brno)
posudzuje muzejnictvo v SirSom kontexte za-
hrani¢nych mizef (na svete je ich viac ako
30 000), v ktorom, Zial, nase nevychadza vo-
bec sldvne. Najmi okruh hudobného muizej-
nictva je u nds zalostny a to nielen z hladiska
persondlneho obsadenia, ale i z pohladu na
technicki vybavenost.

Emanuel Muntig (MS Martin) informoval
0 strojovom spracovani piesnovych zbierok
(planovanych je cca 80 000 piesni) v Matici
slovenskej. Podla stanoveného projektu bu-
di moct o jednej piesni s notovym zdpisom
badatelovi poskytnit az vyse 50 informicii.
V pracovnom postupe viak striktne dodrzia-
vaju tradiény sposob dokumenticie a az na-

.sledne pristupuji k vyuZivaniu vypoétovej

techniky.

Martina Pavlicova z FF UJEP v Brne sa za-
oberd etnochoreolégiou a v prispevku Ludo-
vy tanec vo svetle pocitata posluchdcov
uviedla do problematiky zipisu a dokumen-
tacie tancov. Predpokladom strojového spra-
covania katalégu ludovych tancov je predov-
Setkym terminologické ujednotenie a vytvo-
renic prepracovanej klasifikicie obsahujicej
viac externejsich dat.

Jana Novotna z Ustavu teérie a dejin ume-
ni CSAV Praha hovorila o Vyuziti poditada
pre evidenciu chordlneho repertodru.

O prici na notovom incipitovom kataldgu
v Stdtnej kniznici CSR v Prahe informovala
Zuzana Petraskova. Dosial bol spracovivany
klasickou metédou, vyuzivany je od roku
1965 a obsahuje priblizne tretinu udajov
z poznanej pramennej zdakladne. Pre zjedno-
dusenie manipulicie je notovy incipit prepi-
sany i do ¢iselného kddu, zikladom pre spra-
covanice incipitového katalogu sa katalogizaé-
né karty, ktoré obsahuji ddaje o druhu ma-
teridlu, datovanie a jeho ulozenie. Katalég —
svojho druhu ojedinely — ma bohaté vyuzitie
a planuje sa jeho spracovanie cestou vypoé-
tovej techniky. Popoludni Arpad Takscs re-
feroval o moznostiach univerzdlneho datab-
zového systému DBase 3+, ktorého vyhody
spodivaji nielen v pruznom zadéavani Gdajov,
ale i v manipulacii s nimi vo forme dialégu.

Luba Ballova v prispevku Uvod do proble-
matiky edicie Fontés predloZila naért kon-
cepcie tejto pripravovanej edicie. V kontexte
s planovacou Centralnou evidenciou zbierko-
vych predmetov v mizedch a galériach by zo-
Sity Fontés mali byt poslednou — vystupnou
formou spracovania, v tomto pripade muze-
lnych zbierok s hudobnou tematikou. Podla
povahy pamiatok budid vychddzat dva typy:
L. supisy tykajice sa materidlov tvorivych
osobnosti; 2. sipisy sekundarnych pamiatok
(inventdre ap.). Z hladiska hudobno-muzej-
nej dokumenticie mé forma Fontés viacero
prednosti: stpisy si prakticky lepdie vyuzi-
telné ako kataldgy, autor dokumentécie ne-
zostdva v anonymite, stpis opatreny i infor-
maciou o stave a mieste vyskytu pamiatok
slizi zdroven ako metodickd prirucka, po-
skytuje prehlad o dokumentovanosti jednot-
livych oblasti. K problematike Fontés sa vy-
jadrili aj nasledujici referenti: Jana Kalinay-
ovda, Vladimir Cizik zo SNM Bratislava
a Marianna Bardiova z LHM Banska Bystri-
ca. J. Kalinayova sa zaobera spracovdvanim
hudobnych inventdrov do roku 1700, do sipi-
su chee ponat 13 inventarov. Viadimir Cizik

Prof. Beloslav Rietan zasviicuje muzikologov do ta-

Jjov matematiky Snimka Z. Spodniakova

pripravuje spracovanie pozostalosti J. L.
Bellu, Marianna Bardiova pripravuje sipis
fondu J. Méryho, ktory sa nachiadza v LHM
Banska Bystrica.

Aktudlnost a konkrétnost prejednivanej
problematiky vyvolala bohatu diskusiu - na
tému jednotnosti resp. nejednotnosti spraco-
vania fondov, koncepénosti ¢i nekoncepénos-
ti edicie Fontés, na tému spoluprice inStiti-
cif i jednotlivcov venujicich sa spracovaniu
a dokumentacii hudobnych pamiatok.

Popoludnajsia prestavka semindra mala
tiez pracovnu atmosféru, ucastnici sa mohli
priamo obozndmit s vysledkami jednotlivych
pracovisk na pocitadi SMEP PP 06. (SNM,
LHM) a k dispozicii boli i dalsie poéitace. Po
prestivke so struénym obsahom referitu
Frantiska Galeho Koncepcia vyuZitia vypoé-
tovej techniky vo vietkych mizedch Juho-
moravského kraja, obozndmil pritomnych
Jan Klime$ (F. Gale sa pre pracovné zane-
prazdnenie semindra osobne nezucastnil),
V zasade autor konstatoval nevyhovujci si-
¢asny stav v muzedch, ktoré si persondlne
nevybavené, obsadené $pecialistami bez zi-
kladnej technickej pripravy a kedZe st su¢as-
tou tercidlnej sféry, nevenuje sa dostatoéna
pozornost ich technickému vybaveniu. Per-
spektivnym by bolo rie§enie na Grovni inter-
disciplinarnych vztahov. Na ziver prvého
dina semindra banskobystricki Zvizarmovei
na Cele s Ladislavom Leginom predviedli zd-
ujemcom viacero uzivatelskych poéitacovych
programov.

Na druhy den matematik Beloslav Rie¢an
vo svojej informdcii o pravidelnych stretnu-
tiach predstavitelov oboch disciplin na semi-
naroch Matematika a hudba vyjadril nazor,
Ze mnohi muzikolégovia maju matematické
myslenie a zaroven i vyskusal schopnosti zu-
castnenych v tejto oblasti.

Za Muzeologicky tstav SNM vystipil La-
dislav Bujna, ktory obozndmil pritomnych so
zmenou Struktiry SNM stvisiacou s pred-
pokladanym zavidzanim centrilnej eviden-
cie do praxe. Odbornd komisia pre automati-
zované systémy riadenia vytvorend prave pre
tento ucel pracuje na vytvoreni informacnej
vety, dosial vak problémom zostiva kompa-
tibilita s institiciami v Ceskej socialistickej
republike. ¢o pre zjednotenie spracovania
centrilnej evidencie nie je zanedbatelna po-
ziadavka. Na tato problematiku naviazala
Dagmar VaniSovda z Muzea ceskej hudby
v Prahe. Technickd komisia pri prazskom
Narodnom miizeu, ktord sice uz v roku 1987
vypracovala informacni vetu, dnes nejestvu-
je. poc¢ita¢ na rozdiel od SNM v Prahe nema-
jianaviac, obsah vicobecne koncipovanej in-
formaénej vety nemozno z hladiska Specific-
kosti hudobnych zbierok bez nilezitej korek-
cie akceptovat,

Semindr pokracoval prispevkami riesiaci-
mi konkrétnu ndpln stpisovej rady zositov
Fontés. Alexandra Tauberova predlozila na-
vrh na spracovanie pozostalosti Zdenka No-
viacka s informdciou o povode fondu, jeho
roz¢leneni a o vybranej Casti uloZenej
v SNM. Problematikou fondu pozostalosti sa
zaoberal i prispevok Edity Bugalovej venova-
ny MikuldSovi Schneidrovi-Trnavskému.

Na ziver L. Ballovi otvorila diskusiu, kto-
ra uz predosly den slubovala pestri paletu
nazorov. Zo zdujmu zucastnenych jedno-
znaéne vyplynulo, Ze téma je Ziva. vysostne
aktudlna, pricom praktické skisenosti za-
ostavaji za poziadavkami doby. Z pracov-
nych debit okolo edicie Fontés vzislo viacero
navrhov a podnetov vyjadrujicich doterajsiu
absenciu mozZnosti poznania pramennej zd-
kladne u nas, bez vlastnej mravéej a ¢asto ne-
rentabilne opakovanej price jednotlivcov.
Ndvrh L', Ballovej nasmerovat rie§enie rezor-
tnej ulohy k uvedenym vystupom je preto
viac ako rozumny a sprivny. Je treba vSak
zvlidnut otazky technicko-materidlnej zdi-
kladne, v niektorych pripadoch i otazky per-
sondlne, aby projekt pre buducnost nasej
muzikologie tak potrebny, bolo mozné zacat
ihned realizovat.

EDITA BUGALOVA



MTF Zlata Praha 1989:

Experiment ostal na polceste

Du.'{r'u,-\'m uz  Sweristorocéna  tradicia
prazského Medzindrodného televiz-
neho festivalu Zlatd Praha pontikla dostatok
podnetov na to, aby sme tiito — u nds ojedinelti
akciu  mimoriadneho vyznamu skvalitnili
a postavili na tiroven porovnatelnii s podob-
nymi podujatiami v zahranici. Zial, zatial ¢o
v cudzine sa zrodili nové specifikované formy
takychto medzindrodnych prehliadok, Zlatd
Praha v-tomto smere (napriek mnohym v tlaci
zverefnenym pripomienkam) zaspala dobu
a vyvej. To konstatoval tieZ riaditel festivalu
Ing. Josef Vanék, CSc. a o hudobnej kategorii
doslova povedal: |V rtohtorocnej hudobnej
kategorii prevldida hudobno-dokumentdarna
tvorba a uz menej je hudobnodramatickych
prispevkov, ¢ize opier a baletov. To zrejme
suvisi s novym festivalom tanecnych progra-

dir iba do dobovych konvencii, ale na nito za-
ujimavii postavu hladeli dnesnou optikou.
Ocenit'treba pracu kameramana Dietera (ess-
la, ktory v dokonalych prelinackdch jemne
odtienil celok a detail, klud a pohyb obrazov,
atd.

Jasnii Sancu na ziskanie niektorej z cien
malo tiez baletné spracovanie znamej Bizeto-
vej Arlésanky pod ndzvom Dievéa z Arles
v adaptacii  tvorcov  berlinskej televizie
(NDR). Zasadanie baletného stvdrnenia do
prekrasnej prirodnej scenérie v okoli juho-
franciizskeho Arlesu malo svoju osobitni at-
mosféru, okrem hudby (Symfonicky orches-
ter hl. m. Prahy FOK s dirigentom Viclavom
Smetackom — nahravka firmy Supraphon)
tie? vdaka vyuZitiu adekvdmych (hudbe aj
obrazu zodpovedajicich) kostymov. Uvodny

V nizozemskom programe Styri posledné piesne Richarda Straussa aé¢inkovali pod vedenim Elisabeth
Schwarzkopfovej (viavo) mladé umelkyne (zfava) Young Hee Kim (Juzni Korea), Kazumi Kohno (Japon-

sko), Charlotta Margionovi a Miranda van Kralingenova (Nizozemsko)

mov vo Francizsku a so salzburskou oper-
nou televiznou siutazou. V budiicnosti sa bu-
de azda uvazoval o Specializacii Zlatej Prahy
na hudobno-dokumentarnu tvorbu..."

Kto festival navstevuje pravidelne (v hu-
dobnej kategorii sme tohto roku boli uz iba
dvaja, ktori pamitame vsetky rocéniky!), si
uvedomuje tito skutocnost uz dlhsi éas. Vy-
ndra sa tiez otdzka, preco sa v niektorych mi-
nulych rokoch ceny udelovali tak velkoryso
a v mnohych pripadoch snad' az nespravodli-
vo. Tohtorocné udelovanie cien sa uz nastas-
tie priblizilo skutocnym hodnotim a ocenilo
to, ¢o malo wréini Sancu na vitazstvo, To plati
nielen o hudobnej kategarii, ale tiez o katego-
rit dramatickej.

Z dennej tlace uz vieme, Ze najvyssiu trofej
ziskala hudobnd snimka viedenskej televizie
Leopold Mozart - Ich liebe die Menschen und
ihre Ruhe (M:am rad ludi a ich kl'ud). Parrila
k tym, ktoré sa uz v priebehu festivalu zaradili
medzi najzaujimavejsie — z premietnutych 27
ich bolo priblizne desar. Medzindrodnd poro-
ta na cele s Luigim Faitom, zdstupcom talian-
skej spolocnosti RAI Uno, Roma, na nej oce-
nila predovsetkym ,dokonalé rytmické znd-
zornenie ludskych, umeleckych, didaktic-
kych, pedagogickych, otcovskych aj biogra-
fickych hodnét ¢loveka, ktory v historii zostal
vZdy v tieni svojho genidlneho syna Wolfgan-
ga Amadea..."

ReZisér Nikolaus Eder v tvorivej spoluprdci
s G. Krausom vytvoril na ploche takmer hodi-
nového prispevku zaujimavy komplex, v kto-
rom nechybali ani zobrazenia konkrétnych
miest na dobovych rytindch & hrané scény zo
Zivota skladatelu. Veeny, hodnotny, tisporny
a nevtieravy komentdar zaujal predovsetkym
premyslenym a citlivym spojenim s obrazom
a hudobnymi ukdzkami. Neslo viak iba
o akuisi nostalgicki spomienku, ale hodnotny
dokument, ktory zdroven podrobil kritickej
analyze dani dobu a jej protagonistov, vrdia-
ne samotného Leopolda Mozarta.

Autori sa dokonca odvdZili o aktualizaény
experiment — typické parochne a vsetko co
k nim patri zrazu zamenili za oblecenie dnes-
nej doby, ¢o popudilo najzarytejsich dogmati-
kov. V' tomto pripade mozno polemizovar
s publikovanym ndzorom v éeskej tlaci, podla
ktorého ide iba o naivny a lacny paradoku-
ment". Autori sa totiz nesnaZili Mozarta zasa-

Snimka archiv autora

kratky komentdr priblizil okrem zdkladnych
Jaktografickych udajov o tvorcoch a interpre-
toch tiez zakladnit dejovi liniu, ¢o prispelo
k dobrej orientacii aj u nezasvdteného divika.
Takdto strucnd informativna motivdcia casto
v hudobnych snimkach chyba, ¢im sa zbytoc-
ne pripravujeme o dalsich potencidalnych zdu-
jemcov.

David Nixon (Fréderic), Jutta Deutschlan-
dova (Viveua), Steffi Scherzerova (Dievia
z Arlesu) a Roland Gawlik (Mitifio) spolocne
s dalsimi clenmi baletného siboru Komickej
opery v Berline vytvorili v choreografii Toma
Schillinga dokonale kompakiny celok a stvir-
nili ruralny Zivot bez vonkajsich efektov a na-
turalistického zvelicenia. To vSetko poddciar-
kla aj dobre vedend kamera Jiirgena Heimli-
cha, na ktorej sme ocenili predovsetkym celist-
vy oblitk bez nadbytocnych svenkov a doko-
nalé prelnutie baletu s okolitou prirodou, vrd-
tane citlivych strihov v rytme hudby (réZia
Petra Wirbatzovd).

Dalsiu cenu si odviezli = Prahy polski tvor-
covia baletného dokumentu Guernica, v kto-
rom naprosto novym a osobitnym spésobom
interpretovali historicky Picassov obraz. Re-
Zisér Marek Lewandowski si k hudobnej spo-
luprdci vybral sicasného polského autora Eu-
geniusza Rudnika; skladatel vsak Ccastymi
zvukovymi zlomami, mixami a konkrétnymi
citaciami (dychovka, pokriky, zvuk lietadiel,
zbrani, vlaku, prejavy ard.) v mnohom poru-
sil komplexnost celkovej hudobnej vystavby
a zostal tak vo svojom vyklade iba na tirovni
prvého plinu. To isté moine povedat tieZ
o choreografii; islo o zjavnu oscildciu medzi
hranym dramatickym prejavom, pantomi-
mou a baletom. Takdto naturalisticky popisnd
a zdroven svojimi strihmi chaotickd zmes sek-
vencii miestami pésobila neprirodzene a malo
prepracovane. Snimka zaujala predovsetkym
svojim obsahom, ¢iZe emotivne silne pésobia-
cimi dojmami a ndrocnostou reZijného zjed-
notenia jednotlivych prvkov. V tomto smere si
polskd Guernica ocenenie vybojovala prd-
vom, aj ked z iného pohladu by si rovnakii
pozornost zasliZili aj snimky iné, na tej iste
tirovni. 3

Napriklad madarski Sakali svojou kombi-
ndciou Bachovej hudby a pévodnej scénickej
hudby Laszloa Benkda (s vyuZitim rytmickej
originality a syntezdtorovych zvukov) nepo-
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rusili vonkajsiu konciznost. Kontrasty boli
funkéné (af ked miestami trocha efekiné), ce-
lok pritahoval nielen profesiondlnou tiroviiou
poprednych madarskych baletyech umelcov,
ale tiez svojim obsahom. Ten pripomenul
problém neschopnosti a neochoty niektorych
ludi zmenit svoje chovanie — nevraZivost
a zlobu, ktord hraniéi s brutalitou. To vietko
madarski tvorcovia predstavili v deceninej
podobe ako obZalobu medziludskych vzra-
hov v sucasnej spoloénosi. Veru, aktudlny
nédamet — ale u nds akosi nezabral. Preco asi?

Zatial' ¢o kubdnsky portrét havanskej pri-
mabaleriny Alicie Alonsovej pod nazvom Gi-
selle si ty pozostaval z beznych tvorivych klisé
a technicky nebol prilis kvalitne pripraveny,
ddnsky Vecer u Joffreyovcov vyznel ako te-
maticky prekomponovana ukazka choreogra-
fického majstrovstva troch osobnosti svetové-
ho baletného umenia. Nebolo bez zaujima-
vosti v tejto hodinovej prehliadke porovnar
tendencie stvdarneni takych velikdanov, ako je
Sir Frederic Ashion (kedysi élen Krialovského
baletu v Londyne), Gerald Alpino alebo Wi-
liam Forsythe. Ddnske programy s baletnou
tematikou uz v minulosti neraz presveddcili
o svojich prednostiach a o dokonalom profe-
siondlnom zvladnuti, ¢o platilo v plnej miere
aj tentokrdt.

Rovnako ako ddnsky prispevok mohol sa
stat majitelom niektorej z cien tieZ nizozem-
sky, prevazne didakticky zamerany zdznam
z majstrovskych kurzov chyrnej spevicky Eli-
sabethy Schwarzkopfovej. Spoznali sme ju
z neho nielen ako vynikajucu pedagogicku,
ale aj ako sympatickui, zdrover vsak ndaroénii
umelkyriu, ktord Styrom adeptkdm z réznych
zemi sveta svojim liskavym humorom, lah-
kou iréniow i premyslenym systémom vyucby
pomdha zvlddnut potiaZe s dokonalou inter-
pretdciou Straussovych Styroch poslednych
piesni. Bezprostredna atmosféra ndcviku pre-
linana ukdzkami zo zdverecného koncertu
bola idedalnou konfrontdiciou dvoch Stadii
zvladnutia tychto interpretacne ndarocnych ku-
sov. MoZeme lutovat, Ze videozdznam tychto
lekcii nemaju k dispozicii i nasi pedagégo-
vid...

Vynikajiicim spésobom sa v mnichovskom
medailone Agnes Baltsa: Som Zorba predsta-
vila jedna z veli¢in svetovych opernych scén,
neraz | v dokumentdrnej vypovedi Herberta
von Karajana. Baltza hovorila nielen o svojej
spevickej drdhe, ale aj o svojom viednom Zi-
vote, bez pdtosu, ludsky pitavo, bez akych-
kolvek manier nakasirovanej rézie. Grécka
mezzosopranistka tak pribliZila svet ,hviezd"
svetu normalneho cloveka. Takto bol poriaty
aj prispevok autorov z Baden-Badenu Fla-
mengo - inSpirdacia Niny Corti a jej skupiny.
V pouénom a piitavo spracovanom profile ne-
chybali ani majstrovské kredcie flamenga
v starom Style ¢i v sucasnych modifikdciach,
ani ukdazky z Cortiovej perfekinej pedagogic-
kej cinnosti.

Kanadska televizia tentoraz poskytla
v rdmci svojich pravidelnych poniik sice me-
nej hodnotnii ukdzZku, ale napriek tomu
Soundsky festival pribliZila neformdine a ob-
sazne. Hudba Mozarta, Webera, Schumanna
a Ravela akoby bola priamo vrastend do Zivo-
ta obyvatelov mestecka Parry Sound, aZ sme
Kanadanom zdvideli ni naprosni bezpro-
strednost a ich spitost' s hudbou! Takisto cel-
kom spontdanny bol hrda¢ na bicie ndstroje Vla-
dimir Tarasov vo filme zo Sovietskeho zvizu,
rovnako ako potulny 'americky gitarista
30.-50. rokov v style country hudby Woody
Guthrie (zaznam BBC Londyn), ¢iinteligent-
ny dirigent Vladimir Delman v rimskom pri-
spevku Historky okolo jedného konkurzu.
Ocenili sme tu umelcovu erudiciu aj jeho pe-
dagogicky takt, s ktorym usmersioval mla-
dych dirigentov z niekolkych kontinentov.

Svajéiarsky prispevok z produkcie SSRT-DRS uviedol nezvycajnu televiznu transkripciu Griegovho Klavir-
neho koncertu a mol. Sélovy part predniesol Homero Francesch (na snimke vpredu)

Agnes Baltsa: Som Zorba

Podobne ako v pripade spevicky Schwarz-
kopfovej by mohol byt aj tento film podnemy
v snahe nasich hudobnych pedagogov dosiah-
nut éo najlepsie vysledky v svojej éinnost.

Hudobny Zivet v prvej pelovici minulého
storocia sme si mohli predstavit vdaka partz-
skym scendristom snimky Hudobny ateliér
v romantickej dobe, s vyvuZitim dobového kla-
vira a dokonale znejiceho klarinetu. Podnet-
ny ndamet ziskal zodpovedajucu realizdciu
nielen hudobnui, ale tieZ televiznu a prispel do
prehliadky ako dokument popularizacno-me-
todického razu vysokej umeleckej hodnalty.
Na tomto mieste by sme mohli pripomenir af
vydareny program Cs. televizie v Prahe o Bo-
“huslavovi Martinti (na nasich obrazovkdch
uz odznel), dublinsky zhudobneny pribel
o neustdlom siboji ¢loveka s privodou na
hudbu Ralpha Vaughana-Williamsa pod ni-
zvom Jazdei k moru, juhoslovanské tran-
skripcie Troch minidtovych opier D. Milhau-
dsa, rovnako ako napriklad origindlne Svaj-
Clarske stvarnenie Griegovho Klavirneho kon-
certu a mol.,

Sttazné programy poviicsine nevybocovali
z hodnomého priemeru a neraz sa vyznacova
li aj invencnou originalitou, skutoéne Spicko-
vé reldcie viak tohto roku chybali (zatial do =
podpriemernych bola takmer stvrtina). Skoda
vsak, Ze tohorocné prvé pokusné obmedzenie
poctu prispevkov zaradenim niektorych iba
do nesutaznej, informativnej Casti hudobnej
kategdrie, vyradilo okrem ozaj slabych tituloy
tieZ zaujimavu (aj ked v mnohom diskutabil
nii) televiznu transkripeiv opery L. Jandacka
Kata Kabanova (TVS Maidstone), norsku
hudobnii snimku o Viadimirovi Vysockem
pod ndzvom Pravda a loz a predovietkym
Spanielsku ndro¢nit a veelku aj vydareni fiks
tivne orientovanti snimku Velké divadlo opes
ry Barcelona. Takdto pre mnohych nepochos
pitelnd (a mozno povedar aZ diskriminadnd)
elimindcia tohtoroénému festivalu jeho kre
urcite nezvysila. Aké kritérid viasine viberovd:
komisia volila, ked podradné prispevky vsi=
taznej Casti ostali a zretelné hodnoty boli ods
sunuté? Tento selekény experiment bol azda®
dobre mieneny, o to taisie pochopit, preto
ostal na polceste. {

V budiicich rokoch by sa malo nad Specific
kdaciou a realizdaciou praZského Medzindrods
ného televizneho festivalu Zlatd Praha uf nies
len iba uvaZovat, ale malo by dojst k vecngf
ndprave omylov minulosti. K tomu je v
treba  menej Spekulativneho  rozumovan
a viacej takiného precitenia skutoényeh a
spornych hodndt. Lebo renomé festivalo
preveruji predovsetkym kvality. A to si lreb
konecne uvedomit... nielen v ramei teley
Zlatej Prahy...

TOMAS HEJZLA



