
Po hudobných slávnostiach v �D�r�á�~���a�n�o �c �h� 
Motto: Štyri �d�e�s�a�e�r�o �
 �i�a� socialistickej hu­

dobnej kultúry �u�r �
�o�v�a�l�o� dramaturgiu tohto­
�r�o�
�n �é �h�o� �d�r �á�~ ���a�n �s �k �é �h �o� festivalu, ktorý �o�p�ä�e� 
ponúkol hudobné divadlo, orchestrálne a ko­
morné koncerty, operné predstavenia i podu­
jatia v zeleni záhrad a parkov. Táto hlavná lí­
nia determinovala i obdobie vzniku uvede­
ných skladieb: prezentovali sa diela prítom­
nosti �
 �i� nedávnej minulosti, ale predovšetkým 
celý rad noviniek objednaných na túto príleži· 
tost'. Takýto program si vyžáduje svoje publi­
kum, iné než to bežné - festi valové, ochotné 
�p�r�i�j�í�m�a�e� vel'ké množstvo programov zo síti:·as­
nej tvorby a " nezabehanú" , �
�i� zriedka uvá­
dzanú hudobnú lit eratúru. �V�e��� to bol vlastne 
festival �s�ú�
�a�s�n�e�j� hudby, doplnený najmä die­
lami Richarda Straussa a klasikov 20. storo­
�
 �i �a�,� sporadicky klasicko-romantickou tvor­
bou. �D�r �á�~ ���a�n �y� s bohatou hudobnou históriou 
však dokázali denne �z�a�p �l�n�i�e� tisícky miest. 

Prvýkrát odznela i 4. symfónia Manfreda Weis­
sa. Jej úspech je t reba �p �r�i �p�í�s�a�e� i �s �ú �
 �a �~ �n �é �m�u �'� 

šéfovi parížskej opery, di rigentovi Lotharovi 
Zagrosekovi (di rigoval tiež Mahlcrovu �P�i �e�s�e�H� 

o zemi). ktorý z tohoto rytmicky živo pulzu­
júceho diela �v�y �e �a�~ �i�l� skryté momenty l'ahkos­
ti , dramatické konflikt y. ba aj hymnickú váž­
�n �o�s�e�.� Suita seraine Rainera Lischku, prcmié-

nických dokumentov huclobnodivadelnej SLI ­

�
 �a �s �n �o �s �t�i� ND R. �T�a�n �e�
 �n �ý� súbor Komickej ope­
ry predstavil balet Othell o a Des.demona, kto­
rý vznikol podl'a ideí dnes najdiskutovanej­
šiclw západonemeckého choreografa Johna 
Neumeicra a na hudbu �A �m�e�r�i �
 �a�n�a� Geralda 
Humelá. Lipská opera uviedla Idiota Ottoma­
ra Treibmanna, operu, ktorá sa nedávno za-

vanú Symfóniu domesticu. Domáca opera 
uviedla svoj straussovský repertoár - Salome, 
Ariadnu, Elektru a Gavaliera s ružou. �l�l �o�s�e�u �·� 

júcc divadlo zo západonemeckého Karlsruhe 
prišlo na festi val s luxusne inscenovanou a re· 
žij ne (až clo humorných detailov) zauj ímavo 
naštudovanou �M�l �
�a �n�l�i�v�o�u� ženou. Na tomto 
festi vale znel i neznámy Strauss: napríklad 
�D�r �á�~ ���a�n�s�k �é� madrigaly v podaní Krí žového 
zboru na koncerte v Krížovom kostole, �
�i� 

menej známe piesne interpretované Eddoa 
Moserovou v Scmperovcj opere. ale aj rané 
diela - vcl'kolepé a mimoriadne pô>obivé. 
Napríklad scéna lásky z opery Zmar �o�h�H�a� a 
balada pre zbor. sóla a orchester Tallleter 
l v naštudovaní �D�r �á�~ ���a�n �s�k�e �j� Staatskapellt. 
Táto rekapitulácia Straussovej tvorby bola 
dôstojnou oslavou jeho jubilea a pre publi· 

, k um hodnotným hudobným zážitkom. 
Polarita medzi dielom Richarda Straussa 

a �s �ú �
�a�s �n �o �u� hudbou NDR �u�r�
�o�v�a�l�a� i drama· 
turgiu koncertov najrôznejšieho zamerania. 
Pozoruhodný medzinárodný Bartókov ko­
morný orchester prišiel so zauj ímavým stvár· 
nením G. F. Händela a A. Vivaldiho, Diissef· 
dorfskí symfonici so strhujúcim dirigentom 
Davidom Shall onom �h �o�s �e �o�v �a�l�i� s dvoma nczná· 
mytni oratoriálnymi dielami (Schumannovou 

Skladatcl' Eckehard Meyer a libreti sta lng11 
Zinunermann (brat skladatcl'a Uda) pripravi­
li na úvod zaujímavé stretnutie s postavou 
E. T. A. Hoffmanna. Podra jeho rozpn1vky 
Zlatý hrniec vznikla rovnomenná opera: 
v premiére domáceho súboru. Jedná sa v neJ 
o zvládnutie sveta fantázie a �s �k�u�t �o�
�n�o�s �t�i �,� pri­
�
�o �m� svet snov sa pohybuje v krásnej (hudob­
nej i scénicky) poetickej rovine. svet �r �e�<�~ �l �i �t�y� 
je tvrdý. nczávidcniahodný. Ide .o tragccll u, 
�
 �l �o�v�e�k�a�.� ktorý nevie tieto dve rovmy rozdelil 
a oclclií sa �r �o�j�
�c �n�i �u�.� Režisér Joachim Herz 
tvrdil o svojej inscenácii . že sa oclohr{tva v je-· 
ho byte - predloha je �s �k�u�t �o�
 �n �e� zasadenú do 
�D�r �ú�~���a �n�.� Túto operná novinka vyše štynclsat­
�r�o�
 �n �é �h �o� skladatda. rcalizovan;í v jednote 
hudby. textu a celej insccnúcie. je naozaj vy­
dareným hudobným divadlom. 

�P�o�h�>�a�d� do koncertnej siene v Paláci kultúry, dejiska orchestrálnych koncertov Snímka M. Rietschel 

l Omšou c mol a Mendelssohnovou 2. symr6-
.niou - kantátou), Schubertove piesne s pri· 
l dav ka mi bez konca predniesol Hermann 
Prey, s vyberaným mozartovským progra· 

'mom excelovala Camerata academica Mo­
zartea Salzburg. Krár pics1íovcj interpratácic 
Peter Schreler �u�
 �a �r�o�v�a�l� Mahlerovými Ples­
iíami potulného tovariša v Schônbergovom 
spracovaní pre malý komorný súbor (s har­

. móniom a zvonkohrou) a Brittenovými liu· 
mináciami. Nczabudnutcl'ný bol program NI-

Premiéra oratori álncj skladby Wilfrieda 
Kriitzschmara " ... pozdravujem fa ti síc­
krát. .. " bola ���a�l�a�o�u� významnou �u �d�a �l �o�s �e �o�u�.� 
Rozsahom a obsadením poclobn{t Piestí am 
z Gurre-ideou Mojej vlasti. Bola vyznaním 
svoj mu mestu a rodnej krajine. Táto mimo­
riadne �n �á�r �o�
 �n �á� a dlhá skladba s obrovským 
orchestrálnym a spcvúckym obsadením si 
podmanila �p �o�s �l�u�c�h�á �
 �a� svojou vnútornou si­
lou. Hlbokú �m�ú�d�r �o �s�e� textov vcl'kýeh nemec­
kých básnikov �
 �i� prostej l'udovej poézie vyja­
dril jednoduchou. ale i komplikovanou 
a spletitou hudobnou �r �e�
�o�u�.� �N�á�r�o�
 �n �o�s �e� pre­
vedenia a úzka �s �p�ä �t �o�s �e� s �D�n �í�~ �� �a �n�m�i� bude 
zrejme ziíbranou k ���a�l �a �í �m� uvedeniam. 

rovamí na oficiálnom otvorení. sršala inven­
ciou prirovnatcl'nou Gershwinovi �
�i� Stravin­
skému. L ischka je vôbec jedným z mála ne­
meckých sklaclatel'ov, využívajúcich yel'mi 
úspešne a originálne prvky ragtimu. bluesu 
a twostepu. Svoje domáce premiéry zažili 
tiež �N�o�
 �n �é� piesne, subtíl ne dielo Siegfri eda 
Matthusa v podaní svetoznámeho speváka 
Olafa Uära a Piesne pre mezzosoprán a or­
chester už �n �e�~�i�j�ú�c�~ �h �o� nestora nemeckej sú­
�
�a�s �n �e�j� hudby E. H. Meyera. Toto posledné 
skladatcl'ovo dielo. komponované v ti chej 
nostalgii . expresii a s �ú �s �p�o�r�n �o�s �e �o�u� výrazo­
vých prostriedkov uviedla �D�r�á �~ ���a�n�s�k �á� fil . 
harmónia. V reprízach odznel i celý rad scé-

radila clo úspešnej �r �e�e�a�z�c� domácej hudobnej 
kultú ry. K skvostom patril i aj inscenácie 
operných diel Georga Katzera a Friedricha 
Schcnkera - obidve hlavne svojou avwttgar­
�d�n�o�s�e�o �u� myšlienky. inscenácie a samozrejme 
i hudby. 

ny Cortiovej a Komorného súboru z Ziirichu, 
ktorí sa venuj ú španielskej komornej hudbe 
a �t �a �n �e�
 �n �é �m�u� umeniu. 

Spcciálne programy pre deti, vystúpenia 
amatérskych súborov. spievanie na známych 
schodoch. ktoré podl'a údajov �t�l�a �
�e� navštívi· 
lo 25 tisíc �p�o �s �l�u �c �h �á�
 �o�v�.� ale aj medzinárod.ná 
konferencia o významných operných prcmié· 
rach 20. �s �t �o �r �o�
 �i �a �' �v� Dräžcl'anoch. mcdzinárod· 
dná skl adatcl'ská �s �ú�e�a�~� �s �l �á�
 �i�k �o�v�ý�c �h� kvartet 
�(�s �ú�e �a�~ �i�l �o� Ili diel z celého sveta). �t �l �a �
 �o�v�é� po­
rady, festival hudobných film ov - to všetko 
patril o k festi valu a �s�v�e �d�
 �i�l �o� o dobrých ide· 
ách jeho realizátorov. 

ZO �Z�A�H�R�A�N�I���I�A� 
e Témou �t�o�h�t�o�r �o�
 �n�é�h�o� Jyläskylského festivalu umenia 
(26. 6. - 5. 7.) vo Fínsku bola myšlienka Európa okolo nás -
Európa �o�
�a�m�i� neeurópana·. V tomto duchu sa konali kon­
certy, vystúpenia, semináre a výsta\'Y, ktorými organizátori 
chceli �u�k�á�z�a�e �,� že kultúrna Európa nic je len .,Brussel a Stras-­
bourg", �a�l�e�~� iné �k�r�~�i�n�y�,� na ktoré by sa nemalo �z�a�b�ú�d�a�e� prá­
ve teraz, v c'!ase riešenia otázky európskej integrácie a európ­
skeho domu národo\', Našich umelcm' zastupoval ženský or­
chester Puellarum Pragensis s dirigentom Tomášom Koutní­
kom a Pražské marimbové trio. 

Festival spestrila výstava islámskej architektúry, rôzne 
predstavenia ako �~� �v�e�
�e�r�n�é� premietanie filmov. Významnou 
�s �ú�
�a�s�e�o�u� podujatia boli semináre, na ktorých sa �z�ú�
�a�s�t �n�i�l�i� 

odborníci z Európy, Ázie a Ameriky. M. Murín 

e V auguste uplynie 150 rokov od narodenia Eduarda Fran­
�c�e�v�i�
�a� Nápramíka (24. 8. 1939), �
�e�s�k�é�h�o� dirigenta a skladate­
l'a, ktorý od roku 1861 pôsobil v Rusku. Na pozvaníc �k�n�i�e�~�a�e�a� 

Jusupova prišiel do Petrohradu, kde �n�~�s�k�ô�r� pôsobil v rôz­
nych orchestroch, vystupoval ako klavirista a tiež �v�y�u�
�o�v�a�l�.� 

Od roku 1863 pracoval Nápravník v Martinskom divadle a od 
roku 1869 sa stal jeho prvým dirigentom. Uvádzal predovšet­
kým nové scénické diela A. Dargomyžského, P. I . �C�~�k�o�v�s �k �é�­
ho, M. G. Musorgského, N. Rimského-Korsakova, C. Kjuja, 
A. Rubinstcjna. Na petrohradskej scéne naštudoval �~� opery 
európskych �s �k�l�a�d�a�t�e�>�o�v �,� napnldad Wagnerov �P�r�s�t�e�H� Nibe­
lungov. Vcl'mi blízky, tvorivý �v�z�e�a�h� zbližoval dirigenta s P. l . 
���~�k�o�v�s�k�ý�m�.� ���~�k�o�v�s�k�é�h�o� vplyv �c�í�t�i�e� v Nápravníkových zre-

Z DŽEZU 
• \' rámci skladatel'skej sekcie Zväzu �
�e�s �k �i �' �c�h� skladatcl'ov 
a koncertných umelcov bola v Prahe ustanovená nová pracov­
ná skupina pre elektroakustickú hudbu. Jej predsedom sa 
stal dr. Milan Slavický a podpredsedom Jan Jirásck. Medzi 
�
�l�e�n�o�v� boli prijatí i �d�v�~�a� poprední džezmeni - Eduard �S�p �á�
�i�l� 
a Emil Viklický . �S �p �á�
 �i�l� prezentoval �n�i�e�k�o�>�k�o� skladieb Karla 
�O�d�s�t�r�
�i�l�a�,� Rudolfa �R�u �~�i�
�k�, �u� a Jana Jiráska na konferencii 
o využití �p�o�
�í�t�a�
�o�v� v umení, ktorá sa za �ú�
�a�s�t �i� odborníkov 
z USA, ZSSR, �M�a���a�r�s�k�a� a �� �e�s�k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�a� konala koncom 
apríla v praJ_skom Paláci kultúry. Okrem �s �ú�
�a�s�n �ý�c �h� smerov 
vážnej hudby sa však �S�p�á�
�i�l� venuje i práci so skupinou Barok 
Jazz Quintet, s ktorou sa v júli �z�ú�
�a�s�t�n�i�l� na medzinárodnom 
hudobnom festivale v rakúskom Villachu a tiež na turné po 
Rumunsku. 
• ���e�s�k�o�-�a�m�e�r�i�c�k�é� duo klaviristu Martina )\ratochvíla a gita­
ristu Tona Ackermana založilo nedámo v Prahe vlastné druž­
stvo na výrobu CD, LP a kaziet, nazvané Amok. Bude sa špe­
�c�i�a�l�i�z�o�v�a�e� na tzv. novú akustickú hudbu a medzi jfhO prvými 
titulmi sa objavia nahrávky huslistky a �s�p�e�v�á�
�k�y� Ivy Bittovej, 
gitaristky Dagmar �A�n�d�r�t�o�v�e�j�-�V�o�H�k�o�v�e�j� i �z�a�k�l�a�d�~�ú�c�e�j� dvojice. 
Mimochodom, dve zaujímavé nahrávky Kratochvíla s Acker­
manom-obc na CD- vyšli nedámo v �1 �q�h�r�a�n�i�
�í�:� .,Together" 

Stodvadsiatepiatc �v �ý �r �o�
 �i �e� narodenia Ri­
charda Straussa nemohlo �o�b�í�s �e� �D�n �í�~���a �n �y� 
a teda ani tento festival. OBC Philharmonie 
Orchestra Manchester s diri gentom Edwar­
dom Downesom predniesol Dona Juana so 
smelými atakmi i ly ri ckými kontrastmi. Fil­
harmónia z ovosibirska interpretovala zre­
lého a elegantného Till a Eulenspiegla, Dráž­
d'anská filharmónia predstavila zr iedka hr<í- AGATA SCHI NDLEROVÁ 

lých skladbách. Písal symfónie, orchestrálne, inštrumentál­
ne, komorné skladby a romance. V Mariinskom divadle uvie­
dol štyri vlastné opery, z ktorých významnejšie miesto zaují­
�m�~�ú� Dubrovskij (1895) a Francesca da Rimini (1902). E. F. 
Nápramík svojou �
�i �n �n�o�s�e�o�u� zohral významnú úlohu v rozví­
janí ruského dramatického umenia. 
e Vo Všezväzovom Dome skladatcl'ov v Moskve bol usporia­
daný �D�e�H� Estónska, ktorý sa stal vstupom do novej tradície 
pravidelných stretnutí s hudobníkmi zväzO\'ÝCh republík. 
V interpretácii moskovských a tallinských umelcov znela 
hudba skladatcl'ov rôznych generácií: o. i. Erkki Sven Tjura, 
Chugo Lcpnurma, .Ester Mjagi a Arvo Pärta. 
e V Talline sa konal zakladatel'ský 1jazd Všezväzovej spo­
�l�o �
 �n�o �s�t �i� �p�o�
�í�t�a�
�o �v �e�j� hudby a hudobnej informatiky. Predse­
dom �s�p�o�l�o�
�n�o�s�t�i� bol zvolený Mark �R�~ �s�.� Hlamj'm cicl'om 
�s �p�o�l�o�
�n�o �s �t�i� je �1�j�e�d�n�o�t�i�e� nadšencov, ktorí v rôznych mestách 
ZSSR experimentujú s ''YUžitím osobných �p�o�
�í�t�a�
�o�v� a syntcti· 
zátorov v hudbe. 
e Nové mládežnícke symfonické orchestre v ZSSR. V Litve 
bol založený Ml ádežnícky symfonický orchester pri Štátnom 
výbore národnej tvorby Litvy, na �
�e �l�e� ktorého stojí �2�8�-�r�o�
�n �} �'� 
dirigent Gintars �R�i�n�~�a�v�i�
�u �s�.� Jeho hlavným �c�i�e�>�o�m� je propa· 
govanic klasickej hudby medzi mládežou. N v Ašchabade 
vznikol nedámo nový súbor nazvaný svojimi �z�a�k�l�a�d�~�ú�c�i�m�i� 
�
�l�e�n�m�i� lnterorchester. �Ú�
 �i�n�k�u�j�ú� v �H�o�m� absolventi a študenti 
hudobných vysokých škôl Kazachstanu a stredoázijských re­
publík. Orchester vedie rektor Konzervatória v Alma-Atc 
D. Kazejnov. Prvé skúšky a premiéra sa konali v Alma-Ate 
pod vedením F. Mansurova. Studcntský orchester koncerto­
val i v mestách stredoázijských republík. Dva �z�á�v�e�r�e�
�n�é� kon· 
certy v Ašchabade sa stali vel'kou �u�d�a�l�o�s�e�o�u� v kultúrnom živo­
te mesta. 

na americkej �z �n �a�
�k�e� Higher Octavc Records a .,Relaxation" 
u západonemeckej firmy Wileda. 
• Bubeník Jozef .,Dodo" ŠOšoka, kontrabasista Petr Kofínek 
a �s�p�e�v�á�
�k�a� Jana Koubková sa taktiež pravidelne aktivizujú 
v medzinárodných projektoch. Spolu s tromi americkjmi dže­
ZO\'Ými hviezdami - saxofonistom A.lanom Praskinom, klavi­
ristom Jeffom Gardnerom a �s �p �e�v�á�
 �k�o�u� Lindou Sharrock-vy­
stupovali na 1.2. �r �o�
�n�í�k �u� \'iedenského .,Stadtfestu", na Slo­
venskom džezovom festivale v Žiline a v Bratislave. Jediný 
ženský reprezentant ���e�s�k�o�s�l�o�v �e �n �s�k�a� v tejto medzinárodnej 
formácii, J. Koubková, sa �z�ú�
�a�s�t�n�i�l�a� so svojou skupinou Pan­
ta Rhei festivalu Jazz Praha 89, ktorého hlamými magnetmi 
boli kontrabasista Miroslav Vitouš z USA, Kvartct Milana 
Svobodu, l'andem Reunion Stivín - Dašek, Kvartet Emila 
Viklického a dvojica Kratochvt1 - Ackcrman. 
• V rámci 25. �r �o�
 �n�í�k�a� Bratislavských hudobných slámostí sa 
�u�s�k�u�t�o�
�n�i�a� i dva džezovo ladené koncerty, Na klávesovom kon­
k.lávc vystúpia l. októbra v Dome ROH Emil Viklieký, Milan 
Svoboda, Peter Breiner, Gabriel Jonáš, Marián Varga a Peter 
Toperczer. �V�e�
�e�r� venovaný medzinárodnej džezovej scéne bu­
de �p�a�t�r�i�e� saxofonistovi Wolfgangovi Puschnigovi a klaviristo­
v! Uli Schererovi z Rakúska, �s �p �e�v�á�
 �k �e� Linde Sharrock a tu­
bistovi Jonovi Sassovi z USA a domácemu Jozefovi ŠOšokovi 
(4. októbra v Koncertnej sieni Slovenskej filharmónie). 

, . PETER MACHAJDÍK 

�Z�A�H�R�A�N�I���N�Í� SPEV 
V PRAŽSKOM ND 
Z{Jwr �~ �e�z�ú�n�y� op..: ry Núrodn.:'ho divadla v Pmhc 

zn{unym. vo svete frekventovaným opaným 
v Smetannvom divadle reprízovali operu G. JJoaíz:ellllhO I.A!I 
Lammermoor, kt od mala pre· mi.:' ru v nímci fest 
jar. V tomto prcd>tavcní �~�I�I�I�L�'� �p�o�
�u �l �i� hosia v postave 
garda di Ra1·cnswood - Janosa Uandiho z �M�=�R� a 
(Jiohe Lucie �~ �a� predstavil a �~�l�e�n �k�a� l horu Smetanovho 
Helt•na Zachatová. Trojicu protagonistov doplnil 
Kríž - Enriro Asthon. 

Matfarský ten(lrbta .lanos Bandi mí1 �v�~�e�t�k�y� hli"''"" ''fl lll 
prcdpol..l ady k stvárneniu postavy Edgarda. 
n15 7afarbcnic (vo �v�}�' �~�k�a�c�h� ai do harytúnovej 
vedie �e �n�í�z�o�v �a�n�i�c�·�.� má (:istú inton(tciu a �v�~ �' �h�o�r�n�ú� 

�n�t�l�s�e �.� V tomto predstavení tc•t·hnicky l'>n11 úrne 
slcdn)' ohraz opery. v ktorej pr;ívc Ed)!.ardo nuí 
tcchnit· ky �n �;�í�r�o�é �n�~�·� spievanie. 

Jeho partnerka, ktoní v tl' i to postave vystúpila 
�~ �a� však nedala v �n�i �
�o �m� zahanhii. Jej krc.:hk)· �t �v �n�l�c�K�c�:�~�-�~�u�:�~�~� 

ny �~�n�p�n�í �n� znel vel' mi príjemne•. p,) tedmil'k.:j 
p1htaw ni( dlžnú. Vyspievala všetky zaužívané 
(kncie a nevvnechala ani �.�.�:�e�l �·�k�t�n �é� vÝšh. �P �r�~ �h� 

stredná poloha ( Regnava ncl �~ �i �l�c�n�z�i�n�) �. �i� hlbšia 
tívm:h. Výkon Hckny Zadtatovej (a nielen 
ako sl'ubný a núležite ho ocenilo i prítomné '""·''"'u''-

Vrati slav Kríž mú tiež pekne zafarbený 
vhodný pre �t �a�l�i�a �n �~ �k�u� opernú literatúru. 
vst upc na javisko. kde mu �D�o�n�i�z�~�t�t�i� �n�a �p �í�~ �a�l� 

funesta smania). �k�t�o �r �e�j �· �~ �a� zhostil �v�e�> �m �i� 
mickej strúnke mohla �b�y �e� interpretovanú 
�N�a�p�r�i�~ �k� týmto malým výhradilm tm.ii,·a �m�c�~ �n �o  "�v�a�n�~� 

kov pripra1·ila �p�o �
 �e�t�n �é �m�u� obecenstvu pekný �v�e �
 �e�r�.� 

l ., ili la odznela v Smctanovom divadk op.: ra W. 
l)un (;im·anni v tz1·. pražsk..:j I 'CI7ii. Toto 
nic' ]'' ni..:korko pekných a jeden výborný . 

�H �o�s �e �o�m� predstavenia v postave Donny Anny 
'opn111istka J>auletta de Vaughen. ' tmavším. 
jemným hlasom.' ktorým vie aj dobr.: technicky 

Ludék Vele. predstavit d Leporella hral s 
kPu fanníziou. priniesol vda nových. zaují 
pri stv;írnení tc·jw dektn..:j op.:rnej p(l,tavy. 

Najúspdn.:j.ším v tomto predstavení však hol 
ta. �k �t�o �r �~�·� je dnes �u�r �
 �i �t�e� iddlnym predstavitcfom 
Ottavia .. k ho �h�l �a�~� k r:ísnej miik kcj �e �a �r�h�y� �n �a �,�J �o�t �i �U�W�~�. �t�l�!� 

.k výborne t)prctý o dych a jeho mo:.:artovsk;í 
v ú. 

l loci túto �i�n �~�c�c �n �á�c�i�a� je na rcpcrtnúri tlpery NO 
rokov. udržah1 si stítl c svoje kvality �(�r �e�7 �i �a� nár. 
liki . N..:smicme �o�p�o�m�~ �n�ú �i� aj dôležitý �e�a�k�t�.� že 
pultom stál tentoraz nár. umelet Zdenék 
vklad bolo cíti i v �n�a �~ �t�u �d�o�v�a�n�í� i v konkrétnom 
tovho diela. 



lntavolácie skladieb J·. ·C. Horna v Pestrom zborníku 
LADISLAV KAČIC 

Jednou z najznámejších pam iatok star­
šej slovenske j hudby je Pestrý zborník. 

malá tabulatúrna k nižka zo 17 . storočia . obsa­
hujúca rôzne tance eu rópske ho i do máceho 
pôvodu, organové skladby a nemecké du­
chovné piesne. teda naoza j ,.pestrý" re perto­
ár. ktorý mohol použiť hráč pre potreby do­
máceho pestovania hudby, z{tbuvy ale i spevu 

, piesní napríklad v rod innom kruhu. Tento 
známy prameň mal bohaté a pohnuté osudy: 
v roku 1896 ho z Levoče zapožiča li na milé­
niovú výstavu clo Budapešti a neskôr. v roku 
1922 ho A. Hofejš (od neho pochádza i po­
menovanie Pestrý zborník) kúpil na trhu 
v Košiciach! Odvtedy je predme to m trvalého 
záujmu slovenských . ale i maďarských báda­
teľov. 

Od publikovania základnej monografickej 
práce o Pestro m zborníku L. Mokrého (Hu­
dobnovedné štúdie ll. 1957) uplynulo už veľa 
času. Mnohé poznatky by bolo možné u pres­
niť. doplniť , resp. nahradiť novými . Na zákla­
de identi fikácie papie ra (v kandidátskej práci 
M. Hulkovej o levočskej zbierke hudobnín) 
možno napriklad upresniť datovanie . Papier 
bol vyrobený v roku 1676, zborník mo hol te­
da vzniknúť len po tomto termíne. Vzh radom 
na tento fakt možno vylúčiť i hypotézu. že pi­
sárom Pest rého zborníka mo hol byť Ievočský 
organista Samuel Marckfe lncr. lebo te nto 
zomrel podľa novších výsku mov F. Matúša 
v roku 1674. O tázka konko rdancií tancov ru­
dového pôvodu (cho rey) by si vyžiadala sa­
mostatné pojednanie. ukazuje sa však. že bu­
de potrebné chápať ju ešte širš ie a ko sa pred­
pokladalo a zahrnúť sem i pramene ako Mu­
zycw a gramatyka ( 1675)· N. Dileckého (za­
chovalo sa len ruské vydanie z roku 1679). 
Vcla hypotéz ex istovalo o kolo tancov ozna­
čených v Pestrom zbo rníku Schmiedt Cur­
rent. Nejde tu však vôbec o auto rské označe­
nie, ani o tance domáceho pôvodu , ale o od-

v Lipsku. kde vyšli v roku 1672. re~p. 1676 
i ďalš ie štyri die ly Ho rnovej zbierky. V Pes­
tro m zborníku nachádza me odpisy z 1.. 3. 
a 4. dielu Parergonu . 

J . C. Ho rn bol jed ným z mno hých sklada­
tdov, kto rí pestovali v Nemecku o kolo polo­
viec 17. storočia francúzsky typ suit y. Ako 
ďa lš í vývojový stupe r1 táto suita nadväzuje na 
tzv. variačnú suitu ge nerácie P. Pe uerla 
a J . H. Schcina . Základné uspori adanie tan­
cov u Horna je Allcrn ande - Courantc - Bal­
lo- Sarabande. spoločn ý, re p . príbuzný me­
todicko-harmonický zäklad má však len prvä 
dvoj ica tancov. V 3. die li Ho rn pripojil nie­
len úvod nú lt1tradu, ale pevné miesto v suite 
má už aj Chique. Stvrtý. z nášho hľadiska 
azda najzaujímavejší diel obsahuje Drey an­
genelrmen Grosse Balleuen. ktoré ako hovorí 
na ti tulno m liste - .. boli už pred niekoľkými 
ro kmi predvedené v Pindusovcj spoločnosti " 

v Lipsku . Je to l . Ballet des A ffects avec la 
Raison. 2. Ballet de ('Aurora, 3. Ballet de la 
Domination du Monde. Zväzky rozsiah leho 
Ho rnovho die la, z kto rých ncnäjdc mc v Pes-1 

tro m zborníku odpisy. obsahujú francúzsku 
baletnú hudbu - 5 vcl'kých baletov v 2. dieli 
(záve rečný Ballet cľOrphéc je dokonca 
5-dejstvový). v piatom sú suit y v pod obnom 
usporiadaní ako v druhom zväzku . le n 
s úvodnou viacdielnou sonatínou. 6. zväzok 
obsahuje dvojzborové 5. 7, l O. ll a 12-hlasné 
intrády a tanec pre vcl'ké obsade nie sláčiko­

vých a dychových nástrojov. 
lntravolátor Pestrého zborníka ma l k dis­

pozíci i a~porí l .. 3. a 4. die l Ho rnovho Parc r­
gonu súčasne. lebo paralelne a zväčša bez 
ko nkré tneho zámeru z nich vyberal. Celkove 
je v Pestróm zbom fku 53 wncov z !lom ovej 
zbierky (reálne 51. lebo 2 tance sú zap ísané 
dvakrät). možno je to však až 54. lebo 
i skladba označenä v Pestro m zborníku 
Scientia ex ni/rito by mo hla byť od Ho rna- je-

latavolácie Horno••ých skladieb v Pestrom zborníku (o. i. Appetitus z Hornovho l. baletu). 

pis veľmi starých a rozšírených modelov. kto­
ré slúžili viac a ko 100 ro kov na .. škole nie va­
riovania'·, ako va riačné predlo hy a kto ré sa v 
prameňoch 17. s toročia vyskytujú pod mno­
hými menami , napríklad J . K. Kcrll a. A . K . 
Richtera, ba ex istuj ú aj v lu tnovom spraco­
vaní pripisovano m J . A. Losyrnu . Model je 
však podstatne starší , možno ho nájsť ako 
anonymný Courante CLXXXIII v zbierke 
Terpsiclrore ( 1612) M . Practoria , ktorý ho 
prevzal ako skladbu neznámeho autora. Ku­
riozitou je 53( !) va riäci í na druhý , sekvenčný 
diel skladby v jednom :mo nymnom rukopise 
z mníchovskej Stá tnej bavorskej knižnice. 
Označenie ,.Schmiedt" všade. a teda aj v Pes­
trom zborníku , znamená približne ,. kováč­
sky". Zaužilo sa pravdepodobne vzhľadom 
na hrubý. ,.ncotesaný" sckvencovitý model­
ako prirovnanie k údero m kladiva . ako to na­
značil napríklad Georg Muffat v svojej sklad­
be Nova Cyclopeias harmo nica (Apparatus 
musicó-organisticus. 170 l ) - časť let us ad 
maleorum allusio má podobný charakter a ko 
Schmiedt Coura nty 17. s toročia . 

K najzaujímavejším otvoreným o tázkam 
patrilo od počiatku aworstvo množstva tan­
cov európskeho pôvodu v Pestrom zborníku, 
pričom sa nevylučoval a možnosť . že sú do­
máceho pô vodu. Výskum však túto hypotézu 
nepotvrdil. V roku 1985 sa podarilo zistiť , že 
v Pestrom zborníku je zapísané veľké množ­
stvo tancov zo zbie rky nemeckého barokové­
ho skladatcl'a, drážďanského lekära Johanna 
Caspara Horna (oko lo L630 - okolo 1685) 
Parergon Musicum. oder Musicalisches Ne­
ben-Werck. l. diel o bsahujúci "cmmutlrige Al­
lemanden, Couranten, Ballo und Saraban­
den·' vyšiel tlačou v roku I 663 v Erfurte a po­
tom spolu s 2. die lom ako rcprint v ro ku 1670 

diný zachovaný cxcmplär 4. dielu Pa rergonu 
je totiž d efektný. chýbajú tu štyri skladby. 
J . C. Ho rn je teda autorom viac ako 1/3 z cel­
kového počtu 14 1 skladieb v Pestrom zborní­
ku . Ak by srne nepočít al i d uchovné piesne 
a o rganové skladby označené zväčša mono­
gramom S. M. (skratka latinské ho Samucl is 
Ma rckfclncr). je to približne polovica z celé­
ho o bsahu Pestré ho zborn íka! (Do úvahy 
vlastne nemožno brať ani ta nce ľudového pô­
vodu označené cho rc a a pod., ide teda o ešte 
väčšie pe rcento, v podstate možno bez pre­
hnaného zjednodušenia povedať , o podsta t­
nú časť tancov európske ho štýlu.) 

Pisá r Pestrého zborníka začal čerpať 
z Ho rnovcj zbie rky postupne, skladby sa vy­
skytujú najskô r spo radicky, jednotlivo, roz­
tratené v rôzno rodom repertoári . Druhú po­
lovicu zborníka vša k zostavil väčšinou už len 
z Hornových tlačených predlôh . odpísal 
prvých 8 kompletných suít ,.aus unte rschiedli­
chcn Thonc n dur und mo ll" v spomínano m 
usporiadaní ta ncov z l . dielu. Úplne posled­
ná suita v Pestro m zborníku je z 3. dielu Pa­
rergonu a v Ho rnovej tlači je Sarabanda zau­
jímavo označená .. alla pollaca" - tanec má 
skutočne od lišný cha rakter o d ostatných 
Hornových sarabánd a ve rmi sa blfži poloné­
ze. Zo 4. dielu intavolátor čerpal tance, kto­
rých názvy jednotlivo , bez pôvodné ho kon­
textu, pôsobia v Pestro m zborníku podivne. 
Ide však nie len o celko m bežné stvárne nie 
základných barokových afe ktov, a le v uspo ria­
daní do troch ,.veľkých baletov" u Horna ná­
zvy majú celkom iný význam. Z l. baletu je 
v Petrom zborníku Appetitus (s neskô r prida­
ným Kalb flc isch) , Fuga (s do daným Saltato­
ria), Amor. Odiunr. Gaudium (ďalšie tance 
u Ho rna maj ú názvy T ristitia, Ira , Timor, 
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l'ilulný list prvého ' 'Ydanla Hornm·cj zbierk~· (Univertitná knižnica Uppsala- jediný zacho•·aný exemplár 
partu prvých husiO 

Dcspc ratio atd. ). z 2. bale tu intavoltí tor od­
písal Bu[o11atu. Gmnd Ballo a Saraba11du 
(u Ho rna s(l ďa lej o. i. tanec s označením 
jednotlivých ko ntinentov). z 3. baletu je to 
Peccunia (s neskô r dodan ým a skomole ným 
maďarským výrazom .. Marschu pio". t. j. pe­
ňaženka ). Sarabande a možno i spomínaná 
Scicn ti a ex nihilo (ďalšie tance u Ho rna sú 
Vis. Dolus a pod.) . 

Hornovc zbierky repreze ntujú nemeckým 
prostredím p rijatý a od čias Praetoria v Ne­
mecha vdmi obľúbený typ fra ncúzskej ta­
nečnej hudby (v predhovore k 2. d ielu Ho rn 

skladieb v Pestro m zborn íku nemožno chá­
pať ako typické nástrojové štylizilcic. t'apravy 
pre klávesový nästroj. Tabulatúrne zborníky 
17. s toročia všeobecne už strácajú tento cha­
ra kter na rozdiel od o rganových tabulatúr 
napríklad Ammc rbacha. č i lutnových tabula­
túr Bakfarka a pod . zo 16. s toročia . Intavolo­
va nic v 17. storočí mn lo už od li~ný cieľ a teda 
i charakte r. v podstate prevládala fu nkcia ta­
bulatú ry ako rýchleho a t'asporného zápisu. V 
zápisoch Ho rnových sk ladieb v Pestrom 
zborníku nemožno .. nepočuť" typick ú me lo­
di ku s l áčikových nástrojov. postupy bežné 

2·U~ifitm5m ni!i 55t!l2í 
i E~2!il:1ill!Efi!~li 15!:11:1!~ 
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Parergon Musicum J . C. Horna, 4. diel (ukážka z l. baletu) 

hovorí. že sú .. in frantzosischen Ma;1ier"). 
Reálne obsadenie týchto kladicb je typicky 
francúzske, t. j. S-hlasné: dvoje huslí. dve 
violy da bracio . violonc a čís lované .. basso 
contin uovo" (sie!). lntavolácia zachytáva. 
tak ako to bolo v podobných zborníkoch zo 
17. s toročia bežné, len kostru skladby. Zväč­
ša ide len o kraj né hlasy , akord ickú výplň zá­
verečných akordov. zd vojen ie basového hla­
su v o ktáve dop ln il intavolátor spamät i, 
a mente . Len sporadicky nachádzame nazna­
če né aj veden ie vnútorných hl asov. Kvalita 
zápisov je však ncsporn á - musel ich robiť 
dobrý a skúsený hudobník . Okrem bežných 
pisárskych chýb, naj mii oktávových. ktoré sú 
v tabulatúrnom spôsobe no tácie najčast ejšie 
a celko m bežné, nenachádzame v Pestro m 
zborn íku väčšie chyby. Ozdoby (ostatne 
i v pôvodnej tlači porad ické). dynamika 
a malé repetície sa v tabulatúrach zachytávali 
len zriedka a nenachádzame ich a ni tu . Zato 
vša k pisár Pestrého zbo rn íka p rid al nielen 
opakovanie záverečného akordu v duchu do­
bovej maniéry, ale robi l aj drobné zmeny 
v melodike, najmä v kadcnčných formulách , 
kd e použil takmer sústavne anticipáciu záve­
rečného tó nu. zriedkavejšie možno nájsť 
i zme nu melod ickej lfnic (nic nelogickú!), 
a lebo melodické vyplňovan ie väčšieho inter­
val u . Vystríhal sa však väčš!eho ozdobova­
nia, ,.ko ro lovania" . ,.cifrova nia", akoby 
chcel rešpektova ť Ho rnovu požiadavku, že 
skladby treba hra ť pocll'a te rajšieho tali anske­
ho spôsobu , ,.m it reinem S11·ich ", nanajvýš 
používať .. einen neuen Trillo" a nczncjasňo­
vať noty ,.mit vielen coloriren". 

V každom prípade však zá pisy Hornových 

v ansámblovej hudbe. ba d o ko nca .. sk ryté" 
hutné, mnohohlasné obsadenie. Toto nebolo 
možné zot rieť an i v dobovo bežnom p renose 
z jedného média na iné. lntavolätor urobil 
v Pestro m zborník u len charakteristické tvo­
rivé zäsahy , ktoré sa robili pri akomkoľvek 
odpisovaní. rozši rovaní hudby. Kvalita inta­
vo láci í Ho rnových tancov v Pestro m zborn í­
ku zodpovcdä celko m do bovým zvyklostiam 
a ú rovni prame r)ov podobné ho typu (naprí­
klad zborník Regíny Clary im Ho ff, zborník 
Daniela Schmidta a iné) . 

Záznam veľkého množstva skladieb J . C. 
Ho rna. ktoré vyšli tlačou , v Pestrom zborní­
ku je d ôležitý o. i. z toho h radiska , že len na 
zákl ade tollto pramcr)a možno aspoň približ­
ne rekonštruovať basový hlas skladieb z 3. 
a 4. dielu , keďže z nich sa zachoval len part 
l. huslí. Hoci tabulatúrna notácia zachytáva 
len spomínan ú kostru , len v Pestro m zborní­
ku sú vlastne tieto skladby ,.ko mpletné". 

l keď nové poznatky nepodporujú veľmi 
lákavú a príjemnú hypotézu o do mácom au­
torovi tancov európskeho štýlu v Pestrom 
zborníku, jednako sa tým nezmcnšuje vý­
znam a hodnota prameňa ako takého . Ba 
skôr naopak. Podáva doklad, že na Spiš sa 
nedostávalo len množstvo tl ačenej hudby pre 
potreby kostola, ted a ci rkevná hudba, resp. 
rôzne sonáty , intrácly a pod., ale aj hudba ur­
čenä pre typické svetské t'ačc ly . Pozoruhodný 
je i krá tky časový odstup, s akým sa tu tá to 
hudba o bjavil a. Vôbec poznatok. že sa tu 
v 17. storočí hrala aj dobová a nsámblová 
hudba, posi lňuje a dopfňa doterajšie tvrde­
nia a dôkazy o vyspelej kultúre sta rého Spi­
ša. 



HUDBA AKO ZRKADLO DOBY 
Na margo románu Thomasa Manna: Doktor Faustus 
JÁN ALBRECHT 

R o mán Tho masa Manna Doktor Faus· 
tus patrf nespo rne k najzložitejš ím 

lite rárnym dielam svojho d ruhu; súčasne je 
jedným z najzasvätenejších d ie l zame raných 
pro ti fašizmu a vojne. To všetko j e však iba 
glo bálna a vo nkajš ková chara kteristika d iela, 
kto ré sk rýva v sebe množstvo svojráznych 
čft , dodávajt1cich mu punc mimo riad nosti. 

Román je b iografiou fikt ívne ho sk ladateľa 
20. storoči a Adriana Levcrkiihna. kto rá od­
zrkadľuje spoločenskú situáciu a jej vývoj 
počnúc obdobím pred prvou sve tovou voj­
no u, cez j ej priebeh, o bdobie medzivojnové, 
2. svetov(• voj nu až po po rážku fašizmu. Dej 
sa však pohybuje na dvoch ko nvcrgujúcich 
ro vinách , z kto rých jednou j e životopis 
a osud hrdinu , druho u je obdobie, v kto ro m 
životopis vzniká , čo umožňuje porovnávať 
a konfrontovať odlišné vývojové periódy 
v ich asynchrónno m. ale svojím dejinným vý­
znamo m porovnáva tcľnom priebehu. Navyše 
táto dvojitá optika umož1iujc au to rovi vy­
zdvihnú ť kauza litu celého vývojového oblú­
ku . poukázať na žriedla a zárod ky ideológie 
fašizmu. Sprostredkujúcim čin i teľom medzi 
oboma časovými rovinami sa stáva postava 
Serena Zeitblo ma . sk ladatcfovho spo lužia ka 
a neskô r kron iká ra. 

Sere nus je t lmočn íkom aj ďa lš ie ho uplat­
nenia p rincípu dvoj itej optiky, inej ako v ho ­
reuvedeno m zmysle. Je to vzdelaný človek , 

gymnaziálny profesor. ktorý napriek do brej 
vôli a snahe spravodlivo posudzovať vývoj či 
dobo vú mentalitu . nic je vžd y scho pný zauj ať 

samostatný postoj . Občas pod lieha masovej 
psychóze, lebo je v určitom zmysle - na roz­
diel od Levcrklihna- naivný. Názory. kto ré 
vyslovuje , možno chápať v ich subjektívne 
podmienenej relatívnosti, čo čitateľovi 
umožňuje porovnať kroniki\ rom sprostred­
kované udalosti so známymi histo rickými 
fa ktmi. Cha rakteristiko u osoby kroniká ra je 
výstižne zachytený názorový obzor do by, te· 
da udalosti dostávajú do bovú i subjek tovú 
uzemnenosť, javovú plastickosť. 

Ú alším zaujímavým mo mento m j e úlo ha, 
ktorá pripadá hudbe. Vieme, že existuj ú die- · 
la , v ktorých hudba figuruje a ko význa mné 
pozadie d ian ia, a le sotva nájde me literá rne 
diela, v kto rých hudba zohráva úlo hu prota­
gonistu. V ro máne Doktor Faustus sa hud ba 
a jej cesty v 20. storočí stáva zrkadlo m doby. 
V nej sa reflektujú všetky osud né úskalia 
spoločenského vývoja . ba aj cho ro bné symp-· 
tó my doby, ako i samo tné. vlastným vývo­
jom podmienené prekážky dobovej tvorby. 
bezvýchodiskovosť jej ďalšieho kreatívneho 
rozvíjania. Mann ta k načrtáva paralelu me· 
d zi spoločenskou situáciou a stavom . v kto ­
ro m sa hudo bná tvorba nachádza. 

Vplyv. ktorým na Tho masa Manna pôsobi· 
la Frankfurtská škola , predovšet kým jej vý­
znamný predstaviteľ Theodor Wiesengrund 
Ado rno, je zjavný a ne pochybný. (Jeho mc­
no .. vryl" T ho mas Ma nn aj do výkladov 
o hudbe v rámci pred nášok Wende la 
Krctzschmara, kto rý analyzuj úc Beetho ve­
novu poslednú So nátu pre klavír c mol op. 
111 , skandoval rytmický model incipitu Arie· 
ty okrem iných aj slovom ,. Wicsengrund" .) 

Ado rno bol stú pencom hudobných cierov 
reprezentovaných Arnoldom Schonbe rgom . 
Ro vnako a ko Ado rno. nepo kladá a ni Man11 
riešenie ďa lšieho vývoja hud by fo rmou syn· 
tézy s folkló rnymi a historickými modelmi -
teda novodobý fo lklorizmus a neoklasiciz­
mus (Bartók, Stravinskij) - za adekvátne 
a de finitívne. ako to vidno z diabolské ho ro z­
hovoru v 25. kapitole . 

Tým sme sa dostali k ďalšej zvláštnosti ro­
má nu Do ktor Faustus, spojenej so samot­
ným názvom diela . Nie je nič zvláštne na 
tom , ak sa frekventovaná ľudová lege nda 
opäť dostala do die la svetovej literatúry po 
absolvova ní mno hých inkarnácií od C hris­
tophe ra Marlowca cez Goethe ho a Gouno· 
dovu operu až po Manna. Problémo m však 
je jednak spôsob. ako preniesť mysterióznu 
postavu a rozprávkový dej do realistického 
ro mánu bez porušenia štýlových postu látov , 
jednak motivácia opätovného čerpania zo 
symbolické ho významu rozprávky o zmluve 
s diablo m platnej 24 mimo riadne úspešných 
ro kov, až po pád a zatratenie. 

Symbolický význam d iabolskej zmluvy nic 
je nepochopiteľný v súvislosti s pakto m Ne­
mecka s diabolskými silami fašizmu. ani pád 
a zatrate nie n ic sú nepredstaviteľné ako pa­
ralely historického dia nia ono ho obdobia. 
avšak táto diabolská zmluva sa týka aj Lcver­
kť.ihna. nakazcného p ráve v našej milovanej 
Bratislave ťažkou pohlavno u chorobou : 
24 rokov - až po prvé príznaky pa ralýzy- mu 
zaručuje tlspcšný ume lecký život. Faustovský 
osud hrdinu sa naplňuj e bez pr iame ho de k la· 
rova nia súvislosti s legendou . Nikde n ie je 
po rušený princíp reálnosti deja. Analógia sa 
čitateľovi le n ponúka. 

O sobitný význam pripadá vyššie spo mína­
nému rozhovo ru Lcvc rkť.i h n a s diablo m. 
v kto ro m dochádza k hlbokej analýze stavu 
hudobnej tvorby. Vyl úče nie zázraku a mys­
té ria sa podarilo Ma no novi tým. že sa o roz­
hovore dozvie kro niká r Zeitblo m iba z hek­
tických záp isov Lcvc rkiihnových . ktoré mož­
no chápať a ko sebareflexie. scbapriznania ­
ako mo no lóg. Nikto nebol svedko m to hto 
,.rozhovoru··. ktoré mu možno vša k právom 
pr ipísa i rozhodujúci. reálny ku lt úrno filozo· 
fický význam . 

Michela ngelo Buonarotti: Posledný s1íd - deta il 

Dej ro mánu sa teda odo hráva. ako som už 
spo mínal. na dvoch · ko nvergujúciclt rovi: 
nách; kro nikár Zcllblom opisuje vzdialené 
udalosti spoločného de tstva a študentského 
života s Adriano m v nesko ršom období, 
v posled ných rokoch 2. svetovej voj ny (v ča­
se vzni ku ro mánu). T akmer v každej kapito· 
le komen tuje Scre nus aj po litické a voj nové 
udalosti . čím sa prclfna dávnejší čas s pr í­
tomnosťou . čo zozrctcfňuje príčinné súvis­
losti medzi minulosťou a j ej dôsledka mi 
v pr íto mnosti. Zauj ímavým spôsobom vysti­
huje auto r vývoj sveto názorých charaktcris· 
tík . pričom sa vracia do prvého desaťročia 
nášho storočia. A k i pozorne vypočujeme 
dialóg ha llcnských študentov. vidíme. ako sa 
postu pne kryštaliw jú pravicové idea listické 
názory na štát a štátnu zvrchova nosť . podľa 

ktorých je štátna moc transcende ntálna a ne· 
závislá od jedincov. J e to Scrcnom reprodu­
kovaný rozhovor študentov Deutsch lin . 
Te utlebe n a Arzt. 

Deutsch lin pripúšťa dôležitosť úžitkových 
funkcií. ale po pie ra, že by boli podstatným 
zákl ado m štátu . Suít je vraj legitimovaný 
svojou zvrchovanosťou , svojo u suve renitou. 
kto rá pre to existuje nezávisle od toho. akú 
hod no tu jej pr isudzuje jedinec, " pretože -
v úplnom protiklade s tým , čo o tom hovor í 
Spoločenská zmluva - j e tu nad jednotlivcom. 
Nadindividuálne súvislosti majú totiž rovna· 
kú mieru existenčnej pôvodnosti ako jednotil· 
ví ľudia a ekonóm nie j e schopný pochopiť, čo 
je štát , práve preto, lebo vôbec nechápe jeho 
transcendentálnu podstatu." 
Ďalší priebeh diskusie odzrkadrujc po pri 

náznakoch progresívnej opozície náLOrový 
posto j pokladajúci Nemcov za mimoriadny 
ná rod : 

",Rád by som vedel, ' podotkol von Teutle-

ben, , či mladí ľudia iných národov tiež tak le· 
žia na slame a sužujú sa všelijakými problé· 
mami a anlinómiami. ' 

,Sotva, ' odpovedal Deutsch lin opovržlivo. 
, Títo v§etci to majú po duchovnej stránke 
oveľa jednoduchšie a pohodlnej šie. ' 

,Mali by sme z toho vynechat',' pozname­
nal Arzt, ,ruskú revolučnú mládež. U nej, ak 
sa nemýlim, prevláda neúnavná diskurzná za­
nietenost' a prekliato vel'a dialektického na· 
pätia . ' 

,Rusi,' povedal Deutsch lin takmer ako defi-

, nfciu, ,majú hÍbku, ale nemajú formu. Ti na 
Západe zas formu, ale žiadnu h{bku . Oboje 
spoločne máme len my Nemci."' 
Nadutosť a pria m fašistické sebapreceňo· 

vanie dostáva v nasled ujúcej ukážke charak· 
te r masovej psychózy. kto rej sa ľahkoverný 
kro ni ká r nevie ubrán iť . Serenus tlmočí 

Ad rianovi svoje úvahy tesne pred svoj ím od­
chodo m na fro nt po vypuknut í I. svetovej 
voj ny. Tá to st ať je skvostným príkladom 
Ma nnovej iró nie a zároveň ukážkou jeho 
d vojite j optiky. vznikajúcej v rozpore s či ta· 
te ľovi jasnými uda losťami a ich na ivným roz­
právan ím . Sere nus myslí vážne čo ho vorí: 

" Táto predstava , aby som nepovedal idea, 
ovládala mysle spoločne s ďalšou , že sme totiž 
boli k vojne prinútení , že nám svätá nutnosť 
ukázala chopil' sa zbrani , avšak dobre pripra· 
vených a vyskúšaných, ktorých skvelost' asi 
bola trvalým zdrojom pokušenia použiť ich -
teda v j ednote so strachom, že nás zo všetkých 
strán zaplaví povodeň, pred ktorou nás och· 
ráni len naša nesmierna sila, totiž schopnosť 
okamžite prenies!' voj nu na územie iných kra· 
jín. V i1ašom prípade útok a obrana zname· 
nali lo isté: spolu vytvárali pátos navštfvenia, 
povolanosti, veľkej chvíle, posvätnej nevy­
hnutnosti. Nech s i nás všelijaké ná rody tam 
za našimi humna mi pokladajú za rozvratní­
kov práva a mieru , za neznesiteľných, úhlav· 
ných nepriatel'ov - my sme mali prostriedky 
na to, aby sme svetu dávali po hlave tak dlho, 
dokiaľ nenadobudne o nás inú mienku 
a bude nás nielen obdivovať, ale i milovať." 

Naprie k to mu vyslovil Serc nus svoje po· 
chybnosti o správno ti myslenia ~avu i keď 
ho jeho nemecká povaha občas núti prijať cu­
dzie názory nekriticky: 
"Veď našinec si je nieked y už neistý, či to , 

čo si my$lla všetci , j e i správne. A predsa zas 

je pre výraznej§iu individualitu veľkým pote­
§enfm, ak sa raz môže - a kedy inokedy by lo· 
to , raz' mohlo byt' , než práve v tejto dobe -
celý ponoril' do v§eobecnosti.." 

Ešte vypuklejšiu podo bu majú rozhovory 
ľudí. kto rí sa schádzajú už v období medzi 
voj na mi u gra fi ka Sixtusa Kridwissa. Serc· 
nus. ktorý sa názoro vo dištancuje, rcprodu· 
kuje de magogické myšlienky, ktoré priam 
a nticipujú fašist ický totalitarizmus. Tu 
vrcholia postoje, kto ré sa dávnejšie pripravo­
vali. Serenus o n ich re feruje : 

" A ool to staronový, revolučne regresívny 
svet, v ktorom hodnoty späté s my§llenkou In· 
divídua, povedzme t.eda s pravdou, slobo· 
dou , právom, rozumom boli celkom pozbave­
né svojho účinného obsahu, zavrhnuté, preto­
že nadobudli význam celkom odlišný od toho, 
aký mali v posledných storočiach , keďže boli 
vytrhnuté z vyblednutej teórie a plnokrvne 
zrelativizované a uvádzané do vzt'ahu k ovela 
vyššej inštancii násilia, autority, diktatúry 
viery - a nie azda spôsobom reakčným, vče­

rajším alebo predvčerajším, ale tak, že sa to 
rovnalo novátorskému návratu ľudstva do 
stredovekej teokratickej situácie a prostre· 
dia ... Myšlienke bola daná sloboda, aby o­
spravedhlovala násilie tak, ako pred sedemsto 
rokmi mohol rozum slobodne pojednávať 

o viere, dokazovaf dogmu: na to tu bol a tomu 
by malo slúžil' myslenie dnes i v budúcnosti." 

Aký význam nado búda .. hygiena•· v týchto 
tendenciách rcbarbarizácie . sa dozvedáme 
z reč i doktora Breisache ra. ktorú nám rcpro· 
d ukuje Serenus: 

" Hygienické hľadisko lu treba viacmenej 
považovaf za racionali.záciu primárnej ten· 
dencie zanechať, vzdať sa, zahodil', zjedno­
dušil' - pri každom hygienickom odôvodneni 
je opodstatnené podozrenie z ideológie. Nepo­
chybne sa raz buiJe pozbavovanie sa v~tkébo 
nemocného vo veľkom rozsahu, zabijanie il· 
votaneschopných a slabomyseľných , al raz 
k nemu dôjde, odôvodňoval' národnou a ma· 
sovou hygienou, hoci Vfikutočnosti-nebudeme 
to popierať, naopak to zdôrazníme - pôjde 
o rozhodnutie ďaleko hlbšie, o odmietnutie 
akejkoľvek humánnej zmäkčilosti, ktorá je 
tiež výdobytkom buržoáznej epochy: aby sa 
ľudstvo stalo zdatné pre tvrdé a temné, kal· 
dej ľudskosti sa vysmievajúce doby." 

Pre Lcvcrkť.ihnov skladateľský vývoj mali 
niekto ré j avy a udalosti inšpirujúci a rozho· 
dujúci vý'znam . K p rvým zážitkom - sú to pri· 
to m zážitky mimo hudobné- patria svojrázne 
experimenty jeho o tca Jo nathana. Boli to bi· 
zard né kryštalické a osmotické útvary . ktoré 
o tec vypestoval v akváriu . Tieto naprosté 
ano rgatické sedime nty mali podobu rastlin­
~tva a správali .~a ako živé , lebo prejavovali 
heliotropizmus. Scrcnus spomína na tieto 
obrazy z detstva a hovorí: 

" Kvôli nám postavil akvárium na slnko 
tak, že tri z jeho stien zatienil voči svetlu, 
a hľa, na tú stranu, ktorou svetlo prenikalo, sa 
čo nevidieť nakláňala celá tá pochybná cham· 
raď, huby, falické polypovité steblá, stromče­
ky a chaluhovité trávy spolu s onými polovlta· 
tými údmi, a to s takou túžoou po teple an­
dosti , že sa priam prisali a lepili na skleneú 
stenu. 

,A pritom sú mŕtve, ' povedal Jonathaa 
a do oči mu vyhŕkli slzy, zatiaF čo Adriu, 
ako som videl , sa triasol potlačovaným smie­
chom." 

T ento zdanlivý život mŕtvej prírody patri 
k základným myšlie nkam. ku ktorým sa 
Mann vracia . Vyskytujú sa aj v 25. kapitole 
v rozhovore s diablom. 

"Čo znamená ,neživé' keď nóra tak pesCro 
a mnohotvárne bujnie a puči a keď sa dokol­
ca správa heliotropicky... čo vzniklo zo 
smrti, na chorobný spôsob, toho sa ui nera 
chopil život s potešením a dal sa tým viesf l• 
lej a vyššie." 

Pre lepšie pochopen ie ďalšieho vývoja 
skladateľa musíme uviesť. že Levcrkiihnov 
neskorší uči teľ Kre tzschmar mal v malom 
mestečku Kaisersaschern prednášky na rôzne 
hudobno teorctické a hudobnohistorické té· 
my. Jednu prednášku venoval insitnému sek· 
tárovi. istému Conrado vi Beisselovi. ktorý 
z neznalosti hudo bnej teó rie vymyslel auto­
kratický systém tó nových vzťahov, umožňu­
júci každému členovi se ktárskej obec harmo­
nizovať rôzne melódie z hymny. Bcissel po­
stupoval nasledujúcim spôsobom: urči l , te 
v každej stupnici majú byi .. páni" a .. slufob. 
n fci ·'. Usta novil, že sa má trojzvuk pokladll 
za me lodické centrum každej danej tóniny, 
a preto jemu p rislúchaj úce tóny označil za 
majstrov a ostatné tó ny stupn ice zase za slu­
žobníkov. Prízvučné slabiky textu mali 
.. maj stro m". neprízvučné .. služobníkom· . 



Citateľ azda s istotou predpokladá , že 
Adrian rázne odmietne tento násilný špeku­
latívny hudobný systém , ktorý stál v príkrom 
rozpore s jeho vy okými požiadavkami na 
umenie. Adrianova odpoveď však vyznieva 
opačne, ako sa dozvedáme z rozhovoru .' kto­
rý vedie s priateľom na prechádzke po skon­
čení prednášky . Adrian hovorí Se re novi: 
,"Len mi nechaj ,' povedal , zatial' čo sme s ruka­
mi vo vreckách plá§t'ov chodili sem a tam me­
dzi na§lml bytmi v zimnej hmle, ktorá obj í­
mala plynové lampy, ,len nechaj toho chlapa 
na pokoji, niečo sa mi na ňom páči. Mal 
aspoň zmysel pre poriadok a aj pochabý po­
riadok je stále lepši ako vôbec žiadny.' 

,Azda nebudeš', odvetil som, , vážne obha­
joval' tak nezmyselne nadiktovaný poriadok, 
taký detinský racionalizmus, a ko j e na priklad 
výmysel s pánmi a služobníkmi ... ' 

,Je to komické, vel'mi komické,' povedal. 
,Ale jedno musíš priznal': zákon, každý zákon 
pôsobi ochladzujúco, a hudba má v sebe toľko 
vlastného tepla, povedal by som maštaľného 

kravského tepla , že j ej môže byt' na úžitok 
akékoľvek ochladenie nejakou tou zákonitos­
ťou- a ona sama aj vždy po ňom túžila.'" 

O. Kokoschka: A. Schiinberg - deta il 

Dialóg ~ diablom v 25. kapitole hovorí o 
problémoch hudobnej tvorby v ZO. storočí. 

Hlboké muzikologické znalosti .. d iab la" 
svedčia o tom, že ide o dialogicky rozpísaný 
monológ Adriana Leve rklihna. z ktorého 
uvediem najzaujímavejšie myšl ie nky. 

"Co je dnes umenie? Putovanie po· hra-
chu ... Len sa na nich pozrí , na svojich kole-
gov .. . nehovor ím o chovancoch folkloristic-
kých a novoklasicistických útulkov, ktorých 
modernost' spočfva v tom, že si zakazujú 
vydal' sa na hudobné výpravy do neznáma 
1 s väčšou alebo menšou dôstojnost'ou sa odie­
vajú do šatu predindividualistických dôb. Na­
hovárajú sebe a iným , že nudnost' sa odrazu 
stala zaujímavou, pretože zaujímavost' začala 
byt' nudnou ... 

Je to však naozaj všeobecná choroba a po­
ctivci zist'ujú jéj príznaky na sebe rovnako, 
ako lf, ktorí vracajú tvorbu s,pät' ... 

Samotné.komponova nie sa sta lo príli§ ob­
llainym, zúfalo obtiažnym .. . Ktokoľvek lepší 
nosi v sebe kánon všetkého zakázaného, všet­
kého, čo si sám zakazuje, kánon, ktorý poma· 
ly zahrňuje už všetky prostriedky tonality, te­
da všetkej tradičnej hudby. Kánon rozhoduje 
otom, čo j e nesprávne, z čoho sa stalo opotre­
bované klišé ... Pr incíp tonality a jeho dyna­
lllika dávajú a kordu jeho špecifickú váhu .. . 
Ale tú medzitým stratil - v historickom proce­
st, ktorý už nikto nezvráti. Vypočuj si onen 
odumretý akord - aj vo svojej osamotenosti 
stojí tu ako ukážka celkového technického 
stavu, ktorý j e v rozpore so stavom skutoč­
lým. Každý zvuk nesie ,, sebe celok a tiež celé 
dejiny ... 

Ale nebezpečenstvo netvorivosti - čo mys­
lí~? Je lo stále ešte nebezpečenstvo alebo už 
etikom hotový fakt? ... Nehrozí snáď tvorbe, 
It vyhasne? ... 
Zrete ľne opísaná kríza v oblasti hudobnej 

tvorby v 20. storočí nastol'uje otázku výcho· 
diska. Ma sa azda niečo obe tova ť? Má to byť 
azda pravdivosť umenia. ktor~mu nepozostá· 
va nič iné, ako onemieť a napodobňovať život 
ako ho napodob1'lujc ano rga nická osmotická 
flóra? Co bude s hudbou, keď prestane žiť, 
lebo stratila svoju pravdu? Diabolsky ort ie r 
znie: 
"Čo t'a povznáša, čo zmožňuje tvoj pocit si­
l moci a vlády, to je len pravda -aj keby to 

z hľadiska cnosti desat'krát bola lož ... Život 
nie je ostýchavý a o morálke vie veľkú figu. 
Zmocní sa odvážneho výplodu choroby, pre­
hline ho, strávi a akonáhle sa ho ujme, je z to­
ho zdravie." 

Diabolský rozhovor vyúsťuje napokon do 
faustovskcj zmluvy. kde sa v zhode s ľudovou 
legendou zaručuje eufó ria a úspech odme nou 
za ba rbarský čin zhubnej dohody v individu­
álnom živote Lcverkiihna, v umelcovej tvor­
be, v osude Nemecka. 

" Tak teda vedz: ručíme ti za životnú účin· 
nosi' toho, čo vykonáš s našou pomocou. Bu­
deš vodcom, budeš budúcnosti bubnovať do 
pochodu, na tvoje meno budú prisahal' vý· 
rastkovía, ktorf vďaka tvojmu bláznovstvu už 
nebudú mat' za potreby byť sami bláznami. 
Z tvojho bláznovstva budú prospieva!' v zdra­
ví a v nich ty sám budeš zdravý. Rozumie§? 
Nielenže prekonáš ochromujúce !'ažkosti do­
by - dobu samotnú , kultúrne obdobie, chcem 
povedal', prekonáš obdobie kultúry a jej kul­
tu , a opovážiš sa vykonal' barbarstvo, ktoré je 
dvojnásobné, pretože prichádza po humanite, 
po najpomysliteľnejšom ošetrovaní koreňov 
a po meštiackej zjemnenosti." 

Co je vlastne to barbarstvo , o kto rom sa 
hovorí? T ýka sa presadzovania novátorského 
racionálneho pori adku v ríši tó(lOV. predpisu. 
ktorý nepra mení z hudby ako jej vlastná zá­
koni tosť. Vyčítame to zo slov, v ktorých sa 
hovorí o .,algebraickom čare". plode dôvtipu 
a umu, kto rý je vo svojej podstate pro ti pr í­
rode, proti povahe umenia. v tomto zmysle 
je iracioná lny. 

" Bude ti prfjemné, že sme dospeli ku koncu 
a k záveru. Venoval som ti dostatok času 
a dlhé chvfle, aby som tú vec s tebou prejed­
nal - dúfam, že to uznávaš. Okrem toho si 
atraktívny prípad. To bez prinútenia prizná­
vam." · 

Bezvýchodisková situácia v tvo rbe ženie 
Lcverkiihna k špekulatívn ym metóda m. Dia­
bol hovorí: 

" Pretože tvoja p)•cha túžila po elementár­
nosti a ty s i ju chcel dobyl' v tebe naj primera­
nejšej forme, tam kde ,, podobe algebraického 
čara je zasnúbená s náležitým umom a rozva­
hou a zároveň je predsa smelo zacielená proti 
rozumu a triezvosti. " 

Adrian , kto rý nazva l osudnú ženskú osôb­
ku , ktorá ho v B ratislave nakazila, Haeterou 
Esmc raldou. zvečnil to to meno do jedného 
zo svojich d iel intonovanfm niektorých pr í­
značných písmen. Tak sa dostal k hudobné­
mu .. slovu" o piatich tónoch, ktoré používa 
ako základný tvar va-svojej sk ladbe. V ďalšej 

skladbe - je to jeho posledná - nazvanej 
Faustov nárek, rozširuje te nto racioná lny 
prvok intonáciou lZ-s l a bičnej vety do lZ-tó ­
nového ce lku . ktorý je ústredným tematic­
kým jadrom skladby ; jeho poradie a po ria­
dok rozširuje Lcverkiihn na celý o rganizmus 
svojej kompozície. takže každý tón má svoje 
pevne vyhranené miesto. Daj me slovo Sere­
novi. ktOrý približne osvetlí charakter tohto 
diela a podstatu jeho svojráznej skladobnej 
techn iky: 

"V akomsi hrubšom a zvukovo-materiál­
nom zmysle je práca už dokončená... skôr 
ako sa skladatel'ské úsilie vôbec začalo a to sa 
teraz môže správaf úplne neviazane, to zna­
mená, môže sa oddal' výrazu , ktorý je znovu­
získaný mimo a kejkol'vek konštruktfvnosti 
alebo vnútri j ej zvrchovane dokonalej prís­
nosti. Tvorca Faustovho náre.ku sa môže 
v materiáli la k dokonale organizova nom od­
daf subjektívnosti bez zábra n, pretože nemu­
sl dbal' o konštrukciu už vopred sta novenú 
a tak j e teda toto j eho najprísnejšie dielo, 
dielo naj extrémnej šej kalkulácie a zároveň 
dielo rýdzo expresívne." 
Serenus si aspoň myslí. že je to možné. 

Aká je to vla~tne proti rečivá sloboda, kto­
rá sa rodí z nehybného poriadku. aká je to 
expresívnosť, ktorá môže pramenil v mimo­
hudobnom systéme a pôsobí teda nátlakom 
na hudobné vyjadrovacie médium? Serenus 
aj tu reprodukuje názory iných. Thomasovi 
Mannovi ide o porovnanie tohto iracioná lne­
ho po riadku v umení s iracionálnym pori ad­
kom spoločenskej moci. v dôsledku ktorej sa 
jednotl ivec stáva zgniaveným nemým otro­
kom, tak a ko slovo hudby musí onemieť pod 
tl akom mimohudobného to tá lneho po riad­
ku . Kým umenie platí za diabolskú zmluvu 
ncmocou. platí Nemecko za svoju zmluvu so 
satanom vlastnou spásou. ako to vyznieva 
z posledných riadkov kroniky Scrcna Zcit­
b loma. z ktorých vyčítame i na rážku na jed­
nu z figúr Michelange lovho Posledného sú­
du . Cho robu spoločenského systému sym­
bolizuje choroba hudby; jej cho robu choroba 
jej tvorcu. 

"Nemecko s llcami hekticky sčervenenými 
sa vtedy potácalo na vrchole holých triumfov, 
chystajúc sa dobyť svet z moci jedinej zmlu­
vy, kto rú bolo ochotné dodržal' a ktorú kedysi 
podpísalo svojou krvou. Dnes sa rút.i v objatí 
diablov, zakrývajúc si jedno oko rukou a dru­
hým civiac do tej hrôzy, rúti sa dole, od zúfal· 
stva k zúfalstvu. Kedy dopadne až na dno 
priepasti? Kedy sa z poslednej beznádeje sta­
ne zázrak, ktorý presia hne akúkoľvek vieru, 
kedy svitne svetlo nádeje? Osamelý muž spína 
ruky a vravf: Boh buď milostivý vašej úbohej 
duši, priatel'u , vlast'." 

Hudba a počítač 
Seminár " Hudba a počítač sa postupne 

stá va vžitým podujatfm, ktorého cie· 
ľom je využíval' netradičné postupy v práci 
hudobníkov a hudobných vedcov. Podnetom 
jeho vzniku bolo hľadanie vzájomných inter­
disciplinárnych súvislosti na seminároch Ma· 
tematika a hudba, ktoré priebežne poriadajú 
od začiatku sedemdesiatych rokov nadšenci 
pre exaktnost' matematiky z radov hudobní· 
kov a nadšenci pre krásu hudby z radov mate­
matikov. Paralelne s týmto podujatfm sa od 
roku 1981 organizuje i seminár Hudba a počf· 
tač, venovaný využívaniu matematických me­
tód v muzikológii. V tomto roku sa uskutočnil 

1 už po štvrtý raz (28. a 29. júna), hostiteľom 
bolo Literárne a hudobné múzeum 
v Banskej Bystrici. Už počas predvlaňajšieho 
seminára sa vykryštalizovala náplň ďalších 
stretnutí, zameraných na problematiku spra­
covania fondov hudobných múzef. Pretože 
centrálna evidencia zbierkových predmetov 
(stanovená r . 1985 ako hlavná úloha rezortné­
ho plánu MK SSR) sa pripravuje cestou vý­
počtovej techniky, stal sa seminár Hudba 
a počftač ideálnym priestorom na riešenie tej-· 
to problematiky. 

V tomto roku sa pod usporiadateľov podpí­
sali Slovenské národné múzeum, Zväz sloven­
ských skladatel'ov a koncertných umelcov, Li­
terárne a hudobné múzeum a Dom techniky 
ČSVTS v Banskej Bystrici. 

Úvodn ú prednášku pripravila Ľuba BaUo­
vá (SNM Brat islava), ktorá poukázala na 
možnosť využívania počítača v múzej nej pra· 
xi . Upozorni la nie le n na časovú úsporu pri 
akvizícii, katalogizácii. výstavnej a ku ltúrno· 
-výchovnej činnosti , revíznych a inventari­
začných prácach . ale i na nespo rný vplyv in­
terakcie s počítačom na mysle nie užívateľa 

v rovine teore tického uvažovania i p ružne j­
šie ho hľadania vzájomných súvislosti. 

Re ferát Zbyňka Stránskeho (MM Brno) 
posudzuje múzej níctvo v širšom kontexte za­
hraničných múzeí (na sve te je ich viac ako 
30 000). v ktorom, žiaf. naše nevychádza vô­
bec slávne. Najmä okruh hudobné ho múzej­
níctva je u nás ža lostný a to nielen z hľadiska 
personálne ho obsadenia. ale i z pohľadu na 
techn ickú vybavenosť. 

Emanuel Muntág (MS Ma rt in) info rmoval 
o strojovom spracova ní piesňových zbierok 
(plánovaných je cca 80 000 piťsn í) v Matici 
slovenskej. Podľa stanovené ho projektu bu­
du môcť o jednej piesni s notovým zápisom 
bádateľovi poskytnúť až vy~e 50 informác1i. 
V pracovnom postupe vša k striktne dodržia· 
vajú tradičný spôsob dokume ntácie a až ná-

. sledne pristu pujú k využívaniu výpočtovej 
techni ky. 

Martina Pavlicová z FF UJ E P v Brne sa za­
oberá e tnochoreológiou a v príspevku Ľudo­

vý tanec vo svetle počítača posl ucháčov 
uvied la do problematiky zápisu a dokumen­
tácie tancov. Predpokladom strojového spra­
covania kata lógu ľudových tancov je p redov­
šetkým termino logické ujed no te nie a vytvo­
renie prepracovanej klasifi kácie obsahuj úcej 
viac externejších dál . 

Jana Novotná z Ústavu teórie a dej ín ume­
ní CSA V Pra ha hovorila o Využit í počítača 
pre evidenciu chorá lncho repertoáru . 

O práci na notovom incipitovom kata lógu 
v Státnej kn ižnici ČSR v Prahe info rmovala 
Zuzana Petrášková. Dosial' bol spracovávaný 
klasickou metódou. využfvaný je od roku 
1965 a obsahuje p ri bližne treti nu údajov 
z poznanej pra mennej základne. Pre zjedno· 
dušenic manipulácie j e no tový incipit prepí­
saný i do číse l ného kódu , základom pre spra­
covanie incipitové ho katalógu sú kat alogizač­
né karty. ktoré obsahujú údaje o d ruhu ma­
ter iálu , da toya nie a jeho uloženie. Katalóg ­
svojho druhu ojedinelý- má bohaté využit ie 
a plánuje sa jeho spracovanie cestou výpoč­
tovej techniky. Po po ludní Árpád Takács re­
ferova l o možnosti ach uni verzálne ho databá­
zového systému DBase 3+. k to ré ho výhody 
spočfvajtl nielen v pružn om zadáva nf údajov. 
a le i v mani pulácii s nimi vo fo rme dialógu. 
Ľuba llallová v príspevku Úvod do proble­

matiky edfcie Fontés pred ložila náčrt kon­
cepcie tejto p ripravovanej edície. V kontexte 
s plánovacou Centrálnou evide nciou zbierko­
vých predme tov v múzeách a ga lé riách by zo­
šit y Fontés mali byť poslednou - výstupnou 
fo rmou spracovania , v tomto pr ípade muze­
álnych zbierok s hudobnou tematikou. Podľa 
povahy pamiatok budú vychádzať dva typy: 
l . súpisy týkajúce sa materiá lov tvorivých 
osobností ; 2. súpisy sekundárnych pamiatok 
(inventáre ap.). Z hľadiska hudobno-muzej­
ncj dokumentácie má fo rma Fontés viacero 
predností : súpisy sú prakticky lepšie využi­
teľné ako katalógy. autor dokumentácie ne­
zostáva v anonymite. súpis o patrený i info r­
máciou o stave a mieste výskytu pamiatok 
slúži zá rovc1) ako metodická príručka. po­
skytuje prehľad o dokumentovanosti jednot­
livých o blast i. K pro blemati ke Fontés sa vy­
jadrili aj nasledujúci referenti : Jana Kalinay­
ová, Vladimir Čížik zo SNM Bratislava 
a Marianna Bárdiová z LHM Banská Bystri­
ca. J , Kalinayová sa zaoberá spracovávaním 
hudobných inventárov do roku 1700, do súpi­
su chce poňať 13 inventárov. Vladimir Čížik 

Prof. Beloslav Riečan zasväcuje muzikológov do ta· 
jov matematiky Sn imka Z. Spodniaková 

pripravuje spracovanie pozostalosti J . L. 
Bellu , Marianna Bárdiová pripravuje súpis 
fondu J . Móryho , kto rý sa nachádza v LHM 
Ba nská B ystrica. 
Aktuá lnosť a konkré tnost' prejednáva nej 

proble mati ky vyvola la bohatú d iskusiu - na 
tému jedno tnosti resp. nejednotnosti spraco­
vania fondov, koncepčnosti či nekoncepčnos­
ti ed ície Fontés, na tému spolupráce inštitú­
cií i jednot livcov venuj úcich sa spracovaniu 
a dokume ntácii hudobných pamiatok. 

Popoludňajšia prestávka seminá ra ma la 
tiež pracovnú at mosféru, účastn fc i sa mohli 
pria mo oboznámiť s výsledkami jedno tlivých 
pracovísk na počítači SMEP PP 06. (SNM, 
LH M) a k dispozícii boli i ďalš ie počítače . Po 
prestávke so s t ručným obsahom referátu 
Františka Galeho Koncepcia využi tia výpoč­
tovej techniky vo všetkých múzeách Juho­
moravského kraja . oboznámil prítomných 
Jan Klimeš (F. Ga le sa pre pracovné zane­
prázdnenie seminára osobne nczt1čast nil). 
V zásade autor konštatoval nevyhovujúci sú­
časný stav v mt1zeách, kto ré sú personál ne 
nevybavené. obsadené špecia listami bez zá­
kladnej technickej pr ípravy a keďže sú súčas­
ťou terciálne j sféry, nevenuje sa dostatočná 
pozornosť ich technické mu vybaveniu . Per­
spektívnym by bolo r iešenie na úrovni inter­
d iscipli nárn ych vzťahov. Na záver prvého 
dňa seminára banskobystrickí Zväzarmovci 
na čele s Ladisla\•om Legíňom predviedli zá­
ujemcom viacero užívateľských počítačových 
programov. 

Na druhý deň matemat ik lleloslav Riečan 
vo svojej informácii o pravidelných stretnu­
tiach predstaviteľov oboch d isciplín na semi­
nároch Mate matika a hudba vyjadril názor , 
že mnohí muziko lógovia maj ú matematické 
myslenie a zá roveň i vyskúšal schopnosti zú­
čast nených v tejto o blasti . 

Za M uzeologický ústav SNM vystúpil La­
dislav Bujna, ktorý oboznámil prítomných so 
zmenou štruktúry SNM súvisiacou s pred­
pokladaným zavádzaním cent rá lnej eviden­
cie do praxe. Odborná komisia pre automati­
zované systémy riadenia vytvore ná práve pre 
tento úče l pracuje na vytvorení i nformačnej 
vety. dosia l' však problé mom zostáva kompa­
tibili ta s inštitúciami v Ceskej socialistickej 
republike. čo pre Ljednotc nie spracovania 
centrálnej evide ncie nic je za nedbateľná po­
žiada':ka. Na túto problematiku naviazala 
Dagmar Vanišová L Múzea českej hudby 
v Prahe . Technická komisia pri pražskom 
Národnom múzeu. ktorá síce už v roku 1987 
vypracovala informačnú vetu . dnes nejestvu­
je , počftač na rozdiel od SNM v Prahe ne ma­
jú a naviac. obsah všeobecne koncipovanej in­
formačnej vety nemožno z h ľadiska špecific­
kosti hudobných zbie rok bez náležitej korek­
cie akceptovať . 

Seminár pokračova l príspevkami riešiaci­
mi konkrétnu nápil) súpisovej rady zošitov 
Fontés. Alexandra Tauberová predložila ná­
vrh na spracovanie pozostalosti Zdenka No­
váčka s info rmáciou o pôvode fondu. jeho 
rozčlenení a o vybranej čast i uloženej 
v SNM . Proble matikou fondu pozostalosti sa 
zaobe ral i pr íspevok Edity llugalovej venova­
ný Mik ulášovi Schne id rovi-Trnavskému . 

Na záver Ľ . Ba llová otvorila diskusiu . kto­
rá už predošlý deií sľubovala pestrú paletu 
názorov. Zo záujmu zúčastnených jedno­
značne vyplynulo. že téma j e živá. výsostne 
aktuá lna. pričom praktické skúsenosti za­
ostávajú za požiadavkami doby. Z pracov­
ných debát okolo edície Fontés vzišlo viacero 
návrhov a podnetov vyjadrujúcich d9 teraj šiu 
abse nciu možno ti poznania pramennej zá­
kladne u nás, bez vlastnej mravčej a často ne­
rentabilne opakovanej práce jednotlivcov. 
Návrh Ľ. Ballovcj nasmerovať riešenie rezor­
tnej úlohy k uvedeným výstupom je preto 
viac ako rozumný a správny. Je treba však 
zvládnuť otázky technicko-materiá lnej zá­
kladne, v n iektorých prípadoch i o tázky pe r­
Sonálne, aby projekt pre budúcnosť našej 
muziko lógie tak po trebný , bolo možné začať 
ihneď realizovať. 

EDITA BUG ALOVÁ 
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MTF Zlatá Praha 1989: 
Experiment ostal na polceste 

Dolerajsia u ž slvri'storot!ná 1radícia 
pražského Medzinárodného lelevíz­

neho fesliva/u Z/má Pmha pomíklfl dosuaok 
podne/Ov na 10. aby sm e IIÍIO - u nás ojedineltí 
akciu mimoriadneho významu skvalimili 
a posw vili na tírove1l porovnmeliuí s podob­
nými podujmiami v ::ahranit!í. lia/', u nia/' to 
1• cudzine sa z rodili nové specifikovam! formy 
w kýcluo medzinárodných prehliadok, Z /má 
Praha l ' lOm IO sm ere (napriek mnohým l ' 1/at!i 
z verejneným pripomienkam) zaspala dobu 
a l'ývoj. To konsuaowd li el riadile/' Jes /iva/u 
Ing. Josef Van~k. CSc. 11 o hudobnej kmegórii 
doslo va povedal: .. V IOI!Ioročnej hudobnej 
kmegórii prevláda /wdobno-dokume111áma 
1vorba a tli menej je lwdobnodmmcaických 
príspevkov, t!iže opier a bale1ov. To zrejme 
stí visí s IIOI'ÝIII feslivalom wnečných progra-

di!' iba do dobových konvencií, ale na IIÍ/o za­
ujímavrí poswvu lr/'adeli dnesnou op1ikou. 
Oceni( l re ba prácu kameramana Die1era Gess­
la. k10rý v dokonalých preUnat!kách jemne 
odlienil celok a dewil, k/'ud a pohyb obrazov, 
lllď. 

Jasnrí sancu na získanie niek10rej z cien 
malo liež bale/né spracovanie známej Bizelo­
vej Arlésanky pod názvom Dievča z Aries 
v adap1ácii 1vorcov berUnskej 1elevízie 
(NDR). Zasadanie balemého s1vámenia do 
prekrásnej prlrodnej scenérie v okolf juho­
francúzskeho Ar/esu malo svoju osobiuuí at­
mosfém , okrem hudby (Symfonický orches­
ler hl. m . Pra/ty FOK s dirige111om Václavom 
Sme1át!kom - nahrávka firmy Supraphon) 
1iež vd'aka využ i1h1 adekvámych (ltu_dbe aj 
obrazu zodpovecj_a}úEiclt) ko_slýmov. Uvodný 

V nizozemskom programe Styri pos ledné piesne Richarda Straussa účinkovali pod vedenlm Elisabeth 
Schwarzkopfovcj (vľavo) mladé umelkyne (zľava) Young Hee Kim (Južná Kórea), Kazumi Kohno (Japon­
sko), Charlotta Murgionová a Miranda von Kralingenm•á (Nizozemsko) Snhnka archlv autora 

11101' I'O Francúzsku a so salzburskou oper­
nou 1e/evíznou srí(ažou. V budtícnosli su bu­
de azda uvatova( o specializácii Z/alej Prahy 
nalwdobno-dokumenuímu 1vorbu ... " 

K1o fesliva/ navs1evuje pravidelne (v hu­
dobnej kmegórii sme tolllo roku boli už iba 
dvaja, k10rí pamäláme vse1ky rot!nlky!), si 
uvedomuje uí1o skruočnosť už dlh!l t as. Vy­
nára sa 1iež o1ázka, preto sa v niek1orých mi­
nulých rokoc/r ceny ude/'ovali wk ve/'koryso 
a v mnohých prlpadoch snád' at nespravodli­
vo. Toluorot!lré ude/'ovanie cien sa už nasl'aS· 
Iie priblíž ilo skwot!ným hodno1ám a ocenilo 
10, čo malo un'iuí §ancu na víl'azs/vo. To p lalí 
nielen o hudobnej kmegórii, ale tiež o kalegó­
rii dramalickej. 

Z de1mej 1/at!e u ž viem e, že najvyssiu 1ro[ej 
ziska/a hudobná snímka viedenskej televízie 
Leopold Mozart - Ich liebe die Menschen und 
ihre Ruhe (Mám rád l'udí a ich kľud) . Patrila 
k lým , k10ré sa už v priebehu Jes/iva/u zaradili 
m edzi najzaujímavej.§ie - z premie111 111ých 27 
ich bolo približne desa!'. Medzinárodná poro­
ta na čele s Luigim Fai1om , záslllpcom lalian ­
skej spoločnos/i RAJ Uno, Roma, na nej oce­
nila predovse1kým "dokonalé ry mrick é zná­
zonrenie /'udských, umeleckých, didaklic­
kých, pedagogických. Olcovskýclr aj biogra­
fickýclr ltodnót t!loveka, k10rý v hislórii zoslal 
vždy v tien i svojho geniálneho syna Wolfgan­
ga Amadea ... " 

Režisér Nikolaus Eder v 1vorivej spolupráci 
sG. Krausom vytvori/na ploche takmer hodi­
nové/ro prfspevku zaujímavý komplex, v k lo­
rom nechýbali ani zobrazenia konkrémyclr 
miest na dobových ry1inách 6 hrané scény zo 
živo/a sk/ada1eľa . Vecný, hodnomý , úspomý 
a nev1ieravý komemár zaujal predovse1kým 
premysleným a cillivým spojením s obrazom 
a hudobnými ukážkami. Nešlo vsak iba 
o akúsi noswlgickú spomienku, ale ltodnotJt.ý 
dokumeltl, ktorý zároverí podrobil krilickej 
analýze danú dobu a jej protagonisiOv, vrállt­
ne samourého Leopolda Mozar1a. 

A w ori sa dokonca odválili o akwalizačný 
experimenl - typické parochne a v.fetko čo 
k nim palrí zrazu zamenili za oblet!enie dnes­
nej doby, t o popudilo najzary1ej!ích dogma/i· 
kov. V /Ont/0 prípade m at no polemizovať 
s publikovaným názorom v t!eskej 1/ači, podla 
k10rélro .,ide iba o naivný a lacný paradoku­
nrenl''. Au Iari sa1o1iž ,ltesnažili Mozar1a zasa-

králky komen/ár priblfžif okrem základných 
faktografických údajov o /Vorcoch a im erpre­
/Oclt tiež základmi dejovtí líniu, čo prispelo 
k dobrej oriemácii aj unezasviilenélro diváka. 
Takáto s1rut!ná informmívna mo1ivácia t!as1o 
v hudobných snlmkaclr chý ba, čim sa zbyiOt!· 
ne pripravujem e o ďa/Sfch polenciálnych záu­
jemcov. 

David Nixon ( Fréderic), Ju u a Dewsclrlan­
dová (Viveua), Sieffi Scherzerová (Dievča 
z Ar/esu) a Roland Gawlik (Milifio) spolot!rre 
s ďa/Sími t!/enmi balemého súboru Komickej 
opery v Berlíne vy1vorili v choreografii Toma 
Schillinga dokonale kompa k Iný celok a s/Vár­
nili rurálny i i vot bez vonkajš lch efektov ana­
/Uralistického zvelit!enia. To vse1ko podt!iar­
k/a aj dobre vedená kamera Jiirgena Heim/i­
cha, na ktorej sme ocenili predovšetkým celist­
vý oblúk bez nadby1ot!ných švenkov a doko­
nalé pre/'nutie baletu s okoliiOtt prfrodou , vrá­
lane cillivých siri/rov v ry/me hudby (réžia 
Petra Wirbalzová). 
Ďalsiu cenu si odviezli z Prahy po/'skl lvor­

covia balemélro dokumemu Guernica , v k/o­
rom napros1o novým a osobimým spósobom 
interpretovali historický Picassov obraz. Re­
i isér Marek Lewandowski si k hudobnej spo­
lupráci vybral súčasného po/ského autora Eu­
geniusza Rudnika; sklada/ef však čas1ými 
zvukovými zlomami, mixami a konkrémymi 
ci1áciami (dychovka, pokriky. zvuk liewdiel, 
zbrani, vlaku, prejavy alď. ) v mnohom poru­
šil komplexnosl' celkovej hudobnej výswvby 
a zostal/ak vo svojom výklade iba na ríro vni 
prvého plánu. To isté možno poveda( tiež 
o choreografii; Wo o zjavmi osciláciu medzi 
hraným dramatickým prejavom , pantoml­
mou a ba/e10m. Takáto naltlralisticky popisná 
a zárove1í svojimi slrihmi clraolická zm es sek ­
vencií mieswmi pósobila neprirodzene a málo 
prepracovane. Snímka zaujala predovsetkým 
svojím obsahom, ti že em o1ívne silne pósobia­
cimi dojmami a nároówsl'ou reiijného zjed­
notenia jednollivých prvkov. V tom/O smere si 
pol'ská Guernica ocenenie vybojovala prá­
vom, aj keď z iného pohľadu by si rovnakú 
pozornosť zas/úi ili aj snlmky iné, na lej iste 
úrovni. 

, Napriklad macľarskl Sakali svojou kombi­
náciou Bachovej hudby a póvodnej scénickej 
hudby Lászlóa Benkoa (s vyu žitím rytmickej 
originality a syntezálorovýclr zvukov) nepo-

Svajčiarsky prlspevok z produkcie SSRT-ORS uviedol nezvyčajnú te'levlznu transkripciu Griego••ho Klavír· 
neho koncertu a mol . Sólový part predniesol Homero Francesch (na snlmke Vl>redu) 

rusi/i ~onkaj!iu koncíznosl'. Kontrasly boli 
funkčné (aj ked' mies/ami trocha efeklné), ce­
lok priľalrovalnielen profesioná/noutíroVJíou 
popredných mad'arskýclr baletných umelcov, 
ale liež svojím obsa/rom . Ten pripomenul 
problém neschopnosti a neoclroly niek10rýclr 
/'udí zmenil' svoje chovanie - nevraž ivos!' 
a zlobu. klorá lrrani(!í s brutali/OU. To vselko 
maďarskí 1vorcovia predstavili v decenmej 
podobe ako obžalobu medziľudských vz(a­
hov v sút!asnej spoločnos/i. Veru, akwálny 
námet - ale 11 nás akosi nezabral. Pret o asi? 

Zatiaľ čo kubánsky por1ré1 havanskej pri­
mabaleríny Alicie Alonsovej pod názvom Gi­
selle si ty pozos1áva/ z bežných /vorivých klisé 
a Iechnicky nebol prílis kva/ime pripravený, 
dánsky Večer u Joffreyovcov vyznel ako le· 
mmicky prekomponovaná ukái ka clroreogra­
fického majslrovstva 1roch osobnos/{ sve/Ové­
lto balemého umenia. Nebolo bez zaujíma­
vos/i v 1ej1o hodino vej prehliadke porovnal' 
1endencie slvárnení takýc/z velikánov, ako je 
Sir Frederic Ash/on (kedysi (!/en Krá/'ovského 
bale/u v Londý ne), Gerald A/pino alebo Wi­
liam Forsylhe. Dánske programy s ba/emou 
temcaikou u ž v minu/os/i neraz presvedčili 
o svojich prednostiach a o dokonalom profe­
sionálnom zvládmuí. to plmilo v plnej miere 
aj 1en1okrál. 

Ro vnako ako dánsky prfspevok molto/ sa 
sla( majiteľom niektorej z cien 1iež nizozem­
ský, prevažne didakticky zameraný záznam 
z majstrovských kurzov chýme} speváčky Eli­
sabethy Schwarzkopfo vej. Spoznali sme ju 
z neho nielen ako vynikajúcu pedagogit!ku , 
ale aj ako sympatickú, zárove1í však nárot!mí 
umelkyrlu, k1orá Slyrom adeplkám z róznych 
zemí svela svojim láska vým humorom, /'ah ­
kou iróniou i premyslený m sys1émom l'ýut!by 
pomáha zvládnu!' potiaže s dokonalou inter­
preláciou Straussových Styroch posledných 
piesni. Bezpros/redná almosf éranácviku pre­
/ínaná ukážkami zo záverečného koncer/11 
bola ideálnou konfro/1/áciou dvoch stádií 
z vládmuia 1ých1o interprewt!ne náročných ku­
so v. Mó žeme l'w oval', že videozáznam 1ých1o 
lekcií nemajú k dispozícii i nasi pedagógo­
via ... 

Vynikajúcim spósobom sa v mníchovskom 
m edailóne Agnes Baltsa: Som Zorba preds/a­
vila jedna z ve/i(!{n sve/Ových operných scén, 
neraz i v dokumentámej výpo vedi Herber1a 
von Karajana. Ball za hovorila nielen o svojej 
speváckej dráhe, ale aj o svojom vsednom ži­
vole, bez pátosu, /'udsky ptílavo, bez akých­
koľvek manier nakaš lrovanej réžie. Grécka 
mez zosopranistka wk priblfžila svel "hviezd" 
sve/u normálneho človeka. Tak1o bol p01la/ý 
aj prlspevok au/orov z Baden-Badenu Fla­
mengo- inšpirácia Niny Corti a jej skupiny. 
V poučnom a ptílavo spracovanom pro/ite ne­
chýbali ani majstrovské kreácie flamenga 
v slarom s1ýle či v sút!asných modifikáciách, 
ani ukážky z Coniovej perfekmej pedagogic­
kej činnosti . 

Kanadská 1elevízia tellloraz poskytla 
v rámci svojich pravidelných ponúk síce m e­
nej hodnomú ukážku, ale napriek tomu 
Soundský festival priblíž ila neformálne a ob­
sažne. Hudba Mozana, Webera , Schumamw 
a Rave/a akoby bola priamo vras1ená do živo­
ta obyvateľov mestečka Parry Sound, až sme 
Kanaďanom závideli lú naprosuí bezpro­
Sirednosl' a ich spii1os1' s hudbou! Takis10 cel­
kom spon1ánny bol hrá(! na bicie 1tás1roje Vla· 
dimir Tarasov vo filme zo Sovietskeho zväzu, 
rovnako ako potulný americký giwris/a 
30.-50. rokov v s1ýle country hudby Woody 
Guthrie (záznam BBC Londýn), (!i imeligem ­
ný dirigenl Vladimir De/man v rlmskom prf· 
spevku Historky okolo jedného konkurzu. 
Ocenili sme lu umelcovu erudlciu aj jeho pe­
dagogický wkt, s ktorým usmerňoval mla­
dých dirigen/ov z niekoľkých kontinen/Ov. 

. 

Agnes Baltsa: Som Zorba 

Podobne ako v prípade spevátky Scltll'arz­
kopfovej by molto/ byl' aj /en lo film pod nemý 
v snalte na§ich lwdobn.vch pedagógov dosiali· 
mlť čo najlepsie výsledky v svojej čimrosli. 

Hudobný živo/ v prvej polovici minulého 
.woročia sme si mo/tli preds1m•il' vcfaka paríi­
skym scenáris10m snímky Hudobný ateliér 
v romantickej dobe, s využ ilím dobové/ro k la­
v l ra a dokonale znejtíceho klarineltl . Podne/· 
ný námel z ískal zodpovedajtíctt realizácru 
nielen hudobntí, ale liež lelevíwu a prispel do 
prehliadky ako dokumen/ popularizabro-mt· 
lodického rázu vysokej umeleckej ltodn01y. 
Na 10m1o mies1e by sme mohli pripomemílaj 
vydarený program Cs. 1e/evízie v Pra/re o llo­
huslavovi Martinu (na nasiclt obrazovkách 

· už odznel). 'dublinský zlrudobnený príbeh 
o neus1álorri stlboji t!loveka s prírodou na' 
hudbu Ralpha Vaughana-Williamsa pod ná· 
zvom Jazdci k moru, juhoslovanské /ran· 
skripcie Troch minútových opier D. Millrau­
dsa. rovnako ako napriklad originálne f1·aj-
6arske s1várnenie Griegovho Klavírneho koa­
certu a mol. 

Súl'ažné programy povät!šine nevybočo1·ali 
z hodnolného priemeru a neraz sa vyznačova­
li aj invenčnou original i/ou, skwočne fpičko­
vé relácie vsak toll/o roku chýbali (z(lliaf čo 
podpriem em ých bola lakmer Šlvrlina). Skoda 
však, že 1ohoročné prvé pokusné obmedunit 
pot iLI príspevkov zaradením niekwrýc/r ibil 
do nesúl'ai nej, informallvnej (!asli lrudobntj 
kcaegórie, vyradilo okrem ozaj slabých liiiiiOI' 
liet zaujímavú (aj keď v mnohom disktllabil­
mí) lelevíznu /rwrskripcitt opery L. Janálka 
Kát'a Kabanová (TVS Maidswne) , nórsku 
hudobnú snímku o Vladimírovi Vysockom 
pod názvom Pravda a lož a predov!etkým 
Spanie/sk u nárOÓIIÍ a vcelku aj vydarenÚ fik· 
l fvn e orieltlovamí snímku Veľké divadlo ope­
ry Barcelona. Taká/o pre mnohých nepocho­
pileľná (a možno povedal' až diskriminačná) 
eliminácia 10h1oročnému feslivaltt jeho krtdit 
ur6 1e nezvýšila. Aké krilériá vlas/ne výbero1•d 
komisia volila, keď podradné prfspevky l' JIÍ· 

!'až nej čas li oswli a zreleľné lrodn01y boli od· 
stmuté? Te111o selekt!ný experimeltl bol aulf 
dobre mienený, o 10 l'aU ie pochopil, prtlo 
osla/ na po/cesie. 

V budtícich rokoch by sa malo nad fpecifi· 
káciou a realizáciou pražské/ro Medzinárod· 
ného lelevlweho [esli valu Z/má Praha ut nit· 
len iba uvai oval', ale malo by dójsl k l'tattj 
náprave om ylov m inulosli. K tomu je 1·ltlk 
/reba menej Spekufallvnefto ľOllllllOI'OW 

a viacej wk mého precí1enia sk/l/očných a lfto 

sporných hodnót. Lebo renomé festivaltw 
preverujú predovsetkým kvality. A lo si trtiM 
kon d ne uvedom il' ... nielen v rámci telti'Íllft/ 
Z /alej Prahy . .. 

TO MÁS 


