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SVET HUDBY SOFIE GUBAJDULINOVEJ

" VALENTINA CHOLOPOV A

svetov, ktoré
nds obklopuju, ostdva svet umenia.

Je to na jednej strane svet obrovského mnoz-

~ stva myslienok, pocitov, intuicii, na strane
druhej - oblast maximélnej preciznosti, do-
kladnosti, tych ,podstatnych malickosti*,
o ktorych hovoril vyznamny rusky maliar
Brjullov a ktoré tak rad opakoval Lev Tol-

- stoj. No tieto krajnosti sa nickde stretdvaju,

- pretoZe na to, aby Casovo a priestorovo ohra-

ni¢ené umelecké dielo prerdstlo do ni¢im ne-

'I' obmedzeného ideového posolstva, je nevy-
~ hnutnd majstrovska koordindcia kazdého,

i zdanlivo bezvyznamného detailu s nekonec-
nymi moZnostami jeho poetického potencia-
lu.

Ako komponuje Sofia Asgatovna Gubaj-
dulinovd? Pri sucasnych velkych narokoch na

- rychlost vykondvane] préce (napriklad pri pi-

sani hudby pre filmy) ¢asto i 24 hodin denne
trivi za pisacim stolom. Predpokladom
2vlddnutia takejto zataZe je vybornd fyzicka
kondicia, Zelezny rezim difia, $portovanie,
‘ochota vykondvat akikolvek pracu. Vari to-
to nie je ,kozmonautika® v hudbe? No po-
dobné fakty st len vonkajgie.

" K svojej prici potrebuje Sofia Asgatovna
dihé, ucelené Casové tuseky — nie hodiny
a dni, ale mesiace a roky, pocas ktorych sa

. formuje a dozrieva mnozstvo hudobnych

myslienok a ndpadov, premiefajicich sa na
JLiarky, krivky a bodky* (ndzov jednej z Gu-
bajdulinovych indtrumentélnych skladieb)
v partitiire. Skutoéne tu plati Puskinova mys-
lienka, Ze umeleckad tvorba sa neznasa s chva-
tom, zhonom.a Ze ¢o je krasne, musi byt
i majestatne. .

Pokdsme sa nazriet do tohto poetického
sveta nasej sucasnicky.

Na jeden z koncertov festivalu Moskovska
jesen, ktory sa konal v Cajkovského sile, sa
schadzali posluchaci. No nie o 19.30 h, kedy

““sa koncert zacal, ale o hodinu neskér. Uva-
dzacky a Satniarky sa svorne ¢udovali; preco
publikum prislo — akoby sa véetci boli doho-
vorili - aZ na druhu &ast koncertu? Odpoved
bola jednoduchd. Vtedy totiz bolo na progra-
me nové Gubajdulinovej dielo — Hodina du-
$e na verie Mariny Cvetajevovej.

Sofia Gubajdulinovad si uz ziskala vrelé
sympatie koncertného publika celym radom

. skladieb, ktoré fazko nazvat inak neZ izasny-
mi; kantatou Rubdijat v strhujicom podanf
spevdka Sergeja Jakovenka a pod ,carodej-
nou* taktovkou Gennadija RoZdestvenské-
ho, Koncertom pre fagot v zdvratnej inter-
pretdcii Valerija Popova, Desiatimi etudami
(Prelidiami) pre sdlové violonéelo, ,magic-
ky* interpretovanymi Vladimirom Ton-
chom, organovymi skladbami vo vynikaju-
com podani Tatiany Sergejevovej atd.

A teraz prichddza Hodina duse. Sila po-
etického videnia sveta Mariny Cvetajevovej,
umocnend preduchovnenostou hudby Sofie
Gubajdulinovej— uz toto spojenie vyvoldva
v posluchdcoch ocakdvanie vynimo¢ného z4-
Zitku. Vyznamovym vyvrcholenim diela je

- vokilne findle, kde v Sirokom ndpeve gubaj-

dulinovskej intondcie zneju Cvetajevove] he-
roické obrazy:

~ Vhluboky ¢as duse,

vhluboky ¢as noci
hodiny jsou chvile,
duse - sedmimile.

V hluboky ¢as noci
duse svéty tvori

~ yzdusné zamky stavi

zd sedmymi mofi.

Nafasdch prach snéhu,

ity smédénkou ticha.

~ (Dechem Atlantiku
volna duse dycha...)

Vten ¢as noci zatmi

ofi, v kterych plane

" ojejasnd Vega...

Plody at jsou plané, :

trpké, zéervivelé.
Jendude at roste
yzaduseném téle.
Prel. Hana Vrbova 1969
(zb. Prazske vigilie)

Hodina duse, napisand pre sélové bicie na-
stroje, mezzosopran a velky symfonicky or-
chester (1976) je symfdnia-koneert, v ktorej
je rozvinuty motiv, typicky pre osud a tvorbu
Cvetajevovej (v Sirfom vyzname pre Zivot
- velkého umelca). Je to motiv konfliktu osob-
nosti, odhodlanej urobif heroicky krok
- due” a plytkého, nepriatelsky naladeného
~ malomestiackeho prostredia, schopného zni-
- (it akukolvek hodnotu. V silade s bohatou
~ tradiciou eurépskeho umenia, podla ktorej
odhalenie zmyslu diela sa uskutoénuje po-
mocou antagonizmu dramy, Gubajdulinova
% hudobnymi prostriedkami jasne naznacuje
Wi dva protipoly kolizie. V prvom rade je to pdl

Sofia Gubajdulina

pozitivny. Reprezentuje ho ludsky hlas
(mezzosoprdn), skupina strunovych na-
strojov, ku ktorej je pri¢leneny pre eurépsky
orchester celkom neobvykly orientdlny na-
stroj — ¢ang a tiez netradicéne, lyricky chapa-
né bicie. V protiklade k celému tomuto kom-
plexu pozitivnych elementov stoji — v tradi-
cidch Sostakovitovych symfénii — komplex
negativny, hudobne stvdarneny grotesknou
hrou dychovych néstrojov, ktoré hraju rézne
banélnosti, napr. melédiu, napadne pripomi-
najicu zndmu odeski pesni¢ku Kuriatko pe-
¢ené. Kazdé zavazné umelecké dielo akoby
vyzarovalo okolo seba lice. Obsahové ele-
menty, blizke Hodine dufe, nachidzame
i v daldich dielach. Tak napriklad téma kon-
fliktu tvorivej osobnosti s nepriatelskym pro-
stredim je hlavnou myslienkou Koncertu pre
fagot a nizke strunové ndstroje (1975).
Ustrednd myslienka je tu realizovana pomo-
cou sviezich, farebne nezvyklych zvukov. Po
prvé, nie je to koncert so sprievodom symfo-
nického orchestra v tradi¢nej zostave, ale iba
s nizkymi strunovymi nastrojmi - violonéela-
mi a kontrabasmi, ktorych zvukové zafarbe-
nie je matné, temné a vyludzuje isty, svetly
ton. Po druhé, autorka vyuZiva také nové
technické moznosti fagotu (ktory sa tymto
nastrojom velmi podoba farbou ténu i rozsa-
hom), Ze sa z neho stdva uplne iny, nepozna-
ny nastroj. Gubajdulinovéd pouzila i vibrato,
i frullato, i neobycajné efekty flaZzoletovych
akordov, i svojraznu hru cez zuby, i fagotovy
+krik® a fagotovy ,smiech® (obohacovanie
vyrazovych moznosti nédstroja o hlasové into-
ndcie). Vysledkom je, ze nastroju, ktory Gri-
bojedov nazval . priskrtenym chriplofom?,
sa stala dostupnd celd farebne-emociondlna
§kdla ludského hlasu. A klasicky dychovy na-
stroj sa stal akymsi hlavnym hercom na hu-
dobnej scéne. Aj cely hudobny jazyk koncer-
tu je blizky intondciam ludskych hlasov. Na-
priklad v prvej ¢asti skladby (celkove je ich
péit) dial6g fagotu a strunovych nastrojov
akoby znazorfioval patetickd re¢ ,hrdinu®,
ktori ,dav* (violon¢eld a kontrabasy) po-
smes$ne napodobfiuje. V procese rozvijania
vzajomného dialogu si ,dav*” vytvira vlastna
Wtému* na rozhovor, ktord predstavuji lah-
ké dzezové a operetné motivy. Po tryznivom
monolégu, ktorym skladba vrcholi, sa hrdi-
na-fagot rozhodne vyjadrovat sa ,,demokra-
tickejsie” (oby¢ajnymi trojzvukmi), no vio-
lon¢eld ‘a kontrabasy s pouZitim dZezovych
replik reaguju efte agresivnejsie.

U S.A.Gubajdulinovej je nerozluéne
spita zavaznost mySlienky s kontrastnostou
jej rozvinutia. O protikladnej podstate jej
velkych skladieb svedcia i mnohé nazvy Vi-
vente — non vivente (Zivé — neZivé) pre syn-
tetizator (1970), Svetlé a tmavé pre organ
(1976), In croce (Nakriz) pre violoncelo a or-
gan (1979) a iné. Rozmyslala som v spojitosti
s tymto o vieobecnych zdkladoch antitézy
v umeni, o tom, Ze podstatou kaZdej logickej
myslienky, dvahy, je pdrna opozicia (zakon
lingvistiky, ktory nepoznd vynimky: matka-
-otec, pravé-lavé, velké-malé atd.). Uvazo-
vala som o tom, Ze eurépske profesiondlne
umenie vychddza z dramy, ktora sa prenies-
la do symfénii, kvartet, klavirnych skladieb a
obratila som sa na Sofiu Asgatovnu s otaz-
kou, kde si pramene protikladov v jej hud-
be. Skladatelkina odpoved bola celkom ne-
¢akana a hlboka. ,,Kontrast, rozkol do dvoch
poddb mi bol dany do vienka. Méj otec je
Tatdr, matka Ruska, patrim teda sidasne
dvom kultirnym svetom, Vychodu i Zapa-
du*,

Vyuzivajic kontrast tychto dvoch svetov,
Gubajdulinovéd stuc¢asne uskutoéfiuje aj ich
organicki syntézu. Hoci bola vychovana

v duchu zdpadnej hudobnej tradicie a stala sa
jej nasledovatelkou, nepocituje vychodni
kultiru ako exotiku, ako vonkajii dekorativ-
ny element, ale chépe ju filozoficky a psycho-
logicky.

Jednu z najdélezitejsich ctip jej skladatel-
ského vyvoja tvoria kantity Noc v Memfise
(1968) a Rubadijat (1969), obe na orientdlne
namety: prvéd spracovéva staroegyptska lyri-
ku v preklade Anny Achmatovovej a Viery
Popovovej, druhd basne Héfiza a Chajjama.
Gubajdulinovd nesiaha po tychto textoch,
vzdialenych od nds na mnohé stdrocia, aby sa
utdpala v hlbinich ddvnej histérie, ale aby
osvetlila v tvahédch géniov minulosti to, ¢o
pomaha pochopit zmysel nadej sacasnosti.
Ved i vlastny hudobny jazyk tychto skladieb
je vyrazne sicasny, moderny. Autorka &asto
pouziva najma skladatelski metédu dodeka-
fonie, taki charakteristickt pre predstavite-
fov Druhej viedenskej 3koly (Schénberg,
Berg, Webern, a tiez Eisler) a pouzivanu
i tzv. skladateImi-avantgardistami (L. Nono,
P. Boulez, K. Stockhausen) a vlastne vietky-
mi generdciami skladatelov povojnovej Eu-
répy, vrdtane sovietskych (E. Denisov,
A. Schnittke, R. Sé¢edrin, S. Slonimskij,
N. Karetnikov a inf).

V kantate Noc v Memfise (bohuzial, uve-
denej len jediny raz, v CSSR) je vyjadrend
koncepcia celej symfénie, konkretizovand
v basnach na témy lasky a nendvisti, smrti
ako vyslobodenia, akceptovania Zivota bez
ohladu na neriesiteInost utrpenia. Vyberovo
citujeme niekolko verfov na ilustriciu:

O noc, daruj mi pokoj —
i ja ti darujem pokoj!

O noc, daruj mi oddych —
i ja ti darujem oddych!

Nae bubny viria na tvoju podest,
oslavujeme tvoj majestat,

do nebeskych vysin

vzdavame chvilu tebe.

Nebo sa sklonilo na zem.

Po zemi sa plazia tiene.

Moje srdce je ranené zlou rozlickou.
Komu sa vyzalujem?

“ Bratia st medestni,
priatelia lahostajnf.
...potes svoje srdce,
nech srdee tvoje zabudne
Ze krivda stala sa.
Konaj svoje pozemské veci
podla prikazov svojho srdca.

Dynamika a expresivnost eurépskej sym-
fonie sa tu zvlaStnym spésobom spéja s orien-

. tdlnou melizmatikou melédie, s predstavami
“staroegyptskych ritudlnych sldvnosti, s psy-

chologicky nasytenym koloritom noci v ne-
zndmej krajine a neznimom Case.

Podla Sofie Asgatovnej sa v spojeni &ft za-
padnej a vychodnej kultiry skryvaji nebyva-
1¢é perspektivy. Osobitne ju ldka fenomén im-
provizicie, neoddelitelny od predstavy

+ v orientalnej hudbe a jej staro¢nych tradicii.

Tu spociva aj moZnost plndieho vyuzitia Gu-
bajdulinovou vysoko ceneného sponténne-
intuitivneho pévodu hudby. Cim sa vlastne
1i§i improvizicia od hry z n6t? V prvom rade
tym, Ze hra podla notového zdznamu je ozi-
venim hudby, sprostredkovanej mitvymi li-
terami, kym improvizdcia je znenie hudby
vcelej prvobytnosti jej vzniku. Sofia Asgatov-
na je profesionalna klaviristka a spolo¢ne so
svojimi priatelmi-skladateImi neraz improvi-
zuje i niekolko hodinpre vlastné potedenie
a ,rozohriatie* vnitornych tvorivych sil. Pri
tom je, podla nej, potrebné odpitat sa od
akejkolvek profesiondlnej ,predstavivosti*
a zaCat tvorit akoby od zadiatku, od nuly.
Okrem toho je nevyhnutné uhidnut partne-
rove imysly, vzif sa do procesu jeho spontén-
nej tvorby. Pri dlhotrvajicich (i niekolkoho-
dinovych) improvizdcidich vznikd neobycaj-
ny, extaze podobny pocit — zvuk sa stiva pre
hudobnikov zhmotnenim ich vlastnej duse
a muzicirovanie ,,zvukovou ldskou“. Vietko
toto je vonkoncom nemozné v obvyklych
koncertnych podmienkach.

Znovu zdoraznujeme, Ze pre Gubajdulino-
vl improvizicia nie je zaujimava v samote,
ktord tak miluje, ale vdy s partnermi, t. j.
s prvopoéiatoénym rozdielom, kontrastom
ludskych povéh. Tu sa prejavuje prirodzena
vnutornd tendencia hudby k ,;rozmnoZeniu
dusi*, ktord postrehli uz najstardie civiliz-
cie. Uvedieme tryvok z knihy ¢inskeho filo-
zofa Meng-c’, nasledovatela Konfucia
(4. stor. pred. n. L.). Je zaujimavé, Ze ma
podobu dialégu:

- Meng-¢’ povedal: ,,Co je prijemnejsie -
osamote sa odddvat poZitku z potivania hud-
by, alebo spolo¢ne s inymi?“ , Lepdie je spo-
loéne s inymi*, - odpovedalo knieza. ,.Co je

prijemnejsie — pocivat spolo¢ne s niekolky-
mi alebo s mnohymi?* ,Lepsie je s mnohy-
mi“, — odvetilo knieza. (Cifované z knihy:
Hudobna estetika krajin Vychodu).

+Rozmnozenie dusi*, spolupricu s partne-
rom Gubajdulinova vklada i do samotnej ge-
nézy diela. Jednou z jej najvyznamnejdich
pric posledného obdobia sa stala skladba
s ndzvom Perception (Vnimanie) pre sopran,
barytén, sedem strunovych ndstrojov a mag-
netofénovi pasku (1983). Dielo vzniklo ako
vysledok tvorivého koreSpondovania s basni-
kom Francisom Tanzerom. Tanzer posielal
Gubajdulinovej svoje ver$e a ona mu odpo-
vedala, slovom i hudbou. Je to dialég Muza
a Zeny na témy Tvorca, Tvorba, Tvorenie,
Tvor, ktory sa postupne menil na hudobné
dielo. Princip dial6gu je pritomny v Percep-
tion v kaZdej rovine tejto trindstéastovej
skladby. Napriklad v ¢. 1 (Porozumenie) sa
zvazuju vychodiskové hladiska: muzov nazor
je zalozeny na tvahe, rozhodujice je prefiho
slovo ,rozumief”, pre Zenu je to slovo ,po-
¢ut*, V ¢, 2 (My) ide o porovnanie dialégu
strunovych néstrojov s najrozli¢nejsimi od-
tienmi ich su¢asnych interpretaénych moz-
nosti a oby¢ajné &itanie Tanzerovej bdsne
(barytén). V ¢. 4 (December) muz hovori
o Zene a o krise ako o ,sformovani krystalu*
a Zena mu odpoveda: ,Ozivenie krystalu!*
V ¢&. 8 a 11 sa cely hudobny text opakuje na
magnétofénovej paske, s dvoj- az trojnasob-
nym vrstvenim nad zdkladnym zvukovym
tvarom. Posledné slova v ziverecnej cCasti
skladby (Hlasy) maja tiez dialogicky charak-
ter: Stimmen. . Verstummen. (Hlasy.
Zmiknut). Toto ukonéenie sa po istom ¢ase
stalo tivodom jedného z daldich vyznamnych
diel Gubajdulinovej, dvanésttastovej Symfo-
nie, ktord pomenovala prave uvedenou fri-
zou z Tanzerovej bdsne.

V kazdej sfére umenia, hudbu nevynima-
juc, sa poeticky zmysel $iri od osobného ,,ja*
k ,rozmnozZeniu dusi* a v konetnom dosled-
ku k obsiahnutiu celé¢ho Tudstva. UZ sme na
tito tému uviedli sentenciu staro¢inskeho fi-
lozofa zo 4. st. pr. n. |. Tou istou my$lienkou
sa zaoberd i Shakespeare v jednom zo svojich
sonetov:

Ci radsej prijima$ tripenie, a nie $fastie?

Ak pravy stuzvuk strin, vybornym zladenim

spojenych dovedna, predsa ti trapi udi,

nezne ta kdrajua, Ze sulad matie$ im

samotou, kedZe spev s nimi ti velmi slusi.

A kaZda struna z nich sta Zena s muzom, hlad,

drzi sa pri druhej v spoloénom podriadeni,

akoby s dietatom a s otcom Stastnd mat,

ked vedno zandtia v jasavom, zhodnom zneni.
(prel. Stanislav Blaho, 1958)

A ¢o potuje samotny umelec, skladatel,
ktory je tvorcom mnohych desiatok velkych,
zévaznych skladieb? O¢ividne to, ¢o je vypo-
vedané v Perception o podstate Tvorby a Vy-
tvoru, — ,Hlasy! hlasy!* ,Stile znovu a viade
hlasy!*

(Prevzaté z casopisu Muzykalnaja Zizfi
14/1988



o hudobnej vychove

EDITA BUGALOVA

Nzircky nad stavom nasej hudobnej vy-
chovy ale i konkrétne navrhy na jeho
zlepsenie, rovnako ako prvé opatrenia prija-
té do praxe, sa v sucasnosti viac ako inokedy
dostavaju na pretras i na strankach tlace. Hu-
dobnd pedagogika, ktora este stile v popo-
luskinom odeve cakd na rozlisknutie ories-
ka, aby sa zaskvela v oslnivom 8ate, v nasich
sedemdesiatro¢nych dejindch uZ viac razy
cheela ndjst svojho princa - zdachrancu. Za
jedného z takychto zichrancov mézeme po-
vazovat i nairodného umelca Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského - hudobného pedagdga.
Uvedomoval si dolezitost hudobnej vychovy
ako stavebného kamena pre kultirnu troven
celého naroda. Bezprostredne po vzniku
Ceskoslovenska ako odborny indpektor spe-
vu a hudby na Slovensku napisal U¢ebnicu
spevu pre skoly obecné 1., II. Dve itle kni-
zocky, obsazné, metodicky jedinecné, boli
adresované detom, ktoré po zvladnuti uciva
boli schopné troj- az Stvorhlasne intonovat.

V tvode sa im prihovoril takto: ,Moji dra-
hi! Istotne ste uZz spievali a snad' az mnoho
spievali. KaZdy z vds poznd pravdepodobne
vel'a piesni a spievali ste ich tak ako sa vam
to podla l'ubovéle pacilo. Je vis snad len
malo takych, ktorych spievaf ucili a takych,
ktori by sa boli do spevu a jeho sistavy
vhibili. Nuz, podajte mi ruku a zavediem vis
do carokrisneho a uteSeného raja ténov
a hlasov: do riSe spevu, odhalim vim tie v§e-
lijaké zdhady a tajnosti, ktoré ked zbadite,
spoznite jedno z najpovznasajiicejSich ume-
ni, v ktorom ked sa zdokonalite, prospejete
nielen sami sebe, ale ako Siritelia kultiry
i nasej drahej slovenskej vlasti. V Trnave,
1. septembra 1919. Povodca.“

Osud tejto malej ucebnice bol zrejme po-
hnuty. Z listu Mikulasa Scheidera-Trnavské-
ho Dr. DuSanovi Palkovi z 30. jala 1953 sa
dozvedame, Ze o texty piesni, ktoré plinoval
do nej zaradit, poziadal Ferka Urbanka. Ten
mu poslal pitnast textov, vhodnych pre mla-
dez a skladatel = ako si versiky ¢ital, tak si
ich ex improviso spieval a uz aj pisal. Hoci
povodne pripravené pre ucebnicu, vydal ich
napokon ako zbierku piesni pod niazvom Zo
srdca (vlastnym nakladom v roku 1920), pre-
toZze ucebnicu v Prahe nechceli schvalit.
Schneider-Trnavsky v liste pide dalej: ,,To
bol totiz dobry obched, ktory si vydrendovali
ini pani tam hore! Vyila potom ¢esks uéeb-
nica spevu (myslim od Vosyky) ,.V duchu
Smetanovom*, Bola pekne ilustrovand, ale
zo stanoviska pedagogického absolhitne po-
mylena, aZ neupotrebitel'nd.“

V roku 1922 vSak Schneiderova ucebnica
vysla. Vydal ju Comenius - literdrny tstav
u¢. spol. v Bratislave. V prvom diele je uve-
rejnenych pit piesni zo zbierky Zo srdca
v jednohlase. Praca obsahuje ziklady hudob-
nej abecedy podéivané detom primeranou
formou, je husto pretkana notovymi priklad-
mi, cviceniami, piesfiami. Ucebnicu neskor
prepracoval a v rozsirenej podobe vysla opit
v dvoch zvizkoch pod ndzvom Enektan
v bratislavskom vydavatelstve Academia
v rokoch 1925, 1926. V jednom vytlacku. po-
vodne uloZzenom v Schneiderovej osobnej
knizZnici, je vlozeny listok s tymto rukopis-
nym textom: ,Svoju uéebnicu spevu pre na-
e Skoly re¢i madarskej opatril som mnohy-
mi slovenskymi piesinami, s textom preloze-
nym do madar¢iny, aby som takto slovensku
pieseii spopularizoval a aby si ju oblibili aj
Ziaci mad'arskej narodnosti. Takto som ché-
pal svoje poslanie ako ucitel' spevu a hudby
nasho ucitel'ského dorastu a mal som z tejto
price mnoho radosti. To sa mi dalo viak do-
cielit iba opatrnym ,,dozirovanim* davok te-
oretickych. Netrpezlivé forsirovanie tu neve-
die k ciel'u, iba odstrasuje od toho, ¢o by
sme chceeli dosiahnut. Utila cum dulci! Po-
trebné spojif s prijemnym.*

V tejto rozdirenej verzii sa vo viiésej miere
nachddzaju piesne v uprave pre Stvorhlasny
zbor, notové priklady a cvicenia vyzadujice
od u¢itela hudobni erudiciu v hre na klaviri,
prip. harméniu. V dvadsiatych rokoch - v ¢a-
se vyjdenia tychto uc¢ebnic, nedostatok ucite-
lTov-hudobnych praktikov zrejme nebol este
citeIny. Neskor, pravdepodobne v rokoch
Styridsiatych, Mikulds. Schneider-Trnavsky
o tejto téme uvazoval. Sam uditel sa pocas
pedagogickej praxe (20 rokov na uéitelskom
ustave v Trnave, kratdi ¢as i na trnavskom
gymndziu) stretival s viacerymi problémami.
ziskaval skdsenosti a svoju predstavu o kon-
cepeii hudobnej vychovy polozil na papier.
Ceruzkou pisany koncept (neaplny - za¢ina
stranou 3) je uloZeny v jeho pozostalosti
v Zipadoslovenskom mizeu v Trnave pod
sign. M 1534/21401:

Mikulds Schneider-Trnavsky

»¥ Trnave mame vySe sto ucitelov a ucite-
liek. KaZdy z tychto ucil sa spevu a hudbe
styri roky; neziéil bych si ale podut tii hudbu
a spev, ktory by zbor tychto sto l'udi produ-
koval! Toto ale netvrdim len o trnavskych
uditel'och, ale o v§etkych! Ako je moiné do-
cielit na tomto poli niapravu? Doba starych
dobrych kantorov, organistov bohuzial uz
ddvno presla! Potrebujeme v teérii hudby
a v nduke o harmonii dobre cviéenych uéite-
Fov. Hra na klaviri, na organe - teda na na-
stroji harmonickom, polyfonickom - ddva
ziakovi najvhodnejSim spésobom moZnost
spoznat harmonické javy a ich spoje. Ziak
ich dtvar v hmate vidi, v zneni poéuje. Toto
je na nastroji monodickom (napr. na hus-
liach) moZné v miere len vel'mi obmedzenej.
Chyba je aj v nedostatku hodin v IIl
a IV. roéniku uditel'skych ustavov. MéZem
smelo tvrdit, Ze naSi uditelia vychddzaju
z uditel'skych tstavov hudobne vel'mi slabo
vyzbrojeni. Ndprava tu uvedenych nedostat-
kov bude vecou odbornych rezortov minis-
terstva Skolstva, \

Akej hudobnej vychovy sa dostdva nasmu
ziactvu na Skolich strednych (meStian-
skych)? Niekedy je na strednych Skolach
spev ako povinny predmet nariadeny, zna-
mena to na tomto poli rozhodné plus. Ne-
mal som sice eSte prilezitost presveddéif sa
o spevickych schopnostiach nasho Ziactva
na strednych Skoldch, viem len o vel'mi sla-
bych vysledkoch na tunajsom gymniiziu este
v ¢asoch Cs. redlneho gymnizia. Ugili tu
»profesori“ spevu bez ndleZitej kvalifikicie.
Ak chceme na tychto Skolich docielit kyze-
ného uspechu, nemoZno poverit vyucovanim
spevu l'udi s nejakou ,kurzovou“ kvalifiks-
ciou (ako sa hovori ,Schnellsieder“-kur-
zom). Na tieto miesta sa obycajne hlasili I'u-
dia s vel'mi inferiérnou kvalifikiciou a ich
plat bola aj k tomu primerand hladova
mzda. Pri takychto kondicidach nemozno ni¢
oc¢akdvat. Sem patri pedagog zbehly v speve
a v hudobnej skladbe. Tu treba vediet aran-
zovat, komponovat, prepisal skladbu na
hlasy, zbory (detské, muiské, miesané ap.).
Musi byt dostatoé¢ne inteligentny, suci pred-
nasat hudobné dejiny, aby dal Ziactvu o hu-
dobnom umeni to najpotrebnejsie, ¢o treba
vediet. Co mozZno len Ziadat od éloveka, kto-
ry sa na takéto uditel'stvo da z despericie,
ktorému bolo toto ,ultima ratio* ¥itia! Tre-
ba teda uéitel'ov slusne honorovat! Inds si
povie kazdy, ako som to uZ éasto poéul: ,,Za
ten plat je aj to dost!*

V obdianskom Zivote pocitujeme potom
nasledky tychto nedostatkov krok za kro-
kom. Zlymi uc¢itel'mi znechuteni Ziaci v Zivo-
te odopni vstipit do spevokolu, v notdch
»negramotni* zase ¢oskoro zunuju skisky -
spevokol stagnuje, rozpadne sa.

Bolo by veI'mi Ziadiice pouZit sposoby, aké
sa praktizuju v $porte! V mestdch zvolit len
ucitel'ov, ktori okrem dobrej kvalifikscie vy-
nikaji aj hudobnym a inym umeleckym ta-
lentom. Urady, podniky by mali pri umiest-
novani dat prednost takym uchddzadom,
ktori by sa pri dobrej odbornej kvalifikdcii
preukizali aj umeleckou éinnostou veskeré-
ho druhu. K tomu by zasa bolo treba, aby ti,

¢o stoja na &ele nasich dradov, neboli len su-
chi byrokrati, ale aby aj sami mali porozu-
menie pre kultiiru! To viem, Ze Ziadam mo-
mentdlne mnoho, ale moje skiisenosti na
tomto poli sti veI'mi smutné! NaSe SirSie obe-
censtvo nie je pre umenie vychované z dovo-
dov tu obSirne uvedenych a kto ¢o nepoznd -
za tym netiZi: ignoti nulla cupido!

Dalej nemdme miestnosti pre umenie. Ne-
mame zodpovedajiice koncertné siene. Bolo
by treba postavit' aj v tej najposlednejSej de-
dine kultirny dom.

Preto je aj nase hudobné skolstvo vo vel-
mi biednom stave. Kaidé mesto, meste¢ko
by malo mat na starosti vybudovat hudobmi
$kolu. To nie je v moci jednotlivea! Nemys-
lim tu hned' na nejaki monumentalnu stav-
bu; mam na mysli len budovu s potrebnym
poctom tried pre individudlne i hromadné
vyudovanie, zariadenu inStrumentalnymi
potrebami. To vyZaduje velké finanéné n4-
klady, ktoré jednotlivec nemd. Mesto by po-
tom poverilo vyuéovanim uéitel'sky zbor ¢o
moiZno najlepsi, svojich ucitel'ov by si samo
volilo ako aj dozorom ministerstva Skolstva
disciplinovalo.

Pri dne$nom stave nasho hudobného
Skolstva musime nejeden nedostatok prepa-
¢it, pretoze za danych okolnosti od tohto fi-
nancéne slabého podniku viacej Ziadat ne-
moino.

Ak chceme maf kultiru, prekvitajice
umenie, chramy na potrebné zuil'achfova-
nie a zotavenie duse, a tym povysit nas kul-
tirny Zivotny $tandard, nesmieme byt uz-
koprsi, Skrupulézni, malicherni, musime
mat srdce a odvahu trochu hlbsie siahnut
do kapsy a vedief priniesf obetu na oltar
kultiry. Mali by sme sa ué¢it od malého fin-
skeho ndroda, ktory ma takmer v kaidom
mestecku pekne zariademi obecnii hudobnu
skolu.

Teda, ked' chceme spev a hudbu na Slo-
vensku povzniest, treba:

1) intenzivnej§ie a tspeSnejSie vyudovafl
spev v Skolach

2) mat lepsie kvalifikovanych (aj platenych)
uditel'ov spevu a hudby

3) stavat kultirne domy s ndcvi¢nou a kon-
certnou siefiou

4) zakladat mestské hudobné Skoly

5) zaistit ndlezitd finanémi podporu od $t4-
tu (krajov, okresov), mecendsov

6) prijimat na lepSie u¢itel'ské miesta ambi-
cioznych, dobrych a hudobne vzdelanych
ucitel'ov

7 brat zretel' na kultirne a hudobne vzde-
lanych uchadzaéov pri prijimani na mies-
ta do vSetkych Stitmych i sikkromnych
radov.

Charakternych, triezvych, roduvernych,
spol'ahlivych vlastencov a dobrych Fudi si vy-
chovd len ten narod, ktory Zije v svojom
umeni. Tento niarod bude na svoje umenie
hrdy, z tejto hrdosti bude vyvierat jeho 3l'a-
chetné sebavedomie a bude $¢astne Zit v bla-
hom povedomi, Ze je obdareny bohatstvom,
ktoré mu nevyvazi a nenahradi Ziadne bo-
hatstvo sveta!*

* * x*

Mnohé z tychto myslienok st aktudlne do-
dnes. Nestdlo by za to, pozriet sa blizsie na
diclo nasich starych pedagégov (¢i uz Miku-
1484 Schneidera-Trnavsk¢ho, Mikulasa Moy-
zesa, Viliama FiguSa-Bystrého)? Nemali by
i sacasnej hudobnej pedagogike ¢osi pove-
dat? Ved prdve oni si uz v potiatkoch nasej
republiky uvedomovali délezitost hudobnej
vychovy, potrebu jej zavedenia do §kol. Tak
ako M. Schneider-Trnavsky vo svojom pri-
hovore pri zakladani Zvizu slovenskych spe-
vickych zborov v roku 1928 v Martine (uve-
rejneny v Ndrodnych novindch, 1928, ¢. 127)
medzi inym povedal: ,Zviiz je potrebny na
zachranu slovenskej piesne, ktora mizne
prive tak ako slovensky kroj. Je preto zduj-
mom ndrodnym, aby sme zacali vyu¢ovanie
spevu na Skoldch. Prvich apostolov nasho

‘spevu mame v slovenskych uéitel'och zdruze-

nych v Speviickom zbore slovenskych udite-
Tov. Je potrebné stdle prizvukovaf, Ze k o-
chrane nasej vlasti nepotrebujeme len kano-
ny, zbrane a niboje, ale i spev, ktory je nibo-
jom srdca. Heslom nasim ms byt: - Menej
politizovat a viacej spievat —. Nech $tyri ,,S“
v ndzve Sviizu slovenskych spevickych sbo-
rov (poznt. aut.: stary pravopis)!) znamena-

_ju: Svojrdz, Silad, Svornost a Slivu, do sluz-

by ktorej sa postavi nasa vznesend piesei,
aby fiou oventila ako najkraj$im vencom na-
$u mild vlast...*

s.;-‘-"/

Mikuli$ Schneider-Trnavsky
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Osobnosti
hudby
na Slovensku

Naﬁc poznanie minulosti nie je nikdy
aplné a vycerpavajuce: na jednej
strane je obmedzené nasimi vlastnymi schops
nostami a moznostami, na strane druhej
tuplnostou, resp. torzovitostou zachovanyeh
dokladov, udajov, prameriov a pod. Tykasa
to rovnako nevelmi ddvnej minulosti, ako
napriklad aj hudby 8. storocia. Doteraz ma- _',;
lo vieme napriklad o ¢innosti rddov, u kto-
rych hudba ¢asto zastdvala vyznamné miesto.
V nasich podmienkach to boli popri franti§
kénoch, o ktorych mame uz pomerne dobré
informdcie, na prvom mieste piaristi. Podob- E
ne ako u frantiskdnov totiz aj medzi nimi po-
sobilo mnozstvo aktivnych hudobnikov-skia-
datelov, teda reprezentantov azda najzauji-
mavejsej zlozky dobovej hudobnej kultdry =
domidcej tvorby. Spomenme len Bcncdlkta|
Slavkovského, Norberta Schreiera &i Alojza
Schlisztera. Bolo tu viak mnozstvo dalsich,
dnes celkom neznamych skladatelov. Jed-
nym z nich je aj pater Peter Petko, zaujima-
vd postava nadej hudby 18. storo¢ia. Hoci
Petkove rukopisy &iastoéne evidoval uz hu-
dobnohistoricky vyskum v piitdesiatych ro-
koch, jeho meno sa neobjavilo nikde. Po
prvykrit ho medzi spisskymi skladatelmi lo- =
kalneho vyznamu spomina az Darina Midra
v pripravovanom 2, zviizku Dejin hudobnej
kultdry na Slovensku.
O hudbe piaristov sme doteraz informova-
ni zvicsa len zo sekunddrnych pramefov.
Zachované inventdre, napriklad z Prievidze
(1690-1693) sveddia o tom, Ze piaristi uz
v 17. storoc¢i (rad vznikol v roku 1597) pesto-
vali kvalitni dobova hudbu a na nasom tze-
mi patrili spolu  jezuitmi k hlavnym propa-
gatorom barokového Stylu. Zndme je i to, Ze
stic Skolskym radom casto predvadzali hry,
pravdepodobne i s hudbou; aj v tejto suvi-
slosti sa spomina napriklad B. Slavkovsky, =
Primdrne pramenc. t. j. noty sa vSak z pros
stredia piaristov zachovali v podstatne men-
Som rozsahu, predovietkym zo 17. storoéia,
Jednou z vynimiek su zlomky fondu v Podo-
linci.
Piaristicky kldstor v Podolinci je najstarsi
na Slovensku, zalozil ho r. 1642 hudbymiloy-
ny spissky starosta Stanislav Lubomirski,
ktory mal na Spisi i vlastni kapelu. Az doro-
ku 1782 vsak patril k polskej provineii, lebo
podolinecké panstvo bolo tiez sicastou pol= =
ského zdlohu. V roku 1782 bol zaélencny do
uhorskej provincie piaristov. Zo zachovas
nych sprav sa dozvedame, Ze uz pri slivnost:
nom otvoreni $koly v roku 1643 a¢inkovali
mestski hudobnici a klastor mal iste kontakty
aj s vynikajucou «kapelou Lubomirskoveoy,
v ktorej posobili mnohi talianski hudobniei,
Zlomky kedysi urcite bohatého fondu, ako
aj inventdr zo 17. storodia z Podolinca sved-
¢ia o tom, ze hudobny repertoar bol podobnj
ako na inych chéroch na Slovensku: zdklad
tvorili skladby talianskych autorov ako aj
prislusnikov cisdarskej dvornej kapely vo
Viedni, G. A. Rigattiho, A. Bertaliho, =
G. Valentiniho. V prostredi piaristov boli ué =
od 17. storocia rozsirené¢ skladby polskjch =
autorov, najmi pitra Damiana, za ktorymsa ¢
skryva jeden z najvyznamnejsich polskych
barokovych skladatelov vobee - piarista
P. Damian Stachowicz (1658-1699), Tento
trend sa udrzal v Podolinci, v Petkovom ng-
skorsom hlavnom pasobisku aj v 18. storodi,
ked tu pdsobili viaceri vyznamni hudobnici,
viedinou uz odchovanci tamojsicho piaristi
kého gymndzia: Hilarius Saag, Pavol Pete
Londiger (Londygier), neskor aj Bened,
Weber a i. Ich repertodr bol sice edte stdl
orientovany na Vieden. no najma Londiger
ho podstatne inovoval a doplnil o skladby po-
puldrneho a vtedy médneho V. Rdthgebera,,{
G. Jacoba OSB, no i kapelnika Lubomir
skovcov v prvej polovici 18. storotia Szymo-
na Ferdinanda Lechleitnera, piaristu ceského
povodu Justa Kaspara posobiaccho vo Var-
Save, ale aj mnohych daldich radovych skla
datelov provincie — H. Saaga, F. PankieWi'-;‘_'
cza, C. Kaliszewského a i. Prisludnost podb- ‘
lineckého klastora k polskej provincii sa pres
javovala v silnom zastipeni polskej hudby,, i
ved tu hrali aj G. G. Gorezyckého, J. ;
bierkowicza, J. Szczurowského, SJ. P, Maara
SJ a inych. Vi&sina tychto autorov uj neza
stupuje barok v jeho ¢istej podobe, ale ga
lantny $tyl, ¢oraz intenzivnejSie sa hlasiaci
o slovo v prvej polovici 18. storodia.

V takomto prostredi vyrastal aj mlady
ter Petko (diakritické znamienko v
chyba, doplnili sme ho preto, lebo vn
rych dokumentoch sa uvddza ako ,Petyke
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PETER PETKO

SKLADATEL NA ROZHRANI DVOCH EPOCH

LADISLAV KACIC

Pochddzal pravdepodobne zo Spisa, priezvis-
ko Petko nachddzame aj medzi spisskymi far-
skymi organistami 18. storocia. Narodil sa
v roku 1713 a pri krste dostal meno Martin.
Predpoklad pévodu zo Spisa podporuje sku-
to¢nost, Ze v roku 1730 ho nachddzame me-
dzi Studentmi podolineckého piaristického
gymndzia, je viak moZné, Ze tu $tudoval uz
prv, a teda navitevoval aj nizdie triedy. V ro-
ku 1730 bol ,,auditor syntaxis*“, od roku 1732
sa spomina ako ,auditor elogquentiac*”, teda
Student rétoriky. Zaujimavé je, Ze u piaris-
tov Studenti vy33ich roénikov zastdvali uz aj
mensie trady - tak sa v roku 1732 Petko spo-
mina ako druhy ,procancellarius®. Stidium
rétoriky ukon¢il v roku 1733 a na rozdiel od
starSicho spoluZiaka Londigera sa rozhodol
ystipit do piaristického radu. Prijal reholné
meno Petrus a Sancto Martino, medzi rokmi
1733 a 1739 absolvoval noviciat, popritom
pokracoval v Stidiu filozofie a neskor teold-
gie, ktoré ukondil pravdepodobne v Podolin-
ci, kde bolo vtedy generdlne §tidium provin-
cie. V roku 1739 bol vysviteny na knaza.

Hlavnym poslanim Petra Petka viak nebo-
la hudba. U piaristov vbec zriedkavo nacha-
dzame samostatné hudobnicke funkcie; ove-
Ta doleZitejsie boli iné, zviicsa ucitelské po-
volania. Dokonca uZ klerici ¢asto vykonavali
funkcie magistrov niZiich ro¢nikov piaristic-
kych 8kl (principistov, gramatistov a pod.).
Aj mlady P. Peter Petko bol najprv ucitelom
gramatiky. Ako to bolo vtedy zvykom, isty
¢as posobil aj mimo svojej materskej provin-
cie = bol misiondrom v Prusku a krdtky cas
i vicerektorom mendicho kolégia. Okrem
materinskej re¢i musel teda vediet i velmi
dobre po nemecky. Z porovnania s inymi ko-
legami-ucitelmi vyplyva, Ze uz v mladosti bol
potas svojho 13-roéného posobenia vicSinou
v polskych klastoroch ako profesor rétoriky,
resp. poésis vo Vieluni (1747-1750), ¢&i v Po-
dolinci (1751-1752), podobne ako profesor
rétoriky vo Warezi (1752-1753) predstaven-
stvom hodnoteny velmi pozitivne. Z doku-
mentov vidno, Ze tu neslo o vzletné formula-
cie, ¢ formdlne hodnotenie, ale o skutoéné
vyjadrenie kvalit a vysledkov toho-ktorého
ucitela.

Pedagogické posobenic Petka je zaujima-
vé aj z iného hladiska: Ci bol na podolinec-
kom gymnaziu pripadne i u¢itefom mladého
Rotkovského, ktory tu mohol Studovat
v 40-tych a na prelome 50-tych rokov 18. sto-
rotia, viak ukaze az budicnost.

Od druhej polovice pitdesiatych rokov po-
sobil Petko - zdd sa, Ze uZ natrvalo — v Podo-
linci. Popritom bol i spravcom fary v Spisskej
Belej. Vzhladom na prikladné povahové
vlastnosti mu v rokoch 1780-1783 zverili fun-
keiu magistra novicov. Mal miernu povahu
a jeho mudre rady si vazili predstaveni pro-
vincie i kolégia. V poslednom roku Zivota sa
.po opakovanych prosbach® stal vicerekto-
rom podolineckeho kolégia. Zomrel pokoj-
nou smrtou zodpovedajicou priebehu celého
Zivota - 13. 7. 1793 ako 80-ro¢ny v Podolinci
na starobu. V nekrolégu sa spominaji mno-
hé vynikajtce vlastnosti patra Petra — skrom-
nost, rozvaha, miernost, $lachetnost (,vir
modestus, bonus, praeclarique exempli®);
bol uréite jednou z vyznamnych postdv pia-
ristov v 18, storoéi,

Tak ako v mnohych inych pripadoch aj
z hudobnej tvorby Petra Petka pozndme iba
zlomok, ktorého rozsah viak dovoluje aspon

* iastoéné zovieobecnenie. Jeho skladby sa

zachovali védsinou v autografoch: Hymnus
de Divo Stanislao (1739), Litaniae de S. Jo-
seph (1753), Pastorella de Nativitate D. N. J,
C. a 7 (,Nos pastores, curatores”, 1757),
Viano¢nd omda (1759), Salve Regina (1758),
Completorium a duobus Cantis (1771), Alma
Redemptoris Mater, dria Jesu, decus Angeli-
cum (obe okolo 1781), Litaniae de Corde Je-
su (1781), Domine ad adjuvandum, (1781),
Pastorella Alma Redemptoris (1781), dria
Omni die dic Mariae (ca. 1781), Ave Regina
(1783), Benedictus Pastorale, Aria Pastorella
(,,Huc omnes gentes*, 1783). Dalsie dve due-
td - , Panis divinae desiderate" a ,,Ave Jesu
Centies* v odpise vtedy povazskobystrického
kantora a organistu F. X, Hlbo¢ského treba
_povazovat za sporné skladby; autorom prvej
znich, inak velmi rozsirenej na Slovensku, je
pravdepodobne prazsky premonstrat Jan Lo-
helius-Oehlschléigel.

Celkovy rozsah tvorby P. Pefka nie je
moZné edte dnes presne stanovit. Vzhladom
na jeho primarne pedagogick ¢innost viak
nemusel byt ani velmi velky. Rozhodne viak
Petko nekomponoval len pre konkrétne pri-
leZitosti — ved takto vznikala v tom Case prak-
ticky vietka hudba -, ale vi¢&mi , prileZitost-
ne*, ked mu to ¢as a iné povinnosti dovolo-
vali, a to najmi ,,pro choro podoliniensi*. Na

rozdiel od P. P. Londigera, ktory v 40-tych
rokoch 18. storocia zastdval v Podolinci aj
hudobnicke funkcie, sme zatial od neho ne-
nasli napriklad odpisy skladieb inych auto-
rov. No nie je zasa vyli¢ené, Ze Petkove
skladby sa zachovali aj inde, predovietkym
v Polsku, alebo tam aspon kedysi zazneli. Je
zaujimavé, Ze vicsina tych, ktoré sa zachova-
li a ktoré pozndme, je z obdobia, ked posobil
ako magister novicov v Podolinci.

Petko je, podobne ako F. X. Budinsky,
frantiskani P. Roskovsky a G. Dettelbach, ¢i
jursky piarista P. Henrik Thumar a mnohi
dalsi, jednou z typickych postiav na Sloven-
sku na rozhrani dvoch epoch - baroka a kla-
sicizmu. Na rozdiel od Roskovského a Det-
telbacha vSak neprekonal zdaleka taky velky
vyvoj, v §tylovej rovine jeho tvorby nedoslo
k vi¢siemu zlomu. Roskovsky a Dettelbach
vytvorili od 60-tych rokov 18. storocia na roz-
diel od neho aj mnozstvo skladieb vo vyspe-
lom klasicistickom §tyle, ¢o je vzhladom na
skuto¢nost, Ze boli podstatne blizie k Vied-
ni, teda k centru, z ktorého prichadzala vac-
Sina podnetov, pochopitelné. U Petka nie-

‘lenze nemoZno ndjst nejaky vyrazny predel

v tvorbe, ale eSte aj niektoré skladby z ne-
skorfieho obdobia celkom zodpovedaji ga-
lantnému $tylu (Completorium a duobus
Cantis, ba dokonca aj Litaniae de Corde Jesu
z roku 1781).

Najmenej zaujimavé si zhudobnenia tex-
tov marianskych antifén — maja vyslovene
uzitkovy charakter. Naopak, drie, duetd, ako
aj skladby vidsieho rozsahu (litdnie, omsa
atd.) nemaju sice pecat ,,vediicej osobnosti*,
ide viak o skladby dobre zvladnuté, a inven-
¢ne zaujimavé, vyrazné, bohaté. Petko je
jednym z tych mensich zjavov, ktoré mali dar
spontdnnej, spevnej melodiky, velmi pribuz-
nej ludovej hudbe, ba moZno z nej i vycha-
dzajicej. A to nielen v pastordlnych sklad-
béch, kde by sa to dalo o¢akavat, resp. kde je
to typické.

Stardie skladby, najmid Hymnus de Divo
Stanislao (Gaude Mater Polonia) a Litaniae
de S. Joseph su este celkom v intencidch ba-
rokového Stylu, Slavnostné obsadenie. expo-
nované party klarin pohybujice sa v .baro-
kovej vyike* (po c'), typické barokové opa-
kované, Sestndstinové figiry, Kkoloratiry
v hymne, ba i ndaroéné kadencie (origindlna
vypisana je napr. v litdnidch) - to su eSte ty-
pické znaky baroka. Tieto skladby nie st in-
terpretacne vobec [ahké a je obdivuhodné,
aké naroéné party museli spievat i mensi
chlapci-chovanci $koly, ktori samozrejme
tcinkovali i na choére, kde spievali soprén
a alt. Uz v tychto skladbéch je, podobne ako
neskor, vicSina sél zverenych soprinu a ba-
su.

V skladbdch z neskor$ieho obdobia docha-
dza k velkému zjednoduseniu vietkych pro-
striedkov — v obsadeni Petko najcastejsie po-
uziva len dva hlasy (sopriny. alebo soprin
a bas), dvojo husli a organ. I melodika je
jednoduchsia, este spevnejsia ako predtym.
Niektoré skladby sa viak zretelne priklanajui
ku klasicizmu - najmé dria Omni die dic Ma-
riae, kde nachddzame i typické sprievodné fi-
gury, homofonicki melodiku klasicistického
typu, baiperiédu. V kazdom pripade viak ide
o velmi jednoduché prostriedky - i z inter-
pretaéného hladiska.

Osobitne zaujimavé si Petkove skladby
pastordlneho charakteru, predovietkym tie
starSie, aj na rozdiel od vlastnych skladieb
tohto Zanru z 80-tych rokov maji niektoré
osobitné ¢rty, Zatial nepozname skladbu za-
ujimavi uz obsadenim a pouzitim zvonkohry
— Ariettu de Nativitate Christi ad cunas ejus
(Dormi, Puppe). I8lo o uspavanku, ¢o je zdo-
raznené uz na titulnom liste: Virgo — Canto
solo, Pastorculli — Violinis duobus et Campa-
nellis tribus, et Cunas imitatur Violoncello
(t. j. violon¢elo napodobiujice kolisku).
Podobnu barokovo idylicki, vznesené Styli-
zdciu s menami bukolickych pastierov (z Ver-
giliovych eklog) pouzil Petko aj pri Vianoé-
nej omsi G dur: Pastores ad Cunas Nati Jesu-
li, Alexis — Canto, Thyrsis -~ Alto, Menalcas
— Tenore, Tytirus — Basso, Dametas - Violi-
no primo, Jobds - Violino secundo, Amphi-
on - Organo, Missam Concinentes, in festo
Nativitatis Christi. Ziroven sa
z nej dozvedime, Ze skladbu interpretovalo
sedem uéinkujicich. Do tejto omde z roku
1759 prevzal a prepracoval niektoré casti
Pastorelly de Nativitate D. N, J. C. (vlastne
viano¢ného moteta Nos pastores, curatores)
z roku 1757, Treba pripomeniit, Ze toto pre-
beranie starSich skladieb alebo ich ¢asti pat-
rilo k beznym dobovym praktikdm tzv. tech-
niky parddie alebo kontrafaktiry, a nemoz-
no ich stotoZznovat s nedostatkom inven-
cie alebo nie¢im podobnym. Omsa patri
v 18. storo¢i k oblibenému typu tzv. Credo-
-Messe, pre ktory existuje len nemecky ter-
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Podolinec — pohl'ad na mesto v 19. stor.

min (ide o opakovanie zvolani credo, v pod-
state odporujice liturgickym pravidlam.)
Petko v3ak volne nardba s liturgickym tex-

tom, V ¢asti Domine Deus - j¢"to uspdvanka,

dueto sopranu a basu, prevzata z viano¢ného
moteta s povodnym textom Dormi, fili - text
skratil a vybral len tie useky, ktoré sa hodili
na zvukomalebné opakovanie koncovych sla-
bik. (Uz samotny zaciatok textu tejto Casti
znie — namiesto Domine Deus - Domine fili).
V tejto inak typickej siciliane je netradi¢ny
zaver: v prekomponovanom decrescende,
resp. morende sa postupne odpéjaja jednot-
livé hlasy, az nakoniec zostane v« pianissime
len uspivankovy motiv jedného ndstroja.
Podobny postup, resp. motiv pouzil Petko
asi aj v ariette Dormi, Puppe.

Takéto a podobné, viésinou ,neoverené*™
postupy prinddali ¢asto nie velki majstri, ale
taki, ktori stéli v dstrani — z dne$ného pohla-
du skladatelia mensieho vyznamu. Nie je to
viak jediny atypicky postup u Petka. Melodi-
ku ludového pévodu, ¢asté unisond, useky
v galantnom $tyle, tvoriace zvlastnu symbio-
zu prive s tymto Judovym®, ba aj ludovo
drsné* recitativy (basovy recitativ yam e vi-
gila mi pusio vo vianotnom motete) nachd-
dzame aj inde, napr. v tvorbe frantiskan-
skych skladatelov P. Bajana a E. Paschu.
V in§trumentalnych hlasov viak pouziva Pet-
ko napodobiiovanie cifrovania fudovych mu-
zikantov ¢asto nielen v tradi¢nom napodob-
fovani pastierskeho rohu s jeho obmedze-
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nym ténovym materidlom, ale v ovela pes-
trejSej podobe. Predovietkym ide o podstat-
ne zaujimavejsiu Stylizaciu huslovej hry.
Podobny postup ako napodobenie ,,nireku*
sOlovymi huslami v Crucifixuse nie je ¢asty
a sved¢i o fantdzii, indpirdcii, ale aj o odvahe
(Crucifixus sa vo vianoénych omsiach ¢asto
vynechdval.) Vzdpati ilustruje vybuch rados-
ti ivodnym ,fudovym* cifrovanim sélovych
husli v Et resurrexit.

Za Stylizaciu inStrumentédlnych praktik [u-
dovych muzikantov mozno povaZovat aj za-
ujimavy Benedictus. Ide tu o akusi ,.hetero-
foniu®, sicasné a zdrovefi nezdvislé hranie
dvoch huslistov, pricom Pefko pouZil pre
vrchny hlas tzv. violino picoolo. Cast doslova
hyri melodickymi zvratmi, ozdobami [udové-
ho pévodu, treba ich viak povaZzovat za $tyli-
zaciu na ziklade dovernej znalosti praktik
z ludovej hudby. Napriek tomu, Ze na rozdiel
od frantiSkdnskych skladatelov Petko nezhu-
dobnuje slovenské texty, ale len latinské, ma
jeho hudba dostatok ¢&ft na to, aby sme ju
mohli zaradit do pridu, ktory ¢erpal z narod-
nych idiomov; preto — ale nielen preto - patri
jeho odkaz do niarodného kultirneho dedié-
stva. P. Peter Petko nebol vedicou hudob-
nou osobnostou na Slovensku v 18. storodi,
koniec-koncov, komponoval len ,popri
inom*. Zanechal véak hudbu technicky dob-
re zvladnutd, asto invenéne bohatu, sved-
¢iacu o poctivom pristupe ku vietkému, ¢o
robil...




pojenie  hudba a pocitaé

md mnoho dimenzii a v jed-

nej z nich sa skimajt moznosti vy-

uzitia pocitacov vo vyskume hudby

a jej zdkonitosti. Ide v nich o prob-

lematiku stylovej analyzy hudby,

resp. 0 moznosti pocitacového hla-

dania Stylovych priznakov a rozli-
Sovania jednotlivych stylov.

Zda sa, Ze hlavné problémy tu
treba hladat nie v ramei moZnosti
pocitacov, ale v rameci muzikolo-
gie. Poditac¢ totiz, zjednodusene
povedané, urobi presne (o, ¢o na-
programujeme. Riesenie moZno
naprogramovat, ak sme schopni
tieto priznaky formalizovat' a vy-
tvorit algoritmus urcovania $tylo-
vych priznakov. Na to potrebuje-
me, aby prvky hudobného $tylu
a ich vzrahy boli presne a jedno-
znacne charakterizované ¢i defino-
vané. A tu sme uz pri probléme
muzikologickom, ktory, ako sa
ukazuje, je trochu zloZitejsi.

Ked' sa pristavime pri samotnej
definicii pojmu hudobny $tyl, zisti-
me, Ze ich existuje vela a ich obsah
nie je zhodny. Vidésinou ide viak
o uvaZovanie §tylu ako prejavu
spolocnych, jednotiacich prvkov,
ich vztahov a ich kombindcii, nie-
ktorej mnoZiny hudobnych diel.
Nejde vsak o vsetky spolocné
prvky ¢i vztahy, ale len o tie, ktoré
sut pre danti mnoZinu typické, teda
v skladbdch z inych mnoZin (inych
stylov) sa nevyskytuji, alebo sa vy-
skytujii  len ojedinele, ale len
v inych kombindciach s dalsimi
prvkami a ich vztahmi.

EVA FERKOVA

Aby ndm poditaé ,nevypodital*
absurdity, je pri danom stave po-
znania psychologickych zdkonitos-
ti existencie hudby nutné vybrar
pre pocitacové spracovanie len tie
Stylové priznaky, ktoré moZno na-
zvat hudobnymi faktmi, a ktoré st
na rozdiel od hudobnych hodnét
nemenné a zdroven formalizova-
telné. Su to fakty, ustdilené v noto-
vom zdpise a vypovedajice
o Struktire hudobnej skladby.

Z takéhoto hladiska méime ro-
zozndvat $tylové priznaky melo-
dické, rytmické, harmonické, fak-
tirové, stavebno-proporéné. Patria
sem i kombinované priznaky, na-
prilad melodicko-faktirové, melo-
dicko-harmonické, postupy zadciat-
kov a zakonceni atd.

Ako jednoduché konkrétne pri-
lady mozno uviest napriklad ryt-

micky model, J.: ].3 ktory je

pri castom opakovan’ alebo nahrd-

dzani  modelu J J ] ] pri-
znakom galanmného Stylu (L. Ka-
cie, 1988, predndska na UVU).
Casté opakovanie a striedanie
zdkladnych harmonickych funkcif
T a D sa povaZuje za $tylovy priz-
nak klasicizmu, ako aj casté ukon-
Covanie harmonickou kadenciou
T8 D T. Pre neskory romantizmus
je naopak typicky coraz zriedka-
vejsi viskyt zakladnych harmonic-
kych funkeii a casté neurcité alebo
netonické ukoncovanie. Cajkov-
ského  harmonickym  Stylovym
priznakom su napriklad casté za-
Clatky tém s vystriedanim harmo-

Miesto pocitaca

v rozliSovani

Podla spomenutych mnohych
a roznorodych definicii $tylu viak
Je uzZ vicsim problémom zistit ko-
necny, presny a jednoznacny popis
prvkov a viastnosti (a ich vztahov
&t spojeni), ktoré su pre skiimant
mnozinu hudobnych skladieb spo-
locné a typické a ktoré budeme da-
lej nazyvar Stylovymi priznakmi.
Niektoré definicie napriklad uva-
Zujui $tyl ako kategoriu obsahu, iné
hovoria o style ako o'kategorii vy-
lucne formovej, Pritom i vyznam
pojmov hudobného obsahu a hu-
dobnej formy kolise v uritych roz-
medziach (napriklad forma ako
stthrn vyrazovych prostriedkov az
po forma ako kompozicnda Strukii-
ra).

Dalej mozZeme ist teda dvoma
cestami. Bud' si vytvorime dalsiu,
vlastni, pre potreby formalizdcie
a algoritmizacie vhodnu definiciu,
alebo preberieme konkrému defi-
niciu od niektorého autora. Ani to
viak nie je celkom jednoduché. Ak
by sme cheeli prebrat napriklad de-
finieiu z knihy M. Michajlova Styl
v hudbe (Opus Bratislava 1985),
zistili by sme, Ze definicii je tu naj-
menej sedem (ako wuvddza af
R. Rybari¢ v recenzii knihy — HZ
15/1986) a keby sme nahodou za
definiciu cheeli povaZovar kaZdu
vetu, ktord sa zacina slovami ,Styl
je...", tak by sme ich nardtali okolo
dvadsat. Michajlov, ale aj Fukac
(Styl = Hudebni véda 2/ XX/1983),
Medusevskij (K probleme suscnos-
ti, evolucii i tipologii muzykalnych
stilej, Muzykalnyj sovremennik,
Moskva 1984) a dalsi teoretici, sa
snaZia fakt nejednomych definicii
§tylu vysvetloval' z antropologic-
kych, psychologickych, sociologic-
kych a historickych zavislosti stylu.
Priklariame sa tiez k ndazoru, Ze
Syl nebudeme schopni tak skoro
poznat tplne a analyzovar kom-
plexne, vidy paéjde len o pohlad
z jednej alebo niekolkych stran,
ktory zostane otvoreny pre pohla-
dy z inych stran.

V tomto zmysle si dovolime pri-
stipit' k tivahdm o moZnostiach po-
Citacového rozlisovania Stylovych
priznakov.

nickych funkeii T a § v molovej 16-

nine Michajlov).

Prikladom faktiirového Stylové-
ho priznaku sit napr. v romantic-
kych klavirnych skladbdach v lavej
ruke ako sprievode rozklady akor-
dov vo velkom priestore.

Napokon sa zastavime pri §tylo-
vych priznakoch melodickych.
Melddiu mozno analyzovat z via-
cerych hladisk. Rozdelme si ich na
dve zdkladné:

1. hladisko celkového vyzoru me-
lodie, teda hladisko melodickej
linie, jej vrcholov a smerovani;

2. hladisko  zloZenia  melddie
z jednotlivych intervalov ako
krokov a skokov, a ich smero-
vani a kombindcii,

Prikladom poéitacového pri-
spevku k stylovej analyze melodic-
kej linie je analyza melodickych
usekov, vybranych z Haydnovych
symfonii  podla Hobokenovho
zoznamu. Analyza vznikla aplika-
ciou metédy FIS (L. Ballova: To-
toznost a podobnost melodii,
Opus 1979) a po jednoduchom Sta-
tistickom spracovani priniesla Ha-
priklad takéto nové poznatky:
82, 85 %, teda prevaZnd vidsiname-
lodii, mda len jeden vrchol; 73, 23 %
melodii sa zacina stupanim (sme-
ruje nahor); 82, 12 % melodii ma
ambitus (vzdialenost medzi najvys-
§im a najnizsim ténom melodie)
mensi alebo rovny oktave atd.

Prikladom  stylovej analyzy
z hladiska melodickej stavby inter-
valovych krokov a skokov, ich
smerovani a ich kombindcii, je
projekt F. T. Hofstettera (The Na-
tionalist Fingerprint in Nineteenth
Century Romantic Chamber Mu-
sic, in: Computers and Humanities
1979, str. 105-119), ktory sa snaz{
potvrdit alebo vyvratt hypotézy,
tykajiice sa ndrodnych stylovych
priznakov v romantickej komornej
hudbe 19. storocia. Autor vySiel
z troch hypotéz:

1. z hypotézy o zavislosti podob-
nosti kompozicnych postupov

podla narodného stylu;
2. z hypotézy, Ze existuje zretelnd
podobnost medzi melodickymi

stylovymi priznakmi vo fran-

clizskej a nemeckej hudbe;

3. z hypotézy o vyraznej odlisnosti
v melodickych postupoch ruskej
komornej hudby 19. storocia od
ceskych, nemeckych a franciiz-
skych  romantickych komor-
nych skladieb.

Hofstetter si stanovil v projekte
6 klasifikacnych fiz:

a) podla vyuZitia réznych velkosti
Jjednotlivych intervalov,

b) podla dvojic intervalov,

¢) podla trojic intervalov,

d) podla smerovania jednotlivych
intervalov,

e) podla smerovania dvojic inter-
valov,

) podla smerovania trojic interva-
lov.

Na dalsie spracovanie takto ro-
zobratych melodickych linii si au-
tor zvolil statisticky test x-kvadrit
zavislosti a porovnal vrcholné rus-
ké, ceské, nemecké a francuzske
romantické  slacikové  kvartetd.
Podla vysledkov potvrdil prvé dve
hypotézy, hypotéza tretia sa ukdza-
la nepresnou, pretoZe medzi rus-
kou a ceskou hudbou sa v oblasti
intervalovej stavby melodiky uka-
zali vyraznejsie podobnosti. Autor
sa spominanou metodou analyzy
dostal i k dalsim novym poznat-
kom.

1. Ruské a ¢eské romantické meld-
die sti charakteristické castymi
zmenami smerovania linie, kym
nemecké a franciizske prevaZne
zachovdvaji smer.

2. Ruskd a ceska melodika je sta-
vand skor z vacsich intervalov,
franciizska a nemecka takmer
vvlucne z kombindcii sekiind
a tercii.

Visetky spomenuté moznosti hla-
dania stylovych priznakov zatial
mali spolocny jeden postup. Naj-
prv sa definovali viastnosti prizna-
ku (rytmicky model, harmonickd
funkcia, intervalovd kombindcia)
a potom sa hladala pritomnost,
resp. nepritomnost tohto priznaku
v konkrétnych skladbdch. Teore-
ticky by vsak mal byt moZny
a moZno i Ziadiici aj postup iny.
Hladat vopred neurceny postup

V. Kompinek: Kompozicia, reliéf, patinovana sadra, 1962

a jeho opakovanie resp. zmenu,
bez wurcenia jeho konkrétnych
prvkov alebo konkrémeho rozsa-
hu. Ina¢ povedané, hladat, ktord
kombindcia ¢i uz rytmickych hod-
nét, melodickych, harmonickych
alebo inych postupov a kolkokrat
sa v skladbe ¢i skladbdach vyskytu-
je.

Tu bude zrejme hlavnym problé-
mom formalizdcia a algoritmizacia
takychto sposobov hladania, pre-
toZe toto hladanie treba upresnit
a formalizovat inym sposobom,
nez je rozsah a popis prvkov.

Podla predchddzajiiceho  sme
dospeli k zaveru, Ze poéita¢ zatial
nie je schopny komplexne rozliso-
vat hudobny styl (pokial jeho cha-
rakteristika zahfria i vopred neur-
cené hudobné tvary, a vyrazové ¢i
obsahové  vlasmosti), je vsak
schopny pomdahat ho rozlisovar vy-
hladdavanim  Strukuirnych  siylo-
vych priznakov. V' tomto zmysle
maoze byt cinnym pomocnikom,
ktory
~ ufetri ¢as a netvorivii prdcu,
= pouZije rovnaké kritérid na vet-

ky analyzované skladby, teda

prispeje k urcitej objektivizacii

Stylovej analyzy a nedovoli mu-

zikoldgovi si neviimnut niektoré

fakty,

— wumozini spracovat {ubovolny po-
cet diel v lubovolnom poZadova-
nom rozsahu formalizovanych
Struktirnych Stylovych prizna-
kov.

Michajlov. napr. konstatuje, Ze
tiplna charakteristika skladatelov-
ho stylu si vidy vyZaduje, aby sa
brali do vivahy vSetky Zdnre a viet-
ky jeho diela, pretoze iba pri ta-
komto pristupe sa moze ukdzat, Ze
typické ¢rty jeho stylu su trochu
iné, ako sa zdalo na prvy pohlad.

Potom teda treba jednak spraco-
var vietky skladatelove diela v rele-
vantnych $tylovych priznakoch,
Jednak tieto skladby porovnat's os-
tatmymi vsetkymi skladbami jeho
sticastnikov, aby sme mohli odlisit
priznaky typické pre cely historic-
ky $tyl, pre smer & ndrodny syl od
priznakov, typickych pre skiima-
ného skladatela. A tak sa nam ana-
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hudobnych $tylov

lyzy a nesmierne
zmnoZia.
Priklad:

V supise Bachovych diel u J. Za-
varského (Monografia J. S. Bach,
Praha 1985) podla BWV md po-
slednd skladba ¢islo 1087, Teraz sa
pokusime o odhad, kolko hodin
préace bude dand kompletnd stylovd
analyza Bachovho $tylu len z hla-
diska Strtktiirnych Stylovych pri
znakov, vyZadovat.

Skuisme prijat predpoklad, e na
takito analyzu jednej skladby po-
trebujeme  priemerne 180 mimit
prdce (,priemerne” vyplyva zo
skutocnosti, Ze napr. analyza in-
vencie zaberie ovela menej éasu
neZ analyza napr. Manisovych pa-
§if). Pritom za formalizovatelné
Struktarne prvky, v ktorych bude-
me hladat $tylové priznaky, bude-
me povaZovar prvky - melodické,
rytmické, harmonické, fakuirové,
stavebno-proporéné a tiez ich réz-
ne kombindcie. Dalej skisme pri-
jat predpoklad, Ze na analyzu a
porovnanie je ndm dostupnd tver-
ba dvadsiatich Bachovych sicasni-
kov poctom cca 1000 skladieb.

Nech teda spomenutd analyza
jednej skladby trva 3 hodiny. Na
takiito analyzu Bachovej tvorbybu- =
de potom potrebnych 1087x3 hodin
price, teda 3261 hodin a na vorbu
jeho sucasnikov 3000 hodin, coje =
spolu 6261 hodin, teda asi 3 roky
price.

K urceniu typickych priznakoy
Bachovho Stylu je vsak potrebné
nielen siylové priznaky hudby jeho
sticasnikov popisat, ale ich vorbug =
i porovnat s Bachovou. Je otazne,
kolko ¢asu by si vyZiadalo este tolg
porovnanie. '

Pre nase udcely viak dolna hrani= =
ca 3 roky postacuje na to, aby sme
zalali uvaZovar o pomoci pocita-
ca. Ak sa nam podari formalizoval
a algoritmizovar spominani Struks
tirnu analyzu Stylovych prizng
kov, prakticky niet vidsich prekd-
Zok, aby 3 roky ludskej prdce nes
spravil polita¢ za (povedzme) ™
48 hodin pocitalovej price.

A mozno, Ze sa pritom dozvie
i nieco nové, neocakdvané.

porovnania
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