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Charles E. Brewer, profesor na School of Music Alabamskej
univerzity (USA) je Specialistom na stredoveki polyféoniu stre-
doeurépskeho regiénu. Je vybornym znalcom hudobnych pra-
menov zachovanych v Pol'sku, v Mad'arsku, na Slovensku a
v Rakisku; jeho hodnotenie troch slovenskych pamiatok je

larneho repertodru, tzv. Trnavsky
rukopis (okolo 1400) je potrebné
pochopit v kontexte politickych
podmienok prelomu 14. a 15. sto-
roc¢ia. V sucasnosti sa nachadza

Polyfdnna hudba sa svojou
povahou vyrazne odliuje
od vadiiny ostatnej hudby. Na roz-
diel od priamej expresie v ludovej
piesni alebo zloZitych — ale nespre-
vidzanych — ndpevov latinského
chordlu vyzadovala polyfénia od
skladatelov i od interpretov vzdy
viae zruénosti a vedomosti na to,
aby z mnohych individudlnych hla-
sov vznikol harmonicky celok. Vo
svojej najexponovanejsej podobe,
v umeleckej hudbe 14. a 15. storo-
¢ia (napriklad v skladbach Guil-
lauma de Machaut alebo Johanne-
sa Ockeghema) vyZzadovala poly-
fonia znalost zloZitého systému
harménie a notdcie, systému hra-
nidiaceho s vy$Sou matematikou
a bola interpretovana len malou
skupinou $kolenych profesiondl-
nych hudobnikov.

I ked sa uvedenému typu hudby
¢asto venuju podrobné Stidie
v knihdch o dejindch hudby a ¢asto
sa predvddza koncertne, existoval
v obdobi neskorého stredoveku aj
vjznamny repertodr polyfénnej
hudby, ktord sa vyhybala viddinou
zloZitosti a problémom tejto vyso-
kej profesiondlnej umeleckej hud-
by. Prive tento §tyl polyfénie na-
chadzame v troch slovenskych pra-
mefioch z 15. storotia — v Trnav-
skom rukopise, Spidskych zlom-
koch a kosickych zbornikoch. Na-
nedfastie, v priebehu storoc¢i sa
stratilo alebo znidilo tolko rukopi-

vzacne nadhl'adom erudovaného pozorovatela.

nej aktivite vychodne) Casti stred-
nej Eurépy. V tomto obdobi
vzrastol vyznam Slovenska vdaka
prirodnému bohatstvu a jeho tuze-
mie krizovali zo zapadu na vychod
a zo severu na juh dolezité ob-
chodné cesty, ktoré prechadzali
rastucimi mestami a mestetkami
ako boli Bratislava alebo KofSice
a spdjali tieto nové strediska ob-

chodu so star$imi kralovskymi
mestami — Prahou, Krakovom
a Budinom.

Hudba obsiahnutd v troch slo-
venskych rukopisoch je tiez uzko
spéitd s mestskou kultirou, ktord
sa rozvinula pozdlz obchodnych
ciest a odraza rozmanité medzina-
rodné kontakty. Zatial ¢o zloZita
umeleckd hudba stredoveku po-
trebovala zastitu velkého cirkev-
ného alebo svetského dvora, tito
jednoduchsia hudba sa pohotovo
prispdsobovala  menej extrava-
gantnym podmienkam v mestach
a mesteckdch. Rukopisy sa Casto
spdjaji s ¢innostou Zobravych rd-
dov, frantikdnov a dominikdnov,
alebo s vyucbou v mestskych far-
skych a klastornych Skolach. Vda-
ka svojmu bezprostrednému poso-
beniu na ludi mimo uzavretych
aristokratickych kruhov ako i pri-
sposobivosti meniacim sa pod-
mienkam, dostal tento repertodr
privlastok ,populirny* v tom
zmysle, ze bol v obehu", teda
vieobecne znamy, a nie obmedze-

v Budapesti a je roznorodou zbier-
kou latinského chorilu a polyfénie
v odpisoch viacerych pisdrov. Spo-
sob hudobného zapisu, ¢eské a ne-
mecké cirkevné piesne, Exultet na
Bielu sobotu - to vietko naznadu-
je, Zze aspon ¢ast rukopisu vznikla
na Morave, Medzi zdpadnym Slo-
venskom a Moravou boli koncom
14. a zaciatkom 15. storodia inten-
zivne vztahy. V tomto obdobi,
ked uhorsky kral Zigmund bol za-
pleteny do mocenskych bojov so
svojim bratom, ceskym kralom
Viclavom, muselo Slovensko ¢as-
to zaplatif v hotovosti vykupné ich
bratrancom, moravskym markgro-
fom Prokopovi a Jostovi. Zadiat-
kom 15. storodia a najmd pocas
husitskej revolicie (1419 — 1434)
boli kontakty obzvldst tesné a du-
chovny, ktory cestoval z Moravy,
pravdepodobne priniesol rukopis
so sebou na Slovensko. Tu nasiel
rukopis novy domov a bol pravde-
podobne roziireny o dalsie sklad-
by, i ked nevieme povedat s urdi-
tostou, kde presne ,,zakotvil®,
Polyfénia Trnavského rukopisu
je pisand v dvoch styloch. Prvy
z nich vychadza priamo z latinské-
ho chordlu a pouziva chorilovi
noticiu. Nachadzame ho v dvoch
dielach: Procedentem sponsum
a Zacheus arboris. Obe sii trépmi
alebo pridavkami chordlu Benedi-
camus Domino, ktory uzatvaral li-
turgiu omde a oficii, a to Proce-
dentem sponsum v C¢ase Vianoc

Spisské zlomky

zndamej velkonoénej piesne, ktord
tu je v neméine (Christ ist erstan-
den), polstine (Christus z mar-
twych), starocestine (Budh wsse-
mohuci) a madarcine (Krisztus fel-
tamada), reflektujic roéznorodé

(priamymi predchodcami moder-
nej noticie) ako starSiu &ernu
stredoveki formu pouZivanui este
vzdy pre zdpis chordlu. Polyféniu
tu zastupuju Styri trojhlasné sklad-
by. V Kyrie eleison a v Surrexit

Polyfonna hudba a slovenska kultira
neskorého stredoveku
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sov stredovekej hudby, Ze akdkol-
~ wvek-tedria.o-existujicich prame-
fioch je nevyhnutne predbeZnd, &
netipind. Aby sme plne pochopili
vyznam spomenutych troch ruko-
pisov a hudby, ktora obsahuja, je
potrebné skimat ich v kultirnom
kontexte obdobia ich vzniku. Bez
tohto uhla pohladu boli uvedené
pramene casto oznaCované za
wprimitivne* alebo , periférne*.

V 14. a 15. storoci sa oblast Slo-
venska (vtedy sucast uhorského
krdlovstva) podielala na zvysenej
politickej, hospodarskej a kultar-
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[orium not, 15. storodie

ne pristupny iba niekolkym znal-
com. I ked hudba tehato reperto-
dru v katolickych oblastiach stred-
nej Eurdpy vysla z médy uz zadiat-
kom 16. storod¢ia, nadalej zostala
ziva vo sfére reformacnej tradicie,
najmi v linii od husitov ku kalisni-
kom a ¢eskym bratom a neskor
k luteranom. Dokonca na sklonku
16. storocia sa hudba z tohoto po-
pulirneho repertodru eSte stile
spievala a opisovala vo svojej tra-
di¢nej stredovekej ¢iernej menzu-
rdlnej notécii.

Najstar$i rukopis tohoto popu-

a Zacheus arboris pri prilezitosti
vysviitenia chramu. Procedentem
sponsum je starSieho ddta. Nacha-
dza sa v 23 rukopisoch z obdobia
od 12. do raného 16. storo¢ia, kto-
ré pochddzaji z Ciech a Moravy,
Rakiiska, Nemecka, Svajéiarska,
Talianska a dalSich oblasti stredo-
vekého Uhorska, ¢o je vyraznym
svedectvom oblibenosti skladby.
Zacheus arboris sa nachddza len
v piatich rukopisoch.

Druhy $tyl ma tiez dlhi tradiciu,
pouziva viak noticiu menzurdlnu
a je priamym potomkom stredove-
kého viactextového moteta. Prvé
z dvoch motet Trnavského rukopi-
su, §tvorhlasné Ave lumen dei ve-
rum - Tu sine principio — Ave Jesu
Christe — O premium ma historiu,
ktora siaha az k dvojhlasnému ori-
ginalu z 13. storocia. Druhé mote-
to Veni Sancte Spiritus — Da gau-
diorum - Veni Sancte Spiritus sa
po prvykrdt nachadza v prameni,
ktory bol odpisany pravdepodob-
ne v Budine, potom v Trnavskom
rukopise a neskdr v prameioch
z konca 15. az 16. storo¢ia. Obe
diela boli uréené pre turi¢ne sviat-
ky a obe su zdroven prikladom
zvldstneho druhu moteta s opaku-
jucim sa tenorom a vrchnymi hlas-
mi, ktorych tlohou bolo pojat
dlhé¢ texty. Tento §tyl ma svoje ko-

rene v ranej polyfénnej praxi, ale .

koncom 15. storoéia bol prispdso-
beny potrebam kalisnikov a tykal
sa aj skratenych verzii Veni Sancte
Spiritus reple.

~ Hoci Trnavsky rukopis nebol
kompilovany pre Slovensko, prav-
depodobne sa tu pouzival a je hu-
dobnym dokazom c¢ulych kultir-
nych kontaktov medzi Moravou
a Slovenskom v obdobi neskorého
stredoveku.

Dal$im vyznamnym pramefiom
slovenskej polyfénie je sibor frag-
mentov zo Spisa, ktory sa nacha-
dza v jednej z knih koSickej domi-
nikdnskej kniznice. Tdto oblast le-
Zala na hlavnej obchodnej ceste
medzi Polskom a stredovekym
Uhorskom a rukopis je dalsim do-
kazom o kontaktoch oboch kra-
lovstiev, ktorych dokladom s
i nicktoré dvojlodové chra-
my tejto oblasti. Prikladom kon-
taktu v uvedenych fragmentoch je
textova parafriza (bez hudby)

jazykové pozadie tohto regionu.
Hudba. fragmentov je podobna
hudbe dvoch motet Trnavského
rukopisu. Zhodné verzie niekto-
rych skladieb tiez dokumentuji
spominané vzdjomné kontakty.
Stvorhlasné moteto  Exordium-—
Nate nate Dei-Concrepet infan-
ti-Verbum caro sa nachadza po
prvykrit v rukopise z roku 1420,
ktory bol napisany v Krakove
a neskor sa vyskytuje v ceskych
kanciondloch. Dvojhlasna kantilé-
na Compangant omnes sa nachd-
dza aj v dvoch inych pramenoch,
a to vo fragmentoch z Ceského
Krumlova a vo fragmentdrnom ru-
kopise z okolia Usti nad Orlici.
Credo zo Spisskych zlomkov po-
zname z daldich 34 rukopisov,
zviicsa neskorsich ¢eskych prame-
nov. Spomedzi ostatnych skladieb
Spisskych zlomkov mozno spome-
nit moteto O pastor/O confessor
s opakujucim sa vrchnym hlasom
a tenorom (na pocest sv. Mikula-
$a) a kanony Domine ad adiuvan-
dum a Presulem effebeatum,
z ktorych druhy sa pripisuje pol-
skému skladatelovi Petrusovi Wil-
helmimu de Grudencz. Pisarom
tychto fragmentov nebol profesio-
ndlny odpisova¢, ¢o prispieva k je-
ho tuskaliam. Zlomky si viak ne-
smierne  cennym  hudobnym
a kultirnym dokladom zo Spisa zo
zaciatku 15. storocdia. Samozrej-
me, vietky skladby tohoto rukopi-
su patria k populdrnemu repertod-
ru, i ked niektoré z nich, ako na-
priklad zloZzité Presulem effebea-
tum, poukazuji na rastice schop-
nosti tych, ktori ich spievali, ¢i uz
to boli laici alebo klerici.
Poslednym pramenom je opif
skupina fragmentov, ktoré sa na-
chadzaju v dalSich dvoch knihdch
kosickej dominikanskej kniZnice
(umiestnenej dnes v Bratislave).
Pochéadzaji pravdepodobne z ob-
dobia okolo roku 1460-1470. Hud-
ba tychto fragmentov je ozdobnej-
$ia ako hudba Trnavského rukopi-
su alebo Spisskych zlomkov, ale
nevyZaduje si zrucnost, potrebnui
na interpreticiu zlozitej sudobej
Dufayovej alebo Brumelovej cir-
kevnej hudby. Zmena hudobného
Stylu sa prejavila aj v notécii, kto-
ri md skor renesanéni formu
s prazdnymi (.bielymi*) notami
LY

Christus hodie tvori hlavnd melo-
diu stredny tenorovy hlas, ktory je
ramcovany dvoma hlasmi, spria-
dajicimi ornamentalne melodie
okolo centra. V Kyrie je stredny
hlas zaloZzeny na chordle zapisany
skutoéne v chordlovej noticii.
S podobnym kompozi¢nym §tylom
sa stretdvame aj v mnohych sklad-
bich tzv. Spevnika z Glogau (Glo-
gauer Liederbuch), zbierky, ktora
vznikla pravdepodobne pod vede-
nim Petrusa Wilhemiho pocas je-
ho pobytu v Sliezsku v 60-tych
a 70-tych rokoch 15. storoédia.
V dvoch dalsich skladbéch je vy-
razny vrchny hlas podporovany
dvoma niz8imi sprevddzajicimi
hlasmi: Nicolai sollemnia a Ave,
Regina celorum si $tylovo pribuz-
né dobovym svetskym kompozi-
cidm. Ave Regina celorum vlastne
vznikla ako svetskd balada, ktora
zlozil mimo hranic svojej vlasti zi-
juci anglicky skladatel Walter
Frye (tvoril okolo 1450-1475). Po-
¢inajie 15. storo¢im bolo beznou
praxou prepracovanie svetskej
skladby na cirkevni tak, Ze sa Ju-
dovy jazyk nahradil latinskym tex-
tom. 1 ked tu boli sprostredkova-
telia, poukazuje aj tento priklad
na to, Ze stredoveké Slovensko ne-
bolo mimo kontaktov s najnoviimi
eurdpskymi kulttirnymi trendmi.

Uvedené tri, zial, prili§ skromné
pramene dokumentuji skuto¢-
nost, ze stredoveka hudobna kul-
tira na Slovensku sa prisposobo-
vala charakteru vzrastajiceho vy-
znamu miest. Neddvno ndjdené
fragmenty z Dolného Uhorska po-
ukazuju na pestovanie zlozZitej, nd-
ro¢nej hudby na budinskom dvo-
re, ktord sa vyrazne odlifovala od
hudby z pramenov priamo sivisia-
cich so Slovenskom. Je pravdepo-
dobné, Ze pri odpisovani chordlu
koncom 14, a zac¢iatkom 15. storo-
¢ia na Slovensku v odlidnej notécii
sa nekladol doraz na aristokratic-
ky repertodr, ale na hudbu, ktord
bola pristupnejsia, lahSie prispo-
sobitelnd, ,popularna®, najmé
v rychlo rasticich slovenskych
mestdch. Nanestastie, osud dejin
nam v dosledku vojen a bezohlad-
ného ni¢enia zachoval len tychto
nickolko pramennych dokladov
kedysi zrejme prekypujiceho hu-
dobného Zivota.
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K 200. VYROCIU SVETODEJINNE] UDALOSTI

Miroslav K. Cerny

. Inter arma silent musae* — vo vojne micia
miuzy — hovorieva sa oddédvna a pravom. Ne-
plati to viak o vojnéach a zdpasoch revolu¢-
nych. Naopak! Revolicie spievaji. Po-
tvrdzuje to historicka skusenost hidam uz od
¢ias revoluéného znicenia Starej rife egypt-
skej. Potvrdzuje to naSe husitské revolu¢né
hnutie, nemecké sedliacke vojny i Velka fran-
clizska revolicia, od vypuknutia ktorej
uplynulo prave 200 rokov. Aky teda bol spev
tejto revolucie? — a nielen spev, ved tdto re-
volticia mala i svoju ,,velkid hudbu®. Ako do-
vtedy ziadnej revolicii, podarilo sa jej pod-
riadif si a svojou intondciou naplnit i tie ,,naj-
vysSie*, najprestiznejSie hudobné Zanry. Ne-
dosiahla to, pravda, naraz. Trvalo to niekol-
ko rokov, vidsiu ¢ast doby jej vzostupu, ba
dosiahla to takmer vo chvili, ked uZ prekro-
¢ila svoj kulminacny bod.

Co spieval vzbireny parizsky Tud, ked ato-

Utok na Bastillu - 14, jil 1789 - bol $tartom k vypuknutiu revolicie. Této viizensk# pevnosf - hoci v ¢ase uitoku na fiu boli cely prazdne - sa
stala symbolom boja za slobodu. Po 200 rokech po prvykrit na jej mieste vyrdstla novi budova: 13. jiila t. r. sldvnostne otvorili novii operu -

Deum uZ zretelne nové érty, rozchadzajice
sa s liturgickou cirkevnou tradiciou. Bolo
komponované pre jednohlas so sprievodom
velkého orchestra so silnym dychovym obsa-
denim, zodpovedajiicim predvedeniu pod $i-
rym nebom a s predpokladanym masovym
spevom. Okrem toho obsahovalo dve celkom
svetské vlozky, jednu jednoznacne tanecnu —
passepied — a tane¢nej melodike blizke Alle-
gretto.

Tieto nové ¢rty narastali, presadzovali sa
a zosilfiovali priam zo dna na den. UZ pri
smiito¢nej sldvnosti na Marsovom poli na je-
sefi toho istého roku zaznela ouvertira
k opere Démophonte od skladatela J. Ch.
Vogela, ktory zomrel eSte pred revoliciou,
v aranzman pre 1200 ¢lenny dychovy orches-
ter, pricom parizsky dennnik sa doZadoval
lepdieho prispésobenia hudby okolnostiam.
A tak skladatelia pristupuji k ¢inom a kom-
ponuji zbory, piesne a hlavne velké kantaty,
hymny a pod., ale i pochody - typické su naj-
mé smutoéné pochody - i dalsie skladby pre

bol vyznamny hornista Jan Viclav Stich-Pun-
to (1742 - 1803). Po neblahych skiisenostiach
s0 svojou povodnou vrchnostou sa stal uve-
domelym demokratom a republikdnom a za-
pojil sa plne do revoluéného diania. V roku
1794 zlozil pre Robespiesrom zriadené slav-
nosti Najvy$sej Bytosti, ktoré mali nahradit
katolicky kult, Hymne & I’Etre supréme
a o rok neskér Hymne a la Liberté, ktorej
uspech pri predvedeni v ramci sldvnosti Ro-
zumu v Rouen mu zaistil miesto na ¢ele or-
chestra divadla Variétés amusantes.

Vznikali desiatky takychto kantit a zborov
na najroznejsie témy a k najroznejiim prile-
Zitostiam - spontdnne i na objedndvku pre
najrozmanitejSie revoluéné sldvnosti, najmi
po vyhlaseni Republiky, v obdobi jakobin-
skej diktatiry, ale i po Thermidorskom pre-
vrate, ba vtedy dokonca efte vo zvyienej
miere. Nielen revolu¢nd, ale i thermidorska
burzodzia si uvedomovala silu hudby a vyuzi-
vala ju. Dékazom toho je o. i. aj Gaveauxo-
va piesenn Réveuil du Peuple s protijakobin-
skou tendenciou, ktord &irila najmi Zlata
mlddeZ zaciatkom roku 1795 a ktord propa-
govala tla¢ ako ,,vhodni pre vyrocia popravy
posledného z nasich krélov a osudni pre pi-

Opéra Bastille - postavenii podl'a pldnov kanadského architekta Carlosa Otta, ktory svoje dielo nazval ,operou 21. storodia“,

¢il na Bastilu, nevieme. Anglicky historik
Thomas Carlyle, ktory mal k dispozicii este
dost informadcii i dost fantdzie na vykreslenie
farebného obrazu, hovori len o vireni bub-
nov a zvuku zvonov. Ini historikovia vSak
i spev samozrejme predpokladajiu. Viedy,
pravda, eite neexistovali typické revolu¢-
né piesne. Mohli sa viak ozyvat tto¢né sati-
rické popevky proti starému reZimu a najmi
proti nendvidenej krdlovnej — Rakusanke,
ktoré vznikali uz pred vybuchom revolicie
pretextovanim oblibenych kupletov a spe-
vov z vaudevilleov a komickych opier.

Této prax podkladania zndmych melodii
novym textom bola beZnd i pocas revolud-
nych rokov, i ked vznikali aj nové melddie.
A nebolo ich mdlo. Ale potreba bola ovela
vitdia. Ved z revoluéného obdobia sa zacho-
valo asi 3000 piesfiovych textov, k tomu asi
150 pévodnych novych melddii. Novy aktual-
ny text k znamej melodii mal i vyhodu moz-
nosti rychlejsieho Sirenia, a to ihned, bez po-
treby osvojovat si nové ndpevy. Samozrej-
me, takto prevzaté starfie napevy prechddza-
li variaénym procesom, ktory ich spevioval,
dodaval im na tdernosti. Takymto procesom
presla dokonca i najzndmejsia piesen fran-
clizskej revolicie — Marseillaisa Rougeta de
I'Isle, v ktorej na za¢iatku doslo i k rytmické-
mu a melodickému zjednodus$eniu predtaktia
a aj kulmindcia s vyzvou ,aux armes citoy-
ens” stvrdla® v pahom zostupnom trojzvu-
ku. Neprekvapi preto, ze takto vznikli i naj-
starSie a vedla Marseillaisy najznamejsie re-
voluéné piesne Ca ira a Carmagnola, ktoré sa
spievali pri demonstriciach uz zaéiatkom ro-
ku 1790. A snad zaznievali spolu i s inymi ve-
dla Gossecovho slavnostného Te Deum ako
aj pri oslave prvého vyrocia dobytia Bastily
14. jala 1790.

Ono Gossecovo Te Deum je prvou sklad-
bou komponovanou renomovanym profesio-
ndlnym skladatelom priamo pre potreby re-
volicie. Cirkevny latinsky text sice odraza
edte dobovi situdciu, ked v pociato¢nych fa-
zach revolicie, v obdobi Narodného zhro-
mazdenia — konstituénej monarchie - §la bur-
Zodzia, Cast §lachty a duchovenstva edte spo-
lu na jednej strane a Tudové masy na strane
druhej a ked sa revolicia edte ani nerozisla
s monarchiou. A predsa malo Gossecovo Te

potreby revolicie. Na prvom mieste opit sto-
ji Frangois Joseph Gossec (1734 - 1829), kto-
rého Le Chant du 14 juillet (Spev 14. jula)
zaznel v roku 1791, ale pripdjajui sa i dalsi,
najmi Etienne Henri Nicolas Méhul (1763 -
1817), Luigi Cherubini (1760 — 1842), Nicolas
Dalayrac (1753 - 1809), Charles Simon Catel
(1773 — 1830), Jean Frangois Lesueur (1760
- 1837) a i. Mozno povedat, Ze sa sotva nasiel
vyznamny a ambiciézny francuzsky sklada-
tel, ktory sa nezicastnil na tomto diani a po-
kial nenapisal priamo revolu¢né zbory a kan-
taty, komponoval — ako Henri Montan Ber-
ton (1767 — 1844), ¢i André Ernest Grétry
(1741 - 1813) opery s aktudlnou tematikou.
Hudba prenikala do Zivota francizskej spo-

loénosti obdobia revolicie a takmer na kaz-

dom kroku, prispésobovala sa revoluénym si-
tudciam a odrézala ich premeny.

V tejto situdcii si Citatel musi polozit otaz-
ku, o robili ¢eski hudobnici (o slovenskych
nevieme), ktorf v tom ¢ase zili v Parizi. Ne-
bolo ich mdlo, ale vela o nich nepoc¢ujeme.
Zo starSich to boli bratri Kohoutovi - Josef,
v 60-tych rokoch znamy skladatel komickych
opier, ktory zomrel v roku 1793 a o ktorého
poslednych rokoch nemédme Ziadne spravy.
Rovnako zmizol i jeho brat Karel — lutnista.
Skladatel a harfista Jan Kititel Krumpholz
neprezil prvy rok revolicie a zlomeny neve-
rou svojej Zeny spachal v roku 1790 samo-
vrazdu. Cas Antonina Rejchu, v roku vypuk-
nutia revolacie len 19-ro¢ného, este len mal
nadist; zatial sa priatelil s L.v. Beethovenom
v Bonne. O desat rokov starsi klavirny virtu-
6z Jan Ladislav Dusik sa dostal do Pariza po
rozsiahlych koncertnych cestich po Eurépe
kréitko pred zaciatkom revolu¢nych udalosti,
ale stihol si veI'mi rychlo ziskat sympatie a vy-
znamné postavenie u parizskej Sfachty a do-
konca i v salénoch krédlovny, takze ho revo-
lu¢nd strana podozrievala z kontrarevolué-
nych sympatii a stykov — asi nie celkom neo-
ddvodnene, pretoze neskor napisal klavirnu
sondtu na smr{ Marie Antoinetty — a utiekol
preto pomocou spevacky a klavirnej a harfo-
vej virtuozky Sofie Corriovej do Anglicka.
Do Francuzska sa vratil az po dal$ich dobro-
druzstvdach za vlady Napoleona v sluzbéch
Talleyrandovych. A tak jedinym, kto obhdjil
¢est ¢eskych hudobnikov v odiach revolicie,

janov krve, Capetovych spoloénikov a Ro-
bespierrovych paholkov*. Ostatne, v potia-
to¢nych fazach revolicie poslizila hudba
i royalistom ako podnet na poéetné provoka-
cie, ktoré viak zvicsa konéili ich pordzkou.
Azda najznidmejdia je td, ked ,lojilnou*
driou vznieteni dostojnici posliapali vo Ver-
sailles trojfarebné kokardy, ¢o bol posledny
podnet na barku, pri ktorej si parizsky lud
priviedol kralovsku rodinu spit do Pariza,
aby bola pod jeho kontrolou. A dali by sa
pripomentt daldie podobné udalosti.
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Zotrvajme viak pri revoluénej hudbe. Ne-
menej nez tieto piesne a kantaty, ktorych ob-
sah sa menil od oslav 14. jila cez hymny na
Slobodu, Bratstvo, Republiku, NajvySsiu
Bytost, Rozum, Prirodu aZ po Polnohospo-
dérstvo, Vlast, Zikon, na hrdinov revolicie
i obranné vojny a vojenské oddiely do nej
odchadzajice (Méhulov Chanson du Départ
stfazil v popularite s Marseillaisou, vzniklou
z podobného podnetu), aj divadlo odzrka-
dlovalo a spoluvytviralo atmosféru jednotli-
vych fiz revoluéného diania. Edte krdl bol
donuteny zrudit véetky obmedzenia a privilé-
gid a komukolvek povolit zalozit divadlo.
A s vznikom novych divadiel, ktoré nenecha-
li na seba dlho ¢akat, vznikali i nové opery,
vii¢sinou na aktudlne namety, ¢i uz otvorene
sticasné, alebo zahalené do viac-menej prie-
hladnej alegdrie. Prikladom prvého typu
moze byl v aguste 1790 s velkym tspechom

. uvedena Bertonova opera Les Rigueurs de

Cloitre (Krutost v kldStore), opierajiica sa
azda o skuto¢ni udalost — oslobodenie mla-
dej mnisky, ktora kvoli najdenému libostné-
mu listu odsudila abatisa na pochovanie za Zi-
va Néarodnou gardou. Inymi prikladmi ta-
kychto opier je Gossecova L'Offrande a la
Liberté (1792) — skor iba akysi ,Zivy obraz*
s dramatizdciou a vyuzitim Marseillaisy, ale-
bo od toho istého autora Le Triomphe de la
République ou Le Camp de Grand Pré (Vi-

tazstvo Republiky alebo polny tdbor velkého

stiboja, 1793) a dokonca este v roku 1799 La
nouvelle au camp de I'assasinat des ministres
frangais a Rastadt ou Le Cri de vengeance
(Novinka z polného tdbora o zabiti franciz-
skeho vyslanca u Rastadtu, alebo Krik pom-
sty), alebo komicka opera Grétryho La Ro-
sicre Républicaine ou la Féte de la vertue
(Panna republiky alebo Slavnost cnosti), kto-
ra sa odohrdvala na vidieckej jakobinskej
sldvnosti a poburila vietkych konzervativeoy
parddiou omée s vtipnou hudbou.

Pokial ide o alegoriu, bola droda novych
a vobec nie bezvyznamnych opier eSte hoj-
nejsia. Vobec mozno konStatovat, Ze medzi
14, julom 1789 a koncom jina 1794 (Thermi-
dor - pad jakobinov) vzniklo a bolo uvede-
nych viac ako 165 opernych diel, a to, samo-
zrejme, thermidorom sa produkcia nezasta-
vila a revolué¢ny operny typ sa rozvijal a do-
zrieval az do zaciatku 19. storodia. Je to typ
tzv. opery-spasenia (termin prevzaty z rusti-

Franciizi oslavovali vitazstvo revoliicie carmagnolou. Bola to franciizska revoluénd taneénd
piesei s refrénom: Dansons la carmagnole, Vive le son du canon! (Tancujme carmagnolu,
nech Zije zvuk kanénu!), v richlom 6/8 pohybe. Niizov piesne pochiddza z nfizvu mesta Car-
magnola v Piemonte, odkial v 18. storoéi prislo do PariZa vel'a pouli¢nych hudobnikov. Car-
magnolu ¢asto spievivali pri popravich, Bola to popri Ca ira! (1790) a Marseillaise (1792)
najzndmejsia revoluénd pieseii. Obe spominané piesne neskér tie nazvali carmagnolou ai
nakoniec tymto ndzvom oznadovali revoluéni piesei vobec.
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Povodné vydanie Marseillaisy, ktori v roku 1795 a neskor
1879 vyhlasili za $tatnu hymnu Franciizskej republiky (svoj
dnesny tvar dostala v roku 1887 po prepracovani a inStrumen-
técii skladateTom A. Thomasom). Marseillaisa je (podobne
ako Internacionila, ktora tiez vznikla v PariZi, v roku 1871)
véeobecne povaZovana za hymnu revolicie a ako taka bohato
citovand v hudobnej literatiire (R. Schumann: Zwei Grena-

Claude-Joseph Rouget de PlIsle (1760 - 1836) bol autorom Vojenskej piesne
rynskej armady (Chant de guerre de 'armée du Rhin - 1792), neskér nazvanej
Marseillaise. Franciizsky dostojnik a skladatel' posobil od roku 1791 v strass-
burskej posddke, po piade Robespierra bol v roku 1794 vyslobodeny z roéného
viizenia a usadil sa v PariZi. Vytvoril este rad inych revoluénych piesni, ale aj
niekol'ko opernych libriet. Na obraze Isidora Pilsa Rouget de I'Isle po prvy-
krdt predndsa svoju piesei - Marseillaisu.

diere - Faschingsschwank aus Wien op. 23; R. Wagner: Les
deux grenadiers; P, I. Cajkovskij: Predohra 1812 a i.).

ny, vnemdine je zauzivany nazov Rettungso-
per). Ide o taky typ ndmetu a dramaturgie,
ktoré v réznych variantoch prenikaji prevaz-
ni vacsinu dobovej tvorby. Schematicky
mozno povedat, ze ide o prekondvanie zlej
moci — tyranie —, s ktorou hrdina alebo hrdin-
ka zdpasi, dostdva sa do nebezpecia, ale na-
koniec zvitazi. je oslobodeny (oslobodend)
a tasto oslobodi i svojho partnera, milenca
alebo manzela, ktory je tiez v moci tyranie.
V obdobi revolicie sa tak stane spravidla po-
mocou ludu, ktory sa stavia tieZ proti onej
zlej moci, alebo aspon pomocou ludového
hrdinu. Zdrodky tohto typu sa objavili uz
pred revoliciou — menovat moZno napriklad
opery Démophonte od J. C. Vogela a najmi
Luigiho Cherubiniho —, ale az v obdobi revo-
licie dozrel tento typ k opravdivému pédtosu
apojal do seba lud ako aktivneho ¢initela, ¢o
naslo svoju paralelu v hudobnom stvirneni
akeeptovanim zborovych Tudovych a tanec-
njch scén. Ak sme uz pri tanci, treba dodat,
ze tanec hral v revoluénych rokoch vyznam-

Maximilien Robespierre, predseda Vyboru pre verejné blaho, presvedéil Konvent o nevy-
hnutnosti vyhldsenia existencie Najvy$iej Bytosti, ktord mala nahradit krestanského Boha
a zalozif, resp. zabezpedit Kult cnosti. Na 8. jiina 1794 vyhldsili slivnost Najvy$sej Bytosti,
ktorii s velkou pompou realizovali v jednej zo zdhrad Tuileries. Jaques L. David bol reZisé-
rom tohto ritudlu podla predstiv zakladatel'a novej viery M. Robespierra, ktory na vyvrcho-
lenie sldvnosti zapilil tri papierové sochy symbolizujiice zvadu, ateizmus a sebectvo. Celé
- podujatie bohato spreviadzala hudba. Text slivnostnej hymny vytvoril Marie Joseph Ché-
* nier, brat André Chéniera, tohto nepriatel'a revolicie, ktorého v tom istom roku popravili.
 Profesori byvalej kralovskej Akadémie (medzi nimi Méhul, Cherubini, Gossec, Dalayrac)
thudobnili texty a nacvicili niekol'kotisictlenny zbor, ktory spieval hymny, I'ud refrény, pri-
om fanfiry a delostrel'ba prehlusili orchester.

nii Glohu priave na masovych ludovych slav-
nostiach, ale aj demonstraciach. Nebol to,
pravda, prekultivovany tanec Slachtickej
spolo¢nosti, ale spontanny kolovy tanec, pre-
jav zivelnej sily a radosti, ¢o sa pochopitelne
prejavilo i v jeho hudobnej zloZke, tempera-
mentnej a idernej, ako ju pozname napri-
klad z Carmagnoly a inych tancov s ostro ak-
centovanym, c¢asto bodkovanym rytmom
i inak zdoraznovanymi tazkymi dobami. Ten-
to ludovy Zivel sa po prvykrit uplatiiuje
v Méhulovej Euphrosine. Po nej by sme
mohli menovat takmer neprehladny rad dal-
Sich opier, tak napriklad o. i. Grétryho Ra-
oul Barbe Bleu (Modrofiiz), Dalayracovu
Camille, Grétryho Vilhelma Tella, Lessueu-
rovu La Caverne (Jaskyna) ap. Na troven
tzv. velkej opery podzdvihol tento typ — nie
s jednohlasnym sihlasom dobovej kritiky —
Luigi Cherubini svojou Lodoiskou a revolu¢-
ny vyvoj tohto Zinru uzavrel svojim Vodna-
rom (Les deux journées, 1800) — ak, pravda,
nerdtame sem i Beethovenovho Fidelia, kto-

rého textova predloha bola zhudobnena tiez
uz v obdobi revolicie.

Pokisme sa teda zhrnut a zodpovedat za-
roven otizku, ¢o dala Velkd francizska
revolicia celkovému vyvinu hudby a aké
miesto v iom zaberd. Musime priznat, ze do-
posial tato otdzka nie je muzikolégiou uspo-
kojivo zodpovedand. Viacsinu burZoaznych
muzikolégov odrddza to, ¢o je na tejto revo-
licii podstatné, totiz podriadenie vietkého
hudobnéha diania jej potrebam, v ¢om vidia
~ pokial sa iou vObec zaoberaju — obmedze-
nie tvorivej slobody a rozvoja. Zabudaju
viak, Ze tato zavislost a kontrola §tatnej mo-
ci, o ktort sa revolucia usilovala a ktorad i vy-
konavata-(postupne-naozaj prijala nickofko
zdkonov, ustanovujicich sldvnosti a nariadu-
jucich vyber a schvalovanie vhodnych skla-
dieb pre ne) nahradila zavislost este uzsiu na
cirkvi a svojvoli dvorov a feudédlnych panov.
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Ak tieto zdkony urcovali kontrolu Stdtnej
moci nad hudbou, zdroven urcovali jej pred-
vadzanie a spristupnovanie najsir§im masam.
Toto ,vynasanie* hudby zo salénov na Siroké
priestranstvd, a to v prenesenom
i v doslovnom zmysle, umoznila skladatelom
prehovorit k Sirokym masdm a vyjadrovat
hudbou zivazné idey, ¢o sa stalo potom pro-
gramom a tizbou vietkych dalSich genericii,
nevynimajic ani exkluzivnych predstavitelov
avantgardy nasho storoc¢ia — Arnolda Schon-
berga, ¢i René Leibowitza, A v onom doslov-
nom vyneseni hudby pod Sire nebo prinieslo
i nové vyrazové prostriedky a moznosti — no-
vi intondciu. Spravne to vystihol a ocenil
B. V. Asafiev, i ked konitatoval, Ze z hladis-
ka Cisto technického nie je badateIné oboha-
tenie, ¢o je tiez pricinou toho, ze muzikold-
govia, zamerani na kompozi¢no-technické
inovéicie, tito hudbu podcenuja. V skutog-
nosti to bola hudba melodicky i harmonicky
prostd, az priehladnd. A predsa priniesla no-
vy silny vyraz, obohatenie vyraznymi aderny-
mi rytmami — najméd bodkovanymi a jambic-
ko-trochejskymi - ale aj novy timbre,
najmi vdaka Siroko uplatiovanym, masovo
dosadzovanym « z hladiska druh: hate-
nym dychovym nastrojo. Bez tychto velkvch,
¢asto len dychovych revoluénych orchestrov,
nie je mysliteIny ani orchester L. v. Becthove-
na (na indpirdcie tohto skladatela a jeho mno-
hostranné kontakty s ideami a hudbou fran-
cuzskej revolicie sa od ¢ias R. Rollanda opa-
kovane poukazovalo), ale ani Berliozov, Lisz-
tov, Wagnerov, Straussov a Mahlerov orches-
ter. Z indpirdcie hudbou francizskej revolicie
sa koniec koncov zrodila i vyznamovd tematic-
ka prica a z nej vyrastajiici idedl prizna¢ného
motivu. Vedla paralelne prebichajliceha vy-
voja v diele zrelého Mozarta a Beethovena,
uz revoliciou ovpylvneného, nachddzame je-
ho zarodky v operich Cherubiniho a Méhula
a teoreticky pripravuje ideu priznaéného mo-
tivu vo svojich tvahach Henri Lesueur.
A v priamych i nepriamych savislostiach mé-
Zzeme v tejto hudbe ndjst aj korene progra-
movej hudby 19. storocia.

Nielen teda sociologicky — svojou radikal-
nou demokratiziciou, ale i rydzo hudobno-
-technicky otvira franctzska revolicia hudbe
nové cesty a moznosti, na ktoré nadvizuje
vyvoj 19+ ndsho stero¢ia. Velka francizska
revolicia nie je teda iba vyznamnym
epochédlnym medznikom v spolo¢enskom vy-
vine, ale md pravo byt zan povaZzovand i vo
vyvine hudby.
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Stromy slobody sa sadili v ramci slivnostného ceremonizilu, na ktorom nechybala hudba,
¢lenovia Narodnej gardy a iné honoracie.

Johann Friedrich Reichardt (1752 - 1814; nemecky skladatel, politicky a hudobny publicista, organizator
hudobneho Zivota): Z Davernyeh listov o Franciazsku, pisanych na ceste v roku 1792,

o Hiuk, Ktory venika tlieskanim, piskanim alebo vykrikovanim pri vSetkych pasizach (na dnadeln}ch
prcdstn\emnch pozn. red.), vztahujuicich sa na aktuilne okolnosti, ako aj neustile volanie po ndrodnej
piesni Ca ira medzi jednotlivimi dejstvami, s neraz zabavnejSie ako samotni hra. Iito piesen pocuf vo
vietkyveh uliciach, ¢i uz od Narodnej gardy, tinhnticej na vwmenu strize, alebo od potulnych muzikantoy,
¢i dokoneca malych uliénikov. Na vsetkych paloch sa ¢asto na i tancuje a akondhle ju intonuju, akoby

elektrina udrela do kruhu...*

Strassburg, 29. 1. 1792

w-Koneéne sme sa rozhodli prinitit sa k tomu, aby sme obetovali zasadnutia Narodného zhromazdenia

alebo kluboy aspoi obéas niviteve divadla alebo spoloénosti...

YV dosledku velkého priliva do vSetkych

dobrych divadiel je razké dostat pohodIné miesto, preto tam treba ist aspoi hodinu pred zaciatkom.,.
Kedze Franchazske divadlo ohlasovalo na véera Voltairovu Smrt Cézara a uz nickolko dni sa Tudia o tom
verusene rozprivali, zariadilli sme sa od rdna podla toho a mali sme potom znasobeny zazitok.

Napriek tomu, Z¢ sme prisli vyie hodinu pred zaé¢iatkom, boli uz vietky miesta v lozach a na galéridch
uplne obsadené: nepozostavalo nié iné, ako sa pobrat do preplneného prizemia... Dnes po prwkrit sa v ¢i-
nohre zjavila éerveni ¢iapka slobody a tak na vetkych miestach... sedeli muzi, ktori ju mali na hlave.
Hocl sme ocakiivali, ¥¢ mnohé miesta silne zaposobia na obecenstvo, predsa prekonala hluéna, neviaza-
ni, takmer vieobecna ucast vietky nase predstavy. Bolo prirodzené, ak si mnohé verie na oslavu slobody
z ust Bruta vynutili potlesk ~ a my sme sa pridali... = Ale bolo pre nis celkom necakané (napriek tomu,
¢e sme tu cely ¢as uz pocuvali redi o tajnych kontrarevoluénych planoch dvora), ked sa bez prestania
a prudko aplaudovalo pri oslavovani krilovskej vrazdy... Ked hra skonéila, vyvolivali Larivena, ktory
Bruta vynikajuco stvirnil: ten viak uz bol odisiel, preto ho ospravedinili, Nato sa kri¢alo .autor!* dotial,

 kfm mdnnlesll VYoltairovu bustu na javisko. Akonihle sa to stalo, vystupil jeden z divakoy z prizemia na

lavicu, s pohybom naznac¢ujicim, aby autora ozdobili ¢iapkou slobody a si¢asne hodil svoju ¢iapku na
javisko. Nasadili ju na jemnu starti tvir, ktorej nesvedéila lepdie ako narodns kokarda sochdm Ludovita
XIV. Busta tam takto zostala na javisku aj poéas celej dohry...*

Pariz, 21. 3. 1792
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Jiilius Ivan Hemerka v Kosiciach v aprili 1938

Hemerkov Salon-Jazz Septet v Kosiciach r. 1930

Snimky archiv HZ

Julius Ivan Hemerka: Zenské rozmary
MARGINALIE K PRVEMU UVEDENIU OPERETY V KOSICIACH

Opcrcm Zenské rozmary od Jiliusa
Ivana Hemerku, skladatela, dirigen-
ta a organizdtora hudobného a koncertného
zivota v Kosiciach a v Preove bola prvou slo-
venskou operetou, ktord zaznela z javiska
Vychodoslovenského nédrodného  divadla
v Kosiciach v jeho prvej samostatnej sezéne
1924/1925, ked sa zacala ¢innost pod vede-
nim riaditela Jozefa Hurta. I realizdciou tej-
to operety sa snazilo napliat ciel, ktory si
kladlo Druzstvo VSND - uvddzat hlavne die-
la slovenské. Ved len do februdra 1925 uvied-
la ¢inohra tri slovenské hry a spevohra jednu
slovenski operetu — spominané Zenské roz-
mary.

Premiéra operety sa uskutocnila 10. janu-
dra 1925. Spresnujeme den premiéry, ktory
sa nickedy nepresne uvddza ako 25. janudr
1925. Premiéru operety vtedy dirigoval 3¢éf
spevohry VSND J. V. Schoffer, jej prvi
reprizu autor — J. I. Hemerka. Réziu mal
V. Poldcek, ktory v operete stvirnil aj ko-
micki ulohu obchodného cestujiceho Méri-
ca. Choreografiu pripravila zndma Ela Fuch-
sovd. Opereta mala len niekolko repriz -
mozno len dve - 11, a 13. januara. Nehrala sa
pravdepodobne ani na zdjazde VSND do
Podkarpatskej Rusi (Uzhorod, Mukacevo),
na ktory odisiel sibor v druhej polovici janu-
ara, naprick tomu, Ze dobové recenzie
a spravy sa vyjadrovali velmi priaznivo naj-
mi o0 hudbe operety a zachytili aj jej vrelé
prijatic obecenstvom.

Operetu Zenské rozmary potom v roku
1927 uviedla v KoSiciach i madarska divadel-
nd spolocnost s nazvom Szeretsz-¢ rozsim?
Sprava v tlaci zdoraznila najmi to, Ze sloven-
skd opereta bola prelozend a predvedend
i v cudzom jazyku. Ako vyzeral madarsky
preklad literarne a umelecky nevybriseného
naivného slovenského origindlu, som zatial —
pre absenciu pramefia — nevedela posadit.

O pit rokov neskor. v roku 1930 bola ope-
reta %cnské rozmary opit na repertoari spe-
vohry VSND. Jej premiéru 2. februdra pri-
pravil, hudobne nastudoval a dirigoval
J. I. Hemerka. O premiére vtedy v Sloven-
skom vychode referoval aj V. Mérka. Jednu
z postav operety — ChyZnu - stvdrnila RuZena
Kustrova, ktord neskdor, od roku 1945 obeta-
vo stdla pri zrode a budovani stdlej opernej
scény v Kosiciach. Sélistkou opery SD v Ko-
Siciach bola az do roku 1981 - do svojho od-
chodu do déchodku.

Kto bol Julius Ivan Hemerka a akd je jeho
opereta Zenské rozmary?

Narodil sa 26. juna 1889 v Bardejove. Bol
synom skladatela, regenschoriho. zberatela
vychodoslovenskych Tudovych piesni Oldfi-
cha Hemerku (1862-1946), absolventa praz-
skej organovej $koly, na ktorého zistoj v hu-
dobnom Zivote vychodného Slovenska (Bar-
dejov, PreSov, Kodice) nie raz vyznamne
upozornila M. Potemrovid. Autor hesla
0. Hemerku v Pazdirkovom hudobnom slov-
niku nesprivne prisidil autorstvo operety
prive jemu — Oldfichovi. Aj sestra J. I. He-
merku - Mairia  Hemerkovi-Masikova
(1900), absolventka hudobnych akadémif
v Budapesti a vo Viedni, patrila kK vyznam-
nym umeleckym a pedagogickym osobnos-
tiam predvojnového i povojnového hudob-
ného zivota v Kodiciach a na Slovensku. Hu-
dobne nadané¢ho Juliusa Ivana ¢akala driha
uditela. 10. juna 1910 ukonéil Stidium na
Ucitelskom uastave v Kodiciach. Popri diplo-
me, ktory ho opravioval vykondvat ucitelské
povolanie, ziskal este aj diplom kantora. Vy-

sledkom Hemerkovej kantorskej aktivity bo-
la Prakticka kantorska knizka vydand v Kosi-
ciach v pocte 1000 kusov. Po roénej uditel-
skej praxi (1910-1911) v madarskej obci Jéasz-
berény sa J. I. Hemerka uchddzal o stidium
na Hudobnej akadémii v Budapeiti, kde bol
prijaty na zdklade bohatych praktickych ve-
domosti hned do 3. ro¢nika. Po absolvovani
Hudobnej akadémie v odboroch skladby
a dirigovania v roku 1912 nastipil ako zbor-
majster do dnedného Petdfiho divadla v Sop-
roni v Madarsku. V tom ¢ase do jeho Zivota
zasiahla 1. svetova vojna. V roku 1914 naru-
koval na front, odkial sa po zraneni v roku
1915 vritil domov. KedZe v Kodiciach nena-
giel vhodné zamestnanie, prijal v roku 1916
miesto regenschoriho v PreSove v chrime sv.
Mikuldda a vyucoval aj v presovske) hudob-
nej Skole. Spociatku Zil medzi PreSovom
a Kosicami, kam ¢asto odchddzal vypomdhat
svojmu otcovi. No po svadbe s Arankou Kir-
sztovou sa venoval uz len organizovaniu hu-
dobného a koncertného Zivota v Presove spo-
lu s dr. Samuelom Wallentinim a najmi s Mi-
kuldsom Moyzesom, s ktorého rodinou udr-
ziaval zivy osobny kontakt. V rdmci koncer-
tov usporiadanych zvic¢sa na pode Széche-
nyiho krizku vystupoval Hemerka ako inter-
pret (klavirista a spevik) a uvadzal aj svoje
vlastné skladby. Castymi interpretmi tu boli
aj otec Oldfich a sestra Mdria. J. 1. Hemerka
sa aktivne zapojil do hudobne organizator-
skej ¢innosti v PreSove aj po roku 1918, Za-
¢al spolupracovat s éerstvo zalozenou Cesko-
slovenskou besedou. Na jej vedierkoch vy-
stupoval opidtf ako interpret (viac¢sinou ako
klavirny sprevadzac), ale uvadzal na nich aj
vlastné skladby. Tizba stat sa dirigentom ho
v§ak hnala do Kosic, kam aj napokon odisiel.
No jeho sen - stat sa dirigentom v koSickom
divadle - ostal nesplneny. Preto sa v Kosi-
ciach zivil ako kapelnik sedemélenného si-
boru v kaviarni Slavia. Vtedy nadviazal osob-
né aj umelecké priatelstvo so skladatelom
J. Mérym, ktorého ¢asto navitevoval vo Vy-
sokych Tatrach. V roku 1936 prijal miesto
zbormajstra v madarskom divadle v Bratisla-
ve. Prechodne, v sezéne 1938/39 sa stal zbor-
majstrom madarského divadla v KoSiciach.
J. 1. Hemerka sa vyznacoval inStrumentac-
nou a aranzérskou pohotovostou. Preto svoj
nie prili§ velky zdroj prijmu ako kaviarensky
hudobnik, resp. zbormajster dopliioval aran-
zovanim a inStrumentovanim diel inych skla-
datelov populdrnej a zibavnej hudby. V ro-
ku 1939 odidiel s rodinou do Budapesti. Tu sa
zamestnal ako zbormajster v divadle Royal
(do roku 1941), potom pdsobil v Jékaiho di-
vadle. Popri zamestnani pisal taneéna, aj fil-
movi hudbu. V roku 1942 pre zhoriujici sa
zdravotny stav zanechal stile zamestnanie
zbormajstra. Vo veku 53 rokov zomrel v Bu-
dapesti 23. decembra 1942, kde je aj pocho-
vany.

J. I. Hemerka napisal Styri operety. Pisal
aj piesne, prilezitostné skladby, taneénu,
scénicki, ale aj chramovia hudbu. Je auto-
rom spevohry Padajice hviezdy z roku 1939.
Prvii svoju operetu — nepredvedend — napisal
eSte v roku 1908 s nazvom Priatelska Suba.
V roku 1932 mala premiéru opereta Zena
(Az asszony) v madarskom divadle v Kosi-
ciach. Libretistom bol J. Jenei. 10. novembra
1942 uviedli v budapestianskom Jokaiho di-
vadle operetu Dnesné dievéata (Mai led-
nyok) na libreto Perényiho a Sziicsa. Este
pocas posobenia v Predove bol Hemerka ¢in-
ny aj ako recensent. Spomenme jeho recen-

zie na vystipenie Jar. Kocidna. Sevéikovho
kvarteta, spevokolu Foerster a iné.

Svoju druhti operetu Zenské rozmary na-
pisal J. I. Hemerka este v roku 1920. Podla
vlastnoru¢ného zdznamu v klavirnom vytahu
bola dokonéend 10. novembra 1920 v Preso-
ve.

Hudba trojdejstvovej operety je melodic-
ky [dbivd, harmonicky nekomplikovana, po-
sluchaésky vdaénd. Jej melodika nickde aso-
ciuje idiomy vychodoslovenskej, ale aj rus-
kej resp. ukrajinskej ludovej piesne, o moz-
no vysvetlit lokalizaciou deja. V povodnej
verzii s nazvom Hajdamadci situoval autor lib-
reta E. Bohtn dej do ukrajinskej (ruskej?)
dediny. Ing. Jin Slavik pévodné Bohiriovo
libreto prepracoval a dej lokalizoval na vy-
chodoslovensky statok (1. dejstvo) a na Hre-
bienok ' vo Vysokych Tatrach (2. a 3. dej-
stvo). Idiomy vychodoslovenského folkléru
niajdeme vo viacerych piesiach - napr.
v kuplete Morica v 1. dejstve, idiomy ukra-
jinskej ludovej piesne postrehneme o. 1.
v duete Olgy a Milo3a v 1. dejstve. Ustred-
nou formou dvadsiatich uzavretych cisiel
operety (séla, duetd, ansimbly, zbory, tan-
ce) je valeik. Mnohé uzavreté ¢isla su schop-
né samostatného Zivota. Predohra je melo-
dickou invokaciou taziskovych piesni opere-
ty.

Recenzie vietkych troch premiér operety
nemaji charakter odborného posudku ¢i
analytického a estetického rozboru diela,
zhoduju sa viak v kladnom hodnoteni jeho
hudby, s ktorym mozno vo vicobecnej rovine
suhlasit.

Diclo vzbudzovalo zaujem verejnosti edte
pred svojim uvedenim. Sved¢ia o tom mate-
ridly publikované v dennej tlaéi v rokoch
1920 a 1921. Spomenme &ldanok O pripravo-
vanej slovenskej operete, uverejneny v Pra-
ve ludu, ¢i ¢lanok, ktory uverejnili noviny
Slovenska politika Co sa stalo s prvou sloven-
skou operetou? O operetu prejavilo zdujem
i vedenie Slovenského ndrodného divadla
v Bratislave, ako o tom sved¢i aj list M. Zu-
nu, po tom, ¢o juJ. Hemerka este v roku jej
dokonéenia zaslal na posidenie do spomina-
ného divadla. No uz vtedy, ako aj po premié-
rach v rokoch 1925 a 1930 boli vznesené nd-
mietky proti libretu operety. Proti nedostat-
kom libreta vystupil vtedy dramaturg SND
dr. Hala, ako o tom sved¢i spominany list &¢-
fa opery M. Zunu, ktory adresoval I, I. He-
merkovi z Bratislavy 3. decembra 1920. Lib-
reto operety ¢ naozaj literdarne i obsahovo
plytké, no je saujimavé, Ze prave ono bolo
jablkom sviru i medzi autorom pévodného
libreta — Emom Bohunom, upravovatelom
libreta J. Slavikom a skladatelom Hemer-
kom pri prilezitosti premiéry v roku 1925.

Emo Bohun (1899-1959) pisal libreto v ¢a-
se, ked zil a pracoval v Presove (mozno ho
napisal na ziadost J. I. Hemerku?) ako kul-
tirny referent, bankovy tradnik, popritom i
redaktor novin Sarisské hlasy. V roku 1922
tu vydaval i humoristicky ¢asopis Deres. Po
uvedeni operety Zenské rozmary v Kogiciach
v roku 1925 sa citil dotknuty, ako o tom sved-
¢i list, ktory zverejnil Slovensky dennik
(VIII, 1925, ¢. 17a, 5. 5), Ze za autora libreta
je povazovany ing. J. Slavik. E. Bohdn pri-
pustal, Ze v librete st oproti povodnej verzii
zmeny, ktoré sa viak podla neho tykaju len
miesta deja (1. dejstvo sa v novej verzii odo-
hrdva na slovenskej dedine), dalej implanto-
van¢ho vychodoslovenského ndredia (v pos-
tavach JoZzka a Hanci — pozn. autorky ¢ldn-

ku) a zmien v mendch jednotlivych postdv,
No kostra, aj epizédy, tvrdi v otvorenom lis-
te Bohun... .zauzlenie i rozuzlenie ostali ne-
dotknuté.” Bohtn dalej vytykal aj to, Ze ing.
J.Slavik ho nepoziadal o povolenie urobif
zmeny v librete, ktoré mohol, pise Bohun,
urobit napokon aj on sam. Tolko spisovatel
E. Bohin.

Zial, zatial som sa nedopitrala origindlu
libreta z pera E. Bohuna, Obe nade encyklo-
pédie — Encyklopédia slovenskych spisovate-
fov I. z roku 1984, aj Slovensky biograficky
slovnik 1. z roku 1986 uvadzaju zhodne
E. Bohiia ako autora libreta operety Zen-
ské rozmary, no s ddtumom jeho vzniku az
v roku 1922, Hemerka mal viak svoju opere-
tu hotovua uz v roku 1920, ¢o znamend, Ze je
potrebné poopravit i rok vzniku libreta. Pri
prilezitosti prvého predvedenia operety uro-
bil J. Slivik zdsahy do libreta, ktoré viak ne-
prispeli k jeho kvalite; okolnost, ze vedenie
SND zamietlo operetu uz v roku 1920 diva
tusit, Zze ani poévodnd verzia libreta, ktorej
autorom (pravdepodobne jedinym) bol Bo-
hin, nedosahovala pozadovani umelecki
hodnotu. (Autorom prekladu do madaréiny
bol pravdepodobne isty Fodor.)

Na malej reprizovosti operety Zenské roz-
mary vo VSND v Kosiciach malo svoj podiel
aj libreto. Okrem toho boli do slovenského
jazyka a vychodoslovenského nédreéia zo stra-
ny hercov silne implantované ¢echizmy i ées-
ka vyslovnost slovenskych slov, ako to vyply-
va z pera dobovych spravodajcov.

Napriek vietkym nedostatkom, ktoré oko-
lo operety Zenské rozmary zatradovali, je
potrebné upozornit na snahu skladatela o
slovenskd tematiku i snahu vedenia VSND
uviest a uvddzafl na svojej scéne slovenské
dramatické resp. hudobnodramatické diela,
V pripade Hemerkovho diela ide o prvi ope-
retu so slovenskym libretom, teda o prvii slo-
venski operetu, ktord sa v KoSiciach po
utvoreni VSND uviedla a bola pokusom lo-
kalizovat operetu nare¢im. Tento dramatur-
gicky ¢in VSND povaZzujem v mnohondrod-
nostnych Kosiciach toho obdobia za prickop-
nicky.

Operetou Zenské rozmary osciluje He-
merka medzi madarsko-viedenskou médnou
operetnou vinou a snahou uzemnif dielo lo-
kilne prostrednictvom melodiky. Pri hodno-
teni zrodu a vyvoja slovenskej operety preto
nemozno celkom obist ani meno J. 1. Hemer-
ku. Je priekopnikom slovenskej operety po
roku 1918 a patri mu aj primat situovania de-
ja na vychodn¢ Slovensko a pouzitia vycho-
doslovenského narecia.

POZNAMKA:

V éldnku boli spracované udaje podl'a skladateloy

ho syna Jiliusa Hemerku ml., ktory Zije v Balad-

skfch Darmotich v Madarsku, dalej recenzie

a sprivy z novin Ludovi politika, Privo I'udu, Re-

botnicke noviny, Slovik, Slovensky dennik, Slo-

venska politika, Slovensky vichod.
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