


ho procesu.

adial viedla cesta skladate-
I'a k dnesnému ,,ujovi Hat-
rikovi*, ktorého poznaju deti od
predikolského veku, k ,,ve¢nému
provokatérovi®, iritujicemu peda-
gbgov svojimi netradi¢nymi nazor-
mi na hudobnii vychovu?

~ Ako sa zvykne okridlene hovo-
rif, ja som si ti précu nevybral,
ona si vybrala mna. Je v tom kus
ndhody, Ze som sa ocitol na pode
hudobnej pedagogiky. Povodne
i§lo iba o zvedavost skladatela,
ktory chee vediet, ako to funguje
v tom druhom, ako to semienko
vykli¢i. Moja ,manipuldtorska*
povaha ma vzdy viedla k taibe
ovplyviovat Tudi, posobit na nich
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predovsetkym tvorbou. Po skon-
geni Stidia a dvojrotnej pedago-
gickej praxi na kosickom konzer-
vatoriu som dostal moznost praco-
val na katedre teéric VSMU
u prof. Ferenczyho, kde som sa za-
meral na psycholégiu, aby som
mal seriézny zaklad a mohol ski-
mat, ako funguje proces prijima-
nia hudobného diela, aka je psy-
cholégia hudobného procesu...
Predpokladal som totiz, Ze budem
uéit kompoziciu.
Na tuto tému si zameral aj svoju
aspirantsku pracu...
~ Jedna cast bola kompozicia
u prof. Moyzesa, ale prof. Feren-
ezy mi sprostredkoval aj konzul-
tanta a Skolitela z FFUK, doc. Ru-
dasa, psycholdga. Uz viedy ma l4-
kala vivojovi psycholégia a peda-
gogika. Skimal som. ako sa menia
a postupne rozvijaju predpoklady
vnimania a predpoklady tvorivého
sebavyjadrenia. Dopadlo to viak
inak. Zo $koly som musel odist,
ale, ako sa hovori, vietko zI¢ je na
nieco dobré. Musel som zacat uva-
Zovat, ako uplatnit svoje pedago-
gické indtinkty inym sposobom.
Cesta sa ti otvorila v Slovenskom
hudobnom fonde, kde si zacal
§ pravidelnymi besedami v Klube
skladatelov. Moderovanie prehri-
vok je v istom zmysle pribuzna ¢in-
nost’.
= Nikdy som nad tym takto neu-
vazoval, ale, vlastne, mas pravdu.
Kontakt s verejnostou, s publikom
=4 tasto mladym — bola akousi ni-
hradnou ¢innostou za pedagogickn
pricu. TieZ som musel uvazovat,
ako hudbu vysvetlit, ako ju pribli-
#it nickomu, kto o nej ni¢ nevie,
alebo vie 0 nej malo. Bolo to pre
mita velmi osozné. Predovietkym
ma to viedlo k reflexii svojho re-
mesla, ako skladatel som si uvedo-
moval dopad urcitych vyrazovych
prostriedkov a dospel som k po-
znaniu, Ze verbalizacia hudobného
‘zaZitku musi by( zaloZend na pev-
nom teoretickom zdklade, ktory
vytaduje pedagogicki interpretd-
¢it. Spotiatku to bolo réznorodé.
Uvidzal som nové diela, modero-
vl som besedy pre kolegov — hu-
~ dobnikov i pre Studentov &i laikov.
* Musel som uvadzat aj ludi, kto-
meh pricu som dokonale nepoz-
nal, ale bola to pre mia dobri $ko-
la, Nitilo ma to zovieobeciiovat
problémy, hfadat taky uhol pohla-
~ du, z ktorého by sa problémy javili
~ zaujimavo pre vietkych, nielen
pre Specialistov. Mal som v sebe
~ dost . drzosti* presviedeat Tudi,
Ktori cely Zivot zasvitili skimaniu
* niektorého uzko $pecializovaného
problému, Ze ich nesmierne boha-
€ & nuansované poznanie (ktoré
' oni sami povazovali za neozndmi-
Iné) sa dd nejakym zobecnenym,
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Skladatel JURAJ HATRIK (1941) Studoval na
'SMU od r. 1985 kompoziciu u prof. A. Moyzesa.
Po ukonceni Studia pedagogicky posobil na Kon-
rvatoriu v Kosiciach (1963-65),
1965-68 bol aspirantom na VSMU a v nasleduju-
ich Styroch rokoch posobil na tamojsej katedre
hudobnej tedrie. Od roku 1972 je zamestnancom
S 'ovenského hudobného fondu. J. Hatrik je jed-
nym z mala skladatel'ov — a hudobnikov vébec —,
ri sa zaoberaju priblizovanim hudby, j |e| vvzna-

v rokoch

roku i minister kultiry SSR. Rozhovor, o ktory
ne ho poziadali, sa dotyka predovsetkym jeho
ivit v netradicnom ponati hudobnovychovné-

okamzitym .nahladom™ pochopit.
Casto i8lo o prace, ktoré som sam
do detailu neovlddal a pre mojho
posluchaca tiez neboli dosiahnu-
telné v plnom rozsahu, a preto
som sa zatal orientovat na metafo-
rizovanie problémov. Prekonal
somnédzornahudbuakonanie¢ovy-
nimo¢né a hladal som suavislosti
s inymi oblastami — mal som réad
poéziu, literatiru, koketoval som
s prirodnymi vedami, dost som
precital o kybernetike, zaujali ma
matematické problémy... Spolu so
zdujmom psychologickym to bol
naozaj Siroky zdber, v ktorom som
tak trochu ,paberkoval* a niekedy
nihodne. nickedv pod vplyvom

~

mojich rozumnych priatelov som
prichddzal na to, Ze hudbu mozZno
vysvetlovat ako nieco, ¢o je pri-
buzné inym formam Zivota, ¢o si-
visi s rastom, rozvojom a organi-
zovanim Zivého organizmu. Moz-
no, z¢ moj davny sklon pisat poé-
ziu ma priviedol niekedy k prili§
odvéaznym ¢i dokonca teoreticky
neudrzatelnym stanoviskdm voci
hudbe, ktoré sa viak ukdzali ako
zivotodarné, aj ked mi nepovedali
hned vietko.

Podujatia v Klube skladatelov
boli zamerané na dospelych a do-
spievajicich - teda 'udi, ktori tieto
suvislosti uz dokdzu chapat. V ur-
¢itej dobe si vSak vekovii hranicu
znizil.
~ Spociatku som snival o tom, Ze
budem skimat psycholdgiu tvori-
vého procesu, talent, schopnosti,
zruc¢nost, vztah osobnosti a Stylu ¢i
hudobného vyjadrenia. Odcho-
dom z vysokoskolskej praxe som
sa ocitol tvdrou v tvar publiku.
Musel som si poloZit otdzku, koho
méam pred sebou, aka je jeho per-
cepéna schopnost. To ma priviedlo
k vyvojovej psycholdgii. Z tizby
po systematickom poznani som si
povedal, Ze musim zacaf od zadiat-
ku. Tam, kde sa o tom rozhoduje,
teda v najutlejSom veku. Uvedo-
moval som si, Ze detsky svet je bo-
hat§i ako svet dospelych a Zze ve-
kom dochidza - mozno - k neja-
kému regresu. Viedy sa mi otvori-
la moZnost prace v Cs. rozlase,
v literdrno-hudobnej  redakeii
Hlavnej redakcie pre mladez
a vzdeldvanie. Prvy cyklus reldcif,
ktoré som tu vytvoril, sa volal Hu-
dobna dielna. Mal som niekolko
deti v §tadiu, vytycil som si zopér
zdkladnych hudobnych tém o ko-
mornej hudbe, ktoré som sa pokii-
sil pred mikrofénom rozlisknut
alebo aspon nacat. Pomocou me-
tafory, hry, improvizicie sme sa
usilovali spolo¢ne odhalit tajom-
stvo vyrazu hudby. Vychéddzal som
z re¢i — jej intondcie, dikcie, spd-
du, rytmu, artikuldcie a poukazo-
val na paralely v hudobnom vyja-
drovani. Neskor som sa tym za-
oberal podrobnejsie.

Jednym z mojich hosti v Stadiu bol
Peter Breiner. Prive on ukdzal de-
tom, ako sa hudba méze malymi
zasahmi §tylovo menit, ako tvorca
drzi v rukdch vietky nitky, ktory-
mi uréuje vyraz. Je to velmi vzru-
Sujuce, moct vstipif do diania,
spolutvorit... Dd sa to viak iba
vtedy, ak v tom druhom, i v dieta-
ti, vidim partnera. Mojim ucite-
fom bol Komensky — on Ziakom
ukazoval, ako je to vo svete zauji-
mavo a dobrodruzne usporiadané,
7e 1 poznanie je dobrodruzstvo.
Prax nemilosrdne odvrhla mnohé
poznatky, ktoré som si osvojil

Snimka Andrej Palacko

v $kole a musel som hladat nové
odpovede, nové pohlady. Spolu so
wZziakom* som sa udil i sam...

Nesuvisi tato ,revizia Skolskych
poznatkov* s tym, Ze si sa postup-
ne zameral na celkom malé deti?
~ Bola to skor snaha po systema-
tickosti, Uvedomil som si, Ze dieta
je na zaciatku najblizsie k tomu,
¢o je charakteristické pre tvorbu —
je mu vlastnd hravost, magickost,
fantazijnost, — k imagindcii, kto-
ri tvorba vyzaduje. Malé dieta es-
te nie je sputnané okovami racio-
ndlneho poznania, orientuje sa
skor intuitivne a intuicia je rozho-
dujiica zlozka tvoriviho principu.
Z ponuky vytvorit cyklus pre ma-
terské Skoly vzisli Trpaslusikovia.
Tu som zuzitkoval vietky nazhro-
mazdené skusenosti. Predovset-
kym poznanie, Ze od za¢iatku mu-
sime defom hovorit vietko, i ked
v danom veku chédpu celok vzdy
z urc¢itého uhla. Nezalezi na tom,
ze nieo vnimaji skreslene alebo
nedostatocne. Dolezité je, ze idu
tym spravnym chodni¢kom, po
ktorom ich mozno viest dalej.
V Trpashisikoch som, myslim, do-
kdzal, ze metodicky moZno naho-
dit vietky problémy hudby, len ich
treba vidiet z toho zorného uhla,
z ktorého su pristupné a CitateIné
pre dany vek.

Najdolezitejsi je pocit, netreba
ho hned verbalizovat, vysvetlo-
vat...

— Sprostredkujem nejaky zazitok,
situdciu, na ktori deti reaguju,
a tym zbieraju skiusenosti, aby to
raz raciondlne pochopili. Bez zi-
zitkového zdakladu nemoéZem, ba
nesmiem veci pomenovat. K tomu
sa dopracujeme postupne, krok za
krokom, ako rastie schopnost ab-
strakcie a diferencidcie. Druhy
cyklus, Zihadné pesni¢ky, urceny
detom prvého stupna zakladnej
skoly, uz apeluje na ur¢ité analy-
tické schopnosti. Mdm v pline po-
kracovat dalej, chcel by som
uviest hudbu do priameho vztahu
k ostatnému poznaniu - budeme
sa hrat s hudbou ako mali prirodo-
vedci, mali matematici... Hudba
ako dejepis... Tu sa mi rysuje
moznost doviest princip metafori-
zécie z hladiska zikladného vyvo-
ja do prvého velkého ciela, Uva-
Zzujem vsak, ¢i by to nebolo vhod-
nejsie ako televizny projekt.
Vizualna forma by v tomto pripade
bola urcite vyhodna, ale ma i svoje
problémy. Nie je lahké zosiladit
audidlnu a vizualnu zloZzku tak,
aby obraz neodpiital pozornost od
sluchového vnemu. Okrem toho
i ¢isto praktické hladisko - zavede-
nie videotechniky na nasich sko-
lach - je hudba d'alekej budicnos-
ti.

- To je pravda. Nakoniec, mne

ie sveta h

rozhlas vzdy vyhovoval priave pre-
to, ze zdbraznuje sluchovy prin-
cip, ktory vyzaduje vicsiu spolup-
ricu fantazie... Cez ucho sa mozes
pozriet na — i ¢asto notoricky zna-
me veci inak, z nového pohladu.
Zaujimavou sa stane ludova pie-
sen i velakrit pocutd skladba.
Sluch treba S$pecidlne pestovat,
aby sme boli schopni pociivat je-
den druhého, komunikovat...
Hudbu vidy vysvetlujem ako roz-
hovory rozumnych bytosti a to
plati_i vo vzfahu hudba - poslu-
cha¢. Hudba musi mat dajaki va-
lenciu, na Ktort sa poslucha¢ na-
poji. 1 v dialégu niekedy stac¢i byt
ticho a potiivat toho druhého, ale
on musi vediet, Ze ho potivam.
A rozumiem.

Dalsiu moZnost prace si dostal

zriadenim strediska Hudba a mhi-
dez v Slovenskom hudobnom fon-
de.
— Otvorenie strediska bolo dalSou
§tastnou ndahodou, ako ich v mo-
jom zivote bolo viac. Obaja vie-
me, Z¢ povodne to mal byt sklad
hudobnin a predajiia. Stastnd nd-
hoda cheela, Ze sa nds spytali, & by
sa tento pekny priestor nedal vy-
uZit aj na klubovi ¢innost. Projekt
klubovej vychovno-osvetovej €in-
nosti naprosto  koreipondoval
s mojimi zdujmami a podarilo sa
tu vytvorit akuasi hudobnopedago-
gicku dieliu, metodické centrum,
kde hladdm a overujem si moder-
né hudobnopedagogické pristupy.
Vynoril sa tu aj pre miia novy mo-
ment, a to vyuZitie televiznych
programov, kde sa usilujeme pre-
konat pasivitu pri prijimani audio-
vizudlneho tvaru. Spolupracujeme
s dramaturgickou redakcie pre de-
ti a mladez Gabrielou Vyskodilo-
vou. Uvedomujem si, ze audiovi-
zudlna konzerva je a vizdy zostane
konzervou a ako takd vedie ludi
ku konzumnej pasivit. Zial, po-
stihuje to najma deti, a ked si na
to navykni, uZ sa s tym neda ni¢
robit. Preto je nasa praca v stredis-
ku v ur¢itom zmysle prickopnicka.
Vedieme deti k aktivnemu priji-
maniu hotového tvaru.

Sam si neddvno zacal tvorit reld-
cie pre mladych — rozhovory o hud-
be, kde hladda$ moZnosti oZivenia,
nabirania doteraz zauzivanych
stereotypov. Nie je to sice este
presne podla tvojich predstiv, ale
k nieComu smerujes...

- Na mojej ceste do televizie som
presne v tom $tadiu, v ktorom som
sa ocitol pred 15 rokmi v SHF, Za-
¢al som inovovanim starsicho typu
programu — Pédia mladych. Mo-
jou prvou snahou bolo navodit
dial6g, teda opit ten kontakt, bez
ktorého si pracu neviem predsta-
vit. Cheem aktivizovat v ¢loveku
to Zivé, vyvolat ludsku zvedavost,

wvytiahnut* z ¢loveka aj skryty na-
zor, o ktorom moZno ani nevie, Ze
ho ma... Nemusi to byt hned hoto-
vy postoj, sta¢i uvolnit, vyvolat re-
akciu. Clovek si musi najprv sim
uvedomit, ¢o v fiom je, a potom to
moéze zacat regulovat. Popri taz-
kostiach s prekondavanim zazitych
stereotypov je tu viak aj dalsi pro-
blém. Televizne hudobné progra-
my vznikaji doslova za amatér-
skych podmienok. Mnohi schop-
ni, aktivni pracovnici nemaju po-
trebné technické a pracovné pod-
mienky, a tak ¢asto zostdva iba pri
planoch. Zatial teda vidim cestu
v zaujimavej, na dial6gu zaloZenej
publicistike.

Aby sme uzavreli vypodet tvojej
¢innosti hudobného vzdeldvania
deti a mladeze, nemézeme obist
tvorbu a uvadzanie vychovnych
koncertov. Co je tvojim zdmerom
pri prici vo velkom kolektive?

- Aj moje vychovné koncerty
presli vyvojom. Tradiéné som nik-
dy nemal rad, vzdy boli prili§ for-
madlne. UZ v tom nédzve vidim pro-
tire¢enie — vychova cez koncert.
Vychova vyzaduje systematickost,
cyklickost, a to sa pri koncertoch
vonkoncom neda. Vychovny kon-
cert ako zmnoZovanie alebo do-
pifanie vedomosti, akysi servis
pre hudobni vychovu povazujem
za pomyleny. Nekladiem si za ciel
niec¢o deti naucit, ale pripravit ich
vnemovy apardt, naladit ich osob-

nost, aby mohli prijimat. Moje
projekty si zamerané na zdkladné
hudobné prebudenie deti, na vy-
volanie zaujmu, radosti # hudby,
vztahu. Jednou z moZnosti je hu-
dobné divadlo za spoluidasti deti
(zatial mam dva programy, pre
najmensich Medvedku, daj labku,
pre starich Cervené jabl¢ko a pla-
nujem to doplnit tieZ tretim, pre
najstarSich Ziakov) a uplatiiujem
tu vietky uz spominané prostried-
ky — metaforu hudobnonaukového
pozadia, zapajanie deti do diania
na javisku, vyuZivam prirodzenui
detsku hravost a zvedavost. Kazdé
dieta tazi ,rozmontovat ten svoj
budik* a ja sa snazim tie jednotli-
vé stciastky znovu poskladat do
nejakého vysdieho celku. V inom
type programov (Tvidre hudby,
Romeo a Jilia, Seherezdda) sa za-
sa usilujem ukdzat defom a mlade-
zi, ako vznika hudba a ako sa pre-
skupovanim a hierarchizovanim
hudobnych prostriedkov meni jej
vyraz. Vyhybam sa prvoplanové-
mu vykladu, zdéraziiujem vyrazo-
vé gesto, atmosféru, jednotlivé
zlozky konfliktu, situicie — ne-
chcem, aby deti hladali v hudbe
ako v telefonnom zozname. Hud-
ba predovietkym zoviecobeciiuje.
V ¢om vidis svoje d'alSie moznos-
ti a ¢o oakavas od vychovno-peda-
gogickych pracuvniku{’?
~ Mam velka radost, Ze nie sme
sami, Ze ludi, spristupfiujicich
hudbu takymto spésobom, je viac.
Ziapas o ,0slobodenie* hudobnej
vychovy v §koldch prindsa sice za-
tial iba ciastkové vysledky, iba
mierne indtituciondlne zlepSenie
v podobe zvyienia poétu hodin
a podobne. Pokial viak bude st-
¢asnd masinéria produkovat uéite-
lov hudobnej vychoyy netvori-
vych, ktori si niteni k didaktizo-
vaniu a papierovaniu, tak sa ne-
pohneme z miesta, Musime bojo-
vat hlavne o ponatie, o katarzno-
-harmonizaéni funkciu hudobnej
vychovy v rimci vzdeldvania a vy-
chovy deti. Nesmi sa jej bat, na-
opak; mala by byl odzou radosti,
tvorivosti, fantazie. Musime ju
zbavit naukove] $krobenosti, pre-
taZenia pojmami, raciondlnymi
poznatkami. Ked som sa uZ riade-
nim osudu ocitol mimo oficidlnej
pedagogiky, rdd by som zostal
akymsi vykri¢nikom pre 3kolo-
mestski, scholasticki  hudobni
vychovu, ktord, Zial, prevlida.
Checem' predovietkym indpirovat
inych a sam sa postupne stiahnut.
Som  predovéetkym  skladatel
a skladatelom chcem ostat. Roky,
ktoré mam pred sebou, by som rad
vyuzil na tvorbu — samozrejme, aj
pre deti.
Zhovirala sa:
EVA CUNDERLIKOVA



PAVOL POLAK
Zvukmfy" obraz hudby J. S. Bacha

prekonal v priebehu ndsho storodia
dalekosiahle premeny, vyplyvajice z réznych
interpretacnych pristupov k jeho dielu. Na da-
nii otdzku treba nazerat z perspektivy vyvoja
pestovania Bachovho odkazu v minulosti
a pritomnosti. Pravda, Sirka problematiky
neumoZiuje v jednom prispevku diskutovat o

J. S. Bach - malba od Heinza Zandera, 1977.

vietkych jej aspektoch, ide skér o nastolenie
niektorych otdazok. Nedotknem sa napriklad
otdzky réznych uprav, transkripcii, instru-
mentdcif, spracovani, verzii, dZezovych
adapudcii a pod., kde medzi dielo a posluchda-
Ca vstupuje upravovatel ¢i aranZér. Toto patri
sice tieZ do tejto témy, ale inej kapitoly.

Bachova hudba nemala nepretrzité inter-
pretacné tradicie, pretoZe tieto boli po jeho
smrti na dihi dobu prerusené. Jeho hudobnd
rec sa zdala pre nasledujiice obdobie vznika-
jliceho a rozvijajuceho sa klasicizmu prilis
zloZitd, temnd, spletitd, ,nabubreld”, nekon-
venovala dobovym idedlom hudby, o com
svedci i prenikavd kritika J. A. Scheibeho
a ndhlady inych dobovych teoretikov. Bach
sa stal predovsetkym predmetom teoretického
suidia niektorych skladatelov (napriklad Mo-
zarta, Beethovena), avsak pre $irsi okruh po-
sluchdcov bol prakticky neznamym autorom.

Z tychto dévodov ani nebolo moiné nad-
viazat' na praktiky Bachovej doby. Objave-
nie, ¢i znovuobjavenie Bacha pre Sirsiu verej-
nost suvisi s rozmachom romantickej hudby
a interpretacného umenia 19. storocia, ¢o ma-
lo za ndsledok, Ze sa jeho dielo zaclenilo do
romantizmu. Bachovo dielo bolo takreceno
uplne ponorené do romantického myslienko-
vého a zvukového sveta. V tejto rovine existo-
vali viaceré styéné body, ktoré korespondova-
li s romantickym nazeranim, napriklad v ob-
lasti chromatiky, modulacnych postupov,
réznych figurdcii, hermeneutiky, metafyziky,
mystiky, symboliky a niektorych fantazijnych
foriem. Dobovd hudobnd estetika a kritika,
ale i filozofia az po G. F. Hegela, ktory
v svojom estetickom systéme zaradil hudbu
do romantickej fdzy umenia, nazerala na
hudbu ako na vysostne romantickii umeleckii
vypoved. .

Az do vysuipenia F. Mendelssohna Bar-
tholdyho bola z Bachovho diela prakticky
tiplne nezndama vokdalna a vokdlno-instrumen-
tialna hudba. Z instrumentdlnej tvorby boli

remeny zvu
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zndme iba niektoré skladby pre klivesové nd-
stroje (napriklad Temperovany klavir). Roz-
ni autori Bacha romanticky prehodnocovali,
pricom ho priradili napriklad k Mozartovi,
bez ohladu na rozdiely stylovych epoch, ktoré
tito majstri reprezentovali. E. T. A. Hoff-
mann pise v suvislosti s inStrumentilnou
hudbou Bacha, Hindela a Mozarta o nevy-

slovnej nizbe, o tajomnom care, o tuseni co-
hosi najvyssieho a pod. Vztah romantikov
k Bachovi vyrdstol zo vzfahu k hudbe ich
vlastnej doby, to znamend, Ze si jeho dielo
jednostranne priviasmili v rdmci vtedajsieho
romantického Stylového idedlu. Ni¢ iné ich
nezaujimalo, mnohé aspekty Bachovej hudby
skreslili, v otazkach historického povedomia
boli bezstarosini a historické predvddzacie
praktiky boli pre nich neznamym pojmom.
Dnes si uz sotva vieme predstavit, kolko sub-
Jjektivizmu a svojvéle sa uplatnilo v interpre-
tacnej praxi, ako dalekosiahle sa Bachova
hudba adaptovala v duchu romantickych
predstiv. Mdme o tom niekolko kusych, ale
vyrecnych sprav v podobe dobovych kritik
a inych prameriov, pravda, znejlice doklady
z tejto doby neexistujii. Nieco z tychto praktik
sa viak tradovalo dalej a akosi ,presiaklo* do
nasho storocia. Zachovalo sa tak aj zopdr
vzdcnych dokladov v podobe starsich nahrd-
vok, tprav notového textu a pod.

Gustav Mahler, ktory si Bacha mimoriadne
vdzil (svedéia o tom jeho vyroky, korespon-
dencia a v neposlednom rade niektoré kom-
pozicno-technické aspekty jeho vlastnej tvor-
by), zostavil z réznych éasti dvoch Bacho-
vyich orchestrdalnych suit (h mol BWV 1067 a
D dur BWYV 1068) skladbu pripominajicu
Stvorcastovii symfonicki formovii schému.
(Tak napriklad vytvoril spojenim 7. a 2. casti
zo Suity h mol ¢osi ako symfonické scherzo).
Tieto formové preskupenia, hoci st zdvazné,
neznamenali zasah do samotnej kompozicéne|
Struktiry. Mahler upravil dielo pod ndzvom
Suita z orchestrdlnych diel Johanna Sebastta-
na Bacha s vypracovanym continuom pre
koncermé ucely. Tiito suitu predviedol s vel-
kym ohlasom v roku 1909 v New Yorku.

Podla Mahlerovych predstav malo byt con-
tinuo ,opravdivého Bacha" - ako to on na-
zval — realizované takym spdésobom, aby
vzniklo ,hucanie hore-dole sa viniacich akor-
dov*. Ako operny dirigent bol Mahler obdva-

nym fanatikom strikiného dodrZiavania noto-
vého textu; je preto paradoxné, Ze ako kon-
certny dirigent nevahal vykonat inftrumentac-
né retuse v dielach Beethovena, Schumanna,
Brucknera a dal§ich, za ucelom primeranej-
Sieho uskutocnenia uidajnych intencii tvorca-
mi zamyslanych ucinkov.

V pripade Bacha vsak zaobchadzal Mahler
s textom ohladuplne. Presne vyznadil - a tym
doplnil - artikulaciu, dynamiku, tempové
oznacenie atd. (napriklad krdtke stvrtové no-
ty vyznadil ako osminky s osminkovymi pau-
zami). Okrem niektorych prikomponovanych
pasdzi a Skrtov vsak Mahler plne respektoval
substanciu Bachovho textu. Orientoval sa pri-
tom na velké, pravda, iba kvantitativne rozsi-
rené obsadenie. Hoci bol jednym z najvacsich
majstrov aj v instrumentdcii, Bachovej instru-
mentdcie sa nedotkol, ¢o je postoj hodny oso-
bitého povSimnutia. Distancoval sa tym od
inych upravovatelov (napriklad Stokowské-
ho, ktory iiplne odcudzil bachovsky zvuk,
ale i Schonberga, Weberna a dalsich, ktori
recipovali Bacha prizmou viastnej osobnosti).
Najdalej Siel Mahler s continuom. Okrem
preparovaného klavira nasadil v iivodnej ou-
verture, ktorti oznadil grave, romanticky or-
gan, dokomponoval pasdZe improvizacného
charakteru. Continuo sa miestami aj odmlca-
lo, inde zasa participovalo ako samostatne ve-
deny hlas. Mahler chcel Bacha predviest ,cel-
kom podla spésobu starych*, no v skutocnos-
ti to bola romantickd adaptdcia, a nie historic-
ka rekonstrukcia, ako sa nazddval.

Iny velky dirigent, vychddzajiici z neskoro-
romantickej tradicie, bol Wilhelm Furtwdn-
gler. 'V svojich spisoch porovndva Bacha
s Beethovenom, Bachove Mauisove pasie
s Wagnerovym Tristanom. Podla neho Bach
Lnedostizne troni nad mrakmi*, nejavi sa ako
clovek, ale ako viadnuci svetovy duch™. Jeho
mienka kulminuje v konstatovani: ,Z istého
hladiska je Bach najvidsim romantikom®.
Rovnako zardZajiico znie dnes aj Furtwingle-
rov ndzor, podla ktorého Bachova hudba od
Jej znovuobjavenia nepodlichala nijakym
vykyvom, premendm. Na druhej strane tento
vyrok svedci o tom, Ze Furtwdngler vyrdstol
z romantickych idedlov, bol ich pokracovate-
lom a z tohto hladiska bol kompeteninym in-
terpretom romantickych tradicii 19. storoéia.
Furtwdngler heroizoval a monumenializoval
Bacha do predimenzovanej miery, svoju in-
terpretaciu vybavil najvdadsimi tempovymi,
agogickymi, dynamickymi a vyrazovymi vol-
nostami a takpovediac si vytvoril svoj viasiny
hyperromanticky svet. Continuo hral sdm na
koncertnom kridle alebo ho aj celkom vyne-
chal, slacikové ndastroje boli zastiipené plnym
poctom hrdacov romantického symfonického
orchestra. Tak a podobne muzicirovali ,svoj-
ho™ Bacha v prvej polovici nasho storocia, ba
i neskér vsetky velké filharmonické orchestre
a prominenini dirigenti od W. Mengelberga
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vého obrazu hudby

po O. Klemperera. Pri vokdlno-instrunental-
nych skladbdch pristupovali primerane di-
menzované obrovské zborové telesd, takZe
vysledny husty | kasovity*" zvuk zotrel linedr-
ne, polyfonické a ostatné relevantné struktiry
Bachovej hudby. Romantické chdpanie Ba-
cha sa v tej dobe odrazalo aj v sélovych a ko-
mornych skladbdch. Tak sa napriklad emba-
lo nahradzovalo koncertnym kridlom, neraz
vo virtuéznych transkripciach ,a la Busoni®
a pod. Huslové skladby sa prendsali emfaric-
kym sposobom, v hutnom, dynamicky mdlo
diferencovanom zvuku, s nadmernym vibrd-
tom, sladkastym glissandom pri vymene po-
l6h atd. Slavny organista M. Straube poZado-
val v sivislosti s organovym dielom Bacha,
ktoré sa predvidzalo na velkych romantic-
kych organoch: ,Hraci nech sa pokusaju re-
produkovat’ registraciou lesk a nddheru or-
chestra Majstrov spevdkov*, Ziadal teda na-
podobnit  zvukovii  hypertrofiu - Richarda
Wagnera.

Okolo polovice nasho storodia si zacali ra-
zit cestu nové vyvojové trendy v bachovskej
interpretdcii, nesené rasticim historizmom
a zvySenym zdujmom o minulost, ku ktorej sa

pristupovalo s vacsim pocitom zodpovednos-

ti. Minulost sa zacala hladat' a skimat' kvoli
nej samej. Vypracoval sa novy obraz o Ba-
chovi s usilim o¢istit ho od romantickych na-
nosov, prachu a nabubrelosti“. V' pestovani
Bacha doslo k prelomu, ku ktorému rozho-
dujiicim sposobom prispievali aktivity hudob-
nej vedy, historiografie a bachovského bada-
nia, vrdtane realizdcie dlhodobého projektu
stitborného kritického vydania Bachovho die-
la.

Mozno povedat, Ze v rdmci antiromantic-
kého hnutia sa vykrystalizovali tri rézne ten-
dencie v interpretatnom pristupe, | ked sa
v praxi nedaju vidy tplne od seba oddelit.
Prva sa usilovala o odromantizovanie do isté-
ho stupria, ebrdtila sa proti subjektivistickym
a individualistickym extrémom a svojvili,
smerovala k striedmejsiemu a StihlejSiemu
zvukovému obrazu mensich telies, veelku sa
viak nevzdala niektorych, i ked umiernenych
romantizujticich tendencif.

Stipenci druhej tendencie videli svoj ciel
v striktnom dodrZiavani notového textu. K to-
mu by bolo treba poznamenat, Ze v obdobi
baroka sa nefixovalo definitivne hudobné
wdielo”. Notovy zdaznam bol viac-menej iba
vypracovanou kostrou, & leSenim, ktoré &a-
kalo na svoje doplnenie. AZ v priebehu
19. storocia viedol vyvoj hudby k jemnejsie-
mu a presnejSiemu zdpisu skladatelovej véle
a tym k stale exakinejSej notdcii. Puristi, ¢ias-
tocne i oddani vyznavaci tzv. Urtextov, Denk-
mdlerov a podobnych vydani, povaZovali za
svoj interpretacny idedl triezvu vecnost, ktord
pozostdvala z presného, mechanicko-mono-
toneho odohrania holého notového textu.
Mylne sa nazdivali, Ze barokovd hudba je iba

Tomissky kostol a Skola (1723). Rytina od J. G. Kriigera.




notovy text. Ani Bachove diela neboli kompo-
nované tak, aby sa otrocky odohrali pradzne
noty. Poucky dobovej afektovej tedrie a jej
poziadaviek tykajucich sa vdsnivého afekto-
vého prednesu, akcentovanie analogii k pra-
vidldm rétoriky, sledovanie principov dekla-
. macie, ako aj ndvody na prax v dobovych
ucebniciach si dostatoc¢nym svedectvom proti
wimte muzedlnym redukciam. Bol to tieZ ex-
trém, ktory nemal trvdcnost.

Tretia tendencia bola odlisna a viedla
k plodnym vysledkom. Zacali pokusy v smere
pouZitia starych origindlnych ndstrojov a sta-
rich reprodukcnych zvyklosti. ZnovuoZive-
nie a restaurdcia historickych slacikovych na-
strojov, ktorych menziira a stavebnd adjusta-
cia je v origindlnom stave Bachovej doby, ori-
gindlne predtourteovské sliciky, rovnako ako
aplikdcia dobovych dychovych ndstrojov, his-
lorické ladenie a malé obsadenie znamenali
z hladiska zvuku radikdlny obrat. K tomu
prisuipili odlisné historické praktiky. Objavi-
Wi, odkryli, studovali a komentovali sa poznat-
ky o niekdajsich interpretacnych prakiikdach
v dobovej literanire, v spisoch, hudobnych
pramenioch, ikonografickom materidli. Tieto
sa dost vyrazne lisili od dnesnych zauZiva-
nyeh zvyklosti. Pravda, v nejednom ohlade
sa nevedelo, ako sa md Citat a vyloZir notovy
text, ¢o mal skladatel na mysli. Mnohé veci,
kioré v svojej dobe boli v praxi samozrejmé
aviité, nevyznadili sa do nét. Udaje, tykajiice
sa artikuldcie, tempa, dynamiky, ornamenti-
ky, improvizacnych prvkov, realizdcie gene-
rdlneho basu atd. sa zachovali iba velmi me-
dzerovite, resp. variabilne. Zistilo sa, Ze ne-
existuje jednoznacne zavdzaujici nofovy text
aliterdrne pramene neraz mozno vyloZit roz-
nym spomhom. nakolko neobsahuju vidy
dostatocne jasné informdcie. Okrem toho ur-
(ité podstatné veci neboli v spisoch zachytené
vobee. Déosledkom toho je mnohoznalnost
" Wkladov zdpisu skladby. Mnohé otdzky pra-
xe ostdvajii otvorené, napriklad: boli v en-
semblovyich skladbdch jednotlivé orchestrdlne
party slicikov obsadené jednym alebo viace-
‘nimi hraémi? Ako bolo obsadené continuo?
Co je historicky verné? Aké obsadenie by si
autor sam prial a aké boli redlne moZnos-
2 Akymi prostriedkami by bol Bach muzici-
“roval, keby bol prisiel napriklad na Hindelo-
o posobisko do Londyna, kde stdl k dispozi-
vacsi aparat? Aké su relacie siboru vo
ghu k velkosti a akustike miestnosti, ktoré
polunréujii  wéinky prudukc'icﬂ V' akych
testoroch sa muziciruje dnes v porovnani
konkrémymi danostami a podmienkami Ba-
¢j doby? Do akej miery mozno dnes ma-
ovar so zvukom prostrednictvom tech-
ych médii pri nahravkach a prehravani?
ké sl proporcie zboru vo vokdlno-instru-
tilnych skladbdch?

Cembalovy part Brandenburského koncertu &

5 D dur BWV 1050 J. S. Bacha.

Vo vyraznom kontraste k este nie prilis
ddavinym romantickym koneepcidm, kde vo
vokdino-instrumentdlnych skladbdch popri
symfonickom orchestri spolwicinkovali kolo-
salne zborové telesa, stoja nové tézy americ-
kého muzikologa a dirigenta, bachovského
Specialistu Joshua Rifkina. Podla neho spolu-
ucinkovalo v Bachovych produkcidach cirkev-
nej hudby v Lipsku len tolko spevikov, kolko
sa zachovalo partov, zbor v Bachovych kan-
tatach pozostaval vraj iba zo Styroch-piatich
spevdkov, Ze solisti i ripienisti vraj boli ti isti.
O obsadeni v§ak mdme informdcie v doku-
mente pisanom Bachovou vlastnou rukou
(Kurtzer, jedoch héchsmétiger Entwurf einer
wohlbestallten Kirchenmusik) a podla za-
chovanych materidlov mozno predpokladar,
Ze z jedného partu spievali traja vokalisti. Rif-
kinovu excentrickii teériu, ktord je v protikla-
de s doterajsimi nahladmi na tito otazku, ne-
mozno ani potvrdit, ani vyvrdtit, hoci Rifki-
nove vyvody su hypoteticky konstruované.
Zrejme chybajii relevaniné doklady, ucty
a pod. AvSak aj takdto restringovand verzia je
v dnesnej praxi moznd. Svojho casu sa pred-
vedenia mohli od pripadu k pripadu menit
a prisposobit miestnym danostiam. V nedale-
kych Drazdanoch napr. mozno v Bachovej
dobe predpokladat ticinkovanie 20-30 i viac-
élenného zboru.

Historizmus sa stava v dnesnej dobe stdle sa
rozSirujuicim hnutim, je vyrazom vzrastajlice-
ho zdujmu o hudbu starsich epoch. Je to je-
den z paradoxov sucasnej civilizdacie: na jed-
nej strane nevidany vedecko-technicky po-
krok, na strane druhej neriesené a neriesitelné
problémy — akiste jeden z dévodov, preco sa
zameriavame aj na ddvnu minulost. Je to
symptém nasej éry, ktord v dejindch hudobnej
kultiry nemda obdobu, pretoze v minulych
epochdch bola aktudlna skoro vylucne hudba
prislusnej doby a starsia tvorba netvorila
predmet zaujmu,

Rekonstrukcia dobovych ndastrojov a vy-
skum historického spésobu hry a spevu, ako
aj pokusy o prakticku realizdciu, boli preto
pionierskymi ¢inmi. Nase poznatky o Bacho-
vej praxi muzicirovania sa tymito snahami
podstatne roz§irili. Dosiahli sa pozoruhodné
vyisledky, ktoré dali hudobnému Zivotu nové
impulzy. ObnaZili sa rézne hudobné strukti-
ry, ktoré boli zabudnuté. Z historickych akti-
vit napokon vydatne taZi aj modernd interpre-
tacia. Vyzdvihovanie vyznamu historizuji-
cich snaZeni v nasej dobe este neznamend, Ze
sa tym zmensuje zdstoj zasvitenych moder-
nych pristupov dnesnymi ndstrojmi. MoZno
povedat, Ze ¢im je hudba starsia, éim je caso-
vo vzdialenejsia, tym skor plati, Ze najvhod-
nejsie znie na dobovom inStrumentiri. Ba
k stredovekej, renesancnej, ranobarokovej
hudbe inaé ani nemoino pristipit, ak md

zmysluplne  artikulovat  svoje posolstvo.
U Bacha a jeho doby je viak situdcia trocha
ind. Hudba vrcholného baroka je pristupnd
alternativnemu spdésobu  reprodukcie, teda
s historickym i modernym apardtom a prakti-
kami.

Oproti myslienke, Ze Bachova hudba znie
adekvdtnejSie na tych nastrojoch, pre ktoré
bola pévodne pisand, stoji myslienka, Ze mo-
Zeme sice rekonSiruovat historicky zvuk, nie
vSak ¢loveka Bachovej doby a jeho poslucho-
vé zvyklosti, Ze ¢asy sa zmenili a tym aj nase
usi a psychika.

Treba vziat do uvahy tie skutoénost, Ze
pocet Specializovanych hudobnikov, zaobe-
rajiicich sa starymi ndstrojmi, je stdle maly
a dnesné koncertné siene so svojimi akusticky-
mi danostami si zvicsa velké. V prvom rade
su vsak relevaniné otdzky umeleckej kvality.
Kazdy sposob pristupu ma svoje vyhody a ne-
vyhody. Napriklad dosledne vypracovand ar-
tikuldcia, cizelovanie kazdého detailu v histo-
rizujiicom zvuku moéze niekedy vyzniet roz-
kiiskovane a po urcitom ¢ase méze pésobit
Sedo a jednotvirne, Moderné predvedenie na-
proti tomu moze ucinne vyzdvihovat velké
plochy, celkovii liniu, pricom zasa unikd ne-
Jeden detail. 'V rdamci obidvoch sposobov mé-
Zeme zaznamenat rozny vyklad nielen akiua-
lizaénych pristupov, ale aj sucasni existenciu
divergujiicich historizujiicich zvukovych ob-

razov Bachovej hudby. Do toho treba poéitar

aj prechodné a zmiefané formy, ako napri-
klad predvedenie na dnesnych ndstrojoch,
ktoré imituji historizujiice praktiky, sticasné
pouzitie starych ndstrojov (napr. éembalo,
zobcové  flauty, lutmu spolu s dnesnymi
a pod.).

MdZeme povedat, Ze interpretacné praktiky
dnesnej doby prebiehaju vo viacerych priide-
niach, zvukovy idedl Bachovho diela vykazu-
je rozne vysledky. Ak odhliadneme od preko-
nanych tradicii romantizmu, ako i od proti-
kladného extrému ortodoxnej vecnosti, pola-
rizuje sa dnesnd interpretaénd prax do dvoch
rovin & sposobov pristupu k Bachovej hud-
be: jeden ju prendsa do sucasnosti, aktualizu-
je ju, osvojuje si ju pre pritomnost a stylovy
idedal interpreticie dnesnej doby, pouZiva
dnesné ndstroje a techniky predvidzacej pra-
xe, druhy ju vidi oéami doby vzniku, snaZi sa
o historicku rekonstrukciu, pouziva dobové
ndstroje alebo ich verné kopie a historizujiice
interpretacné postupy.

Tomu zodpovedd aj rézny vyklad recep-
cnej estetiky. Oproti téze o historickom vyvoji
zmyslu hudby, totiz Ze obsah hudby - teda aj
starej hudby - je historicky menitelny a rozvi-
ja sa v priebehu doby, v éasovej dimenzii, sto-
ji protikladnd téza o intencidach autora, ktory
pisal pre svojich sucasnikov a necitil sa byt
prorokom. Skladatel barokovej epochy pova-
Zoval tvorbu za akysi druh umeleckého reme-
sla, komponoval zvidsa pre jednorazovi pri-
leZitost, nepisal per imagindrnu budicnost.
Preto smerodajnd podla tohto nazerania je re-
cepcia a troveri ocakdvania viedajsich poslu-
chacov v danostiach a perspektivach svojej
doby. Bach komponoval pre tie ndstroje, kto-
ré boli k dispozicii, ktoré boli primerané jeho
intenciam. Ked pisal pre barokové husle, ne-
myslel na husle Paganiniho doby, ked pisal
pre éembalo, sotva mohol predvidat kon-
Strukciu moderného koncertného kridla. Ke-
by naopak Chopin, Liszt, Rachmaninov, De-
bussy boli mali k dispozicii cembalo namiesto
klavira, neboli by mohli realizovar svoje pia-
nistické koncepcie.

Noény koncert lipskych Studentov, 1732

Natiska sa otazka: aky je teda autenticky
Bach? Tito kardindlnu otazku nemozno
v krdtkosti zodpovedat bez upadnutia do dog-
matizmu. S terminom autenticky treba zaob-
chadzat opatrne. Je to okridlené modne hes-
lo, s ktorym sa casto stretavame, ale ide skor
o akési prianie, neZ uskutocnitelny cin. Au-
tenticky moze byr v najlepsom pripade text,
nie predvedenie. Aj to viak treba relativizo-
vat. Ako sme uviedli, notovy text Bachovej
hudby je vidy nevylerpdavajiici, za nim je vela
toho, ¢o zdpis neméZe alebo nemusi obsaho-
vat. Okrem toho je priprava autentického tex-
tu k edicii alebo interpreticii kapitola sama
osebe a je otdazne, do akej miery mozno k tejto
autentickosti vobec dospiet. MézZe ist najskor
o urcité priblizenie, déslednd historickd re-
konstrukcia je viak sotva uskutocnitelnd. Po-
uitie pévodného instrumentdra, povodného
obsadenia, origindlneho ladenia, zachovanie
dobovych navodov samo osebe este nezname-
nd, Ze sa priblizime k zmyslu tejto hudby.

- Historizujuica interpretdcia musi byt Zivoina,

vyuZivat priestor na uplatnenie angazovanych
pristupov, pravda, v danom rdmei fundova-
nych historickych znalosti a vkusu, aby bola
posobivd.

Bach md mnoho faziet a aspektov, ktoré
vytvdraji jeho genialitu. KaZdd doba si osvo-
jila a adaptovala Bacha v zmysle viastnych
idedlov, vybrala tie stranky, ktoré jej najviac
konvenovali. V sucasnosti je evidentny plura-
lizmus rozmanitych bachovskych interpretd-
cif, od historizujiicich po aktualizujiice.

Kvalita predvedenia ide akoby krizom cez
otdazky poufitia takého alebo onakého inter-
pretacného apardtu. Prdve v pluralite je dnes-
ny zvukovy idedl a obraz Bacha a jeho tvorby
zmysluplny a komplexny, dobe primerany
a aktudlny.

Sucasny svet je charakterizovany eskala-
ciou ndsilia, agresie, egoizmu, bezohladnosti
a intolerancie. Ni¢ nie je preto dnes potrebnej-
Sie ako tolerancia, a to plati aj v oblasu pred-
vddzania a vykladu hudby. Tolerancia, prav-
da neznamend akceptovat vsetko - aj
ignoranstvo alebo aroganciu. Mali by sme
viak tolerovar koexistenciu réznych zvuko-
vych obrazov Bachovho diela a nazerat na ti-
to otazku ako na tvorivy zdpas, ktory sliZi
pokroku. Nie je moZné mat siucasne vsetko,
a to plati aj v oblasti pestovania staref hudby.
Zisk na jednej strane znamend-siratu na strane
druhej a naopak.

Ulohu dnesného pestovania Bachovho die-
la treba vidiet v primeranom desifrovani
a zmysluplnom odhaleni jeho posolstva pre
pritomnost, aby zasiahla dnesného ¢loveka,
aby ho oslovila, a to sa méze diat vo viace-
rych rovindch. Nase usilie by nemalo smero-
vat k zdsaddm a poZiadavkam: bud tak alebo
onak, len nielen tak, ale i onak. Od sndh
o historicki rekonstrukciu po moderné kon-
cepcie existuje Siroky register pristupov, dob-
rych i zlych, atraktivaych i fadnych, spravnej-
Sich i menej znalych. Bachova hudba sa vy-
klada vZdy indd, lenZe dnesna doba sa od
predchddzajiicich lisi tym, Ze na zdklade
zmnozenych vedomosti a mnohondsobnych
skusenosti prispieva k obohateniu a prehlbe-
niu recepcie a zvukového idedlu podstatne
viac ako kedykolvek prediym. Pravy, auten-
ticky zvukovy obraz Bachovho diela vsak os-
tava hladanim, mozZno tieZ povedat otvore-
nym systémom, ba vyzvou, kreativnou tilo-
hou, ktora treba vidy nanove riesit, dnes
i v budiicnosti.
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PEDAGO GICKA KAVATINA IL.

JAN ALBRECHT

Dokondcenie z minulého &isla
Vo vyvoji mladych ludi je pubescencia
zvicsa problematicky isek Zivora.
V pedagogike je synonymom taZzko ovlddatel-
nej periody; obsah tohte slova md vécsinou
zdporné predznamenanie. Ak si viak uvedo-
mujeme funkciu tejto prechodnej etapy a jej
vyznam pre budiicnost dozrievajiiceho, musi-
me spoznat aj jej hlavné ¢rty, presnejsie pove-
dané konkrétne poZiadavky, ktorych splnenie
méZe priniest pozitivny efekt pre dalsi vyvoj v
dospelosti.

Aké sui teda hlavné pohniitky zmeneného
spravania sa mladého ¢loveka v obdobi pu-
- bescencie? Myslim, Ze pramenia v rozvoji po-
citov, sily a Zivotaschopnosti, ktoré smerujii
k snahe vymanit sa spod nadradenosti vycho-
vdvajicich. Otvdra sa nekonecné pole na roz-
vinutie vlastnej aktivity sil a schopnosti bez
empirickej znalosti jeho hranie, ktoré si do-
spievajici ¢lovek uvedomi prdve pri dotyku
s nimi. Tento proces prebieha v pubescencii
a zohrdva vyznamnu tlohu pri ziskavani po-
citu a vedomia rovnovdhy medzi expanznymi
tizbami a determinujiicimi hranicami vlastnej
potencie. Vznikd — inymi slovami — novy ob-
raz o rozmeroch viastnych schopnosti. Je isté,
Ze tito empiriu mlady ¢lovek nadobuda casto
koliziami s okolim v najsirfom slova zmysle.
Zdroveri je isté aj to, Ze ten, kto si nevyskusal
sily v konfrontdcii s najroznej§imi nazormi
a prekdZkami, nedisponuje redlnym sebave-
domim, involvujiicim pocit viastnych schop-
nosti vrdtane ich hranic. Neméze nadobud-
nit rovnovdahu charakteristicki pre adoles-
cenciu. Oneskorend faza puberty znamend
zdroveni oneskorené dospievanie a dozrieva-
nie.

V pubescencii si mlady ¢lovek len postupne
vytvdra obraz o sivislostiach medzi viastnym
ja a sociétou. Prvotnd tizba rozsirit dimenzie
Zivota ako apridrna biologickd danost pri si-
Casnej neznalosti zloZitej sustavy spémych
vizieb sociosféry, inklinuje k pouZitiu zjed-
nodusenych eticko-mordinych principov, kto-
ré st v tomto veku uz zvlddnuté, no bez zna-
losti zloZitych prevodnych pik poZadovanych
spolocensko-psychologickymi kdnonmi me-
dziludskych vztahov. Symptomom tohto ve-
ku je intolerancia vodi rieseniu individudlnych
problémov diplomaciou a ,,oklukami®. V tom
vietkom vidi mlady ¢lovek len loZ a falos. Do
urditej miery i pravom, ale to je v Zivote mdlo
plainé. Prave preto mladi ludia odsudzuji vy-
§e 30-rocnych, ktori si tento model sprévania
v zdujme sebaochrany zvidcsa osvojili.

Vyrovndvanie Zivota s prostredim je nikdy
neuzavretym procesom; vyplyva zo zdklad-
nych danosti Zivota chrdnir vlastnii existenciu
na vSetkych stuprioch neuvedomeného, vedo-
mého a spolocenského Zivota. Tdto danost
v§ak nie je iba defenzivna, ale aj expanzivna
(agresivna), lebo vychddza z danej situdcie
ako z normy, ktorii chee rozsirovar. Vyvojo-
vd tendencia Zivota, ba i stdla snaha obnovo-
val' (napriklad umenie), su prejavom a do-
sledkami tejto snahy. V pubescencii ma vsak
formujiica sa siuvaha medzi Zivotom a jeho
prostredim vo vedomi vyznam fundamentdl-
nej modelovej, pre cely dalsi Zivot usmerriujii-
cej informdacie.

Preto je Ziadiice, aby sa pedagég prezento-
val ako ¢lovek, ktory sa neboji, md este rudi-
menty zdravej revolty a neprijima vietko bez
slov a komentara; nepotrebuje sa pacit
vrchnosti, oéakdvajic od nej odmenu za po-
slusnost a drzanie kroku. Pokial si ¢lovek za-
choval stopy miladosti, nikdy sa nerozlici
s urditymi rudimentmi puberty, prejavujicej
sa v obéasnej priamociarosti spravania, vy-
chddzajiiceho jednokolajne zo zdujmu vlast-
ného ja. Netreba to teda pred adeptom skry-
vat, lebo sam to iste odhali. Pedagog piita
svojich zverencov prdave tymito pritaZlivymi
stopami mladistvosti: su egotické, a preto
pravdivé.

Musime si totiZ byt vedomi toho, Ze altruis-
tické prejavy si sekunddrne oproti primdrnos-
ti egotického postoja. Bez reflexie vlastného
ja, reflexie vztahu ja — sociosféra, nemézu
vzniknuf na iné subjekty orientované postoje.
Vidiet to na detoch i na starcoch, u ktorych
chybaju, resp. zlyhdvaji k tomu potrebné me-
chanizmy reflexie (Unschuld ist Unwissenheit
— nevinnost je nevedomost; E. Kienek - Pfing-
storatorium).

V instrumentdlnej pedagogike hrd interak-
cia osobnostného vztahu Ziaka a ucitela vy-
znamnii tilohu. Azda v Ziadnom inom odbore
nie je tento vztah taky déleZity, ako v predme-
te, ktorého materidl a poznatky sa nedajii vy-
Cerpat Ziadnym slovnym vykladom.

Cielom instrumentdlnej didaktiky je vybu-
dovar' systém zrucnosti a majstrovstva, teda
jav, ktory je i¢inny len vo forme maximdlnej
vytribenosti, spontinnosti a suverenity. To
znamend, Ze ide o osvojovacie postupy, ktoré
mozno nadobudnir iba krok za krokom
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a ktoré nemozno Ziadnym sposobom odo-
vzdat, rozhodne nie v priamej forme. Ani
verbdlny vyklad nie je v stave obsiahnut cely
systém schopnosti, patriacich k javu instru-
mentdlneho majstrovstva. Ziak vidi vo svo-
jom uditelovi nasledovaniahodny model, kto-
ry chee dosiahnut za predpokladu, Ze md am-
bicie. Z tychto uvedenych faktov plynie pestro
odtieriovany, stdle sa meniaci a z pripadu na
pripad odlisny vztah Ziaka k ucitelovi. Jeho
povaha je vsak rozhodujlica pre vysledky pe-
dagogického vedenia.

Najjednoduchsim pripadom je naivny, ob-
divujuici vztah Ziaka k pedagogovi, charakte-
rizovany predovsetkym pre predpubertilneho
Ziaka. Tento vztah je podriadeny naivnou ne-
ujasnenou snahou sa nie¢o naucit, ale pritom
je v zdsade nekriticky a predovsetkym z hla-
diska postoja vodi ldtke, metéde a k prdci nie
aktivny. Prameni zo Ziakovho neujasneného
a nezrelého pohladu na seba samého, stoji
preto este mimo umeleckého spolocenského
Zivota. Citi svoju zavislost na pedagdgovi.
Nebuiri sa proti tomuto vztahu, lebo si uvedo-
muje izolovanost viastného postavenia. Je za-
ujimavé, Ze charakter tohto vztahu je v znad-
nej miere zavisly od stupria nadania a ambi-
cidznosti Ziaka. Ak si Ziak uvedomi svoje ta-
lentové predpoklady, lahko dochddza ku
kvalitativnej zmene tohto vztahu, ktord ne-
musi byt obratom v negativnom smere, ale
naopak méZe upevnit pozitivnu osobnostni
spdtnti viazbu medzi Ziakom a ucitelom. Pri-
Cinou tejto zmeny je uvedomenie si Ziakovho
vilastného postavenia najprv v uzfom kolekti-
ve spolu so Ziakmi a jeho premietnutim na Sir-
$iu societu; vznikd tym akdsi sebaprojekcia
viastnej osoby do fiktivnych spolocenskych
relacii. Ak vidi v ucitelovi oporu svojich sna-
Zeni, dochddza k pozitivnej spitnej vazbe:
ucitel sa stdva zdrukou vyvoja, ktory by Ziak
podla vlastného pocitu nezvlddol sam. Tento
vztah nadobiida mocenské érty, ktoré su tym
silnejsie, ¢im silnejsim spolocenskym postave-
nim disponuje ucitel: s jeho osobnostou
spriahnuty Ziak preberd Cast ucitelovej viZe-
nosti do vlastného povedomia. V tomto stave
osobnostnej reldcie sa pokusa Ziak aktivne,
ale nekriticky napodobnit takmer vietko, o
patri i do najperiférnejsich ucitelovych ndvy-
kov, myslienok alebo metéd. Byva to vicsi-
nou akysi servilny autoritativny vztah, ktoré-
ho aj nesporné vyhody treba hladat predov-
Setkym v ochote zvlddnut vietko, ¢o Ziak po-
kladd za vzor. Negativnou strankou tohto
vztahu je aktivna rezistencia voci kritickym
vyhraddm ako i voci vlasinej ochote mobilizo-
vat utlmené samostatné myslenie. Vo vieobec-
nosti sa hodnota tohto vziahu idealizovane
komentuje ako prikladny vztah autority, res-
pektu a poslusnosti. V skutocnosti viak takyto
ndzor prameni z psychologickej neznalosti si-
tudcie. K negativam takého vztiahu parri izo-
lacia Ziaka od prostredia s aspori psychologic-
kym vyuZivanim ucitelovej autority ako spo-
lodenskej sily, ktord ho vymani z priemeru.
Tento druh vztahu je nesporne prejavom ego-
izmu zo strany Ziaka a pohodlnosti zo strany
ucitela, ktory by ho mal uviest na spravnu
mieru. Mdlo Ziakov vie svojim sprdvanim, ale
aj pocitovo sprdavne vyvazit svoj vztah k ucite-
lovi a k Ziackemu kolektivu.

Vychddzame z axiomatického predpokladu
egotizmu ako z danosti Zivota vébec. Nezna-
mend to vsak, Ze by z toho plynul egoizmus
najrydzejsieho zrna. Medzi egoizmom a ego-
tizmom je priepast negdcie, lebo z egotizmu
plynii prave i prejavy odstredivého smeru,
predstavy a pocity etické i mravné. Egoizmus
sa md vychovou ¢im dalej, tym viac paralyzo-
vat, kym egotizmus, ktory je obecnejSou a zd-
kladnejsou danostou, nemoino v tomto
zmysle potlacat, lebo by chybal zdklad aj pre
invertované kladné dosledky, ako sme videli
vyssie. Kazdy jednotlivec vidi druhého cez se-
ba, na tom sa nedd ni¢ zmenit, modifikovar
moZno vsak smer prejavov, ktoré z egotizmu
plynii. Spominany vztah lahko zaZije otrasy,
ktorych péveod prameni v poruseni zdaujmov.
V momente, ked Ziak usidi, Ze autoritativny
vztah vodi ucitelovi odporuje jeho zdujmom,
odvracia sa od svojho ucitela aspon scasti, na-
chadzajic odrazu vacsi pocet doteraz utlme-
nych vyhrad. NajzloZitejsi je vztah ucitel’ —
Ziak v situdcii ked sa ich vedomosti zacinaji
vyrovndvat a ked si Ziak uvedomi, Ze k svoj-
mu rastu potrebuje nové podnety, ktoré mu
doterajsi ucitel uz nemoze poskytnut.

V postpubertdlnom Stddiu nastdva nové vy-
rovndvanie sa so spolodenskou realitou.
Z detskych snov sa krystalizujii triezvejsie
a objektivnejsie miery hodnot a suvaha medzi
vlastnou osobnostou a prostredim, do ktoré-
ho sa zacina véleriovat aj Ziak, nie je v stave
relativizovar tento pomer. Tazko preklenutel-
ny rozdiel medzi redlnou situdciou a vlastny-
mi oCakdvaniami ho znepokojuje a neurotizu-
je. Zadina hladat pri¢inu tohto stavu, hlada
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wvinnika“, lebo premieta svoju vaiitorni roz-
poltenost na svoje prostredie, ¢o usti do cas-
tych prejavov demagogického vztahu vodi do-
terajSiemu a pripadne aj novému uditelovi.
Ziak ¢asto ocakdva od pedagéga pomoc, kto-
rd hrani¢i s nesplnitelnymi poZiadavkami.
Neuvedomuje si redlne hranice moznosti pe-
dagogického pdsobenia, kioré sa nikdy nemé-
Ze rovnat priamemu, akoby vecnému odov-
zddvaniu vedomosti, nakolko tie sa musia
formovar v nadviznosti na uZ nadobudnuté
schopnosti, v siulade s nimi, akoby zvniitra.

U menej talentovanych Ziakov, ktori si uve-
domuji svoju zdavislost, trvd tento oddany
vztah dlhsie a bez hibsich rozporov. Je zna-
kom nedostatoénej redlnej schopnosti v danej
situdcii a v danom spoloc¢enskom prostredi
ocenit a zvdZir poslanie viasmej osoby. Casto
vedie k urcitej nesamostatnosti myslenia
a sprdavania sa v oblasti viastného odboru
a je akymsi nadmernym predlZovanim det-
stva, vyplyvajiicim zo strachu pred nastdvaji-
cim zlomom, ktory raz musi nastat. Pocit ne-
istoty v profesiondlnom Zivote casto zvadza
takého adepta k preceriovaniu momeniov,
v ktorych sa citi podkuty a silny, oproti ndasil-
nému zazndvaniu tych rozmerov vo vlastnej
profesii, v ktorych sa neméze rovnat' s ostat-
nymi. Také typy instrumentalistov sa zame-
riavajii na periférne problémy, ako je napri-
klad intondcia, drzanie ndstroja, metody, sa-
mozrejme v neadekvdtnych proporcidch
vzhladom na celkovy ciel a vysledok hry. To-
to pondranie sa do Spekulativnych a ndsilnych
momentov, jednostranné vyzdvihovanie ich
ddleZitosti nad samotny vykon je podvedomd
obrannd reakcia, ktorou si chei opat ziskar
také ocenenia a predovsetkym taky pocit déle-
Zitosti a hodnoty, ktory im viasind dispozicia
nedoZicila.

Tento typ predstavujii hrddi, ktori na zdikla-
de nedostatoéného rozvinutia vedomosti ne-
dosiahli viastny vytyceny ciel. Ich umelecky
arzendl tvori niekolko mechanicky a krvopot-
ne nastudovanych skladieb, ktoré si osvojili
pomocou drilu a metodickych fines bez ziska-
nia adekvdtneho, z nastudovaného materidlu
plyniiceho osvojovacieho hudobno-technické-
ho systému ako rozvinutého zdkladu Sirokej
hudobnej disponovanosti a jedinej zdruky
uspesného napredovania: technika ndstroja
totiz funguje len viedy tispesne, ked' je pohy-
bovy systém zapojeny do aktivnej hudobnos-
ti. Jedine v tej viizbe sa da aplikovar na dalfiu
interpretaénii &innost. Spoje s prevahou pohy-
bového prvku bez nevyhnutnej spitosti s ak-
tivnou a prednostnou hudobnou predstavi-
vostou sii sterilné a neschopné rozvoja. Je
priznaéné, Ze uvedeny typ Ziakov si dlho
uchova svoju zdvislost' a priznacné je i to, Ze
taky typ Studujiiceho velmi slabo &ita z listu.
Chybajiici aktivny faktor hudobnosti musf
podmurovar mnohymi vizudalnymi, taktilny-
mi (dotykovymi) a pohybovymi asocidciami.

Uplatiiovanie ucitelskej autority voci Ziako-
vi je zdvaZnym momentom formovania vzd-
jomného osobnostného vziahu. Na jeho roz-
voj nevelmi kladne posobi rozsireny spésob
mentorovania, operovania s pojmom discipli-
ny ako s primdrnym faktorom, namiesto to-
ho, aby sa disciplina ponimala ako druhotny
faktor obsiahnuty vo vztahu k obsahu prdce.
NemozZno teda pokladar za vhodny pristup,
pri_ktorom si ucitel' svojim postavenim na
Skole vymaha autoritu administrativne, lebo
takd autorita stoji na rovine mimoodbornej
mocenskej prevahy. Velmi casto sa poklada
miera podriadovania sa tejio autorite za mie-
ru disciplinovanosti Ziaka vébec. Treba si
viak uvedomit, Ze tf posluchaci, ktor( sa
ochotne podriadujii, nemusia charakterove
ani nadanim patrit k najkladnejsim typom.
Casto sa talentovani Ziaci alebo posluchddi
stavajii proti tejto autorite v hmlisto uvedome-
nom pocite svojich schopnosti. Uradné mo-
censké presadzovanie uditelovej autority ich
vedie ku kritickému postoju voci ucitelovi, za-
Cinaju si uvedomovat' jeho odborné a ludské
nedostatky a zaéinaji pochybovar nad sprév-
nostou spésobu vyucovania i tam, kde md
ucitel pravdu. Takto vznika tazko preklenu-
telny opozicny postoj, ktory je tym faZsie eli-
minovatelny, ¢im skrytejsie sa prejavuje. Do-
sledkom je smutny fakt, Ze si uéitelia asto ne-
dokdzu vybudovat cestu k nadanej§im a na-
danym adeptom. Skoldcke typy ako i vedome
servilni, usluzni posluchadi sa takto dostdvaju
do pozicie nadradenosti nad talentovanymi.
Priemer je nezdravo pozdvihnuty na rovinu
vzorného Ziactva. Okrem toho je mentorujici
pristup podnetom k vzniku a prejavovania sa
takych posluchdacov, ktorych pozitivne a ne-
gativne vlastnosti sa polarizuji v neprospech
ich integrdalneho charakterového obrazu. Na-
ivny Ziak sa lahsie podriaduje ako inteligent-
ny a Specidalne talentovany, lenze ludskd nai-
vita je syndrémom nevelkej talentovej ale-
bo intelektudlnej rozvinutosti. Ziak, ktory sa
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ucitelovi, poznajiicjeho vlastnosti, podriaduje,
previdza tito subordindciu na zaklade vedo-
mej volby metéd spravania sa, o tdelnosti
ktorych je presvedceny. Tymto ¢inom dostiva
v tomto smere prevahu nad svojim uditelom,
lebo ho vedome ovldda svojim sprdvanfm, 4
podla receptu ,In hoc signo vinces", }

Ind forma vyZadovania respektu sa preja-
vuje snahou byt neomylny, o ktorej som saug
zmienil. Schonberg o tejto suverenite pisal
v uvode svojej Nauky o harmdnii; neomyl-
nost prenechajme hlasovym pedagdgom pre-
&o sa chcier zdat polobohom, preco nie plno-
hodnotnym ¢lovekom? KaZdd neomylnosl’
md svoje hranice, ktoré sa v pedagogike pre-
veruju vo vyvoji osobnostného vziahu. Dotyk
§ hrani¢nymi oblastami ucitelovej neomylnos-
ti nutne modifikuje stuperi autority z obdive
smerom nadol, ¢oho désledkom je na jednej
strane reStaurdcia statu quo prostriedkami
spominanej formy uplatiiovania autoritativ.
neho vztahu. Na druhej strane je tym danj
proces odmociiovania ucitelského uveru, za-
Ciatku cesty ku komickej figure. Takéto sprd-
vanie sa ucitelov podla povelov freudovskej
teorie je nesmierne rozsirené. KaZdy pokus
o presazdovanie inych ndzorovych pozieif
medzi pedagdgmi nardZa v posvimych haldch
pedagogickej agregacie na pohorseny odpor
a vyvoldva kolegidlne ale suverénne mentoro-
vanie a napominanie apostditov. lavej pedago-
gickej uichylky so snahou ich — konecne na-
pravenych — dostat do svojich radov prave-
vernych a spolu-neomyinych. Clovek a peda-
g0g tak iizkostlivo chrdniaci sveju spolocen-
skii déstojnost’ prostriedkami, ktorymi ich
najlahsie straca (na spésob Goethem ilustro-
vanych postiv ako Raufebold, Habebald
a Haltefest, z ktorych posledny, najchamtivej-
§i stratil oproti dvom prvym vsetko to, o oni
este maju, lebo sa kfc¢ovite toho nedrZia), dis-
ponuje zrejme malym sebavemodim. Musim
sa opdt vrdtit k Schonbergovej nduke o har-
monii, ktord autokrat modernej hudby uvd-
dza slovami, znejficimi ako vyznanie: ,Tito
knihu som sa naucil od svojich Ziakov". Zdd
sa, Ze Schonberg, o ktorom Tibor Kneif vo
svojom ¢lanku Der Biirger als Revolutiondr-
(Melos 1969, Heft 9, str. 373) pise, Ze udajne
v styku s prostredim poznal len bezvyhradné
stipenstvo a nezmieritelné nepriatelstvo sa
v pedagogike dopracoval k osvietenému a vse-
stranne inspirujlicemu postoju. Treba si uve-
domit, Ze najvacsi obdiv ziska pedagog au-
tokritickostou a otvorenym priznanim neve-
domosti a Ze nikdy nestrdca tolko kreditu ako
nepriznanou nevedomostou. Autoritu upev-
rfiuje aj tolerancia voci odliSnym ndzorom,
inému charakteru a temperamentu Ziaka.
Vsetky tieto tvrdenia nie st ndhodné ani hypo-
tické, ale su logickym ddsledkom toho, ¢o
sme spominali vysfie, Ze totiZ sprivanie kaz-
dého ¢loveka, nech je jeho forma hocijako
dialekticky negowmé a nech sa prejavuje
akymkolvek od svojej bytosti odvritenym
spésobom, predsa zostiva determinované
viastnym egotizmom. Ak nito funkénost spra-
vania uditel respekiuje, bude schopny postavit
osobnostny vztah na najstabilejsom zdklade,
na redlnej platforme.

Utitel sa nemd obdvart odstupu od seba sa-
mého, ani relativizovat' svoje vyroky, diny
i celi svoju osobnost natolko, aby Ziak pres-
tal slepo obdivovat jeho fiktivnu osobnost
a zacal uzndvat jeho kriticizmus, autokritic-
kost i ndroénost vodi sebe. DéleZité je, aby
uzndvana ucitelova osobnost reprezentovala
zloZity komplex, zahriiujuci spésob uvazova-
nia a umeleckej prace ako vysledku snih
v tomto zloZitom pracovnom postofi, ako af
osobnostné vlastnosti, formované vietkymi
odtienimi Zivoinych uspechov a problémov.
Pre posluchd¢a musi byt viditelnd huminna
podstata umeleckej a pedagogickej price, kio-
rd i v iom mad vzbudit pocit zodpovednosti
a radosti zo samostatnej prace. V ucitelovine-
ma vidiet cloveka obdareného mimoriadnymi
danostami, ale md si skér vSimar jeho schop-
nost nadchniir sa a svedomito riesit problény.
Tieto ¢rty sii azda najhodnotnejsim zdkladom:
pre vznik osobnostného vztahu medzi peda--
gogom a jeho adeptom. V tejto forme nepod-
lieha sklamaniam a zostdva hodnotym pod-
netom pri samostatnom rieSeni tikonoy
i psychologickym zdzemim v staZenych sit
ciach, do ktorych sa kaZdy élovek, teda i Ziak
dostiva niekolkokrdt v Zivote. Takyto, vziah
Jje aj nevyhnutnym zakladom formovania 2ia-
kovej sebaistoty, lebo ho privadza k samostat-
nosti myslenia a konania, k moZnosti opierat
sa o vedomie viastnych sil, ziskanych zodpo-
vednou a samostatnou pricou. Strata lohb_i
sebavedomia by znamenala stratu pody pod
nohami a stratu schopnosti sistredif sa Ht
viastny vykon. Je to moment, ktory najkritic
kejsie a rozhodujiico uréuje dalsi rast Jfaveiqr
umelca. )
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