
�T�o�h�t�o�r�o�
�n�é� 15. záhrebské hudobné biená­
le i napriek svojmu jubileu nepôsobilo nij ako 
slávnostne okázalo, honosne a �h�l�u �
 �n �e�,� ale 
bolo skôr uzavretou �z�á �l�e �~ �i�t�o�s�e�o�u� odborníkov 
a zanietených záujemcov o �s �ú �
�a�s �n�ú� hudbu. 

Zaujímavá a �n�e�t�r�a�d�i�
�n �á� bola dramaturgic­
ká štruktúra bienále, ktorá sa javila ako jubi­
lejná retrospektívna panoráma tzv. avant­
gardnej hudby od �p�o�
�i�a�t�k�u� 20. �s �t�o�r �,�o�
 �i�a� až 
podnes (avantgarda chápaná nic jednostran­
ne, ale ako odraz jednotlivých etáp vývoja 
hudby v našom �s �t �o�r�o�
�í�)�.� Pravda, v tomto 
zmysle je možné o dramaturgickej koncepcii 
bienále �d�i �s �k�u�t�o�v �a �e �,� pretože orientácia na sve­
tovú hudobnú avantgardu smerovala pod­
statne viac od Záhrebu na západ, ako na se­
ver , juh �
�i� východ. Al e to už je vec usporia­
�d�a�t�e�>�o�v� ... 

�P�o�d �a �e� podrobnú informáciu o tomto mara­
tóne (8.-14. 4. 1989) je priam nemožné, tak 
ako bolo nemožné �s�t �i�h�n�ú�e� všetko, �
�o� bienále 
ponúkalo. Jeho štruktúra bola rozdelená do 
štyroch programových blokov: a) �S�t�y�r�i�d �s�a �e� 
rokov elektroakustickej hudby b) Skola sú­
�
�a�s�n�e�j� hudby c) �V�e �
�e �r�n �é� koncerty d) �N�o�
�n�é� 

koncerty a j aviskové produkcie. 
Okrem toho paralelne s �v�e�
�e�r�n�ý �m�i� koncer­

tmi prebiehal cyklus Zvuk a film . Pokúsim sa 
�a�s�p�o�H� �s �t�r�u �
 �n�e� �c �h�a�r �a �k�t�e�r�i �z�o�v�a�e� jednotlivé 
programové bloky. 

40 rokov elektroakustickej hudby 

�S�e�s�e�d�i�e �l�n �y� cyklus (vždy o 10.00) �z�a �
 �í�n�a�l� 
dielami P. Schaeffera, K . H. Stockhausena, 
H. Eimerta, B. Madernu, Gy. Ligetiho, L. Be-

. ria a ���a �l �a �í �c �h� prvých priekopníkov elektroa­
kustických kompozícií. Nemožno �m�e �n�o�v �a �e� 
všetkých autorov (zazneli skladby vyše 50 au­
torov) , chcem sa �z�m�i�e�n�i�e� skôr o vydarenej 
dramaturgickej koncepcii tohto cyklu , ktorý 
chronologicky, s dôrazom mi kvalitu a vý­
znam jednotlivých autorov a diel prezentoval 
doteraj ší �a �t�y�r�i�d �s�a �e�r�o �
 �n �ý� vývoj tejto hudby. 
Cyklus uvádzal H. U. Humpert a šiestu �
�a�s �e �,� 
venovanú elektroakustickému štúdiu 
III. programu belehradského rozhlasu -
V. �R�a�d�o�v�a�n�o�v�l�
�.� Obaja sú autormi pozoru­
hodnej publikácie, ktorá teoreti cky odborne 
a s �p�r�e�h�> �a �d�o�m� zachytáva doterajší vývoj 
elektroakustickej hudby, prácu jednotlivých 
štúdií (aj bratislavského) a v encyklopedic­
kých heslách informuje o jednotlivých skla­
�d�a�t �e �>�o �c �h �.� 

Uvedený cyklus �p �r �e�s�v�e �d�
�i�v �o� dokumento­
val , že tento druh tvorby nie je privilegova­
nou, nežiadúcou exkluzívnou záujmovou 
�
 �i�n�n �o�s �e �o �u �,� ale logickým dôsledkom vývoja 
avantgardných poetík �h�> �a�d�a�j �ú�c�i�c�h� nový zvu­
kový" a výrazový materiál. Cyklus ti ež doká­
zal, že elektroakustická hudba má už svoje 
dejiny, svojich klasikov, �p �o�k �r�a �
�o�v�a �t �e �>�o�v� 

i ���a�l�a�í�c�h� �h�> �a �d �a�
�o �v� nového ideálu. Bolo pre 
�m�H�a� mil ým potešením, že medzi touto sveto­
vou .,elitou" bolo zaradené dielo Jozefa Ma­
lovca Ortogenesis s pozitívnym ohlasom. 

�Z �a �u�j �í �m�a �v�o �s �e �o �u� tohto i �� �a �l �a �i �e �h �o� cyklu bol 
�v�o�>�n�ý� vstup na podujatia, ktoré sa konali 
v neformálnom prostredí foyer Malej dvora­
ny. Príklad nasledovaniahodný, pretože naše 
elektroakustické štúdio má vo svete dobrý 
zvuk a takáto rekapitulácia by nezaškodila 
ani domácim záujemcom. 

�~�k�o�l�a� �s�ú�
�a�s�n�e�j� hudby 

Z podobných programových zámerov ako 
predošlý vychádzal aj tento �a �e �s �e�d�i�e �l�n �y� cy­
klus, s tým rozdielom, že išlo o živú hudbu. 
Možno �d�i �s �k�u�t �o�v�a�e� o už spomínanej drama­
turgickej orientácii ; cyklus bol zameraný na 
ti eto �s �k�l �a�d�a �t �e �> �s �k �é� osobnosti : O. Messiaen, 
G. Ligeti , K . H. Stockhausen, A. Berg, 
B. Bartók, A. Schônberg, l. Stravinskij 
a E. Satie. Výber skladieb bol zrejme moti­
vovaný domácimi �r �e �p�r �o �d�u�k �
 �n �ý �m�i� �m�o �~ �n�o �s�e�a�­

mi. Messiaenove skladby (Quator pour la Fin 
du Temps a i .) , Stockhausenov Cyklus (1959) 
a Kontakty (1959-óO), Bergova Lyrická sui­
ta, Bartókove 3. �s �l�á�
�i�k�o�v �é� kvarteto, Satieho 
Gymnopédie a i. boli �n �á�r�o�
 �n �o �u� previerkou 
záhrebských sól istov a komorných súborov, 
z ktorých pre �m�H�a� �n �a�j�~�y �m�p�a�t�i �c �k �e �j �a �i �e� vyznelo 
Kllmovo kvarteto (Berg, Bartók) . Napriek 
viacerým �i�n�t�e�r�p�r �e �t �a�
 �n�ý�m� podlžnostiam ne­
možno cyklu �u�p�r�i �e �e� - i �v �z �h�> �a�d�o�m� na �v�o�> �n �ý� 

vstup, didaktický zámer (dobre sa �p�o�
�ú�v�a �l�i� 
napríklad neprávom u nás nehrané skladby 
E. Satieho, kombinované s recitáciou vo foy­
eri Koncertnej dvorany) a �ú �
�a�s�e� mladého 
publika (prevažne �p�o �s �l�u �c �h�á �
�o�v� hudobných 
�u �
�i �l�í �a �e�)� bola viac ako sympatická. Dôležité je 
aj to, že táto tvorba je v repertoári domácich 
sóli stov a komorných súborov bežnou záleži­
�t�o �s �e�o�u �.� 

btennale Zagreb 1 
---

Centrom �z�á�h�r�e�b�s�k�~�h�o� blenale bola koneertn6 dvorana "Lisinski". 

�V�e�
�e�r�n�é� koncerty 

Mali �b�y�e� hlavným dramaturgicko-interprc­
�t�a�
�n�ý�m� pili erom záhrebského bienále. Pre­
vládala tu dramaturgická �v�o �>�n �o�s �e �.� široký zá­
ber �k �o �m�p �o�z �i �
 �n �ý�c �h� techník a poetík , bola tu 
i �s �k�l�a�d�a�t�e�> �s �k�á� �s �k�o �s �t�n�a�t �e �l �o�s�e�.� bezvýrazná 
a neosobitá invencia, bezduchá hra s aleato­
rikou, sonoristikou, koloristikou. epigón­
stvo, ale �n �a�a�e�a�s�t�i�e� aj zaujímavé, provokujúce 
i podnecujúcc tendencie. 

Pozoruhodným a myslím , že práve v tomto 
prostredí aj istým oživením dramaturgie bol 
koncert Litovského komorného orchestra pod 
taktovkou Sauliusa Sondeckisa. Predviedol 
predovšetkým diela svojich krajanov -
O. Balakauskasa, E. Straumeho (obaja boli 
prítomní) , B. �K�u�t�a�v�i �
�i�u�s�a �,� F. Bajorasa a na­
pokon Chorál L. Beriu. Osobitnú �p�o �z�o �r�n �o�s �e �,� 

dobného divadla okrem inštrumentálnej bra­
vúrnosti má �n �e�o�b�y�
�a�j �n �é� kúzlo muzikantskej 
spontaneit y a divadelnej gracióznosti. Všet­
ko je �v�e�> �m �i� �d�~ �c�c �n�t�n �é�,� duchaplné, vkusné 
a originálne. Osobitne sa musím �z �m�i �e�n�i�e� 

o skladbe �Z�á �h�r �e�b�
�a �n �a� Vinka Globakara -
Tribadabum extensif sur rythme fantome 
(z r. L98L), v ktorej traj a sóli sti rozvinú pre­
bohatú škálu zvukovo-rytmických nápadov. 
Tento �v�e�
�e �r� rozhodne patril k vrcholom bie­
nále a svojou ori ginalitou i �j �e �d�i�n �e�
 �n �o�s �e�o�u� by 
tento súbor podnetne zapôsobil aj v našich 
stojatých vodách. Druhým �v�e�> �m�i� príjemným 
prekvapením bol �o�p�ä�e� súbor bicích nástrojov 
Polyrhytmia z Bulharska. V zauj ímavom a 
pestro zloženom repertoári (J. Cage, 
S. Fink, A. Avramov, K. Sfetsas, D. Paliev, 
E. Varl!se) dominovali skl adby bulharských 
autorov, ktorých �n�o �v�o�s �e� �s �p �o�
�í�v�a �l �a� vo folk lór­
nych prvkoch. Speciálne A . Avramov 
v skladbe Ugandian Amadinda Piece (sám bol 

E. Straume a Litovský komorný orchester po predvedení skladby t - t (Challanger - �e�:�e�m�o�b�y�f� 86) 

ale aj diskusievyvolala skl adba E. Straume­
ho Koncert �
�:�.�.�C� �(�C �h�a�l�l�a�n�g�e�r �- ���e�r�n�o�b�y�f� 86) 
pre saxofón (hral autor) 2 kl avíre a �s �l �á�
 �i�k �o�v�ý� 
orchester. S traume sa tu predstavil ako talen­
tovaný, osobitý �s �k�l �a�d�a �t �e �>� a j eho kompozíciu 
by sme mohli �o�z �n �a�
 �i �e� za kvázi retrosyntézu, 
t. j. �v�o�>�n�é� využit ie a spojenie doterajších 
�k �o �m�p�o �z �i �
 �n �ý�c �h� techník a prvkov, aleatorik y. 
sonoristik y, ale aj expresionizmu, hádam aj 
nervného natural izmu. m'lcstami �h�r �a �n�i �
 �i �a�c�e�­

ho s neuroti ckými kolážovými útvarmi. Roz­
hodne to bola skladba na diskusiu. 

Z ���a �l �a�í�c �h� �v�e�
�e�r�n�ý�c �h� podujatí ma sklamalo 
španielske Grupo cfrculo s domácou tvor­
bo,u. v ktorej bol príli š �c�í�t�i�e� �k �o �m�p�o�z �i �
 �n �ý� ste­
reotyp a eklektici zmus. Zato nasledujúce trio 
Le Cercle z Francúzska mi poskytlo j eden 
z .najkrajších humorných a duchaplných zá­
žitkov. 

Trio Le Cerclc Percusion-Théatre, založe­
né 1973 prešlo úspešným �e�a�~�e�n�f �m� už viacerý­
mi svetovými festivalmi a ich koncepcia hu-

jediným interpretom) ukázal ori ginálnu šká­
lu technických fin es a zvukových efektov na 
xylofóne Amadinda, ktorý sa vyskytuje jedi­
ne u Bagandianov - ugandského �k�m �e �H�a� Ban­
tu. Hrajú na �H�o�m� traja �h�r �á�
 �i� technikou .. put­
ting together"; skladba i jej predvedenie ma­
la búrlivý ohlas. 

Na jedinom symfonickom koncerte (Or­
chester Záhrebského rozhlasu a televízie), 
španielsky dirigent Arturo Tamayo uviedol 
skladby mladých autorov - �P �o �>�k �y� Bettiny 
Skrzypczak, �Z�á �h�r �e �b�
�a�n�a� Srdana �D�e�d�i �
 �a �,� 
�A�m �e �r�i �
 �a �n �a� Sidney Corbetta a j edného zo za­
�k �l �a�d�a�t �e �> �o�v� chorvátskej moderny Branimira 
�S�a �k�a �
 �a �.� Kým prví traja ešte len vstupujú do 
širšieho hudobného povedomia, zostávajúc 
na platforme aleatoriky a sonoristik y (je to 
už schemati zmus!). �S�a �k �a�
� j e zrelým tvorcom 
s vyhraneným rukopisom. Li getiho Koncert 
pre klavír a orchester som lepšie .. vychutnal" 
s bratmi Bonavcnturovcami vo Varšave ako 
teraz s klaviri stom Hubertusom Breyerom . 

• 

Symfonický orchester úbreMUho rozhlasu a televízie Snímky M. Jurík 

�N�o�
�n�é� koncerty 

Mali �b�y�e� akýmsi �k �o�n �f�r �o �n�t �a�
 �n �ý �m� protipó­
lom, v ktorom vystupuje do popredia inter· 
pret ako �n �o�s �i�t�e�>�- �a �í�r�i�t�e�>� avantgardných idei. 
Ciže tvorba a interpret. Ci už to bol multi­
�h�r �á�
� Radko Vojteko s dielami B. Jež·Brew· 
�a�
�e�k�a� a M. Ruždjaka, alebo americký súbor 
pre �s �ú�
�a�s�n�ú� hudbu "Zeitgeist" Ensemble 
(skladatelia F. Rzewski , I. Riley, l. Kuljerif, 
T . Fuentes), všetci priniesli zasvätené inter· 
�p�r �e �t �a�
 �n �é� výkony, avšak tvorbe chýbal výraz­
nejší hudobný materi ál , prevládala chladnA 

Trio Le 
skladby 

racionálna konštrukcia nad abscntujúcou in· 
venciou. Z Varšavských jescnr nám dobre 
známy John Tilbury v programe nazvanom 
In memoriam Morton Feldman delikátnym. 
�
�i �s �t �ý �m �,� až asketickým spôsobom predniesol 
diela C. Cardewa, H. Skemptona a M. Feld­
mana. �Z�á�v�e�r�e�
 �n �é� �n �o�
 �n �é� podujatia vygrado­
vali v exkluzívnom programe nazvanom 
MBZ New Cabaret- " Madame Cora", veao­
vané J. Cageovi. Ide o kolektívnu produkciu 
�
 �l �e�n�o �v� súboru Orchesterforum. Dvojhodino­
vá produkcia j e paródiou-karikatúrou baro­
kovej opery. Dôležitú rolu tu hrá improvizá· 
cia, štyli zácia pseudobarokových árií. �p �r�i�
�o �1�1� 
základnou spojovacou štyli sti ckou matériou 
sú prvky nemeckej �p�i�e �s �H �o �v �e�j� kabaretoej 
hudby 30-tych rokov a džezu. Scénickým 
stvárnením a vysokou �i�n�t �e �r�p�r �e �t �a�
 �n �o�u� úrov· 
�H�o�u� bola to exkluzívna bodka za MBZ '89. 

Záhrebské hudobné bienále teda nie je vy­
hraneným podujatím, j e festivalom otvore· 
ným pre všetky štýly a smery �s �ú �
�a�s �n �e�j� hudby, 
�n �c �n �a�s �t �o �>�u� j e kritéri á, ale predkladá materijJ 
na úvahu, dáva nové podnety a �
�o� je hlavne!, 
nedovolí �z�a �b�u�d�n�ú�e� na to , �
�o� bolo. na cesty 
�s �ú �
�a�s �n �e�j� hudby k dnešku. V tomto smere OO. 
lo v mnohom �p�o�u �
 �n �é� a zaujfmavé. 

Nebol tu ani žiaden festivalový zhol 
a ruch, ani vzrušené pseudoteoretické disku­
sie. Skôr sústre<;lené �p�o �
�ú�v�a �n�i �e� �p�o�d �> �a� indiW. 
duálneho záujmu a ti ché �p�r�i�a�t�e �> �s �k �é� rozjíma­
nic nad stavom hudby našej prítomnosti. Ale 
ak by predsa malo �d �ô �j �s �e� k .. pokusu o diap 
zu" záhrebského bienále, �h�> �a�d�a �l� by som pri­
�
 �i�n �y� fenoménu, �p�r�e �
�o� sa �v�ä�
 �a �i�n�a� �s �ú �
�a�s�a�q� 
hudby podobá ako vajce vajcu �(�
�e�s�e� �v�ý�n�i�t�~�~�o� 
kám!) , hoci vznikla v rôznych krajinách we­
ta, �p�r �e�
�o� je �t�o�>�k �o� epigónstva, pseudosebare­
ali zácie a málo originálnych partitúr a prelo 
sa hodnoty ešte stálo �e �a�~ �k �o� presadzujú dohl­
dobného povedomia �>�u�d �s �k �e �j� �s�p�o �l �o�
 �n�o�s�t�i �.� 

MARIÁN 



ame v stručnej spréve už informovali, usporiadal Zviz českých sklada· 
1 koncertných umelcov a Zviz slovenských skladatel'ov a koncertných 

v Prahe celoitátnu konferenciu o problémoch a perspektfvach hu­
vedy v tSSR. Ciel'om tejto prvej muzikologickej .. plenárky" po 27 (l) 
bolo zmapovať" súčasný stav československej hudobnej vedy v domá· 

1118dzlnárodnom kontexte a na základe toho naznačiť úlohy jej ďaliieho 
Hlav"' referáty (Ji;í Bajer: Za posilnenie historického, estetického 

vedomia v hudobnovednom výskume; J. Jlránek: Hudobná veda 
IIOi~na,sf; J. Fukač! Predmet a metódy hudobnej vedy: O. Elschek: Miesto 
IMI~elc:ti""' československej hudobnej vedy v medzinárodnom kontexte) 
l'ittlrá,tov (z toho 10 slovenských) z oblasti hudobnej histórie, kritiky, teó· 
llt:etlky, sociológie, psychológie, pedagogiky, etnomuzlkológle, muziko-

ekustlky, pópulárnej hudby, problematiky edičnej, múzejnej, popula· 
lnitltuclonálnej itruktúry, itátneho plánu a výučby muzlkológov na· 

lbirmiJiúl!:l obraz o zmeikaných vlakoch, nevyuiltých prllelltostiach, lg· 
z nezáujmu, l'ahostajnostl l svojvôli, ktoré odsúdili 

iMiov••ns:kú hudobnú vedu na živorenie na periférii svetového diania. Ne­
viek ani konitruktívne nát=odvrátenle krfzy, ktorých realizácia 
len ačestl v rukách muzlko J obce resp. oboch národných skl• 

zviizov. l keď konferenc neskoncipovala oficiálne závery svojho 
bolo resumé jednoznačné:' iba vôl'ou a člnmi moino a treba.doslah· 

smere. 
hdtr61,k11ch náiho časopisu sme uverejňovali postupne najdôležltejiie re­

konferenciou. Publikovaním dvoch ·ďalifch (zo stenograflcké­
lllanl'nu) ukončíme tento cyklus, dúfajúc, ie sme tým prispeli k urýchlen6· 
íl'lttt.nlu neradostnej situácie československej m~lkológie. 

a metódy hudobne! vedy-

čulo uvažovala a uvažuje o proble· 
predmetu a metodológie i česká hu­
veda. Nemala síce bezprostredný 

na zakladateľské akty. avšak sklon 
metodologickým bilanciám bol 

Hostinského evidentný trvalou inkli­
k v~eobecnejším estetickofilozofic-

koncepciám , touto - domnievam sa -
stránkou českej hudobnej vedy. 

aktivity v metateoret ickcj od­
rovine sú aj pomerne početné a v po­
so zahraničnou produkciou- trúfam 

nie celkom zlé -odborové prope­
prácc Rackovej , znamenajúcej 

w ...... n;" · Helfenovej koncepcie . až 
Elschekovo a českú t ímovú 

rokoch sme sa venovali 
muzikologickým úvahám v sna­

o marxistickú metodológiu; 
aktivizovala potreba vyrovnával' 

'poclmi1~nkach stále frapilntnej šej nedos- . 
aktuálnej zahran ičnej produkcie so 
novými impulzmi. Dokonca mohol 
dojem , akoby práce na poli všeo-

u•u''"'"''v"•~. l. j. na mctatcorctickom 
odboru , vytláčala konkrétne báda­
päťdesiatych rokoch sme naprí­

historiografiu- a niele n j u, ale 
folkloristiku - postavili do tie­

estetického mctodologizovania, 
prežila azda len draho zaplatená 
nositeľov týchto tendencií . uvedo­
by sa muzikológia nemala už nikdy 

uberať. Treba povedať, že naj­
lem~ľaiúci vedci urobili v nasledujú­

mnoho pre to, aby sa dištance­
tejto tradície a tak. v ďalších rokoch 

vznikalo nové myslenie v muzikológii - a nie­
len v muzikológii . 
Neveľmi povzbudzujúce je aj to. že sme 

núte ní stále dokola mobilizovať vlastné teo­
retické mysle nie len preto . aby sme .. doháňa­
li svet" a mohli na zahraničných kongresoch 
prispieť aspoň tým metodologickým má lom 
do mlyna. mlefúceho nám neraz nedostupné 
zrno nám rovna ko málo dostupnými výskum­
nými technológiami. Zdôrazňujem túto sku­
točnost' zámerne. aby som dal najavo. že sa 
v tomto ohľade solidarizujeme s tou čast'ou 
našej muzikologickej mienky. kto rá takto 
zmý~ľn . i kfď sme povahou chodu muzikolo­
gickej práce neraz núte ní takto vystupovať. 

To. samozrejme . neznamená. že by sme ma­
li pestovať u nás pocit zbytočnosti všeobecnej 
muzikológie. jatriť - hlavne kuloárovo. ako 
býva v tej to krajine zvykom- od 50-tych ro­
kov prežívajú'ce napätie medzi .. estetikmi" 
a .. h isto rikmi" . resp. medzi .. metodológmi" 
a .. poct ivými". tými vždy jedinými konkrét­
nymi robotníkmi na úhore muzikológie. Vo­
lím záme rne kuloárové metafory na označe­
nie akejsi polarity. Pokiaľ takéto pocity vzni­
kali a vznikajú . išlo a ide vždy o produkt von­
kajších mimoodborových tlakov. ktoré. 
pravda. deformujú prirodzený stav a môžu 
prež íval v podobe tažko odstrániteľných 
a ne menej tažko diagnostikovatefných kom­
plexov. Muzikológom. nech riešia témy aké­
hokol'vek stup11a všeobecno ti či konkrétnos­
ti. ide nakoniec vždy o spoločnú vec a na­
priek hašterivosti - ostatne. všeobecnej vlast­
nosti vedcov- sa radi medzi sebou dohodnú. 
Za normálnych okolností sú dokonca ochot­
ní sa zjednotiť na riešení veľkých úloh . na­
príklad takých proje ktov. kto ré dnes už ni­
kde na svete nemožno realizovať inak než v 
tímovej práci a na ktorých práve možno kon­
kretizoval' všeobecnú koncepciu odborov -
encyklopédií. historických prfručiek a pod. 

K normálnym okolnostiam. ktoré by u nás 
niečo také umožnili , však máme ďaleko . Ho­
vorili sme o našej verejne j muzikologickej 
mienke a padli tu i slová .. bádateľská obec." 
Niečo ako verejnú mienku , hoci do kuloárov 
zahna nú , v našej muzikológii máme , i keď sa 
obávam, že je celkom roztrieštená. Problém 
reálnej spolupráce medzi českou a sloven­
skou muzikológiou je vlastne starý asi 20 ro­
kov. Pociťuje sa ono spomínané napätie me­
dzi ,.histo rickým" a .. estetickým·', resp. me­
dzi .. konkrétnym'· a ,.všeobecným" pólom. 
Priamo neuveriteľnou intenzitou vznikli roz­
die ly generačnej povahy, ale i umelé _pro ti­
klady typu .,akadémia - všetko mimo CSA V 
a SA V", .,univerzity - všetko mimo univer­
zitné , vrátane akadémií'' , .,múzeá - všetko 
mimo múzejné", centrá so zavedenými inšti­
túciami , v podstate Praha , Brno, Bratislava­
široký terén", .,štruktúry a jedinci s možnos­
ťami medzinárodných kontaktov - pracovníci 
bez týchto šancí" atď., atď. 

Pre rôzne uvedené kategórie má samozrej­
me otázka celostného pohľadu a riešenia 
problematiky muzikológie rôzny význam a 
niekedy celkom nulovú relevanciu. Asi nao­
zaj nemožno celostne uvažovať o muzikológii 
a o začlenení vlastného bádania do celku 
tam, kde - obrazne povedané - nie je v kniž­
nici MGG alebo The New Grove Dictionary, 
o ďalších prostriedkoch ani nehovoriac. Prís­
ne vzaté teda obec muzikológov ako taká 

prestala existovať. Väčšina uvede ných roz­
porných rozdielov - a mohli by sme si pripo­
menúť ďa lšie - pritom pramení z rozdielnych 
možností. aké na svoju plnohodnotnú vedec­
kú sebarealizáciu majú jednotliví pracovníci. 
pracoviská či rôzne skupiny . Vo vede iste ne­
pôjde o rovnostárstvo, avšak rozvoj vedeckej 
práce sa nezaobíde bez rovnakých šancí 
a bez ustavičnej spoločensky zabezpečovanej 
integrácie členitého a ďalej sa difcrencujúcc­
ho odboru . 

Hovoríme tu vlastne ešte o té me predmet 
a metódy. Ale áno, neodbočili sme od ne j po 
celý čas, keď sme sa pokúšali rekonštruovať 
uhol pohľadu, ktorým na túto problematiku 
dnes môže nazerať .. radový" československý 
muzikológ. A v rekonštrukciách , tentokrát 
histo rických , ešte chvíľu budeme pokračo­
vať. Napriek tomu, že medzivojnová muzike­
logická obec nebola početná a s jej organizá­
ciou i so začlenením do svetové ho bádania 
bo li problémy , ako nedávno krásne ukázal 
M. Juzl, stáli v jej čele autority. integrujúce 
našu muzikológiu na platforme univerzitných 
škô l. Po oslobodení a vlastne i počas vojny 
t;xistovalo niečo ako spontánna emocionálna 
či akčná jednota , vznikom Zväzu českoslo­
venských skladateľov potom sa otvorila šan­
ca na organizačné podchytenie rýchlo vzras­
tajúceho počtu muzikológov. Trvalo síce veľ­
mi dlho. než sa prekonali úzke či naopak 
hybridné odborové názory , zamieňajúce mu­
zikológiu za kritiku a tú za službu hudobnej 
tvorbe . resp . metodológie za ideológiu. od 
prelomu 50-tych a 60-tych rokov však vystu­
povala muzikologická sekcia zväzu napokon 
ako moderná muzikologická organizácia, 
kva litatívne niekto rými možnost'ami snáď aj 
výkonnej šia a le pšia než mnohé klasické ná­
rodné muzikologické spoločnosti. Odtiaľ vy­
chádzali podnety na založenie akademického 
pracoviska, nových periodík , na aplikáciu 
vtedy nových výskumných rezortov či metód , 
na obnovenie hudobnej sociológie. na nad­
viazanie stykov so zahraničím . 

Zväzu sa podarilo vyriešiť aj niekoľko de­
sat'ročí starú otázku. neriešiteľnú za prvej rc· 
publiky - totiž viac než dôstoj né zastúpenie 
našej hudobnej vedy v Medzinárodpej spo­
ločnost i pre hudobnú vedu; krásny sen, čo 
kr;ítky bol. Gener~~né a iné protiklady tu sí­
ce boli. bol však aj priestor na ich verbalizá­
ciu a ventilovanie - to bol pre lom 50-tych 
a 60-tych rokov - takže sa rýchlo vytvárala 
akčná jednota v mnohých smeroch diferen­
covaného o_dboru . A Seminár o marxistickej 
hudobnej vede . konaný LO. - 13. apríla 
1962 v Prahe. sa priamo usiloval o to, aby sa 
naša muzikologická obec ustanovila takpove­
diac tvárou . v tvár spoločne formulovanej 
koncepcii predmetu . metodológii i špecific­
kých odborných a širších spoločenských cie­
rov muzikológie. Pri listovaní stránok vtedy 
vydaného protokolu si okrem pocitu nostal­
gie uvedomíme. že napriek pozostatkom sta­
rej frazeológie a niektorým jednostrannos­
ti am - za jednostrannost' pokladám aj to. že 
nielen estetika. ale celá muzikológia bola 
vlastne konfrontovaná ako hlavný bod s teó­
riou intonácie - sa tu naozaj uvažovalo 
a oponovalo o koncepte. kto rý anticipoval 
mnoho z toho dobré ho. čo potom prišlo , 
a rozhodne nebránil žiadnej novej iniciatíve. 
Bol to zrejme naozaj bod vo vývoji a bodka 
za určit ými vecami. pričom sa čudujem, že 
dnes musíme aktualizovať to, čo bolo jasné 
na konci 60-tych rokov. 

Bude vecou historikov odboru, aby tieto 
udalost i spísali a zhodnotili , rovnako ako bu­
dú musiet' historicko-kriticky rozobrať to , čo 
nastalo po tom. čo zablokovalo mnohé záme­
ry, čo vytlačilo muzikológiu zo zväzovej 
štruktúry i z medzinárodného inštitucionál­
neho kontextu , čo priviedlo muzikologickú 
obec do stavu dezintegrácie a čo tiež spôsobi­
lo, že sa ako československá odborná obec 
schádzame k riešeniu kľúčových otázok dis­
ciplíny po prvýkrát od roku 1962, a to 
s úmyslom - aspo•' dúfam - sa ako obec zno­
vu ustanovil' a zísť sa nabudúce skôr ako 
o 27 rokov. 

K významu ta kých schôdzok: existujú väč­
šie , slovutne jšie a zavede nejšie národné mu­
zikologické organizácie , ktoré napriek svojej 
otvorenosti voči svetu, ba napriek svojej do­
minujúcej pozíci i vo svetovej muzikológii , 
nepokladajú podobné a pravidelné stretnutia 
za luxus. Napriklad nemecká Gesellschaft 
flir Musikforschung, ktorej prominentní čle­
novia vždy zdvorilo odmietnu pozvania na 
sebalukratívnejšie zahraničné akcie , pokiaľ 
sa konajú v čase ich národného zasadnutia . 
Prečo asi? Pre vrodenú nemeckú disciplino­
vanost' , alebo skôr preto , že i veľmi etablova­
ná obec, dominujúca obec muzikológie, musí 
strážiť svoju integrovanost' ako záruku vý­
konnosti a plnej orientovanosti každého je­
dinca , pracoviska, riešenej čiastkovej úlohy , 
inovácie a pod. 

O výkonnosť a podobnú orientovanosť sme 
sa snažili i v rokoch postupujúcej dezintegrá-

cie odboru. Dokončovali sa staršie proje kt y 
(Dejiny českej hudobnej kultúry. Encyklo­
pédia džezu a modernej populárnej hudby. 
Slovník českej hudobnej kultúry. smetanov­
ská monografia atď). vymýšľali sa veľké pro­
jekty nové (české propedeutika hudobnej ve­
dy , práce hudobnosemiotického tímu, mono­
grafia Hudba v českých dejinách. janáčkov­
ská monografia a pod.). Garanti a redaktori 
podobných podujati by však mohli rozprávať 
legendy o tom, ako mizne ochota našich mu­
zikológov spojiť sily , ako nejedného špecia­
listu nemožno prinútiť. aby vstúpil do kolek­
tívneho projektu ap. A tak nevydáme pláno­
vaný slovník českej a slovenskej , ale len čes­
kej hudobnej kultúry , nespisujeme a nevydá­
vame učebnice čiastkových odborných dis­
ciplín (pokiaľ to robíme, nie sú publikácie 
dostupné celej československej verejnosti), 
dvadsať rokov sme tápali okolo úlohy spísať 
nové svetové dejiny hudby, le n s ťažkosťami 
zabezpečujeme koordinované vystúpenie na­
šich muzikológov na nejakej naozaj význam· 
nej zahraničnej akcii , zaostávame v kritic­
kých edíciách starej i novej českej hudby 
atď. 

Samozrejme sme sa roky schádzali , aby 
sme diskutovali o všeobecných otázkach ino­
vácii predmetu a metód muzikológie. Disku­
toval som aj s tými , čo neboli na tieto konfe­
rencie pripúšťaní. Na brnenských a neskôr 
i pražských kolokviách a konferenciách sme 
to mohli robiť vo vybranej spoločnosti reno­
movaných alebo prinajmenej početných za­
hraničných partnerov. Z tých renomováných 
spomeňme Dahlhausa, Eggebrechta , pani 
Lissu a i.), ktorí po tom neraz rozniesli zvesť 
o nemalých ambíciách našej muzikológie do 
európskych i _zámorských diaľok. Na týchto 
akciách sa však nemohlo podieľať- symbolic­
ky povedané - tých ll7 domácich muzikoló· 
gov. ktorí sa zišli v roJc.u 1962 v Prahe. Výlet 
do Brna alebo Prahy bol pre nejedného rov­
nako obtiažne realizovateľný ako zahraničná 
cesta. Ostatne , vieme o muzikologických 
pracoviskách , kde dodnes v záujme plnenia 
plánu nedovolia zamestnancom zájst' si met· 
rom alebo električkou na miestnu medziná­
rodnú akciu. 

Nastala éra podivuhodného individualiz­
mu i'i vla~tne privatíz4cie . T ýkalo S'l to kaž­
dého: toho , kto mal trošku viac moci apríle­
žitosti , i tých, čo boli bez akýchkoľvek šancí. 
Nečudujme sa. Ak muzikologická obec ne­
existovala ako niečo, čo by dlhé roky bral 
vážne na vedomie sám materský zväz, jedin· 
com, pracoviskám. či skupinám zostala jedi­
ne zásada .• presadzuj sa každý ako môžeš a 
vieš" . Nastupujúcim mladým muzikológom 
potom nezostalo nič, takže si existenciu 
mladších generácií takmer neuvedomujeme 
a oni sa zasa nepovažujú za príslušníkov ne­
jakej nastupujúcej a najmä etablujúcej sa ge­
nerácie . Jedným z výsledkov je i to , že sa ver­
ký počet absolventov katedier stráca kdesi . 
v teréne a že muzikológov so skutočnými 
možnost'ami profesionálneho uplatnenia má­
me dnes vlastne menej než pred štvrťstoro­
čím . 

Pred 22 rokmi na kongrese Medzinárodnej 
spoločnosti pre hudobnú vedu v Ľubľani 
predniesol Friedrich Blume svoj známy u nás 
publikovaný prejav o hudobnohistorickom 
bádani v súčasnosti . čím udal tón , ktorý sa 
potom objavil i v ďalších vtedajších kritikách 
stavu muzikológie. Zosmiešnil tu zdanlivý 
paradisus musicologicus, t. zn. stav , kedy su­
perperfckcionizmus čiastkových riešení ve­
die fakticky k strate všeobecnejších muzike­
logických perspektív. U nás je dnes situácia 
opačná. Širšie pe rspektívy vývoja muzi~oló­
gie i koncepcie predmetu a metodologického 
vývoja disciplíny, ktoré nastofujeme, sú bez 
ohľadu na svoju správnosť či nesprávnosť, 
prfsnosť či zastaranosť stratené práve úplným 
nedostatkom perfekcie v rade čiastkových 
úkonov, rozptylom bádateľskej koncepcie 
i v zameraní na vážne úlohy atď. Sice včleňu­
jeme muzikologické té my do vedeckový­
skumných plánov, samotné názvy hlavných 
úloh sú však natoľko metaforické , že sa do 
takto stanovených úloh vmestí všetko: ľubo­
voľný tematický rozptyl i nič nerobenie nie­
ktorých ce lých odvetví. Napríklad hudobnej 
pedagogiky. 

Všetci dobre viemé, z a kých tradičných 
i novopristupujúcich' položiek, t . j . disciplín 
či výskumných oblastí sa dnešná muzikológia 
skladá . Elschekovo prekvapujúce rozdelenie 
muzikológie na časť systematickú a takpove­
diac regionalistickú upozornilo na to - na­
priek svojej diskutabilnosti, - že akýkoľvek 
hudobný, i s hudbou spätý j av je potrebné 
študovať nielen z hľadiska systematickej 
a diachronickej . a le i ďalšej dôležitej dimen­
zie , ktorou je práve väzba na prostredie. 
Uznalo sa, že muzikológia musí vziat' do úva­
hy všetky typy hudby, vrátane hudby nonar­
tdiciálnej. Predmetná oblasť sa tak rozrástla 
do obrovskej šírky. To všetko sme vedeli či 

Pokračovanie na 12. str. 



Vyzbrojiť sa na d'alšie roky 
(Dokončenie zo str. l) 
napl niť redakčne . no pre polygrafickú re­
alizáciu si budeme musieť podmienky len 
vytvoriť . K priestorovým problémom azda 
ešte toľko, že práve v týchto dňoch sa nám 
podarilo získať nové miesto pre našu výro­
bu, a to zhodou .okolností v blízkosti stre­
diska Hudba a mládež. Mali by sme byť 
spokojní. Lenže, už dnes sme znova pln í. 
SHF získal vydavateľské povolenie na vy­
dávanie hudobnín v plnom rozsahu , teda 
nielen komornej, zborovej č i inštruktívnej" 
slovenskej lite ratúry, ale aj partitúr, ktoré 
sme doteraz mohli vydávať iba ako študij­
ný či požičovný materiál k prcvádzkovému 
materiálu. Je to pre nás radostná skutoč­

nosť, rovnako i to. že sa- tiež v tomto roku 
- mohlo v SHF rozbehnúť aj oddelenie. 
ktoré bude zabezpečovať opravu a údržbu 
hudobných nástrojov. A napríklad náš ar­
chív. ktorý je aj požičovňou notových ma­
teriá lov slovenských diel a od l. l. 1988 
požič iava notové materiály slovenským or­
chestrom , hudobnému školstvu a inštitú­
ciám zo zahraničia, obsahuje už takmer 
dve tisícky titulov rôznych žánrových 
a druhových typov - a slovenskej hudby 
každým rokom pribúda ... Co sa týka poži­
č i avania nôt zo zahraničia , túto agendu vy­
konával aj pre slovenskú oblasť , vykoná­
val, ale nic fin ancova l - ako sa niekto myl­
ne nazdáva - Ccský hudobný fond . Je to 
dlhoročný dobrý partner nášho fondu 
a svoje dobré vzťahy k nám i ku našej hu­
dobnej kultúre osvedčil aj tým, že nám 
odovzdal veľa nezištne zo svojich skúse­
ností a odporúčal SHF ako dobrého par­
tnera známyin európskym i svetovým vy­
davateľstvám . s ktorými má už dlhoročné 
kontakty. Aj na základe týchto odporúča­
nf formou zmlúv o vzájomnom alebo jed­
nostran nom zastúpení sme nadviazali pria­
me kontakty s vydavateľstvami V AAP -
Moskva , ZAMP - Záhreb. VEB Detu­
scher Verlag flir Musik - Lipsko , JUSAU­
TOR- Sofia , Doblinger- Viedeň , Univer­
sal Edition - VicdcJ1 . Booscy $ Hawkes­
Londýn, Schotťs Sôhnc - Mainz, Editio 
Musica - Budapešť , podpisujú sa aj ďalšie 
zmluvy s ďalš ími známymi producentmi 
notových materiálov a zástupcami auto­
rov. Od týchto kontaktov si sľubujeme aj 
nájdenie nových kanálov. nových možnos­
tí na uplatnenie slQvcnskej hudby v zahra­
ničí . 

Súčasťou podujatí v stredisku Hudba a mládež SHF sú l vystúpenia na§lch Interpretov. 

Spominali ste obsah archivu a požičovne, 

ktorý j e naplnený slovenskou hudbou, dáv­
nejšimi titulmi , väčšinu však tvori produkcia , 
ktorá vznikala za posledné štyri desaťročia. 

A väčšina skladieb prešla bránami SHF ako 
odmenená i vydaná skladba. Ak si však tento 
zásobnik konfrontujeme s tým, čo sa zo slo­
venskej hudby frekventuje - žije v našej hu­
dobnej kultúre, vidim tu nepomer . Kde hľa­
dať chybu? Nepredstavuje tá nemalá skupina 
buď vôbec nepredvedených, a le najmä tých 
po jednom, maximálne dvoch predvedeniach 
znehybnelých nôt stratu? Nielen finančnú, ale 
najmä spoločenskú? Považujete tento úkaz za 
normálny, alebo vidíte ho ako dôsledok tole· 
rantnosti hospodára pri rozdel'ovaní investi-

cH- podpornej činnosti rôznych stupňov , ale· 
bo - do tretice - ako dôsledok malej aktivity 
tých, ktorým prislúcha spoločenské presadzo· 
vanie slovenskej hudby? 
- Spomínate stratovosť - finančnú . Neviem 

o kultúre , a ni u nás, ani inde, ktorá by si 
dokázala zarobiť sama na seba a navyše 
bola ešte aj zisková. Ako celok aj hudobná 
kultúra a j ej rozvoj budú vždy potrebovať 
dotáciu . Platí to pre divadlá, orchestre. in­
štitúcie - a amozrejmc i pre tvorbu. Ak sa 
nám však investície do nových a najnov­
ších skladieb ani aspoň spoločensky 
v únosnej miere nezúročujú, to je už chy­
ba. Iste , je tu aj tolerantnosť pri akcepto­
vaní, prijímaní. podpore tej časti tvorby, 
ktorá len ťažko opustí už spomínaný ne­
hybný zásobník. Treba dúfať, že takejto 
tolerantnosti bude čoraz menej , možno sa 
to viacerým páčiť nebude, ale veci to u rčite 
prospeje. Ale ja vidím veľmi vážny prob­
lém v tom , že sa pre spoločenské uplatne­
nie slovenskej hudby neurobilo z mnohých 
strán zatiaľ ani dosť. 

Nie je to, čo tvrdite, ,. rozpore s tým, čo vi· 
díme a počujeme, o čom vieme, teda s dostat­
kom stretnuti , úvah, proklamácii na tému: čo 
sa našou hudbou a s jej zložkami, s jej prij í­
mateľmi deje a čo by sa malo diať? 
- Pokiaľ ide o konzultačné stretnutia na ta­

kéto témy. výmenu názorov, aké by to ma­
lo , mohlo byt' - tak v tom nevidím resty. 
Skôr v náčrte konkrétn ych situácií, činov 
pre to . aké a ako to bude. Mám poci t. že 
v mnohých ohľadoch týkajúcich sa sloven­
skej hudby, slovenského hudobného živo­
ta , namiesto toho , aby sme spájali svoje si­
ly, pracovné prostriedky. každý si vytvára 
svoj osobitný kruh , v ilom sa pohybuje, 
koná. V súčasnej situácii , keď sú inštitu­
cionálne zložky našej hudby sýtené z jed­
ného zdroja a sú navzájom prepojené a zá-

Edward 0 ' Connor navodil počas svojej predná~ky v Klube skladatefov neformálnu atmosféru. 

Snfmka R. Polák 

vislé na sebe, pripadá mi takéto konanie 
luxusom. Rozdrobuj(• sa sily, nedosahuje 
sa potrebný účinok. Mali by sme- zástup­
covia jednotlivých inštitúcií - pravidelne, 
systematicky spolu rokoval". Mať obsažný 
zoznam problémov a veľmi kon kré tne ná­
vrh y na ich riešenie. ktoré po prijatí budú 
všetky zúčast nené zložky plniť. Dnes mám 
ešte stále dojem, že pokus i nformovať sa 
u toho druhého na stav mnohých vecí. na 
jeho blízke i vzdialenejšie plány. sa klasifi­
kuje ako istý druh špionáže. Pritom práve 
v kultúre a ešte zúžene, v hudobnej kultú­
re priam trpíme na nedostatok informácií, 
nie je zmapovaný dôsledne terén , do kto­
rého svoje aktivity smerujeme, nie sme 
riadne info rmovaní o tom, ako sa plody 
čin nosti umelcov, ktorých zastupujeme, 
ujímajú- doma , ale i zahraničí. 
Má sa však Slovenský hudobný fond, ktoré· 

mu je zverená podporná, stimulačná činnost' , 

vlaBtne starať do takýchto veci? 
- Samozrej me že má, musí. Už len preto, 

aby čo najmenej vecí vyšlo naprázdno, aby 
sme vo svojej práci museli čo o.ajmenej im­
provizovať či konať s cieľom neurčitým . 

Aby SHF mohol od dobrého autora objed­
nať dobré die lo, o ktorom sa už vopred vie. 
kto, kde a kedy ho uvedie. ako sa bude ší­
riť , propagovať, aké prostriedky sa na jeho 
šírenie použijú . Aby SHF mohol od dobré­
ho interpreta objednať dobré naštudovanie 
dobrého die la. o ktorom sa už vopred vie, 
kde sa všade môže toto naštudovanie zúro­
čiť . Aby SHF mohol poskytnúť tvorivé šti­
pendiá hudobným vedcom na napísanie 
dobrých a potrebných prác. o ktorých sa 
bude vedieť, kedy a kto ich vydá. Teda na­
príklad už i len pre toto sa musíme starai 
aj do takýchto vecí. 

Pripravila: ZUZANA MARCZELLOV Á 

Snímka R. Polák 

Dovoľte mi. aby som zatol rozprávG·· 
n(m o mojom vzťahu ku !kole. Btz 

toho by totit celý problém nemal hlavu ani 
pätu. Keď som bol v pred!kolskom 1•eku, asi 
štvorrotný, vybrala sa moja matka so mnou 
do Mestskej hudobnej školy, ktorá sídli/tJ 
v hornom poschodí Red lily, kde je teraz riadi· 
teľstvo, dramaturgia a iné oddelenia Sl01·tn· 
s kej filharmónie; v bývalej organovej sieni, It· 
raz rozdelenej stenami, sfdli Dr. Mokrý. 
Otec, ktorý bol riaditeľom spomínanej !koly, 
nás t akal. Ja som však ostal dole. O chvífv 
pri!li rodičia spolu a otec sa ma spýtal, prečo 
som neprišiel hore. Moja odpoveď znela ..ft· 
bo to je !kota··. Tento výrok neuveriteľne l'}'" 

spelého chlapca som musel zreprodukoval, 
aby moje rozprávanie vychádzalo z konkrit· 
nych vedeckých faktov. 

Sám sa čudujem, te som preukázal toflcú 
zrel os( a názorovú pevnost'. lebo v iných re/4-
ciách som bol dlho nezrelý a nevyhasený. 
Znaky ingeniozity sa vo mne prejavili ul 
v detstve, i keď táto názorová vylmmenosfnt· 
priniesla veľký ú ti tok a vlasme ani nepomoh· 
la v mojej tivomej púti, lebo som do !koly nG· 
koniec predsa chodil. Nerád, ba viič!inou 
s ťatko prekonateľným odporom. 

Osud ma však za to potrestal, nielen tým, 
te som ešte dlhé roky šiLidova/, ba po 1·ojnt 
pokračoval, ale zoswl som dodnes pedagó­
gom. 

Dva druhy rodičovského domu sú !kodli· 
vé. Veľmi zlé a velini dobré rodinné prostrt· 
die. Nešťastné detstvo je peklo medzi !tyrmi 
múrmi a frustmje č:loveka takmer na celý ii· 
vot. Velini dobré prostredie ZIJač:ne sťaiujt 
vstup do života. Domov je miestom úniku 
a demobilizuje bojov1í schopnosť mladého 
č:loveka. ktorý si nevie veci sám zariadiť a (ah­
ko kapituluje. U nás išlo o druhý extrém. Mu· 
sím to však uviesť na správnumiem. Otec bol 
lwdobnfk ešte bez Slovenského hudobného 
fondu, teda nie bohatý; matka učila 110 mel· 
tianke, bola však prvá lena v Bratislavť, kto­
rá študovala na tllnaj!ej unil•erzite a po Jtj 
zrušen( v Budapešti. 
Horko-ťatko som absolvoval gymnázium, 

dokonca som v štvrtej triede prepadol. Aby 
som sa trošku osamostamil ma rodičia totii 
poslali 11n rok !tudova( do Čiech . Nadobudol 
som naozaj nevšednú samostatnosť, at wkú, 
te som prepadol. V !kole sa mi sn(valo o mo­
jich zátubách, uč:itelia ma ale tJeustále vymšo· 
va/i, pretote ma v najlepšom vyvolali. No 
a potom sa mi vysmievali. Pôsobil som vidy 
komicky -platí to do dnešného dtía. Neviem 
preč:o, ale teraz už na to nedbám, ba pomáhtJ 
mi to v styku s tuďmi. Vtedy ma to viak urá· 
tato, matno obč:as viac ako hrubé karhanie 
a tresty, pričom neslobodno zab1ídm; ie tm· 
tom bo/u l samotný fakt povinnosti chodiť do 
školy a uč:iľ sa. Samozrejme, sa zhodli l' tom, 
te zo nula nič: poriadne nebude. 

Prosím č:iwteta, aby prepáči/ popisy týchto 
utrpení mladého Albrechta. líťených trochu 
na spôsob Grimmelshausenovlto Simplicissi· 
ma (vtedy som e.fte nelllšil. že aj Speer takt 
nieč:o napfsal). ale je v tom hodne prm·dy. 
Moja matka, ktorá bdela nad rozvojom mo­
jich školských vedeckých poznatkov. s11 za· 
shítila o to, te som predsa šťastne zmllwro· 
val. Schválne som hovoril ,.šťasme'" 11 nit 
inak, lebo to Zllfllllenalo, iť pre!iel11nič viac. 
Trojka bola dobrá známka. Ni i! ie čísla patri· 
li luxusnej triede· !llldujtícej a nie mne. Eštt 
!t"astie, te som maturoval v ťasoch, keď sa 
známky nepovatovali za argumelll prijatia na 
vysokú školu. 

Odvtedy pre!lo veľa ťas11 . Tesne po malllri· 
te som sa pokúsil získať učiteľský diplom ntJ 
základe jednoročného kurw. čo sa mi aj po­
darilo, avšak pokus obsuíť ako u<'iteľ na ľudo­
vej škole stroskotal biedne. C/n•á/abo/w! 
Preskoč:(m teraz dlhší ťasový tísek. ktorý 

i':itateľ iste pozná z iných mojich písomnýciJ 
spovedí, aby som sa koneč:ne dostal k môjmu 
vzťahu ku !kole nie ako pas(vny deli hem, alt 
ako uč:itet. Jednou vetou len toľko: vojnu som 
prezimova{ ako tíč:tovnfk v mestskej učtárni, 
po jej skonč:en( som sa prihlásil na !tátnu 
skúšku z uč:iteľstvana husliach, po absofl·ova· 
ní sktí!ky som vstúpil do operného orchestra 
SND a pokrai':oval popritom '' !uídiách nl 
konzervatóriu a VSMU. 

Bol som odkázaný sám tw seba. Vyskú!GI 
som svoje sily a odrazu ma všetko zaujímalo, 
lebo som cítil, te to dokážem. Vynasnatil 
som sa urobil' všetko presne a absolvol·flf 
v termfne všetky zápoč:ty a skúšky. lebo som 
mal málo č:asu. Divadlo ma viazalo a to bolo 
práve dobré. Mal som čo dohátíaľ na nástro; 
a cvič: il som neúprosne pravidelne kaidý dni. 
bez výnimky. Pocit, te dokátem oostáf, mi 
dodal toľko energie, te som zvládol za fGl· 
kých okolnost( mnoho z toho, čo som ll 
priaznivých podmienok nedokázal. StbtJvt­
domie je kľtíč:om k úspešnému zvládnutiu li­
vot a a sebavedomie vzniká pocitom prt!kOtll­
nia prekážok . 

Ak sa spýtate, i':omu vďač fm za telilo druhý 
dych, smelo odpoviem, te liknavosti, ktonísa 
mi podarilo nakoniec preklenúť. Je to spllliM 
väzba. Pocit neúspe.fnosti zvádza ku kapi/lo 
lácii, sebamenšf úspech podnecuje a uvofňujc 
nevfdanú energiu. Skola, mysUm Ilina strrd­
nú školu, poslúžila i svojimi negatí1•ami IĎ 
skvostný empirický materiál, ktorý som 
ka tomu, te som bol zlý t iak, nasával s o 



·DAGO 
JÁN ALBRECHT 
1•ätšou dókladnosr'ou , poznávajúc neskôr, ie 
sa problémy dajú i pozitívne zvládmu'. Trvalo 
ro dl/ro. Tvrdenie, že skúsenost' je drahou 
školou, je pravdivé. 

Uvedomoval som si to, ked' som po skont:e­
IIÍ VSM U nastúpil na Vysokej pedagogickej 
škole ako asistent na Katedre hudobnej vý­
chovy a o rok neskôr (1956) 110 Vyššej hudob­
llej škole ako pedagóg hry na viole. 

Pri vsfllpe do triedy som si uvetfomil prob­
lémy, ktoré ma C:akajú. Prvou pot/mienkou 
bolo nadviazal' s poslucháC:mi osobný ľudský 
kontakt , aby som získal kredit a aby prijali, 
to im radfm. To sa aj sralo. Pátral som však 
po prftinách prekážok pri hre a postupne som 
prenikol do tajov pedagogiky a tfidaktiky. 

S malými výnimkami som nemal vredy vy­
nikajrícich iiakov. Považoval som však za 
mimoriadne dôležité predloiir' im skladby, 
ktoré im dodajú radosť z hry a z hudby. Záro­
l"l'll .. . 111 si uvedomoval, ie je nesprávny, hoci 
šrrol.o-tľaleko prakrizovaný názor, že najprv 
treba skladbu na spôsob swdenélro odchovu 
zvládnuť na nástroji a potom zavofat' korepe­
títora. Nie, skladba úplne vyhasne, keď ju ne­
oiivíme skwot:ným, skladateľom intendova­
ným, znen fm. Skladba musf vstúpiť do pove­
domia ako celok, aby bola zrejmá oprávne­
nosť ti kauzálnosr' požiadaviek na illlerpretá­
ciu. To znamená, že treba stále hrar' s klavf­
rom, ale študujúci musí získa( imegrovaný 
pohľad na dielo, kioré má zostať umeleckým 
dielom a nie telocvit:ným náradím. 

Clo vek mu sf - aro plat( všeobecne- poznať 
funkciu úkonu, aby ho dokázal aplikova( 
s pochopenfm a nie mechanicky. 

Utiteľ pritom nemá vystupoval' ako sústava 
11eomylnýclr pouóek a schopnost(, ale ako 
človek; to znamená, ie sane má hanbiť ak nie­
to nevie, iba ak za to, že nevie a tvári sa, že 
vie, pretože sa lým vystavuje nebezpeóu stať 
sa objektom výsmechu z vlastnej porái ky. Eš­
te nikdy šwdujríci nezazlieval petfagógovi, ak 
sa ten priznal, ie nido nevie. 

Pedagóg nemá stá( nad šwdentom a nad 
dielom ako neúpro.sný sudca, ale má prejaviť 
svoj obdiv voó dieh1 , alebo aspotí voó nie­
ktorým jeho momentom . Má snád štrldent 
lrrať len z úcty pred mravným zákonom (ako 
z11ie Kamov kmegorický imperatfv) a nie 
z potešenia? 

Uvediem legendu o Monetovi. Keď jeho 
utireľ tvrdil, ie sa správa tak, ako by maľova­
nie bolo pre neho zábavou, odpovedal "Pour 
moi c'est une plaisir" (pre mtla to je poteše­
nie). Všetko. C:o C:lovek rád robf. robf lepšie 
ako s nechur'ou a nevôľou. 

Osmev patrí k pedagogike ako všeobecný 
prejav vnútornej radosti. Ľ.udia si totiž mys­
lia, te len taká ónnosť je vážená, ktorá chod( 
s odriekanfnr, premáhanfm odpom, s nevô­
ľou. Crm viac sa premáhame, tým je práca 
morálne záslužnejšia. Nie je to pravda a ut:ireľ 
nekoná správne, keď sa hrá pred i iakonr na 
strašiaka, neuznávajúceho potešenie, len po­
villlrosr'. liak. ktorého práca baví, sa pritom 
môte dostat' do konflik/ll so svedomím: ako 
riešiť situáciu? 

Crm je pedagóg prirodzenej§(, tým sa javí 
pravdivejšf a čím pravdivejšie p6sobf, tým 
viac mu študent uverí. Hranie .. role", 1. j. šty­
lizácia vlastnej osoby nebý va úspešná, je ro 
prederavený balón. 

Ešte niekotko slov o radosti, humore a vti­
pe. Naši ľudia sa, žiaľ, dívajú na radosť a Iru­
mor s dešpektom , lebo si pletú váinosť so se­
riówosťou. Úsmev, radosť podľa nich zna­
mmá lalrrikársrvo alebo hlúposť, nezodpo­
~·ednosť, nespoľalrlivosľ. Radosť je veľmi váž­
ny cit, pramení z pozitfvnelro i ivorného po­
stoja. Je znakom urt:itej, aspotf relatfvnej spo­
kojnosti, nádeje. Absencia pozitfvnelro pocitu 
radosti a nádeje Noveka sputnáva. Nie je 
schopný premócť a mobilizovať sa k poúrfv­
ntmu činu z vlasmých s fi. Vraví sa, i e nespo­
kojnosť nás dovedie ďalej. Nie je to však prav­
da, asp01l nie v takto zjednodušenej podobe. 
Musf ro byľ nespokojnosť v spokojnosti 
a nádeji, inak t:fovekanespokojnosľ ako finál­
ny a imegmjúci pocit ochromuje. Ctoveka po­
hátla iba relatfvna nespokojnosť, teda taká, 
ktorej mb obsahuje radosť a nádej, ku ktorej 
by mohla nespokojnosť smerovať, dať jej 
.Junktnost". 

Absolwizmus plodí závislosti a sút:asne 
zjednodušuje mechanizmus pedagogickej 
práce. Redukuje sa na prfkaz vyriešiť problé-
my a potom ut všetko bude dobré. Cieľ práce 
sa 111 teda premiew na samom ý prfkaz, C:o má 
a priori zaručiť úspech. Výsledok sa redukuje 
na prijatie a neprijatie autority. SkutoC:ný vý­
liedok, v mene ktorého pedagóg vládne pri­
tom mizne, z C:oho vidieť, i e prísnosť vedie 
k odmocneniu samotnej zodpovednosti a súd­
nosti. Výsledkom móte byť sklamanie: "však 
som všetko urobil presne podľa prfkazu a pre­
to s1í so mnou nespokojnf?" 

Slovo prfsnosľ sa tešf všeobecnej váinosti. 

Aj bývalf šwdenti vychvaľujú tých pedagó­
gov, ktorf boli prfsni a nerolerovali ro, C:o ne­
bolo podľa ich predstáv na výbomú. Dovoľte, 
aby som ILI troc/ra nabúral predstavy, prame­
niace z obdivu niet:oho, C:o chod( s pokorou. 
Prfsnosť chce byľ obchádzaná a to najlepšie 
úlisným t:inom. " Podarilo sa mi to"! Prfsnosť 
plodf servilnosť a oddanosť podobné vzťahom 
jedincov v stádach. Vedia, ie za poslušnosť sú 
vysoko hodnotení. Ak ro dosiahnu, móžu 
svojfm spôsobom vládnuť. 

Ľ.udia si zvyčajne pletú ,,srandovanie" s ra­
dost'ou. Sú to kategórie na m(fe od seba vzdia­
lené. Profesionálne vtipkovanie, chronická 
veselosť nemajú niC: spoločného s tým, C:o tu 
rozumieme pod pocitom radosti. "Srandár­
stvo" je svetonázor odstupu od všetkého zod­
povedného, ba profundného, ktorý sa ľahko 
prenMa cez problémy, priC:orn znevažuje ich 
nárot:nosť a hodno/Ll. Je to postoj obchádza­
nia neprfjemných chvíľ a situáci(. Naproti ro­
mu radosť pramení v záujme o vec, 
v pocite dokázať zvládnuť urt:itú úlohu. a nie 
v obchádzanf a sebanarkotizovaní prostred­
nfctvom bagatelizovania objekltl i samomej 
aktivity. 

Lévi-Strauss má iste pravdu, ak tvrdf, ie 
výchova bez represívnych prvkov neprinesie 
poiadované výsledky. livá bytosť reaguje 
podľa l. P. Pavlova len na i ivotne dóleiité 
podnety. Našimi slovami povedané, aby No­
vek bol ochotný reagovať, potrebuje impulz 
ž ivotnej dóleiitosti. Matno to chápať v tom 
zmysle, te podnety sa priamo alebo nepriamo 
dotýkajú t ivorného pudu. V prfpade priame­
ho dotyku všetko, C:o ohrozuje biologickú 
existenciu, mobilizuje ochranné mechanizmy 
s cieľom odvrátiť nápor. Pri ústupe náporu 
tieto obranné reflexy prestávajú fungovať. 

Nepriamo pôsobiace podnety srí akoby 
sprostredkujúcimi (!fánkami medzi existen­
ciou a jej obranou. Sfdlia priamo v subjekte 
vo forme predstavy konkrétrrej, špecifickej 
podoby existencie (naprfklad stať sa umel­
com), 1. j. cieľa, pre ktorého dosiahnutie si 
volia podpomé prostriedky. Subjekt, ktorý je 
v tomto prfpade sám žriedlom náporu, nie je 
teda odkázaný na donucovanie zvonku. 

Aby bolo jasné, C:o som chcel povedať, 
zhmiem svoje m yšlienky o nátlaku a represii 
v pedagogike inými slovami: ak adept vyvíja 
aktivitu odpo vedou na presiu zvonku, ktorou 
móle byt' pedagóg, prestáva na druhej strane 
tento mechanizmus fungovať, ak vplyv peda­
góga prestane pôsobiť. Podnet formovať si t i­
vot zvnrírra, t. j. z vlastnej vóle, je nezávislý 
na vonkajšom priamom nátlaku. Hodnota tej­
to podoby presie tkvie aj v tom, ie iiak je na­
klonený sám si posvietiť tra nedostatky, pre­
konať ich a hľadať formy dalšieho zdokona­
ľovania svojej t:innosti. 

Samozrejme faktory nátlaku, ktoré sme tu 
polarizovali, často tvoria spojené nádoby. 
Vonkajšf nápor môže C:asom evokovať druhú, 
hodnotnejšiu formu nátlaku. Katdopádne 
však sa má pedagogika usilovať plodiť túto 
podobu, lebo iba ona je zárukou úspechu. 

Preto som hovoril aj o radosti ako súčasti 
aktivity. Viem, te metfzi laikmi sú o pedago­
gike rozšírené mnohé naivné názory. charak­
terizowmé extrémami v mys/en( a v chápaní 
niektorých fenoménov. Tak sa naprfklad 
idemifikuje radosť so zábavou ako sebesrat:­
ným faktorom, odvádzajúcim od "váinych" 
cieľov; práca sa pova t uje za objekt vytadujú­
ci len a len nátlak proti vlastnej vôli; absoluti­
zuje sa prfsnosť ako jediný správny spôsob 
výut:by. Dúfam však, že som sa vyjadril zro­
zumiteľne. 

Aj v oblasti metodiky výučby inštrumentál­
nej Ir ry sa C:asto skreslene hľad( na niektoré fe­
nomény. Ide predovšetkým o stále akútny 
problém vzťahu medzi charakterom m echa­
nizmu t:innosti a jej cieľom, ktorý sa vy nára 
práve pri nárot:nej výut:be základov inštru­
mentálnej hry pre mladých ľudí, re~p. deti. 
Rozšírené názory o apriómosti hry sú plné 
úskalf a priepastf, ktoré prfliš C:asto vedú 
k znechuteniu, neúspechu a ku kapiwlácii. 
Prečo? Ak prinútime adepta, aby drial telo 
a ruku v jemu neprirodzenej polohe, zotrvá­
vajríc pri telocviku tohto dru/ru dl/rý C:as, ak 
mu ai do nemoty prikazujeme správny pohyb 
prstov, net:udo, te za krátky C:as stráca chuť 
a pl11í iba povinnosti tohto druhu. Márne sú 
slová, ie moi no raz z neho bude veľký ume­
lec, ak ro všetko zvládne a ak sa usilovne 
a pokorne nechá týrať. Cieľ je vef'tni vzdialený 
a mladý človek necfti motiváciu prichádzajú­
cu zo samomej hudby, ktorej kedysi bol na­
klonený. 

Mechanistické postoje zanechali u didakti­
ke hlbokú stopu. Ich jadro spot:fva v tom, te 
najprv treba zfskaľ techniku a at potom móte 
byť ret: o umenf - lenže: kde sa to umenie na­
chádza? Hra na nástroji pozostáva z jednotli­
vých úkonov a pohybov, po ktorých zvládnu­
rf tídajne vie žiak skladbu imerpretovať. Pri 
technickom nácviku na kúsky rozdrobená 
skladba sa na spôsob stavebnice spojf do cel­
ku, ktorému okrem zmyslu iste niC: nechýba. 

, 

Ján Albrecht a Soňa Je§ková. S nímka archív HŽ 

Pedagóg nemá stáť nad žiakom a nad dielom ako neúprosný sudca ... Snímka archív HŽ 

Neraz sa hovorf, že adept nemá pohyblivé 
prsty, zabúdajúc na ro, ie prsty obt:as neve­
die, kam by sa mali pohybovať. Podľa týchto 
názorov sa chápe technika ako aparát umož­
ňujúci rýchlu, pohotovú hru. Pomalé časti, 
rów e kantabilné adagia nie sú údajne problé­
mami techniky, ale ,.ci111", a zabúda sa na ro, 
te presadzovanie výrazových poiiadaviek si 
vyiaduje špeciálne metódy realizácie, ktoré 
tak tiet vyiadujú "techniku'', lente snáď inú. 

Srí to všetko zle chápané mechanizmy hry 
na nástroji. Povedal by som, ie technika je 
nesprávne definovaná. 

Mysf(m si, te pojem technika hry si vyla­
duje iné vymedzenie. Isté je, ie hra predpo­
kladá fyz ické postupy, k toré moi no chápať 
ako "techniku". Všetko C:o C:lovek robf, má 
svoju "technickú stránku". Dófeiitá je však 
prepojenosť medzi výkonnou stránkou a jej 
cielom , či výsledkom. 

Uvediem prfklad z vlastného iivota, a to 
z celkom inej oblasti. Pamätám sa na témy 
našich slohových prác. Boli w crové, nezaují­
mavé: Skolský výlet, Môj najlepš f priateľ 
a pod. Prinútil som sa vyrobiť niekoľko viet, 
ktoré navzájom málo súviseli a kompozfcia 
bola "horová·'. Moje plsané prejavy slút ili na 
všeobecné pobavenie triedy, vrcholiace db­
vtipným citovanfm z mojich slohových prác. 
Boli hlúpe. Uvedomujem si to, ale vtedy som 
nevedel ako to vlastne treba robiť. Výlet ma 
absolútne nezaujímal, nezaujfmalo ma ani 
miesto odpot:inku alebo obeda. 

Bol som hlboko presvedC:ený o rom, ie ne­
viem pfsať a ie vlastne nikdy v i ivote ma to 
nebude zaujfmať. Casom sa však veci zmeni­
li. S jedným obľúbeným profesorom, s kto­
rým som sa veľmi spriatelil, i keď mňa priamo 
neut:il, sme viedli t ivé diskusie o umenf. Vy­
mieňali sme si názory aj s inými záujem cami. 
Keď ma hneva/názor, s ktorý m som nestíhla­
sil, zat:al som pre seba pfsať to, C:o si o tíom 
sám myslfm. Malo ro negatfvny vplyv na 
mnohých ľudf, lebo som písať neprestal a stá­
le obťažujem svojich C:itateľov . Veľmi veľa 

som odvtedy nap fsal a viem, pret:o sa mi to 
podarilo, asp01I natoľko, ie mi to uverejtluje 
aj Hudobný i ivot: neraz som bol v stave napr­
sať "kompozfciu", a to len preto , lebo som si 
intenz(vne tefal vysloviť svoj vlastný 'názor. 
Mal som tella prdo (alebo zrazu "by/o 
o C:em", ako to znie v známom vtipe). 

Uzavrel sa ob/tík medzi C:innost'ou a jej cie­
fon', a ro som vlasme chcel povedať. 

Technika je podmieňujúci faktor hry a jej 

výsledku a nemotno ju chápať užšie. Pozos­
táva z pohybových úkonov, ktoré stí koOI·di­
nované so znejúcim umeleckým výsledkom. 
Koordinácia je jednosmemá, lebo u skúsené­
ho hudobníka evokuje pot:wá hudba určité 
muzikálne vnemy a predstavy, pohybový ref­
lex, zodpovedajúci inštrumentálnej hre. lre­
verzibilnosť spoja je zrejmá zo skwoC:nosti, ie 
samotný pohyb prstov nevyvolá zvukovú aso­
ciáciu. Teda: cielom technických úkonov je 
hudobný výsledok. 

Ak celú techniku hry chápeme ako mecha­
nizmus bez väzby na hudobno-zvukové kore­
láty, m edzi C:innosťou a cieľom vznikne pri­
veľká medzera. Tento odstup sa 11 det( prejaví 
zneclwtenfm a nezáujmom, 11 dospelých steri­
lizáciou hravej aktivity. Iba koordi111jcia za­
mýšľanej hudobnej predstavy s pohybovou 
aktivitou móte vytvoriť dostatoóre citlivé ~po­
je, zahfrlajúce aj korekt:né reflexy ovplyvňu­
júce kva/i/Ll a charakter tónu. 

Neraz som uvádzal absurdný prfklad, cha­
rakterizujúci oddeľujúce rentfencie mechanis­
tických názorov. Predvedenie Brahmsovho 
koncertu znamená vykonať veľké mnoisrvo 
úkonov. Ak by sme dokázali naštudovať tieto 
ukony, nemali by sme mať predsa problém 
zahrať koncert. Ak však poznáme koncert, ak 
máme hudbu v predstave, m6ieme si vytvoriť 
systém úkonov potrebných na jeho naš/Lido­
vanie, lebo to umoŽ!íuje iba koordinácia hud­
ba-úkon , ale nie opaórá. 

To isté plat{ pre neadekvátne koordinova­
nie pohybových úkonov s vizuálnymi zdroj­
mi, s notovým obrazom hudby. Crranie nót 
nie je realizácia vizuálnych znakov, lebo vi­
zuálny elem ent stojí mimo média hudby. Naj­
lepšie Uta ten, kto si záznam vie típlne pre­
mietmll' do predstavy o hudbe. Vizuálny roz­
mer je iba sprostredkujúci parameter, vyžadu­
júci si reflektovať premietnlllie pfsma do hud­
by a realizáciu skwkovej predstavy prfslušný­
mi úkonmi. 

Staré ut:ebnice hudby použfvali oveľa lep­
šiu m etódu, lebo teoreticky aj prakticky ut:ili 
hudbu prostrednfcrvom progresfvne usporia-

. daných melódif, potom prostrednfctvom ľah­
kých klávesových skladieb, po ktorých sa po­
krat:ovalo s ostatnými nástrojmi, prípadne 
kompozfciou a náukou o formách (Speerov 
Kleeblatt). 

Hru na nástroji treba vyut:ovať spolu s hud­
bou a nie zvlášr;· zvládnutie skladby závis( od 
zvládnutia hudby. 

(Pokrat:ovanie v budúcom C:ísle) 



Dokončenie z 9. str. 
tušili už pred niekoľkými ro kmi , nie kedy de­
saťročiami , zatiaľ však neboli z týchto a z ďal­
ších zmien muziko logickej ko ncepcie vyvo­
de né žiadne p raktické dôsledky. Nielenže 
sme ncvychovali žiadnych hudobných afrika­
nistov, amcrikanistov. sino lógov. ale v če­
chách sme pra kticky necha li zaniknúť tradič­
nú domácu hudobnú folklo ristiku. ktorá sa 
ostatne i na Morave o pie ra o stále sa zužujú­
eu a stárnúcu obec profesionálnych bádate­
ľov. Do desiatich ro kov vyhynie. Vieme 
o potrebe vzniku nových univerzálnych hu­
dobnotcoretických koncepcií. vzťahovatcľ­
ných na všetky typy hudobnej štrukturalizá­
cie. produkujeme však ne ustále tradičné po­
hľady a a ni sme nedokázali ponúknuť svetu 
v cudzojazyčných vydaniach napríklad Krc­
sánkovc či Volkovc priekopnícke práce o to­
nalite a moda lite. Nie lenže si nevieme rady 
so spracovaním nových un iverzálnych či 
európskych dejín hudby, ale i pri riešení otá­
zok sta ršej domácej histó rie sme neschopní 
neraz už dnes konkurovať náporu zahra nič­
ných hudobných bohemistov. Takých prípa­
dov možno uviesť viac a všetky by signalizo­
vali pot rebu zásadné ho obratu. V čom? 

l) Česká i slove nská muziko lógia si práve 
v posledných desaťročiach pri riešení domá­
cej historicke j i etnomuzikologickej proble­
matiky uvedomila ncúnosnosť a prckonanosť 
národne-izolacionistických prístupov k takej ­
to problematike. Mala by však pokročiť ešte 
ďa lej a prekonať svoj vlastný odborný pra­
covný izolacionizmus. L:iadna národná škola 
dnes nemôže riešiť akýkoľvek čiastkový 

problém. tým skôr muziko logické úlohy glo­
bálnej povahy, vlastnými sila mi a z vlastn ých 
zdrojov. V roku 1975 sme sa za českú i slo­
venskú stranu snaži li evidovať všetko, čo sa 
podarilo vykonať od ro ku 1945 a za uplyn u­
lých 14 rokov k tomu iste pribudli ďalšie zá­
važné výkony a činy. Keby sme sa však pokú­
sili o podrobnú evidenciu toho nevykonané­
ho a toho. čo treba vykonať, vzni kol by výpo­
čet ove ľa d lhší. Buď teda naša muzikologická 
obec dokáže p re rušené nadviazať inštitucio ­
nálne konta kty s celosvetovou muzikológiou . 
buď tu doženieme dvadsaťročné o nesko re­
nie. a le bo nám hrozí izolácia s ncvyliečiteľ­
nými dôsledkami. 

2) Obec samotná sa musí znovu ustanoviť 
ako obec. Buď ju ako celok prijme pod svoje 
ochranné krídla zväz. alebo zväz zostane le n 
akýmsi ideovým a výko nným organizačným 
garantom globálneho rozvoja koncepčnej 
muzikologickej práce. a vedľa toho by vznik­
la prípad ne i na inej platfo rme o rganizácia 
združujúca naozaj všetky zainteresované si­
ly. od tých najstarších až po dorast. od eta­
b lovaných vedcov až po .. strate ných '' . ktor í 
sa nie kde v teréne nechcú so svojou pozíciou 
zmieriť . Na tejto báze či dvoj báze- sú to al­
ternatívy - by bolo možné novo rozdeliť úlo­
hy tak. aby bolo po kryté to. čo do kážeme 
riešiť vlastnými sila mi. ako i to. čo sa dá spra­
covať len v rámci internacio ná lne j spoluprá­
ce. Slo by o vyrovnanie dispro porcií. niekedy 
i o motiváciu novej bádate ľskej orie ntácie 
formou vhod nej objednávky so všetkým , čo 
k tomu patrí. vráta ne nevyhnutýeh finan­
čných prostriedkov. záruk realizácie bádateľ-

MIESTO A PERSPEKTÍVY 
ČESKOSLOVENSKEJ HUDOBNEJ VEDY 
V MEDZINÁRODNOM KONTEXTE 
OSKÁR ELSCHEK 

Načrtnutie danej témy by mohlo byť veľmi struč­
né: českos lovenská hudobná veda v medzinárodnom 
kontexte vlastne miesto nemá. Pokiaľ ide o perspek­
llvy, záletl na tom, aké perspeklfvy vývoja má a bu­
de mal' naša spoločnosť. 

Túto zjednodušujúco, možno až drastickú výpo­
veď samozrejme treba chápať relatlvne. Ne~!xistuje 
tzv . medzinárodná hudobná veda, existuje len kvázi 
'medzinárodná aréna hudobnej vedy, v ktorej sa j ed­
notlivé výskumné školy uplatnia alebo neuplatnia; 
ich výsledky sú z hľadiska ich ' 'ýznamu akceptované 
alebo nie. V akej podobe sa lo môže uskulocnlť? 
Prezentáciou vedecko-výskumných výsledkov publi­
kačnou formou alebo jednoducho vystúpením na 
rôznych medzinárodných akciách a samozrejme ref­
lexiou týchto výsledkov v povedom f dnešnej muziko­
lógie. 

Naša vcelku neveľká publikačná aktivita prebieha 
takmer výlučne v čdtine alebo v slovenčine. Existu­
jú chudzojazyčné publlkácie'l Nie. Existujú len cu­
dzojazyčné hudobno-kultúrne propagačné bulletiny 
a pod. Takže výsledky našej práce môie medziná­
rodná veda reclpovat' Iba fragmentárne. Preto tzv. 
medzinárodná hudobná veda o československej hu­
dobnej vede a jej výsledkoch nevie. 

Druhá forma - účasť na významných európskych 
alebo svetových muzlkologických akciách- sa prak­
ticky nerealizuje. Sú to náhodné, jednorazové, často 
pasfvne, akoby pozorovateľské účasti, ktoré nemôžu 
splňat' svoju funkciu ani len informativne. 

V tejto súvislosti treba kon~tatovat', že postavenie 
na~j hudby a hudobných kultúr - a s nimi i muziko­
lógie- je nesúmeriteľné s tým, aké postavenie zaujl­
mala po stár~Kia v európskej hudbe. Význam, po­
stavenie a kontakty, aké v tomto nevyhnutnom kul­
túrnom a vedeckom dialógu mala, stratila. Za po­
sledné desat'rocia sa kontakty pretrhli, českosloven­
ská hudobná veda z povedomia medzinárodnej mu­
zikológie vymizla. Oo republiky prichádza zahranič­
ná literatúra v mizivom rozsahu a z hľadiska jazy­
kovej bariéry mlad~lch generácii i to, čo je k dispo­
zicii, sa málo využlva alebo len v obmedzenom roz­
sahu. Vo svojej nekomplexnosti, náhodnom výbere 
a malom rozsahu nemôže slúžiť svojmu účelu. Ne­
dostatocná informovanost' zasa na druhej strane ve­
die k izolácii od medzinárodného bádania a jeho 
trendov, najdôletileHich problémov a kľúčových 
projektov, ktoré sa realizujú v podstatnej prevahe 
bez československej účasti . Tento kolotoc čoraz viac 
sa zmenšujúcich a zužujúcich kruhov končí v prak­
tickej izolácii. 

Kto so mnou nesúhlas! môže namietal' , že sa pred­
sa uskutocnlll niektoré medzinárodné akcie - mys-
11m samozrejme v CSSR - ako brnenské kolokviá, 
konferencie Prat.skej jari, niektoré estetické, histo­
rické, ale i akustické sympóziá, 18 rocnlkov letných 
seminár ov a pod ., ktoré svedčia o istej snahe zame­
dziť totálnu izoláciu aspoň za posledných dvadsať 
rokov. Svedčí o tom , že aspoň čast' medzinárodného 
bádania sa snažila prelomil' našu vlastnú, nami sa­
mými vybudovanú bariéru. Zahraniční bádatelia 
ani inak nemohli. Veď vývoj stredoeurópskej (naj­
mä rakúskej a nemeckej) hudby od stredoveku po 
hudbu romantizmu nemožno pochopiť bez českej 
hudby. Maďarské hudobné dejiny bez hudobnohis-

torických prameňov zo Slovenska by boli chudobné. 
V tomto období sl zahraničn! bádatelia podávali 

dvere v našich archlvoch, sústavne ich využlvaj úc 
ako vyhľadávané pramen né bázy. Je to, samozrej­
me, normálne; nie je v~ak normálne, že českosloven­
ská hudobná veda sa stala konzultačným a výpo­
mocným a rchlvom a nie muzikologickým pracov­
ným strediskom. Zatiaľ čo napriklad československ l 
interpreti sa intenzívne podieľajú na historickom 
oživení starej hudby, je československých publikácii 
o stredovekej, barokovej a klasicistickej hudbe ako 
šafránu. To, čo v medzinárodnom rnuzikologickom 
bádani zaujíma kľúčové postavenie, nachádzame 
u nás len v nepatrnom zastúpeni: hudba 20. storočia 
stratila svoju bádateľskú kontinuitu. To, čo zostalo, 
je kritika kultúrnej politiky a propagácia. Systcma­
tkké akustické, psychologické. sociologické bádanie 
a ďalšie oblasti stratili v republike svoju výskumnú 
bázu. 

Rád by som povedal niekoľko slov o etnomuziko­
lógii. V USA a v prevažnej časti mimoeurópskych 
muzikologických škôl sa etnomuzikológla stala zá­
vratným tempom časfou rozvljajúcej sa muzikoló­
gie. V záplldncj Európe si ziska la postupne neodmy­
sliteľnú pozlciu, nehovor iac o východoeurópskych 
krajinách. V tom istom čase bola etnomuzlkológia v 
Cechách takmer zlikvidovaná, moravská bojovala 
dvadsat' rokov o svoju existenciu a slovenská et no­
muzikológia sa za posledné tri roky stala terčom 

brutálnych administratívnych represii. 
Súčasné medzinárodné postavenie českosloven­

skej muzikológie nemožno pochopil' bez týchto ten­
dencii. U nás akoby ~ li hodiny inak. To v~etko súvisi 
s postavenlm muzikológie v našej spoločnosti. 

Keby sme mali hovoril' o budí•cnosli , bolo by po­
trebné mnoho, ba možno všetko urobil' Inak z hľa­

diska možnosti medzinárodnej integrácie náSho hu­
dobnovedného bádania. Treba začať od ~túdia, vý­
raznejšie oboznamoval' študentov so súčasným me­
dzinárodným stavom a s trendmi v muzikológii. To 
je, samozrejme, i problém vysokoSkolských učite­
ľov , ktor[ sami nemali v tomto smere veľké možnos­
ti. Usiloval' sa o to, a by študenti mali možnost' štu­
dovať i na univerzitách v zahraničí , aspoň ,na nie­
koľko semestrov, čo je dnes vo všetkých európskych 
i mimoeurópskych Státoch normálne. O význame ta­
kýchto pobytov hádam netreba hovoriť- je rovnaký 
pre poznanie inej hudobnovednej tradicle, prehlbe­
nic aktlvnej znalosti jazyka a pod. Možnost' nadvia­
zal' kontakty a priateľstvá je pre budúcu možnú spo­
luprácu nenahraditeľné. Poznať iné metódy výučby 
a práce môže zvý~iť nórocnost' , zl skal' kritický roz­
hľad. V tomto zmysle môžu byl' ~tipendiá, stáže 
a pod. iba prospešné. 

Účast' na sympóziách, kolokviách, konferenciách, 
spolupráca na medzinárodných akciách je nevy­
hnutným predpokladom výmeny informácii, mož­
nosfou vniest' nové poznatky a pracovné postupy do 
muzikológie v Ceskoslovensku a. naopak priležltos­
t'ou oboznémll' iných bádateľov s n:Uiml výsledka­
mi. Bez tejto ~irokospektrálnej práce a spolupráce 
je a bude československá muzikológia v srdci Euró­
py odsúdená na provlncionalizmus. 

To všetko musi nevyhnutne podnietil' záujem 
a hlad po nových informáciách , po prame1ioch, pub-

ských výsledkov. sprost redkovanie stykov so 
zahra ničnými partnermi formou stáží a pod. 
3) Na b rnenskej hclfc rtovskcj konferencii 
v ro ku 1986 vystúpil Ivan Poledňák s pozoru­
hodným referátom na tému čo je a čo by 
mohlo č i malo byť predmetom muziko lógie. 
Poukázal tam o. i. na to. a ko dne~ná výchova 
mladých muzikológov nezodpovedá spektru 
súčasnej hudobnej vedy. Zo skúsenosti vie­
mc. že ak žiada dnešný absolven t našich fa­
kúlt o nostrifikáciu doktorátu na nie ktorej 
zahraničnej univerzite. s údivom zist í. v čom 
všetkom vlast ne nebol riadne vyučený (počí­
naj úc akustikou a končiac ctno muzikoló­
giou. filozofiou. semiotikou. psychológiou 
atď.). Hádam sme už pre ko nali štádium usta­
vičného o hroze nia tzv. malých odborov na fi­
lozofických fakultách ( i keď v p riebehu tých 
vyčerpávaj úcich zápasov prišla česká muzi­
ko lógia o jednu muziko logickú l iahe ň . totiž 
o olomouckú) a môžeme si konečne dovoliť 
zásadnú reorgan izáciu učiva zhruba v sme­
re. aký naznači l Po l cdňák . Príliš dl ho sme na 
fakultách o potrebných inováciách hovorili. 
na príslušných miestach sme však nič nedo­
káza li presad iť . Seba z toho vymykám. lebo 
som o tých grémiách nevedel. Dnes sa náš 
mladý absolvent výrazne odlišuje od abso l­
ventov väčšiny cudzích unive rzít, počínaj úc 

mierou a hfbkou zanedbané ho filozofické ho 
vzdelania a znalosťou súčasnej odbornej me­
todológie končiac . Tú metodológiu si p r ito m 
n.:možno osvojiť inak než ko ntaktom s naj­
novšou odbornou literatúro u. s najaktuálnej ­
šími riešen iami, naj lepšie však so živými mu­
ziko lógmi. ktorých by moho l stretávať ešte 
počas svojho štúdia u nás i v cudzi nc. 

fernand Uger: TriiJa muzikanti (1930) 

likáciách u 1>od. ako nevyhnutný predpoklad zme­
dziná rodnenia našej práce, j ej začlenenia do medzi­
národnej dcl'by práce. 

V prítomnosti sa už ~otva dá niečo napravil'. Mo­
ja J.lenerácía tento boj v izolácii prehrala, J>racovala 
s ohmedzcniami, pod stálym vnútorným i atmosfé­
r ickým tlakom, s mnohými plánmi a skôr skromný­
mi výsledkami. Je však potrebné otvoril' priestor 
pre mladú generáciu, aby mohla vyrás!' skutocne 
európsky orientovaná muzikológia. Veď ktoré ume­
nie je internacionálnejšie, net hudba? Aj ju sme 
chceli vtesnal' do národného izolacionizmu a s ňou, 
pochopiteľne aj muzikológiu; a le zrejme nielen ju. 

Neraz sme počuli argumenty, že je nutné a po­
trebné pracoval' na vlastivedných a národných 
problémoch. O tom niet pochybnosti, to je samoz­
rejmé pre každú muzikológiu. nielen pre na~u . Exis­
tujú však problémy, vývojové tendencie a prúdy od 
ra ného stredoveku po dnešok, ktoré mali univerzál­
nu platnost' s väčMmi ulebo menšlmi regionálnymi. 
etnickými o kultúrno-geografickými obmenami a 
konzekvenciami. Pochopil' ich v úzkom národnom 
rámci znamená veci nepochopil' a vystavil' sa výsme­
chu. naivnej národnostnej ideologizácii. Pracoval' 
na medzinárodných projekloch znamená riešil' i ná­
rodné problémy ná rocnejšie, poučnejšie, lel>šle, po­
skytnút' výsledky na kvalitatlvne vyš§ej úrovni 
a zodpovedajúcej aj istému medzinárodnému štan­
dardu. 

4) L:c presadiť aspo r) zárodky týchto zmien 
nebude ľahké a že to bude niečo ,tá( (prácu. 
finančné aj iné prostriedky. po ktorých zdvo­
jen í v me ne ce lej kultúry a s odvolaním sa na 
aktuálny sovietsky príklad volal nedávno 
v Hudobných rozhľadoch J. Pilka). je jasné. 
Rovnako je zre jmé. že sa musí zmeniť celý 
systém inštitucionálnych kapacít, v štruktúre 
ktorých je muzikológia uložená (a neraz za­
sunu tá). O realizácii našich ncodškricpitel· 
ných potrieb budeme musiet' jednať a disku­
tovať s mno hými čini teľm i . avša k právo mu­
zikológie najdôstoj ncjšiu spo ločenskú exis­
tenciu a realizáciu v zemi. kto rá si ešte stále 
priv lastňujc z propagačných dôvodov status 
zeme s vysokou hudobno u kultúrou a v dobe. 
ktorä je naplne ná hudbou ako žiadna iná 
prcclchádzaj(rca epocha, je nediskutabilné. 
Jedine muzikológia ako veda o všetkých exis­
te nčných prejavoch hudby a všetkého, čo 
hudbu obklopuje, je totiž schopná poskytnúť 
vo svoje j aplikovanej rovine k l'úč k riešeniu 
podstat ných hudobných p roblémov. ktoré sa 
stali aj podstatnými p roblémami života. Aby 
však mohlo dôjst' k aplikáciá m, musí sa naj­
p rv rozvinú ť základný výsku m. a to vo všet­
kých smeroch. vrátane tých stagnujúcich. 
i tých. ktoré sú realizovateľné len internacio­
nálne, nech to sto jí. čo to sto jí. 

Verím . že naša konferencia prispeje nielen 
k zmapovaniu bielych miest, mánk a problé­
mov súčasnej hudobnej vedy v ČSS R. ale že 
znovu vytvorí našu muzikologickú obec tvá­
rou v tvá r dnc~nej a do budúcnosti sa prudko 
p redierajúcej hudobnej vedy, vedy dynamic­
kej. pre ktorú by pok račovanie stagnácie 
zname nalo prakticky toľko ako mrt'. 

V tom vid fm 1mysel toho., že sa zaoberáme pr!Jb. 
lémami medzinárodného kontaktu našej muziU.. 
gie. Bez aktlvnej účasti v medzinárodných orgulz6-
ciách, na medzinárodných projektoch sotva potrt. 
čí mc ďalej . Bolo by nesprávne, keby sme nlde ~ 
lémy videli izolovane. S podobnými problénwnizá. 
pasia v~etky '' eľké i malé kultúry i ••edecki lktly. 
Vel'ké sa s nimi vysporiadajú ľahšie, malé horile, 
pre jazykové bariéry, mnohé vlastné obmedlnll, 
predsudky alebo sebapodceňovania či sebapnatt. 
vani a z nedostatku znalostí. Všetky hľadajú úspellf 
cesty Integrácie do medzinárodného bádania a ndto 
mej účasti a cestou prezentovania svojich 'ýsledbt. 

Ani u nás to nepôjde bez cudzojazytných publid 
-nie jednorazových , llle pravidelných. A tu stojl.e 
pred veľkou vydavatel'skou bariérou. ~z cudlljto 
zytného časopisu- muzikologického zbomikl-• 
~ich i zahraničných autorov to určite nepôjde. 

Nemysllm si, že - ak vôbec budeme hľadať rJdt. 
nic našich medzinárodných vzťahov v muzlkoWil­
to nepôjde rýchlo. To. čo sa rýchlo a za kr,tky '­

. podarilo zbúral' a zničil'- a tak je to s na~imi ~ 
národnými kontaktmi a kontextom - na to jt 
lrebná dlhá doba rekon~trukcíe a re~titúcle. 

Mohol by som byť, pravda, oveľa ko••MrftiiiiL 

dôkaznejšl i peslmistickej šl. Chcel som • 
dostrict' niekoľko my~lienok a úvah do 
túto nie prlliš radostnú tému. 


