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edcom by mal byt jasny predmet a meto-
1 bidania. Vedy neustrnuté. ktorych
et sa spolu s metodologickym apara-
tavicne meni. hoci len nastolovanim
h a réznych ponati tej istej skimanej
zaviizuju svojich nositelov k neustale-
yjasiovaniu koncepcie predmetu a me-
d a tym samozrejme aj cielov. funkcii,
pZnosti a limitov tej-ktorej vedy.

uzikol6gii nepochybne existuje priam
fadna ochota na premeny spominané-
vivoj od zakladatelskych koncepcii
dera, Adlera. Riemanna az k dnedku
presvedcivim dokazom. Preto na-
uk 1aké vyznamné odbory ako je li-
veda, ¢ veda o vytvarnom umeni do-
tatia s rozdelenim na pododbory his-
tedria a kritika. potom sa vnutorna
ologickd systematika uz viac ako
kov rozrastd do obrovskej a klasifikac-
zvlddnutelnej élenitosti a zlozitosti.
ol6gia je neoby¢ajne aktivna aj pri na-
i otdzok interdisciplindrneho ¢i nad-
fového charakteru. Aj v tom predstihu-
phé z pribuznych disciplin. Tento stav
itom neznamend prednost alebo cnost. ale
nutnost: povaha hudby a jej okolia, te-
ného predmetu muzikoldgie je prosto
¢ sa nezaobideme bez kombindcie.
a ustaviéne nového prekrizenia pri-
jednich a humanitnych hladisk. bez
ity disciplin a bez interdisciplindrnosti.
reverovania aplikovatelnosti nastolova-
etod aj inymi. ¢asto celkom nepribuz-
| alebo novonastupujicimi odbormi a

ml ¢ulo uvazovala a u\.liujc o proble-
ke predmetu a metodologie i ¢eska hu-
pd veda. Nemala sice bezprostredny
na zakladatelské akty, aviak sklon
tnym metodologickym bilancidm bol
Hostinského evidentny trvalou inkli-
k vieobecnejsim estetickofilozofic-
cepeidm, touto - domnievam sa -
strankou ¢eskej hudobnej vedy.
okladom aktivity v metateoretickej od-
rovine si aj pomerne pocetné a v po-
s0 zahrani¢nou produkciou — trafam
t nie celkom zlé ~ odborové prope-
od price Rackovej, znamenajicej
apituldciu Helfertovej koncepcie, az
dielo Elschekovo a ¢eski timovi
vedu.
esiatych rokoch sme sa venovali
m muzikologickym dvahdam v sna-
odbor o marxisticki metodolégiu;
aktivizovala potreba vyrovndvat

aktudlnej zahraniénej produkcie so
ovymi impulzmi. Dokonca mohol
dojem, akoby price na poli vieco-
uzikologie, t. j. na metateoretickom
adboru, vytlacala konkrétne bada-
pétdesiatych rokoch sme napri-
judobnti historiografiu — a nielen ju, ale
i ad folkloristiku - postavili do tie-

0si estetického metodologizovania,
prezila azda len draho zaplatend
nositelov tychto tendencii, uvedo-
by sa muzikol6gia nemala uZ nikdy
u uberat, Treba povedat, Ze naj-
8ajtici vedci urobili v nasleduji-
i mnoho pre to, aby sa diStanco-
to tradicie a tak.v dalSich rokoch

neskoncipovala
 bolo resumé ]adnoznaéni'?lbn vél'o

nienkach stile frapantnejiej nedos- .,

e v struénej sprave uz informovali, usporiadal Zviiz ¢eskych sklada-
oncertnych umelcov a Zviéz slovenskych skladatel'ov a koncertnych
Prahe celostatnu konferenciu o problémoch a perspektiv
dy v ESSR. Ciel'om tejto prvej muzikologickej ., plenar!
olo zmapovat” siéasny stav Eeskoslovenskej hudobnej vedy v doma-
inarodnom kontexte a na zaklade toho naznadit ulohy jej d'alsieho
lavné referaty (Jifi Bajer: Za posilnenie historického, estetického

o vedomia v hudobnovednom vyskume; J. Jiranek: Hudobna
; J. Fukaé: Predmet a metédy hudobnej vedy: O. Elschek: Miesto
ivy éeskoslovenskej hudobnej vedy v medzinarodnom kontexte)
ov (z toho 10 slovenskych) z oblasti hudobnej histdrie, kritiky, teo-
sociolégie, psycholégie, pedagogiky, etnomuzikolégie, muziko-
stiky, populérnej hudby, problematiky ediénej, mizejnej, popula-
itucionalnej Struktiry, Statneho planu a vyuéby muzikolégov na-
sjici obraz o zmeskanych viakoch, nevyuzitych prileZitostiach, ig-
‘0 prekazkach z nezdujmu, l'ahostajnosti i svojvoli, ktoré odsdadili
ensku hudobnu vedu na zivorenie na periférii svetového diania. Ne-
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‘odvratenie krizy, ktorych realizacia
obce resp. oboch narodnych skla-
idlne zavery svojho

)ZNno a troba dosiah-

q a élnml

nkach nasho éasopisu sme uvero]ﬁh\mﬁ postupnt nnjd&luiitoiiie re-
pred konferenciou. Publikovanim dvoch dalSich (zo stenografické-
mu) ukonéime tento cyklus, dafajuc, ie sme tym prispeli k urychlené-
lu nnradostnoi situacie éeskoslovnnﬂm} mtﬁlkolégu.

dmet a met6dy hudobnej vedy-
ich zavislost od suéasného stavu
koslovenskej muzikologie

vznikalo nové myslenie v muzikoldgii - a nie-
len v muzikoldgii.
Nevelmi povzbudzujuce je aj to, Ze sme

niiteni stile dokola mobilizovat vlastné teo-

retické myslenie len preto, aby sme ..dohdna-
li svet” a mohli na zahrani¢nych kongresoch
prispiet aspon tym metodologickym malom
do mlyna. mlejliceho nam neraz nedostupné
zrno nam rovnako malo dostupnymi vyskum-
nymi technolégiami. Zdéraziujem tito sku-
to¢nost zamerne, aby som dal najavo, Ze sa
v tomto ohlade solidarizujeme s tou ¢astou
nasej muzikologickej mienky. ktora takto
zmvsla. i k,z d sme pnvahou chodu muzikolo-
gickej prace neraz niteni takto vystupovat.

To.samozrejme, neznamend, Ze by sme ma-
li pestovat u nds pocit zbyto¢nosti véeobecnej
muzikolGgie, jatrit — hlavne kulodrovo, ako
byva v tejto krajine zvykom - od 50-tych ro-
kov prezivajice napitie medzi .estetikmi®
a . historikmi®, resp. medzi .metodolégmi*
a .poctivymi®, tymi vzdy jedinymi konkrét-
nymi robotnikmi na ihore muzikolégie. Vo-
lim zamerne kulodrové metafory na oznace-
nie akejsi polarity. Pokial takéto pocity vzni-
kali a vznikaju, i§lo a ide vzdy o produkt von-
kajsich mimoodborovych tlakov. ktoré,
pravda, deformuju prirodzeny stav a moZu
prezivat v podobe fazko odstranitelnych
a nemenej tazko diagnostikovateInych kom-
plexov. Muzikolégom. nech riesia témy aké-
hokolvek stupna véeobecnosti ¢i konkrétnos-
ti, ide nakoniec vzdy o spolo¢ni vec a na-
prick hasterivosti — ostatne. vieobecnej vlast-
nosti vedcov - sa radi medzi sebou dohodnu.
Za normalnych okolnosti si dokonca ochot-
ni sa zjednotit na rieSeni velkych iloh, na-
priklad takych projektov, ktoré dnes u ni-
kde na svete nemoZzno realizovat inak nez v
timovej prdci a na ktorych prdve mozno kon-
kretizovat vieobecnu koncepciu odborov -
encyklopédii, historickych priruciek a pod.

K normélnym okolnostiam, ktoré by u nés
niec¢o také umoznili, véak mame daleko. Ho-
vorili sme o nasej verejnej muzikologickej
mienke a padli tu i slovd . badatelské obec.”
Nieco ako verejni mienku, hoci do kulodrov
zahnanu, v nasej muzikoldgii mame, i ked sa
obdvam, Ze je celkom roztriestend. Problém
redlnej spoluprice medzi ¢eskou a sloven-
skou muzikolGgiou je vlastne stary asi 20 ro-
kov. Pocituje sa ono spominané napitie me-
dzi ,historickym* a ,estetickym™, resp. me-
dzi ,konkrétnym* a ,vieobecnym* pélom.
Priamo neuveritelnou intenzitou vznikli roz-
diely generacnej povahy, ale i umelé proti-
klady typu ,,akadémia — vietko mimo CSAV
a SAV*®, ,univerzity — vietko mimo univer-
zitné, vrdtane akadémii®, ,muzed - vietko
mimo mizejné", centra so zavedenymi insti-
tiiciami, v podstate Praha, Brno, Bratislava —
giroky terén®, ,Struktiry a jedinci s moznos-
tami medzinarodnych kontaktov - pracovnici
bez tychto Sanci* atd., atd.

Pre rozne uvedené kategérie mé samozrej-
me otdzka celostného pohladu a rieSenia
problematiky muzikoldgie roézny vyznam a
niekedy celkom nulovii relevanciu. Asi nao-
zaj nemoZno celostne uvazovat o muzikologii
a o zacleneni vlastného badania do celku
tam, kde — obrazne povedané - nie je v kniz-
nici MGG alebo The New Grove Dictionary,
o dalsich prostriedkoch ani nehovoriac. Pris-
ne vzaté teda obec muzikol6gov ako taka
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prestala existovat. VicSina uvedenych roz-
pornych rozdielov — a mohli by sme si pripo-
meniit dalsie - pritom prameni z rozdielnych
moZnosti, aké na svoju plnohodnotni vedec-
ku sebarealizdciu maju jednotlivi pracovnici,
pracoviska ¢i rozne skupiny. Vo vede iste ne-
pojde o rovnostirstvo, aviak rozvoj vedeckej
prdce sa nezaobide bez rovnakych Sanci
a bez ustavi¢nej spolo¢ensky zabezpecovane;j
integrdcie ¢lenitého a dalej sa diferencujice-
ho odboru.

Hovorime tu vlastne este o téme predmet
a metédy. Ale dno, neodbodili sme od nej po
cely ¢as, ked sme sa pokisali rekonstruovat
uhol pohladu, ktorym na tito problematiku
dnes moze nazerat ,radovy* Ceskoslovensky
muzikolég. A v rekonstrukcidch, tentokrdt
historickych, este chvilu budeme pokraco-

vat. Napriek tomu, Ze medzivojnova muziko- .

logickd obec nebola pocetnd a s jej organizd-
ciou i so zaclenenim do svetového bddania
boli problémy, ako nedavno krdsne ukazal
M. Jhzl, stéli v jej ¢ele autority, integrujice
na$u muzikolGgiu na platforme univerzitnych
$kol. Po oslobodeni a vlastne i pocas vojny
existovalo nie¢o ako spontdnna emocionélna
¢i akénd jednota, vznikom Zviizu eskoslo-
venskych skladatelov potom sa otvorila San-
ca na organizaéné podchytenie rychlo vzras-
tajuceho poétu muzikolégov. Trvalo sice vel-
mi dlho, nez sa prekonali tuzke ¢ naopak
hybridné odborové nazory, zamiefiajice mu-
zikol6giu za kritiku a td za sluzbu hudobnej
tvorbe, resp. metodoldgie za ideoldgiu, od
prelomu 50-tych a 60-tych rokov viak vystu-
povala muzikologickd sekcia zviizu napokon
ako modernd muzikologickd organizdcia,
kvalitativne niektorymi moZnostami snad aj
vykonnejsia a lepsia nez mnohé klasické né-
rodné muzikologické spolo¢nosti. Odtial vy-
chadzali podnety na zaloZenie akademického
pracoviska, novych periodik, na aplikdciu
vtedy novych vyskumnych rezortov ¢ metdd,
na obnovenie hudobnej socioldgie, na nad-
viazanie stykov so zahrani¢im.

Zvizu sa podarilo vyriesit aj niekofko de-
safro¢i stard otdzku, neriesitefni za prvej re-
publiky — totiZ viac nez ddstojné zastipenie
nadej hudobnej vedy v Medzindrodnej spo-
loénosti pre hudobni vedu; krdsny sen, ¢o
kritky bol. Gcnc:d(:n(‘ a iné protiklady tu si-
ce boli, bol v8ak aj priestor na ich verbalizd-
ciu a ventilovanie — to bol prelom 50-tych
a 60-tych rokov — takze sa rychlo vytvirala
ak¢ni jednota v mnohych smeroch diferen-
covaného odboru. A Semindr o marxistickej
hudobnej vede, konmany 10. - 13. aprila
1962 v Prahe, sa priamo usiloval o to, aby sa
nasa muzikologicka obec ustanovila takpove-
diac tvdrou .v tvar spolotne formulovanej
koncepcii predmetu, metodoldgii i $pecific-
kych odbornych a Sirdich spolo¢enskych cie-
Tov muzikoldgie. Pri listovani stranok vtedy
vydaného protokolu si okrem pocitu nostal-
gie uvedomime, Ze napriek pozostatkom sta-
rej frazeoloégie a nicktorym jednostrannos-
tiam — za jednostrannost pokladdm aj to, Ze
niclen estetika, ale celd muzikoldgia bola
vlastne konfrontovana ako hlavny bod s teo-
riou intondcie - sa tu naozaj uvazovalo
a oponovalo o koncepte, ktory anticipoval
mnoho z toho dobrého, ¢o potom prislo,
a rozhodne nebriénil Ziadnej novej iniciative.
Bol to zrejme naozaj bod vo vyvoji a bodka
za uréitymi vecami, pricom sa ¢udujem, Ze
dnes musime aktualizovat to, ¢o bolo jasné
na konci 60-tych rokov.

Bude vecou historikov odboru, aby tieto
udalosti spisali a zhodnotili, rovnako ako bu-
di musiet historicko-kriticky rozobrat to, ¢o
nastalo potom, ¢o zablokovalo mnohé zame-
ry. ¢o vytlad¢ilo muzikolégiu zo zvizovej
Struktiry i z medzinarodného indtitucional-
neho kontextu, &o priviedlo muzikologicki
obec do stavu dezintegricie a o tiez sposobi-
lo, Z¢ sa ako ¢eskoslovenskd odborna obec
schddzame k rieeniu klucovych otdzok dis-
cipliny po prvykrit od roku 1962, a to
s imyslom — aspoi difam - sa ako obec zno-
vu ustanovit a zist sa nabudice skor ako
0 27 rokov.

K vyznamu takych schodzok: existuji viig-
Sie, slovutnejsie a zavedenejsie ndrodné mu-
zikologické organizicie, ktoré napriek svojej
otvorenosti vodi svetu, ba napriek svojej do-
minujicej pozicii vo svetovej muzikoldgii,
nepokladaji podobné a pravidelné stretnutia
za luxus. Napriklad nemeckd Gesellschaft
fiir Musikforschung, ktorej prominentni ¢le-
novia vzdy zdvorilo odmietnu pozvania na
sebalukrativnejdie zahrani¢né akcie, pokial
sa konaju v ¢ase ich narodného zasadnutia,
Predo asi? Pre yvrodeni nemecki disciplino-
vanost, alebo skor preto, ze i velmi etablova-
né obec, dominujica obec muzikoldgie, musi
straZif svoju integrovanost ako ziruku vy-
konnosti a plnej orientovanosti kazdého je-
dinca, pracoviska, rieSenej ¢iastkovej dlohy,
inoviécie a pod.

O vykonnost a podobni orientovanost sme
sa snazili i v rokoch postupujicej dezintegré-

cie odboru. Dokoncovali sa starSie projekty
(Dejiny Ceskej hudobnej kultiry, Encyklo-
pédia dzezu a modernej populirnej hudby,
Slovnik ¢eskej hudobnej kulttiry, smetanov-
skd monografia atd), vymyslali sa velké pro-
jekty nové (¢eské propedeutika hudobnej ve-
dy, prace hudobnosemiotického timu, mono-
grafia Hudba v ¢eskych dejindch, jandckov-
skd monografia a pod.). Garanti a redaktori
podobnych podujati by viak mohli rozpravat
legendy o tom, ako mizne ochota nasich mu-
zikoldgov spojit sily, ako nejedného 3pecia-
listu nemozno prinutit, aby vstipil do kolek-
tivneho projektu ap. A tak nevydidme pldno-
vany slovnik Ceskej a slovenskej, ale len ¢es-
kej hudobnej kultiry, nespisujeme a nevyda-
vame udebnice ciastkovych odbornych dis-
ciplin (pokial to robime, nie si publikécie
dostupné celej ¢eskoslovenskej verejnosti),
dvadsat rokov sme téapali okolo tlohy spisat
nové svetové dejiny hudby, len s tazkostami
zabezpetujeme koordinované vystipenie na-
§ich muzikolégov na nejakej naozaj vyznam-
nej zahrani¢nej akcii, zaostdvame v Kkritic-
kych ediciich starej i novej ¢eskej hudby
atd.

Samozrejme sme sa roky schadzali, aby
sme diskutovali o vieobecnych otdzkach ino-
vécif predmetu a metdd muzikoldgie. Disku-
toval som aj s tymi, ¢o neboli na tieto konfe-
rencie pripustani, Na brnenskych a neskor
i prazskych kolokviach a konferencidch sme
to mohli robit vo vybranej spolo¢nosti reno-
movanych alebo prinajmenej pocetnych za-
hrani¢énych partnerov. Z tych renomovanych
spomefime Dahlhausa, Eggebrechta, pani
Lissu a i.), ktori potom neraz rozniesli zvest
o nemalych ambicidch nasej muzikolégie do
eurépskych i zimorskych dialok. Na tychto
akcidch sa viak nemohlo podielat — symbolic-
ky povedané ~ tych 117 domdcich muzikold-
gov, ktori sa zili v roku 1962 v Prahe. Vylet
do Brna alebo Prahy bol pre nejedného rov-
nako obtiaZne realizovatelny ako zahrani¢nd
cesta. Ostatne, vieme o muzikologickych
pracoviskdch, kde dodnes v zdujme plnenia
planu nedovolia zamestnancom zdjst si met-
rom alebo elektrickou na miestnu medzind-
rodni akciu.

Nastala éra podivuhodného individualiz-
mu_ & yvlastne privatizdcie, Tykalo sa to kaz-
dého: toho, kto mal trodku viac moci a prile-
Zitosti, i tych, ¢o boli bez akychkolvek Sanci.
Necudujme sa. Ak muzikologickd obec ne-
existovala ako nieto, ¢o by dlhé roky bral
viZne na vedomie sam matersky zviz, jedin-
com, pracoviskdm, ¢i skupindm zostala jedi-
ne zdsada . presadzuj sa kazdy ako moze$ a
vie§“. Nastupujicim mladym muzikolégom
potom nezostalo ni¢, takZe si existenciu
mladSich generdcii takmer neuvedomujeme
a oni sa zasa nepovaZuju za prisludnikov ne-
jakej nastupujicej a najmi etablujdcej sa ge-
nerécie. Jednym z vysledkov je i to, Ze sa vel-
ky pocet absolventov katedier straca kdesi
v teréne a Ze muzikoldgov so skutoénymi
moznostami profesiondlneho uplatnenia ma-
me dnes vlastne menej nez pred Stvristoro-
¢im.

Pred 22 rokmi na kongrese Medzinarodnej
spolo¢nosti pre hudobnd vedu v Lublani
predniesol Friedrich Blume svoj zndmy u nés
publikovany prejav o hudobnohistorickom
badani v sucasnosti, ¢im udal tén, ktory sa
potom objavil i v daldich vtedajsich kritikédch
stavu muzikolégie. Zosmiednil tu zdanlivy
paradisus musicologicus, t. zn. stav, kedy su-
perperfekcionizmus Ciastkovych rieSeni ve-
die fakticky k strate vieobecnejsich muziko-
logickych perspektiv. U nds _|e dnes situdcia
opaéné Sirsie perspektivy v§voja muzikolo-
gie i koncepcie predmetu a metodologického
vyvoja discipliny, ktoré nastolujeme, st bez
ohladu na svoju spriavnost ¢i nespravnost,
prisnost &i zastaranost stratené prave iplnym
nedostatkom perfekcie v rade ¢iastkovych
ukonov, rozptylom badatelskej koncepcie
i v zamerani na vdZne ulohy atd. Sice vélefiu-
jeme muzikologické témy do vedeckovy-
skumnych planov, samotné nazvy hlavnych
iloh su viak natolko metaforické, Ze sa do
takto stanovenych uloh vmesti vietko: [ubo-
volny tematicky rozptyl i ni¢ nerobenie nie-
ktorych celych odvetvi. Napriklad hudobne;j
pedagogiky.

Vietci dobre vieme, z akych tradiénych
i novopristupujicich poloziek, t. j. disciplin
¢&i vyskumnych oblasti sa dne$nd muzikolégia
sklada. Elschekovo prekvapujice rozdelenie
muzikoldgie na ¢ast systematicki a takpove-
diac regionalisticki upozornilo na to - na-
priek svojej diskutabilnosti, - Ze akykolvek
hudobny, i s hudbou spity jav je potrebné
$tudovaf nielen z hladiska systematickej
a diachronickej, ale i dalsej dolezitej dimen-
zie, ktorou je prdve vizba na prostredie.
Uznalo sa, Ze muzikoldgia musi vziat do tva-
hy vietky typy hudby, vritane hudby nonar-
teficidlnej. Predmetna oblast sa tak rozréstla
do obrovskej Sirky. To vietko sme vedeli &

: Pokragovanie na 12. str.
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VyzbmJlt sa na dalSie roky

(Dokon¢enie zo str.

naplnit TL‘(I.[]\LI]L‘. no pre polygraficku re-
alizdciu si budeme musiet podmienky len
vytvorit. K priestorovym problémom azda
este tolko, Ze prave v tychto diioch sa nam
podarilo ziskal nové miesto pre nasu vyro-
bu, a to zhodou okolnosti v blizkosti stre-
diska Hudba a mladez. Mali by sme byt
spokojni. Lenze., uZ dnes sme znova plni.
SHF ziskal vydavatelské povolenie na vy-
ddvanie hudobnin v plnom rozsahu, teda
nielen komornej,
slovenskej literatiry, ale aj partitdr, ktoré
sme doteraz mohli vyddvat iba ako Studij-
ny & pozicovny material k previadzkovému
materidlu. Je to pre nds radostna skutoc-
nost, rovnako i to, Ze sa - tieZ v tomto roku
— mohlo v SHF rozbehnit aj oddelenie,
ktoré bude zabezpecoval opravu a udrzbu
hudobnych ndstrojov. A napriklad nas ar-
chiv, ktory je aj pozi¢oviiou notovych ma-
teridlov slovenskych diel a od 1. 1. 1988
pozi¢iava notové materidly slovenskym or-
chestrom, hudobnému §kolstvu a instita-
ciam zo zahrani¢ia, obsahuje uz takmer
dve tisicky titulov réznych Zanrovych
a druhovych typov — a slovenskej hudby
kazdym rokom pribada... Co sa tvka pozi-
¢iavania not zo zahranicia, tato agendu vy-
kondval aj pre slovenski oblast, vykond-
val, ale nie financoval — ako sa nickto myl-
ne nazdiva — Cesky hudobny fond. Je to
dlhoro¢ny dobry partner nasho fondu
a svoje dobré vztahy k nam i ku nasej hu-
dobnej kultdre osved¢il aj tym, Ze ndm
odovzdal vela neziStne zo svojich skuse-
nosti a odporucal SHF ako dobrého par-
tnera znamym europskym i svetovym vy-
davatelstvam, s ktorymi ma uz dlhoro¢né
kontakty. Aj na zdklade tychto odporuca-
ni formou zmliv o vzijomnom alebo jed-
nostrannom zastupeni sme nadviazali pria-
me kontakty s vydavatelstvami VAAP —
Moskva, ZAMP - Zihreb, VEB Detu-
scher Verlag fiir Musik — Lipsko, JUSAU-
TOR - Sofia, Doblinger - Vieden, Univer-
sal Edition - Vieden, Boosey $ Hawkes —
Londyn, Schott's Séhne — Mainz, Editio
Musica ~ Budapest, podpisuji sa aj dalsie
zmluvy s dal§imi znamymi producentmi
notovych materidlov a zdstupcami auto-
rov. Od tychto kontaktov si slubujeme aj
najdenie novych kandlov, novych moznos-
ti na uplatnenie slovenskej hudby v zahra-
nicf.

Spominali ste obsah archivu a pozi¢ovne,
ktory je naplneny slovenskou hudbou, dav-
nejs$imi titulmi, vicSinu viak tvori produkcia,
ktora vznikala za posledné Styri desatrocia.
A vi¢Sina skladieb presla branami SHF ako
odmenend i vydana skladba. AKk si viak tento
zasobnik konfrontujeme s tym, ¢o sa zo slo-
venskej hudby frekventuje — Zije v nasej hu-
dobnej kultire, vidim tu nepomer. Kde hl'a-
dat’ chybu? Nepredstavuje ta nemala skupina
bud' vébec nepredvedenych, ale najma tych
po jednom, maximalne dvoch predvedeniach
znehybnelych nét stratu? Nielen finanéni, ale
najmii spolocensku? Povazujete tento ukaz za
normalny, alebo vidite ho ako disledok tole-
rantnosti hospodara pri rozdelovani investi-
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Edward O’ Connor navedil poé¢as svojej predndsky v Klube skladatel'ov neformilnu atmosféru.

zborovej ¢ indtruktivnej’
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Sicastou podujati v stredisku Hudba a mladez SHF su i vystiipenia naSich interpretov.

cii -~ podpornej ¢innosti roznych stupiov, ale-

bo - do tretice — ako dosledok malej aktivity

tych, ktorym prishicha spolo¢enské presadzo-
vanie slovenskej hudby?

— Spominate stratovost — finan¢ni. Neviem
o kultdre, ani u nas, ani inde, ktora by si
dokizala zarobif sama na seba a navyse
bola edte aj ziskovd. Ako celok aj hudobna
kultira a jej rozvoj budi vzdy potrebovat
dotdciu. Plati to pre divadla, orchestre, in-
Stitlcie — a samozrejme i pre tvorbu. Ak sa
nam viak investicie do novych a najnov-
Sich skladieb ani aspon spolo¢ensky
v tnosnej miere neziro¢uju, to je uz chy-
ba. Iste, je tu aj tolerantnost pri akcepto-
vani, prijimani, podpore tej Casti tvorby,
ktord len tazko opusti uz spominany ne-
hybny zdsobnik. Treba difat, Ze takejto
tolerantnosti bude ¢oraz menej, mozno sa
to viacerym pacit nebude, ale veci to uréite
prospeje. Ale ja vidim velmi viZny prob-
Iém v tom, Ze sa pre spolo¢enské uplatne-
nie slovenskej hudby neurobilo z mnohych
stran zatial ani dost,

Nie je to, ¢o tvrdite, v-rozpore s tym, <o vi-

dime a pocujeme, o ¢om vieme, teda s dostat-

kom stretnuti, avah, proklamicii na tému: ¢o
sa nasou hudbou a s jej zlozkami, s jej priji-
matel'mi deje a ¢o by sa malo diat”?

- Pokial ide o konzulta¢né stretnutia na ta-
kéto témy, vymenu nazorov, aké by to ma-
lo. mohlo byt — tak v tom nevidim resty.
Skor v nidérte konkrétnych situdcii, ¢inov
pre to, aké a ako to bude. Mam pocit, ze
v mnohych ohladoch tykajucich sa sloven-
skej hudby, slovenského hudobného Zivo-
ta, namiesto toho, aby sme spdjali svoje si-
ly, pracovné prostriedky, kazdy si vytvéra
svoj osobitny kruh, v fiom sa pohybuje,
kond. V sucasnej situdcii, ked si inStitu-
ciondlne zlozky nasej hudby sytené z jed-
né¢ho zdroja a st navzajom prepojené a za-

Snimka R. Polik

vislé na sebe, pripadd mi takéto konanie
luxusom. Rozdrobuji sa sily, nedosahuje
sa potrebny uc¢inok. Mali by sme — zdstup-
covia jednotlivych indtitieii — pravidelne,
systematicky spolu rokovat. Mat obsazny
zoznam problémov a velmi konkrétne néa-
vrhy na ich riesenie, ktoré po prijati budu
vietky zicastnené zloZky plnit. Dnes mam
este stile dojem, Ze pokus informovat sa
u toho druhého na stav mnohych veci, na
jeho blizke i vzdialenejsie plany, sa klasifi-
kuje ako isty druh $piondZe. Pritom prave
v kultdre a edte zuZzene, v hudobnej kultd-
re priam trpime na nedostatok informdcii,
nie je zmapovany dosledne terén, do kto-
rého svoje aktivity smerujeme, nie sme
riadne informovani o tom, ako sa plody
¢innosti umelcov, ktorych zastupujeme,
ujimaji -~ doma, ale i zahraniéi.

Ma sa v8ak Slovensky hudobny fond, ktoré-
mu je zverend podporni, stimulaéna ¢innost,
vlastne starat' do takychto veci?

— Samozrejme ze md, musi. UZ len preto,
aby ¢o najmenej veci vy§lo naprdazdno, aby
sme vo svojej praci museli ¢o najmenej im-
provizovat ¢ konat s cielom neurcitym.
Aby SHF mohol od dobrého autora objed-
nat dobré dielo, o ktorom sa uz vopred vie,
kto, kde a kedy ho uvedie, ako sa bude §i-
rit, propagovat, aké prostriedky sa na jeho
Sirenie pouziji. Aby SHF mohol od dobré-
ho interpreta objednat dobré nastudovanie
dobrého diela, o ktorom sa uz vopred vie,
kde sa viade médze toto nastudovanie zaro-
¢it. Aby SHF mohol poskytnut tvorivé Sti-
pendia hudobnym vedcom na napisanie
dobrych a potrebnych pric, o ktorych sa
bude vediet, kedy a kto ich vydd, Teda na-
priklad uz i len pre toto sa musime starat
aj do takychto veci

Pripravila: ZUZANA MARCZELLOVA

Snimka R. Poldk
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skvostny empiricky materidl, ktory som W

D:_wnl'rc mi, aby som zacal rozprivis
nim o mojom vziahu ku Skole. Bez

toho by totiz cely problém nemal hlavu ant
pétu. Ked som bol v predskolskom veku, asi
Stvorroény, vybrala sa moja matka so mnou
do Mestskej hudobnej skoly, ktord sidlila
v hornom poschodi Reduty, kde je teraz riadi:
telstvo, dramaturgia a iné oddelenia Sloven-
skej filharmonie; v byvalej organovej sieni, fes
raz rozdelenej stenami, sidli Dr. Mok
Otec, ktory bol riaditelom spominanej Skoly,
nds cakal. Ja som vsak ostal dole. O chvili
prisli rodicia spolu a otec sa ma spytal, preca
som neprisiel hore. Moja odpoved znela Je
bo to je skola“. Tento vyrok neuveritelne vy
spelého chlapca som musel zreprodukoval;
aby moje rozprdvanie vychadzalo z konkrét:
nych vedeckych faktov. ]

Sam sa cudujem, Ze som preukdzal tolki
zrelost a nazorovii pevnost, lebo v inyeh reli
cidgch som bol dlho nezrely a nevykvaseny
Znaky ingeniozity sa vo mne prejavili ug
v detstve, i ked' tdto ndzorovd vyhranenostne
priniesla velky tiZitok a vlastne ani nepomohs
la v mojej Zivotnej puti, lebo som do skoly na-
koniec predsa chodil. Nerdd, ba vaésinow
s tazko prekonatelnym odporom.

Osud ma vsak za to potrestal, nielen 1m
Ze som este dlhé roky Studoval, ba po vojue
pokracoval, ale zostal som dodnes pedagos
gom.

Dva druhy rodicovského domu si Skodli-
vé. Velmi zIé a velmi dobré rodinné prostres
die. Nestastné detstvo je peklo medzi Styrmi
muirmi a frustruje cloveka takmer na cely &i-
vot. Velmi dobré prostredie znacne staiuje
vstup do Zivota. Domov je miestom ik
a demobilizuje bojovii' schopnost mladého
cloveka, ktory si nevie veci sam zariadit a lahs
ko kapituluje. U nas islo o druhy extrém. Mus
sim to v§ak uviest na spravnu mieru. Otec bol
hudobnik este bez Slovenského hudobného
fondu, teda nie bohaty; matka ucila na mess
tianke, bola v$ak prvai Zena v Bratislave, kio-
rd Studovala na tunajej univerzite a po je
zruseni v Budapesti.

Horko-tazko som absolvoval gymnazium,
dokonca som v Stvriej triede prepadol. Aby
som sa trosku osamostatnil ma rodicia lonz
poslali na rok studovat do Ciech. Nadobudol
som naozaj nevsedni samostatnost, aZ takil,
Ze som prepadol. V skole sa mi snivalo o mo-
jich zalubdch, ucitelia ma ale neustdle vyruso-
vali, pretoZe ma v najlepfom vyvolali. No
a potom sa mi vysmievali. Posobil som vidy
komicky — plati to do dnesného dia. Nevient
preco, ale teraz uz na to nedbdm, ba pomdha
mi to v stvku s ludmi. Viedy ma to vsak urd-
Zalo, mozno obéas viac ako hrubé karhanie
a tresty, pricom neslobodno zabiidat, Ze tres-
tom bol uz samotny faki povinnosti chodit do
skoly a udit sa. Samozrejme, sa zhodli v tom,
Ze zo mna nic poriadne nebude.

Prosim citatela, aby prepdcil popisy tychto
utrpeni mladého Albrechta, licenych trochu
na sposob Grimmelshausenovho Simplicissis
ma (vtedy som este netusil, Ze aj Speer také
nieco napisal), ale je v tom hodne pravdy.
Moja matka, ktord bdela nad rozvojom mo-
Jjich skolskych vedeckych poznatkov, sa za-
shizila o to, fe som predsa Stastne zmaturo-
val. Schvdalne som hovoril | Stasme” a nie
inak, lebo to znamenalo, Ze presiel a nié viac,
Trojka bola dobrd zndmka. NiZsie Cisla patri-
li luxusnej triede Studujiicej a nie mne. Este
Stastie, Ze som maturoval v Casoch, ked sa
zndmky nepovaZovali za argument prijatia na
vysoku skolu.

Odvtedy preslo vela casu. Tesne po matiri-
te som sa pokusil ziskat ucitelsky diplon na
zdklade jednorocného kurzu, ¢o sa mi af pos
darilo, avsak pokus obstar ako ucitel na ludo:
vej $kole stroskotal biedne. Chvdlabohu!

Preskocim teraz dlhsi casovy tisek, kiory
Citatel iste pozna z inych mojich pisomnyel
spovedi, aby som sa koneéne dostal k mojmu
vztahu ku Skole nie ako pasivny delikvent, ale
ako ucitel. Jednou vetou len tolko: vojnusom
prezimoval ako tictovaik v mestskej uctdril;
po jej skonceni som sa prihlasil na Stamu
skusku z ucirelstva na husliach, po absolvovis
ni skusky som vstipil do operného orchestra
SND a pokracoval popritom v Stididch na
konzervatériu a VSMU.

Bol som odkdzany sdm na seba. Vyskisal
som svoje sily a odrazu ma vsetko zaujimalo,
lebo som citil, Ze to dokazem. Vynasnadl
som sa urobit vsetko presne a absolvovats
v termine vietky zdpocty a skisky, lebo som
mal mdlo ¢asu. Divadlo ma viazalo a to bole
prave dobré, Mal som ¢o dohdriar na ndstrefi
a cvicil som netiprosne pravidelne kaZdy del
bez vynimky. Pocit, Ze dokdZem obstif, i
dodal tolko energie, Ze som zviadol za fa=>
kych okolnosti mnoho z tohoe, ¢o som
priaznivych podmienok nedokdzal. Sebave=S
domie je kliicom k uspesnému zvlidnutin 3=
vota a sebavedomie vznikd pocitom prfkom:—
nia prekazok.

Ak sa spytate, comu vdacim za tento dry
dych, smelo odpoviem, Ze liknavosti, kionise
mi podarilo nakoniec preklenit, Je 1o spiind
vizba. Pocit neuspesnosti zvidza ku kapii
lacii, sebamensi uspech podnecuje a uvoliue
nevidanii energiu. Skola, myslim tu na sireds
nu Skolu, poshiZila i svojimi negativami ako

ka tomu, Ze som bol zly Ziak, nasivalso
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vicSou dokladnostou, pozndvajic neskér, Ze
sa problémy dajii i pozitivne zvlddnur. Trvalo
to dlho. Tvrdenie, Ze skisenost je drahou
Skolou, je pravdivé.

Uvedomoval som si to, ked som po skonce-
ni VSMU nastipil na Vysokej pedagogickej
Skole ako asistent na Katedre hudobnej vy-
chovy a o rok neskér (1956) na Vyssej hudob-
nej Skole ako pedagog hry na viole.

Pri vstupe do triedy som si uvedomil prob-
lémy, ktoré ma cakajii. Prvou podmienkou
bolo nadviazat' s posluchacémi osobny ludsky
kontakt, aby som ziskal kredit a aby prijali,
¢o im radim. To sa aj stalo. Pdtral som vSak
po pricindch prekazok pri hre a postupne som
prenikol do tajov pedagogiky a didaktiky.

S malymi vynimkami som nemal vtedy vy-
nikajlicich Ziakov. PovaZoval som vsak za
mimoriadne dolezité predloZit im skladby,
ktoré im dodajii radost' z hry a z hudby. Zdro-
verl=om si uvedomoval, Ze je nespravny, hoci
Siroko-daleko praktizovany ndzor, Ze najpry
treba skladbu na sposob studeného odchovu
zvladnut na ndstroji a potom zavolat korepe-
titora. Nie, skladba tiplne vyhasne, ked ju ne-
ofivime skutocnym, skladatelom intendova-
nym, znenim. Skladba musi vstipit do pove-
domia ako celok, aby bola zrejmd oprdvne-
nost a kauzdlnost poZiadaviek na interpreta-
ciu. To znamend, Ze treba stale hrai' s klavi-
rom, ale Studujiici musi ziskat integrovany
pohlad na dielo, ktoré ma zostat umeleckym
dielom a nie telocviénym ndradim.

Clovek musi —a to plati vseobecne — poznat
funkciu tikonu, aby ho dokdzal aplikovar
s pochopenim a nie mechanicky.

Uditel pritom nemda vystupovat ako sistava
neomylnych pouciek a schopnosti, ale ako
lovek; to znamend, Ze sa nemd hanbit ak nie-
éo nevie, iba ak za to, Ze nevie a tvdri sa, Ze
vie, pretoZe sa Yym vystavuje nebezpeciu star
sa objektom vysmechu z vlasinej pordzky. Es-
te nikdy Studujiici nezazlieval pedagdgovi, ak
sa ten priznal, Ze nieco nevie.

Pedagog nema stat' nad studentom a nad
dielom ako netiprosny sudca, ale ma prejavit
svoj obdiv voéi dielu, alebo aspor vodi nie-
ktorym jeho momentom. M sndd Student
hrat len z ucty pred mravnym zdkonom (ako
znie Kantov kategoricky imperativ) a nie
z poteSenia?

Uvediem legendu o Monetovi. Ked jeho
ucitel tvrdil, Ze sa sprava tak, ako by malova-
nie bolo pre neho zabavou, odpovedal Pour
moi ¢'est une plaisir (pre miia to je potese-
nie). Vietko, ¢o clovek rad robi, robi lepsie
ako s nechutou a nevolou.

Usmev patri k pedagogike ako vseobecny
prejav vautornej radosti. Ludia si totiZ mys-
lin, Ze len taka ¢innost je vazend, ktord chodi
§ odrickanim, premdhanim odporu, s nevo-
fou. Cim viac sa premdhame, (ym je prdaca
mordlne zdsluznejsia. Nie je to pravda a ucitel
nekond spravne, ked sa hra pred Ziakom na
Strasiaka, neuzndvajiiceho potesenie, len po-
vinnost. Ziak, ktorého prdca bavi, sa pritom
moze dostat' do konflikiu so svedomim: ako
riesit situdciu?

Cim je pedagog prirodzenejsi, tym sa javi
pravdivej$i a ¢im pravdivejSie posobi, tym
viac mu Student uvert. Hranie ,role”, t. j. Sty-
lizdicia viastnej osoby nebyva uspesnd, je to
prederaveny balon.

Este niekolko slov o radosti, humore a vii-
pe. Nasi ludia sa, Zial, divaju na radost a hu-
mor s despektom, lebo si pleti vazZnost so se-
rioznostou. Usmev, radost podla nich zna-
mend lahtikarstvo alebo hlipost, nezodpo-
vednost, nespolahlivost. Radost je velmi vaz-
ny cit, prameni z pozitivneho Zivotného po-
sloja. Je znakom urcitej, aspon relativnej spo-
kojnosti, nadeje. Absencia pozitivneho pocitu
wdosti a nddeje cloveka sputndva. Nie je
sthopny preméct a mobilizovat sa k pozitiv-
nemu Cinu z viasinych sil. Vravi sa, Ze nespo-
kojnost nas dovedie dalej. Nie je to vSak prav-
da, aspon nie v takto zjednodusenej podobe.
Musi to byt nespokejnost v spokojnosti
4 nddeji, inak cloveka nespokojnost ako findl-
ny a integrujiici pocit ochromuje. Cloveka po-
hdita iba relativna nespokojnost, teda takd,
ktorej rub obsahuje radost a nadej, ku ktoref
by mohla nespokojnost smerovar, dat' jej
Junkénost™.

Absolutizmus plodi zdvislosti a sucasne
mechanizmus ~ pedagogickej
price. Redukuje sa na prikaz vyriesit problé-
my a potom uz vietko bude dobré. Ciel price
sa tu teda premieta na samotny prikaz, ¢o md
a priori zarucit uspech. Vysledok sa redukuje
na prijatic a neprijatie autority. Skutocny vy-
sledok, v mene ktorého pedagog vladne pri-
lom mizne, z coho vidiet, Ze prisnost vedie
kodmocneniu samotnej zodpovednosti a siid-
nosti. Vysledkom maéze byt sklamanie: ,vSak
som vietko urobil presne podla prikazu a pre-
{051t 50 mnou nespokojni?"

Slovo prisnost sa tesi vieobecnej vaznosti.

AJ byvali Studenti vychvalujii tych pedago-
gov, ktori boli prisni a netolerovali to, ¢o ne-
bolo podla ich predstav na vybornii. Dovolte,
aby som tu trocha nabuiral predstavy, prame-
niace z obdivu niecoho, ¢o chodi s pokorou.
Prisnost chee byt obchadzand a to najlepsie
ulisnym cinom. ,,Podarilo sa mi to"! Prisnost
plodi servilnost a oddanost podobné vztahom
jedincov v stadach. Vedia, Ze za poslusnost st
vysoko hodnoteni. Ak to dosiahnu, méiu
svojim sposobom viddnut.

Ludia si zvycajne pletii . srandovanie™ s ra-
dostou. Sii to kategorie na mile od seba vzdia-
lené. Profesiondlne viipkovanie, chronickd
veselost nemaji ni¢ spolocného s tym, c¢o tu
rozumieme pod pocitom radosti. ,Sranddr-
stvo" je svetondzor odstupu od vietkého zod-
povedného, ba profundného, ktory sa lahko
prendsa cez problémy, pricom znevaZuje ich
ndrocnost a hodnotu. Je to postoj obchddza-
nia neprijemnych chvil a situdcii. Naproti to-
mu radost prameni v zdujme o vec,
v pocite dokdzat' zvladnut urciti ulohu, a nie
v obchddzani a sebanarkotizovani prostred-
nictvom bagatelizovania objektu i samotnej
aktivity.

Lévi-Strauss md iste pravdu, ak tvrdi, Ze
vychova bez represivaych prvkov neprinesie
poZadované vysledky. Ziva bytost reaguje
podla I. P. Pavlova len na Zivotne déleZité
podnety. Nasimi slovami povedané, aby élo-
vek bol ochotny reagovat, potrebuje impulz
Zivoinej doleZitosti. MozZno to chdpat' v tom
zmysle, Ze podnety sa priamo alebo nepriamo
dotykaju Zivotmého pudu. V pripade priame-
ho dotyku vietko, ¢o ohrozuje biologicku
existenciu, mobilizuje ochranné mechanizmy
s cielom odvratit napor. Pri tstupe ndporu
tieto obranné reflexy prestavajii fungovat.

Nepriamo pésobiace podnety sii akoby
sprostredkujucimi Elankami medzi existen-
ciou a jej obranou. Sidlia priamo v subjekte
vo forme predstavy konkrémej, Specifickej
podoby existencie (napriklad stat sa umel-
com), (. J. ciela, pre ktorého dosiahnutie si
volia podporné prostriedky. Subjekt, ktory je
v tomto pripade sam Zriedlom ndporu, nie je
teda odkazany na donucovanie zvonku.

Aby bolo jasné, ¢o som chcel povedat,
zhrniem svoje myslienky o ndtlaku a represii
v pedagogike inymi slovami: ak adept vyvija
aktivitu odpovedou na presiu zvonku, ktorou
maéZe byt pedagog, prestiva na druhej strane
tento mechanizmus fungovat, ak vplyv peda-
goga prestane posobit. Podnet formovaf si Zi-
vot zvniitra, 1. j. z viastnej véle, je nezavisly
na vonkajSom priamom ndilaku. Hodnota tej-
to podoby presie tkvie aj v tom, Ze Ziak je na-
kloneny sam si posvietit na nedostatky, pre-
konat ich a hladar formy dalsicho zdokona-
lovania svojej cinnosti.

Samozrejme faktory natlaku, ktoré sme tu
polarizovali, casto tvoria spojené nddoby.
Vonkajsi napor méZe ¢asom evokovar druhii,
hodnotnejsiv  formu ndtlaku. KaZdopadne
viak sa md pedagogika usilovar plodit tito
podobu, lebo iba ona je zdrukou uspechu.

Preto som hovoril aj o radositi ako sudasti
aktivity. Viem, Ze medzi laikmi sii o pedago-
gike roz§irené mnohé naivné nazory, charak-
terizované extrémami v mysleni a v chapani
niektorych fenoménov. Tak sa napriklad
identifikuje radost so zdabavou ako sebestac-
nym faktorom, odvadzajicim od ,vdinych"
cielov; praca sa povazuje za objekt vyZadujii-
ci len a len natlak proti viastnej voli; absoluti-
zuje sa prisnost ako jediny spravny sposob
vyuchy. Difam vsak, Ze som sa vyjadril zro-
zumitelne.

Aj v oblasti metodiky vyucby instrumental-
nej hry sa Casto skreslene hladi na niektoré fe-
nomény. lde predovsetkym o stile akutny
problém vziahu medzi charakterom mecha-
nizmu cinnosti a jej cielom, ktory sa vyndra
prave pri ndrocnej vyuchbe zakladov instru-
mentdlnej hry pre mladych ludi, resp. deti.
Rozsirené ndzory o apridrnosti hry si plné
uskali a priepasti, ktoré prili§ ¢asto vedu
k znechuteniu, neuspechu a ku kapituldcii.
Preco? Ak priniitime adepta, aby drzal telo
a ruku v jemu neprirodzenej polohe, zotrvd-
vajiic pri telocviku tohto druhu dlhy cas, ak
mu aZ do nemoty prikazujeme spravny pohyb
prstov, necudo, Ze za kratky cas strdca chut
a plni iba povinnosti tohto druhu. Marne si
slovi, Ze moZno raz z neho bude velky ume-
lec, ak to vietko zvlddne a ak sa usilovne
a pokorne nechd tyrat. Ciel je velmi vzdialeny
a mlady ¢lovek neciti motivdciu prichddzaju-
cu zo samotnej hudby, kiorej kedysi bol na-
kloneny.

Mechanistické postoje zanechali v didakti-
ke hiboku stopu. Ich jadro spociva v tom, Ze
najprv treba ziskat techniku a aZ potom méze
byt re¢ o umeni - lenZe: kde sa to umenie na-
chadza? Hra na nastroji pozostiva z jednatli-
vych tikonov a pohybov, po ktorych zviddnu-
ti udajne vie Ziak skladbu interpretovat. Pri
technickom ndcviku na kusky rozdrobend
skladba sa na sposob stavebnice spoji do cel-
ku, ktorému okrem zmyslu iste ni¢ nechyba.

Pedagog nems staf nad Ziakom a nad dielom ako netiprosny sudca...

Neraz sa hovorl, Ze adept nemid pohyblivé
prsty, zabudajiic na to, Ze prsty obcas neve-
die, kam by sa mali pohybovart. Podla tychto
ndzorov sa chape technika ako apardt umoz-
rAujiici rychlu, pohotovi hru. Pomalé casti,
rozne kantabilné adagia nie su udajne problé-
mami techniky, ale ,citu*, a zabiida sa na to,
Ze presadzovanie vyrazovych poZiadaviek si
vyZaduje Specidlne metody realizdcie, ktoré
taktieZ vyZadujii ,techniku”, lene snad inu.

St to vietko zle chipané mechanizmy hry
na ndstroji. Povedal by som, Ze technika je
nespravne definovand.

Myslim si, Ze pojem technika hry si vyZa-
duje iné vymedzenie. Isté je, Ze hra predpo-
klada fyzické postupy, ktoré moZno chdpat
ako techniku. Vsetko ¢o clovek robi, md
svoju technicku stranku®. Ddlezita je vsak

prepojenost medzi vykonnou strankou a jej

cielom, ¢t vysledkom.

Uvediem priklad z vlastného Zivora, a to
z celkom inej oblasti. Pamdtim sa na témy
nasich slohovych prdc. Boli tuctové, nezauji-
mavé: Skolsky vylet, Méj najlepsi priatel
a pod. Prinutil som sa vyrobit niekolko viet,
ktoré navzdjom mdlo suviseli a kompozicia
bola ,hetova™. Moje pisané prejavy sluZili na
vieobecné pobavenie triedy, vrcholiace dé-
vtipnym citovanim z mojich slohovych pric.
Boli hlupe. Uvedomujem si to, ale vtedy som
nevedel ako to vlastne treba robit. Vylet ma
absoliitne nezaujimal, nezaujimalo ma ani
miesto odpodinku alebo obeda.

Bol som hiboko presvedceny o tom, Ze ne-
viem pisat a Ze vlastne nikdy v Zivote ma to
nebude zaujimat. Casom sa viak veci zmeni-
li. S jednym oblibenym profesorom, s kto-
rym som sa velmi spriatelil, i ked miia priamo
neudil, sme viedli Zivé diskusie o umeni. Vy-
mienali sme si ndzory aj s inymi zdujemcami,
Ked ma hneval ndzor, s ktorym som nesithla-
sil, zacal som pre seba pisat to, ¢o si o om
sam myslim. Malo to negativny vplyv na
mnohych ludi, lebo som pisat neprestal a std-
le obraZujem svojich Cditatelov. Velmi vela
som odvtedy napisal a viem, preco sa mi to
podarilo, aspon natolko, Ze mi to uverejriuje
aj Hudobny Zivot: neraz som bol v stave napi-
sat kompoziciu", a to len preto, lebo som si
intenzivne Zelal vyslovit svoj viastny ‘ndzor.
Mal som teda preco (alebo zrazu byl
o dem", ako to znie v zndmom vitipe).

Uzavrel sa oblitk medzi ¢innostou a jej cie-
lor a to som vlasine chcel povedat.

Technika je podmieriujuci faktor hry a jej

Snimka archiv HZ

Snimka archiv HZ

vysledku a nemozno ju chapat uzsie, Pozos-
tdva z pohybovych tikonov, ktoré sii koordi-
nované so znejicim umeleckym vysledkom.
Koordindcia je jednosmernda, lebo u skiisené-
ho hudobnika evokuje pocutd hudba urcité
muzikdalne vnemy a predstavy, pohybovy ref-
lex, zodpovedajuci instrumentdlnej hre. Ire-
verzibilnost spoja je zrejmd zo skutocnosti, e
samotny pohyb prstov nevyvold zvukovi aso-
cidciu. Teda: cielom technickych tikonov je
hudobny vysledok.

Ak celu techniku hry chdpeme ako mecha-
nizmus bez vizby na hudobno-zvukové kore-
laty, medzi ¢innostou a cielom vznikne pri-
velka medzera. Tento odstup sa u deti prejavi
znechutenim a nezdaujmom, u dospelych steri-
lizdciou hravej aktivity. Iba koordindcia za-
myslanej hudobnej predstavy s pohybovou
aktivitou méze vytvorit dostatocne citlivé spo-
je, zahfriajiice aj korekéné reflexy ovplyviiu-
juce kvalitu a charakter tonu. 2

Neraz som uvadzal absurdny priklad, cha-
rakterizujuci oddelujiice tendencie mechanis-
tickych ndzorov. Predvedenie Brahmsovho
koncertu znamend vykonat velké mnoZstvo
tikonov. Ak by sme dokdzali nastudovar tieto
tikony, nemali by sme mat predsa problém
zahrat koncert. Ak vsak pozndme koncert, ak
mdame hudbu v predstave, méZeme si vytvorit
systém itikonov potrebnych na jeho nastudo-
vanie, lebo to umoziiuje iba koordindcia hud-
ba-tikon, ale nie opacna.

To isté plati pre neadekvdtne koordinova-
nie pohybovych tikonov s vizudlnymi zdroj-
mi, s notovym obrazom hudby. Citanie nét
nie je realizdcia vizudlnych znakov, lebo vi-
zudlny element stoji mimo média hudby. Naj-
lepsie ¢ita ten, kto si zdznam vie tiplne pre-
mietnut do predstavy o hudbe. Vizudlny roz-
mer je iba sprostredkujiici parameter, vyZadu-
juci si reflektovar premietnutie pisma do hud-
by a realizdciu skutkovej predstavy prislusny-
mi ukonmi.

Staré ucebnice hudby pouZivali ovela lep-
Siu metodu, lebo teoreticky aj prakticky udili
hudbu prostrednictvom progresivne usporia-
danych melédii, potom prostrednictvom lah-
kych klavesovych skladieb, po ktorych sa po-
kracovalo s ostatnymi ndstrojmi, pripadne
kompoziciou a ndukou o formdch (Speerov
Kleeblan).

Hru na nastroji treba vyucovat spolu s hud-
bou a nie zvildst; zviddnutie skladby zdvist od
zvlddnutia hudby.

(Pokracovanie v budicom disle)
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tudili uz pred niekolkymi rokmi, niekedy de-
safro¢iami, zatial vSak neboli z tychto a z dal-
§ich zmien muzikologickej koncepcie vyvo-
dené Ziadne praktické dosledky. Nielenze
sme nevychovali ziadnych hudobnych afrika-
nistov, amerikanistov, sinolégov, ale v Ce-
chdch sme prakticky nechali zaniknut tradic-
nid domdcu hudobni folkloristiku, ktord sa
ostatne i na Morave opiera o stale sa zuzuju-
cu a starndcu obec profesiondlnych badate-
fov. Do desiatich rokov vyhynie. Vieme
o potrebe vzniku novych univerzalnych hu-
dobnoteoretickych koncepeii, vztahovatel-
nych na vietky typy hudobnej Strukturaliza-
cie, produkujeme viak neustale tradi¢né po-
hlady a ani sme nedokdzali poniknut svetu
v cudzojazy¢énych vydaniach napriklad Kre-
sankove ¢i Volkove priekopnicke price o to-
nalite a modalite. NielenZe si nevieme rady
$0 spracovanim novych univerzilnych ¢i
eurdpskych dejin hudby, ale i pri rieSeni otd-
zok star$ej domdcej histérie sme neschopni
neraz uz dnes konkurovat ndporu zahranic-
nych hudobnych bohemistov. Takych pripa-
dov mozno uviest viac a vietky by signalizo-
vali potrebu zdsadného obratu. V ¢om?

1) Ceska i slovenskd muzikoldgia si prdve
v poslednych desatrociach pri rieseni domd-
cej historickej i etnomuzikologickej proble-
matiky uvedomila netinosnost a prekonanost
narodne-izolacionistickych pristupov k takej-
to problematike. Mala by viak pokrocit este
dalej a prekonat svoj vlastny odborny pra-
covny izolacionizmus. Ziadna narodna $kola
dnes nemoéze riedit akykolvek cCiastkovy

problém, tym skor muzikologické tlohy glo-
balnej povahy, vlastnymi silami a z vlastnych
zdrojov. V roku 1975 sme sa za ceski i slo-
venskid stranu snazili evidovat vietko, ¢o sa
podarilo vykonat od roku 1945 a za uplynu-
Iych 14 rokov k tomu iste pribudli dalSie zdi-
vazné vykony a ¢iny. Keby sme sa viak poku-
sili 0 podrobni evidenciu toho nevykonané-
ho a toho, ¢o treba vykonat, vznikol by vypo-
¢et ovela dlhsi. Bud teda nasa muzikologickd
obec dokéZe prerusené nadviazat inStitucio-
nalne kontakty s celosvetovou muzikolégiou,
bud tu doZenieme dvadsatro¢né oneskore-
nie, alebo nam hrozi izolacia s nevyliecitel-
nymi dosledkami.

2) Obec samotnd sa musi znovu ustanovit
ako obec. Bud ju ako celok prijme pod svoje
ochranné kridla zviiz, alebo zviiz zostane len
akymsi ideovym a vykonnym organiza¢nym
garantom globdlneho rozvoja koncepénej
muzikologickej prace, a vedla toho by vznik-
la pripadne i na inej platforme organizicia
zdruzujica naozaj vietky zainteresované si-
ly, od tych najstarich az po dorast, od eta-
blovanych vedcov az po ,stratenych®, ktori
sa niekde v teréne nechet so svojou poziciou
zmierif. Na tejto baze ¢i dvojbaze — su to al-
ternativy — by bolo mozné novo rozdelit qlo-
hy tak, aby bolo pokryté to, ¢o dokdzeme
riefif vlastnymi silami, ako i to, ¢o sa dd spra-
covat len v ramei internacionalnej spolupra-
ce. Slo by o vyrovnanie disproporecii, nickedy
i o motiviciu novej badatelskej orientédcie
formou vhodnej objednavky so vietkym, ¢o
k tomu patri, vritane nevyhnutych finan-
¢nych prostriedkov, zaruk realizacie badatel-

skych vysledkov, sprostredkovanie stykov so
zahraniénymi partnermi formou stdzi a pod.
3) Na brnenskej helfertovskej konferencii
v roku 1986 vystipil Ivan Polednidk s pozoru-
hodnym referitom na tému Co je a ¢o by
mohlo ¢ malo byt predmetom muzikoldgie.
Poukizal tam o. i. na to. ako dne&nd vychova
mladych muzikol6gov nezodpoveda spektru
sticasnej hudobnej vedy. Zo skisenosti vie-
me, z¢ ak Zziada dnedny absolvent nasich fa-
kilt o nostrifikdciu doktoritu na niektorej
zahrani¢ne] univerzite, s udivom zisti, v com
vietkom vlastne nebol riadne vyuéeny (poci-
najic akustikou a konciac etnomuzikolo-
giou, filozofiou. semiotikou, psycholégiou
atd.). Hadam sme uZ prekonali Stadium usta-
viéného ohrozenia tzv. malych odborov na fi-
lozofickych fakultach (i ked v priebehu tych
vyéerpivajicich zdpasov prisla Ceskd muzi-
koldgia o jednu muzikologicku liahen, totiz
o olomoucku) a mézeme si koneéne dovolit
zasadnui reorganizaciu uciva zhruba v sme-
re, aky naznacil Polednak. Prili§ dlho sme na
fakultach o potrebnych inovaciach hovorili,
na prislusnych miestach sme viak ni¢ nedo-
kazali presadit. Seba z toho vymykam, lebo
som o tych grémiach nevedel. Dnes sa nas
mlady absolvent vyrazne odlisuje od absol-
ventov vacsiny cudzich univerzit, pocinajic
mierou a hibkou zanedbaného filozofického
vzdelania a znalostou stucasnej odborne) me-
todolégie konéiac. Tu metodolégiu si pritom
nemozno osvojit inak nez kontaktom s naj-
novsou odbornou literatirou, s najaktudlnej-
$imi rieSeniami, najlepSie viak so zivymi mu-
zikolégmi, ktorych by mohol stretivat este
pocas svojho Stiadia u nés i v cudzine.

4) Ze presadit aspon zirodky tychto zmien
nebude lahké a Ze to bude nicco stat (pracu,
finanéné aj iné prostriedky, po ktorych zdvos
jeni v-mene celej kultiry a s odvolanim sana
aktudlny sovietsky priklad volal nedévne
v Hudobnych rozhladoch I. Pilka), je jasné,
Rovnako je zrejmé, Ze sa musi zmenit celf ™
systém institucionalnych kapacit, v Struktare
ktorych je muzikolGgia uloZend (a neraz za-
sunutd). O realizdcii nasich neodkriepitel:
nych potrieb budeme musiet jednat a disku-
tovat s mnohymi ¢initelmi, aviak pravo mu-
zikologie najdostojnejSiu spolocenski exiss
tenciu a realizaciu v zemi, ktord si eSte stdle
privlastiiuje z propaga¢nych dévodov status
zeme s vysokou hudobnou kultirou a v dobe, L
ktord je naplnend hudbou ako Ziadna ind
predchadzajica epocha, je nediskutabilng.
Jedine muzikol6gia ako veda o vietkych exis-
tenénych prejavoch hudby a vietkého, ¢o
hudbu obklopuje. je totiz schopnd poskytnit
vo svojej aplikovanej rovine klu¢ k rieseniu
podstatnych hudobnych problémov. ktorésa
stali aj podstatnymi problémami Zivota. Aby
véak mohlo dojst k aplikdaciam, musi sa naj-
prv rozvinut zdkladny vyskum, a to vo viet-
kych smeroch. vratane tych stagnujucich,
i tych, ktoré s realizovatelné len internacio-
nilne, nech to stoji, ¢o to stoji.

Verim, Ze nada konferencia prispeje nielen
k zmapovaniu bielych miest, mink a problé-
mov sucasnej hudobnej vedy v CSSR, ale e
znovu vytvori nasu muzikologicki obec tvd-
rou v tvir dnesnej a do budicnosti sa prudko
predierajicej hudobnej vedy, vedy dynamic-
kej, pre ktora by pokratovanie stagnicie
znamenalo prakticky tolko ako smrt.

-

MIESTO A PERSPEKTIVY
CESKOSLOVENSKEJ HUDOBNEJ VEDY
V MEDZINARODNOM KONTEXTE

OSKAR ELSCHEK

Naértnutie danej témy by mohlo byt vel'mi struc-
né: ceskoslovenska hudobna veda v medzindrodnom
kontexte vlastne miesto nema. Pokial ide o perspek-
tivy, zdlezi na tom, aké perspektivy vyvoja ma a bu-
de mat' nasa spolo¢nost’.

Tato zjednodusujicu, moino az drasticki vypo-
ved samozrejme treba chapat relativne. Neexistuje
tzv. medzindarodna hudobna veda, existuje len kvazi
medzinarodna aréna hudobnej vedy, v ktorej sa jed-
notlivé vyskumné $koly uplatnia alebo neuplatnia;
ich vysledky su z hl'adiska ich vyznamu akceptované
alebo nie. V akej podobe sa to méze uskutocnit'?
Prezenticiou vedecko-vyskumnych vysledkov publi-
kaénou formou alebo jednoducho vystupenim na
roznych medzinarodnych akciach a samozrejme ref-
lexiou tychto vysledkov v povedomi dnesnej muziko-
logie.

Nasa veelku nevelka publikacéna aktivita prebieha
takmer vyluéne v ¢estine alebo v slovenéine. Existu-
ju chudzojazy¢éné publikdcie? Nie. Existuji len cu-
dzojazyéné hudobno-kultirne propagaéné bulletiny
a pod. TakZe vysledky nasej price moze medzina-
rodnd veda recipovat iba fragmentiarne. Preto tzv.
medzindarodnd hudobna veda o Ceskoslovenskej hu-
dobnej vede a jej vysledkoch nevie.

Druhé forma — Gc¢ast na vyznamnych eurépskych
alebo svetovych muzikologickych akcidach - sa prak-
ticky nerealizuje. Su to nahodné, jednorazové, casto
pasivne, akoby pozorovatel'ské udasti, ktoré nemozu
spliat’ svoju funkciu ani len informativne,

V tejto suvislosti treba konstatovat, Zze postavenie
nasej hudby a hudobnych kultir — a s nimi i muziko-
logie - je nesumeritelné s tym, aké postavenie zauji-
mala po stirodia v europskej hudbe. Vyznam, po-
stavenie a kontakty, aké v tomto nevyhnutnom kul-
tirnom a vedeckom dialogu mala, stratila, Za po-
sledné desatrocia sa kontakty pretrhli, ¢eskosloven-
ska hudobna veda z povedomia medzinarodnej mu-
zikologie vymizla. Do republiky prichadza zahrani¢-
n4 literatira v mizivom rozsahu a z hfadiska jazy-
kovej bariéry mladsich genericii i to, ¢o je k dispo-
zicii, sa mdlo vyuziva alebo len v obmedzenom roz-
sahu, Vo svojej nekomplexnosti, nahodnom vybere
a malom rozsahu nemoze slizit' svojmu tdcelu. Ne-
dostato¢na informovanost zasa na druhej strane ve-
die k izoldcii od medzindrodného bidania a jeho
trendov, najdélezitejsich problémov a klicovych
projektov, ktoré sa realizuji v podstatnej prevahe
bez teskoslovenskej ucasti. Tento koloto¢ ¢oraz viac
sa zmensujicich a zuzujucich kruhov kon¢i v prak-
tickej izolacii.

Kto so mnou nesiihlasi moze namietat’, ze sa pred-
sa uskutoénili niektoré medzinarodné akcie — mys-
lim samozrejme v CSSR - ako brnenské kolokvia,
konferencie Prazskej jari, niektoré estetické, histo-
rické, ale i akustické sympézid, 18 ro¢nikov letnych
seminarov a pod., ktoré sved¢ia o istej snahe zame-
dzit totdlnu izoldciu aspon za poslednych dvadsat
rokov. Svedéi o tom, Ze aspon ¢ast medzinarodného
badania sa snazila prelomit nasu vlastni, nami sa-
mymi vybudovanu bariéru. Zahraniéni badatelia
ani inak nemohli. Ved vyvoj stredoeurdpskej (naj-
mi rakiskej a nemeckej) hudby od stredoveku po
hudbu romantizmu nemoino pochopit bez ceskej
hudby. Madarské hudobné dejiny bez hudobnohis-

torickych pramenoy zo Slovenska by boli chudobné.

V tomto obdobi si zahrani¢ni badatelia podavali
dvere v naSich archivoch, sustavne ich vyuzivajuc
ako vyhl'addvané pramenné bazy. Je to, samozrej-
me, norméilne; nie je véak normalne, Ze ¢eskosloven-
skd hudobnd veda sa stala konzultaénym a vypo-
mocnym archivom a nie muzikologickym pracov-
nym strediskom. Zatial' ¢o napriklad ¢eskoslovenski
interpreti sa intenzivne podielaju na historickom
oziveni starej hudby, je Ceskoslovenskych publikacii
o stredovekej, barokovej a klasicistickej hudbe ako
safranu, To, ¢o v medzinarodnom muzikologickom
badani zaujima klucové postavenie, nachidzame
u nas len v nepatrnom zastupeni: hudba 20. storocia
stratila svoju badatel'ski kontinuitu. To, ¢o zostalo,
je kritika Kultirnej politiky a propagicia. Systema-
tické akustické, psychologické, sociologické badanie
a dalSie oblasti stratili v republike svoju vyskumnu
bazu.

Rid by som povedal niekol'ko slov o etnomuziko-
logii. V USA a v prevainej casti mimoeurépskych
muzikologickych 3kol sa etnomuzikologia stala z4-
veatnym tempom castou rozvijajicej sa muzikolo-
gie. V zdpadnej Eurdpe si ziskala postupne neodmy-
slitelna poziciu, nehovoriac o vychodoeuropskych
krajinach. V tom istom ¢ase bola etnomuzikologia v
Cechich takmer zlikvidovani, moravskd bojovala
dvadsat’ rokov o svoju existenciu a slovenska etno-
muzikologia sa za posledné tri roky stala teréom
brutilnych administrativnych represif.

Sucasné medzinarodné postavenie ceskosloven-
skej muzikolégie nemozno pochopit’ bez tychto ten-
dencii. U nas akoby §li hodiny inak. To vietko stvisi
s postavenim muzikologie v nasej spolo¢nosti.

Keby sme mali hovorit' o budicnosti, bolo by po-
trebné mnoho, ba mozno véetko urobift inak z hla-
diska moznosti medzinarodnej integricie nasho hu-
dobnovedného badania. Treba zacaf od Studia, vy-
raznejsie oboznamovat' Studentov so sucasnym me-
dzinarodnym stavom a s trendmi v muzikolégii. To
je, samozrejme, i problém vysokodkolskych uéite-
Tov, ktori sami nemali v tomto smere velké moznos-
ti. Usilovat' sa o to, aby Studenti mali moZnost Stu-
dovat' i na univerzitach v zahrani¢i, aspon na nie-
kolko semestrov, ¢o je dnes vo vietkych europskych
i mimoeurépskych statoch normélne, O vyzname ta-
kychto pobytov hadam netreba hovorit - je rovnaky
pre poznanie inej hudobnovednej tradicie, prehlbe-
nie aktivnej znalosti jazyka a pod. MoZnost nadvia-
zat' kontakty a priatel'stva je pre budicu mozni spo-
lupracu nenahraditelné. Poznat iné metody vyucby
a priace moze zvysit naroc¢nost, ziskat kriticky roz-
hlad. V tomto zmysle mozu byt Stipendia, staze
a pod. iba prospesné.

Ucast na sympoziach, kolokvidch, konferencidch,
spolupriaca na medzinarodnych akcidch je nevy-
hnutnym predpokladom vymeny informicii, moi-
nostou vniest nové poznatky a pracovné postupy do
muzikolégie v Ceskoslovensku a naopak prilezitos-
tou obozndmit inych badatelov s nasimi vysledka-
mi. Bez tejto Sirokospektrilnej prace a spoluprice
je a bude ¢eskoslovenska muzikologia v srdci Euré-
py odsudena na provincionalizmus.

To vSetko musi nevyhnutne podnietit zdujem
a hlad po novych informiciach, po pramenoch, pub-
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likaciich a pod. ako nevyhnutny predpoklad zme-
dzindrodnenia naSej prdce, jej zaclenenia do medazi-
narodnej del'by prace.

V pritomnosti sa uz sotva da nieto napravit. Mo-
ja genericia tento boj v izolacii prehrala, pracovala
s obmedzeniami, pod stalym ynitornym i atmosfé-
rickym tlakom, s mnohymi planmi a skor skromny-
mi vysledkami. Je v8ak potrebné otvorit' priestor
pre mladu generaciu, aby mohla vyriast skutocne
europsky orientovana muzikologia. Ved' ktoré ume-
nie je internacionalnejsie, nez hudba? Aj ju sme
cheeli vtesnat' do mirodného izolacionizmu a s fou,
pochopitelne aj muzikolégiu; ale zrejme nielen ju,

Neraz sme poculi argumenty, Ze je nutné a po-
trebné pracovat na vlastivednych a narodnych
problémoch. O tom niet pochybnosti, to je samoz-
rejmé pre kazdi muzikolégiu, nielen pre nasu. Exis-
tuju viak problémy, vyvojové tendencie a prudy od
rané¢ho stredoveku po dnesok, Ktoré mali univerzal-
nu platnost’ s viicSimi alebo mensimi regiondlnymi,
etnickymi a Kultirno-geografickymi obmenami a
konzekvenciami. Pochopif ich v izkom ndrodnom
ramei znamena veci nepochopit’ a vystavit' sa vysme-
chu, naivnej nirodnostnej ideologizicii. Pracovat'
na medzinarodnych projektoch znamena riesit i nd-
rodné problémy nirocnejsie, pouénejsie, lepsie, po-
skytnut' vysledky na kvalitativne vysiej trovni
a zodpovedajucej aj istému medzinarodnému Stan-
dardu.

V tom vidim zmysel toho, Ze sa zaoberdme prnuf
lémami medzindrodného kontaktu nasej muzi
gie. Bez aktivnej uc¢asti v medzindarodnych orgs
ciach, na medzindrodnych projektoch sotva pokro:
¢ime d'alej. Bolo by nespravne, keby sme nase pro
lémy videli izolovane. S podobnymi problémamizis
pasia vietky velké i malé kultiry i vedecké Skoly.
Velké sa s nimi vysporiadaju Fahgie, malé hordie,
pre jazykové bariéry, mnohé vlastné obmedzenia,
predsudky alebo sebapodcenovania ¢i sebaprecefio-
vania z nedostatku znalosti. Vietky hladaji uspeiné
cesty integracie do medzinarodného badania a
mej casti a cestou prezentovania svojich vysledkov.
Ani u nis to nepdjde bez cudzojazyénych publikad
= nie jednorazovych, ale pravidelnych. A tu ste
pred velkou vydavatelskou bariérou. Bez cudzojs
zyéného éasopisu — muzikologického zbornika -
Sich i zahrani¢nych autorov to uréite nepdjde,

Nemyslim si, ze — ak vobec budeme hl'adat’
nie nasich medzinarodnych vztahoy v muzikold
to nepdjde rychlo. To, ¢o sa rychlo a za kratky
podarilo zbiirat' a zni¢it - a tak je to s nadimi
narodnymi kontaktmi a kontextom - na to je po
trebnd dlhd doba rekonsdtrukcie a restitucie.

Mohol by som byt, pravda, ovela konk
dokaznejsi i pesimistickejsi. Cheel som viak len
dostriet’ niekol'ko myslienok a uvah do disk
tito nie prilis radostnu tému.



