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onéenie z'1. str.
omi. V istom obdobi sa u nas Studo-
la hra na ¢embale v triede doc. Z. Ri-
ckovej. Aj o toto Stidium bol zdujem
zahranicia.
Aké inovicie chystite pri rozsireni
Spektra Studijnych zamerani?
" - Ked sme v roku 1986 museli prestat
prijimat posluchd¢ov na hudobni ted-
snaZili sme sa vyuzit tato fundova-
, dobre obsadenti katedru, ktorej ka-
acita je impozantna inym sposobom.
jadili sme teda Studijni kombindciu
“dramaturgia—zborové dirigovanie. Hu-
‘dobnych dramaturgov potrebujeme,
a ked budi mat k tomu i dirigentsku
profesiu, budi moct posobit v oblasti
ZUC. S prof. dr. Klindom uvaZzujeme
tiez 0 kombinacii jeho predmetu so zbo-
Tovym dll‘lgOVd!‘llm Uplatnenie iba pre
orgamstu je na Slovensku dost iluzérne.
gjednd sa tym o vzkriesenie funkcie
- byvalého regenschoriho, ale z hladiska
neskorSej sebarealizicie absolventov by
bolo vyhodné kombinovat organ bud
‘§dramaturgiou, zborovym dirigovanim,
‘alebo s hudobnou teériou. V nijakom
pripade vsak s klavirom, pretoZe 3pic-
kovo hrat na organe i na klaviri je dost
fazko mozné. Naproti tomu kombindcia
“hry na organe s kompoziciou sa zda byt
‘whodnejSia. Pravda, v tom pripade sa
§tidium predlZi povedzme o rok — moz-
'nosti na to mame. Ziskame vSak Clove-
ka, ktory mé dve kvalifikdcie. Viak or-
ganisti a skladatelia mali k sebe vizdy
ﬂosf blizko ~ spomenime francizsku or-
ovi Skolu (C. Franck, O. Messia-
en), ale aj u nds A. Moyzcs J. Cikker
4 dalsi z tejto generdcie ukon¢ili organ
s kompoziciou.
V ¢om vidite $pecifikum VSMU v po-
rovnani s Brnom a Prahou?
- Ceské krajiny — najméi v muzikan-
tskej tradicii — s pre nas eSte stéle vzo-
tom. Priznajme, Zze ked VSMU zaéina-
, zdaleka nedosahovala uroven praz-
ej AMU. Velmi rad vSak konstatu-
m, Z¢ napriklad v minulom roku v ce-
Stdtnom kole Studentskej umelecke;j
lbornej ¢innosti sme vyhrali zo Sty-
h sitaznych kategorii tri! Nechcem
rdit, Ze tento vysledok poukazuje na
ovazny pomer sil, pretoze vysledky
visia aj od miery vyskytu a velkosti ta-
atov, ktoré si momentilne na Skole.
heem iba demonstrovat fakt, Ze za tie
ky sa pomer sil a vykonnosti do znac-
miery vyrovndl Myslim, ze s aj
riedy, ktoré st v Bratislave zaujimavej-
g ako v Prahe, ¢o plati celkom iste
spevackom odbore. V kazdom pripa-
viak v celodtitnom merani sil nie
ne chudobni pribuzni. A to je podstat-

' Ste aj predsedom Slovenskej hudob-
ej spolocnosti zalozenej roku 1987. Vi-
vyhody v tom, Ze ako rektor maite
inost  ovplyviiovat orienticiu tejto
stanovizne?
'~ Vo funkcii predsedu SHS sa nesna-
m uplatiovat nejaky svoj ,rektorsky™
fplyv. Snazim sa ju chdpat ako auto-
u ustanovizen, uz aj preto, Ze jej
lanie je celkom iné, ako poslanie na-
Skoly. VSMU je elitna $kola, vycho-
jajica hrstku najvysSej kategorie
melcov pre profesiondlne potreby na-
8) kultiry, zatial ¢o SHS je naopak an-
itnd, otvorend kazdému, aj tomu,
pripadne nepoznd huslovy kli¢, no
pritom vztah k dobrej, hodnotnej
. MoZe to byt aj Tudova piesen,
alebo i dobrd dychovka. Dve-
pre kazdého otvorené. Dnes — po
druha roku existencie - mame (spolu
ektivmi) 5 a pol tisic ¢lenov. To je
Individudlnych ¢&lenov je zatial
. Ostatni — to si predovietkym:
Hudobnej mlddeZe, spevicke
a kruhy priatelov hudby. Je to tc-
dnd zékladna, z ktorej mozno uz
at. SHS spolupraauje aj so ses-
mi organizdciami ZSSKU, SHF,
v% m tstavom (dalej OU), SUV
eskou hudobnou spolo¢nostou
bodiela na vytvoreni Cs. vyboru hu-
ych spolo¢nosti, ktory koordinuje
tne podujatia i zahrani¢né kon-
SHS usporadiva jednak samos-
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tatn¢ akcie (skladatelskd sitaz A. Moy-
zesa), odborné semindre (gitarovej, kla-
rinetovej hry, hry na slicikovych na-
strojoch), prednasky, besedy a koncer-
ty; ako spoluusporiadatel sa podiela na
dal§ich hudobnych podujatiach (pred-
festivalové koncerty BHS, Bratislavské
dzezové dni, I1. dzezovy festival v Zili-
ne, konferencie, semindre). V kazdom

kraji vyvija ¢innost odboc¢ka. V stredo-
slovenskej odbocke sa v minulom roku
zamerali na konferenciu o hudobnom
zivote v Banskej Bystrici, na pripravu
ro¢nik prehliadky mest-

IS SSR, 10.

Snimka: K. Belicky

skych spevickych zborov, na pripravu
interpretaéného seminara pre ucitelov
LSU. V tomto roku chei usporiadat se-
minar o populdrnej hudbe a jej mieste
vo vyuéovani hudobnej vychovy na Z8,
interpreta¢ny seminar v hre na dreve-
nych dychovych nastrojoch a na gitare,
hudobno-pedagogické kolokvid a mo-
delové zamestnanic pre ucitelky MS.
Bratislavsko-zdpadoslovenska odbocka
SHS usporiadala rad akcii celosloven-
ského charakteru (semindr o vyuZiti te-
leviznych hudobnych programov pre
deti a mladez, odborné prednasky o im-
provizacii a interpretacii klavirnych
skladieb niektorych stylov, propagaciu
podujati prehliadky Novd slovenska
hudba i dalSich koncertov a podujati.
Vychodoslovenska odbocka usporiada-
la semindr pre uditelov hry na sldc¢iko-
vych nastrojoch na LSU a zalozila
Zdruzenie M. Moyzesa so sidlom v Pre-
Sove. V tomto roku usporiada kurz pre
ucitelov akordednovej hry, Skolenie pre
ucitelov hudobnej vychovy pre 8. roc-
nik ZS a v auguste pod vedenim doc.
E. Fischerovej seminar pre uditelov kla-
virnej hry s celoslovenskou platnostou
v spoluprici so Zdruzenim ucitelov kla-
vira pri CHS.

Hudobna mladez SSR realizovala letny
tabor HM v Piedtanoch, jarné i jesenné
stretnutie s vedicimi klubov HM, stret-
nutie c¢lenov ceskej i slovenskej HM.
4. 12. 1988 sa verejnosti po prvykrit
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predstavil orchester Hudobnej mladeze,
utvoreny z posluchacov konzervatorii.
Komisia zborového spevu nadviazala na
tzv. Kruh zbormajstrov pri ZSSKU.
Kruh, hoci velmi uzitoény, bol v orga-
nizme zvizu v podstate cudzim telesom,
pretoze jeho ¢lenovia neboli ¢lenmi
ZSSKU. Po vzniku SHS sa kruh pri
zviize zrusil a vytvorilo sa u nas uz SirSie
koncipované Zdruzenie pre zborovy
spev. Jeho ¢lenovia nie s uz iba diri-
genti, ale aj organizatori a ¢lenovia spe-
vokolov. Predseda dr. Klimo je v kon-
takte s OU, vykondva prieskum, aké

materidly pre zbory uz vadal OU ¢&i
SHF, aké by sa mali pripravit na vyda-
nie, pravda, s klasifikiciou uréenia —
pre zaciato¢nikov, mierne pokrocilych
a celkom pokro¢ilych. Pri tomto zmapo-
vani sa zistilo, Ze je citelny nedostatok
jednoduchych zborov slovenskych klasi-
kov (V. Figus-Bystry, M. Schneider-
-Trnavsky, M. Moyzes a daldich) vhod-
nych pre telesd, ktoré zacinaji. alebo
zatial nedosiahli eSte pokrocilejsie nive-

"au. V spoluprici s OU sa snazime zaria-

dit vydanie tychto zborov a stcasne uc-
tit si tym nasu hudobnii tradiciu. V tom-
to roku sa bude podielat aj na organizo-
vani festivalu Mladez spieva v Ziline.
Odzneju tu aj dve skladby ocenené
v skladatelskej sutazi A. Moyzesa. Or-
ganiza¢ne zabezpecujeme aj medzind-
rodny festival spevickych zborov dos-
pelych, ktory sa ma uskutocnit v Brati-
slave v roku 1991. Ulohou komisic je
tiez poskytovat pomoc siborom, ktoré
vysielame na zahrani¢né festivaly a su-
taze.

Zdruzenie Mikuldsa Schneidra-Trnav-
ského sa sastreduje na propagdaciu tvor-
by tohto nasho klasika. Pripravilo jubi-
lejnu publikaciu Desat ro¢nikov spevic-
kej sitaze M. Schneidra-Trnavského,
podujatia pre uc¢novsku mlidez a podie-
lalo sa na muzikologickej konferencii
v Trnave na tému Vyznam a podiel
osobnosti na rozvoj hudobného Zivota
regionu. V ndplni zdruzenia je dlhodo-
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ba koncepénd uloha - postavenie po-
mnika a busty i oprava domu skladate-
fa. Novozriadené zdruZenie pre stari
hudbu planuje koncerty, muzikologickii
konferenciu, besedy s interpretmi a mu-
zikolégmi. Zdruzenie pre dzez (predse-
da 1. Wasserberger) sa dramaturgicky
podiela na pravidelnych dzezovych stre-
dach v Klube kniznej kultiry na rohu
Vazovovej a Steinerovej ulice. Predvé-
dza sa tam komornd dZezova muzika
v obsadeni duo-kvarteto, najviac kvin-
teto. Podujatia si vyborne navstivené.
Ziujem o tento druh hudby je evident-
ny a nds to velmi tedi! Zdruzenie bude
hlavnym garantom III. dzezového festi-
valu v Ziline. V rdmci Bratislavskych
dzezovych dni zabezpedi prehliadku
slovenského dzezu, na ktorej sa pred-
stavi aj vitaz amatérskeho dzezového
festivalu. Zdruzenie F. Liszta organizu-
je mesaéné stretnutia s rozliénou na-
pliou: predndsky, besedy, koncerty
a pripravuje Studijny zdjazd do Prahy.
V sucasnosti za¢ina svoju ¢innost Zdru-
zenie Mikuldada Moyzesa so sidlom
v Presove.

Pedagogicka sekcia sa intenzivne podie-
[a na priprave 3. celoStitnej konferen-
cie 0 hudobnej vychove v Nitre. Snazi-
me sa pracovat so zdvermi z tejto konfe-
rencie, sme v kontakte s Ministerstvom
§kolstva SSR, ktoré vyslalo do Nitry
svojich pracovnikov. Nechceme minis-
terstvu vo vychove azda nejakym spdso-
bom konkurovat; naopak, v cieloch,
ktoré si ono kladie v oblasti hudobnej
i estetickej vychovy (roziirenie hudob-
nej vychovy aj do 8. roénika Z§), im
chceme pomahat. Nakoniec aj nase ak-
cie, ktoré organizacne pnpravuycmc
(seminére pre utitelov LSU) sii vlastne
tiez pomocou $kolstvu. Hlavnou ulohou
pedagogickej sekcie je okrem spomina-
ného rozvinutie aktivity troch komisii -
pre oblast predskolskej hudobnej vy-
chovy (vedici Dr. J. Leporis), hudob-
nej vychovy na ZS (vedica Dr. E. Lang-
steinovd, CSc.) a LSU (Dr. M. Zele-
nay).

Viem, Ze vykonavate este i funkciu
podpredsedu ZSSKU. Ako Vam pri tom
vietkom zostdva ¢as na to, aby ste zostali
¢inny aj ako koncertny umelec?

~ Skombinovat vietky tieto ¢innosti
je ozaj dost tazké. chce to neobycajni
zatatost, tvrdohlavost a liasku, aby ¢lo-
vek ten nastroj nepolozil do vitriny
a nepovedal si: ,,ved som sa uz nahral
dost!* V minulom roku vysiel v OPUS-e
moj dvadsiaty gramofénovy titul. § is-
tou davkou pohodlia by som mohol vy-
slovit spokojnost nad tym a uzavriet ta-
to kapitolu. Nemozem vsak byt udite-
[om s autoritou — a ja okrem toho, Ze
som rektorom VSMU, aj vyucujem —,
ked si nchudnm udrziavat svoju umelec-
ku aroven ako sélista. Rad funkcii, kto-
ré vykonavam, ma prinitili k tomu, Ze
uvézlivo vyberam, ¢i sa do nie¢oho pus-
tim, do ¢oho uz nie, ¢o by bolo ¢asovo
prili§ ndroéné. Mam svoje koncertné
plany. Chystdm sa do Anglicka. Budem
vystupovat v Londyne a velmi sa na to
tesim. V edi¢tnom pline OPUS-u je
schvaleny titul gramofénovej nahravky
Hummelovych sonat pre flautu a klavir
(s M. Lapsanskym). V ramci prehliadky
Novi slovenska hudba som v spoluprici
s M. Teleckym premiéroval Hudbu pre
flautu, violu a orchester Ivana Parika.
TakZe ani na toto nezabtidam. MoZem
sa pochvilit, Ze som bol na Slovensku
vlastne iniciatorom toho, aby sa po is-
tom viakuu zacalo pisat pre sélovi flau-
tu. S Ivanom Parikom sme zacali spo-
lupracovat este na $kole. Vysledkom si
dve skladby pre sélovi flautu. Doteraz
som premiéroval 21 slovenskych skla-
dieb, z ktorych viédina bola mne aj ve-
novand. Pokial si narychlo spomeniem,
boli to popri Parikovi dve Bokesove
skladby, Moyzesova Sonatina pre flautu
a gitaru, Koncert pre flautu a orchester,
Ocenasovo Concertino, Martin¢ekovo
Concertino, Kofinkova Koncertna fan-
tazia atd. Tedf ma viak aj to, Ze daldie
premiéry slovenskych diel pre flautu re-
alizuji uz moji absolventi.

Pripravil: VLADIMIR CIZIK
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Yehuds Menuhin School

Sam sebe ucitel'om,
ziakom vsetkych

OTAKAR KORINEK

sir Yehudi Menuhin
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Snimka: archiv HZ 1

Tpf‘c'ky anglickou krajinou,
plnou zelenych pléch a lesi-
kov smerom k mestecku Stoke
d’ Abernon, asi pdrdesiat kilomet-
rov od Londyna, som prechddzal
§ narastajicou zvedavostou ako
kazdy, kto md na vlasiné oci uzriet
Cosi, o ¢om vela cital a pocul. Pri
mestecku Stoke d’ Abernon ma to-
tiz sidlo znama Skola Yehudi Me-
nuhina, ktord bola cielom mojej
cesty. Podnietil ma k nej koncert
Ziakov tejto Skoly, ktory sa konal
pri prileZitosti jej dvadsatpdtrocné-
ho jubilea v londynskej Barbican
Hall v novembri minulého roka.
Bol to vskutku nezvylajny zdZitok
vidier na jednom z podii, ktoré
znamenaju koncertny svet, desat
aZ sedemndstroéni mldde?, ba
v orchestri moZno este mladsie de-
ti, sledovat ako prirodzene si tam
pocinajit, byt svedkom ich kole-
gidlneho, bezprostredného vztahu
k velkému Sirovi Yehudi Menuhi-
novi. A predovietkym pocut ich
vykony v Bachovych, Brahmso-
vych, Mozartovych, Beethoveno-
vyich, Mendelssohnovych, Elgaro-
vych a Bridgeovych skladbach.
Prostredie velkého hudobného sve-
ta im nijako nezvizovalo ruky.
Z koncertu mali navidomoci nefal-
Sovanu radost, bolo to skér priro-
dzené muzicirovanie, ako trémou
a pocitom velkej zodpovednosti
podfarbend povinnost. Deti, mlad-
Sie i starsie, posobili dojmom su-
drinej, kamardtskej partie, a Ze to
nebol klamny dojem, o tom som sa
presvedcil neskor. Za vsetky vysti-
penia spomeniem Bachov koncert
pre tri klaviry C dur BWV 1064,
kde traja, zhruba desat az Strndst-
ro¢ni chlapci — pricom pre jedného
to bol zdskok za chorého kamardta
— excelovali v ndrocnych Bacho-
vych partoch za doprovodu vyrov-
nane, jednoliate znejiiceho $kol-
ského orchestra pod taktovkou Ye-
hudi Menuhina.

V skole ma ocakaval jej riaditel
Nicholas Chisholm, asi tridsatpiit-
rocny muz. Méj zdaujem o skolu ho
potesil, vravel, Ze ich ¢asto navste-
vuji novindri, naposledy to bol
Spanielsky, a ludia, ktori sa o ich
Skolu zaujimaju. ,Aj takto si vy-
tvarame siet kontaktov po celom
svete, vysvetlil mi na otdzku, ako
sa dozvedajii o talentovanych de-
toch. ,Vstup na nasu skolu je cel-
kom neformdlny. Bud ndm pride
dieta zahrat alebo si vypolujeme
magnetofénovii nahrdvku jeho hry
a na zdklade toho rozhodneme.
TakZe ak o niekom viete, ni¢ ne-
bréini, aby sme si ho nevyskusali.
Pgijimame deti od 6smich rokov
a zwpcajne u nds ostavajii do osem-
ndstich. V sucasnosti mame 47 #ia-

kov z Kanady, Franciizska, NSR,
Japonska, ZSSR,  Singapuru,
Svédska, Svajciarska, Tchajvanu,
a, prirodzene, z Anglicka. KaZdy
rok sa uvolni okolo pat miest a pri
rozhodovani o prijati kladieme do-
raz skér na muzikalitu a rozvoja-
schopny hudobny potencidl dietata
ako na konkrétny vykon."

Myslienka na Skolu tohto typu
klidila v Yehudim Menuhinovi uz
dlho pred jej zaloZenim, ked pri
cestich po svele videl, s akymi taz-
kostami sa stretajii nadané deti pri
stitdiu hudby, ak popri tom chodia
do beznej Skoly. Zaciatkom roku
1963 poslal do Moskvy svojho
priatela Marcela Gazella, aby sa
obozndmil s tamojsimi skisenosta-
mi pri hudobnej vychove mimo-
riadne nadanych deti. Na otdzku,
&im sa lisia sovietske metody od
ich sposobu vyucby odvetil Nicho-
las Chisholm, Ze v ZSSR sa suistre-
dujii na vychovu solistickych osob-
nosti, kym v ich skole sa kladie do-
raz predovietkym na ensemblovi
hru a vsestranné hudobné vzdela-
nie.

Skola je interndtna, umiestnend
v komplexe starsich i novych bu-
dov. Jej jadrom je viktoriansky go-
ticky dom z roku 1863, kde v si-
casnosti byvaju mladsi Ziaci. Tu je
aj jeddleri a krdsna hudobnd sieri
s velkou zbierkou nahrdvok a dal-
§ie spoloéné priestory. Ziaci byvaji
po jednom a po dvoch a vo vidésine
izieb je klavir. Starsi chlapci byva-
ju v takzvanom Bielom dome, kde
sa nachddzaju dve triedy a mno-
houdelovy priestor pre divadelné
a filmové predstavenia a Sportovii
Cinnost. Roku 1973 pristavali me-
dzi tymito stavbami dalSie priesto-
ry v podobe Styroch prepojenych
pavilénov, kde je mala koncertnd
siei, niekolko vyucovacich $tidif
a obytné priestory pre starsich Zia-
kov a persondl. Od roku 1971 md
Skola aj velkii koncertnit sieri v re-
konstruovanej hospoddrskej budo-
ve, ktort dal k dispozicii majitel
susednych pozemkov Sir Ronald
Harris, zdroveri predseda zdruZe-
nia Priatelov Skoly.

wINasim cielom je pestovat v Zia-
koch od najmladsieho veku muzi-
kalitu, rozvijar technické schop-
nosti, dat im ¢o najviestrannejsi
a najspolahlivejsi hudobny zdklad,
na ktorom by mohli potom budo-
vat," hovori Nicholas Chisholm.
wVelky pocet z nich potom odchd-
dza Studovar na popredné svetové
ustanovizne ako je napriklad Jul-
liard School v New Yorku a hu-
dobné akadémie a konzervatorid
v Salzburgu, Brusseli, PariZi, Ri-

me, Moskve, Yale, Diisseldorfe
a inde. Mnohi sa uz presadili ako
solisti, komorni a orchestralni hrd-
¢ii pedagdgovia.*

Vyucha spoéiva v spajani tradic-
nych a netradicnych metod. Zauzi-
valo sa, Ze rozlicné komorné zdru-
Zenia alebo jednotlivé orchesirdlne
sekcie pracuju bez pritomnosti pe-
dagogov. VZdy starsi s mladsimi,
skusenejS{ s menej skisenymi.
~Mladsi tym vela ziskavajii a zdro-
ver celkom prirodzene napredujii,
lebo sa cheii dostat na tirover star-
Sich. Rozvija sa tym nesmierne po-
trebnd viastnost' sebakritiky a zis-
kavajii tym aj starsi, lebo cielom
Yehudi Menuhina je vychovdivar
nielen vykonnych hracov, ale aj pe-
dagogov. Vlddne konstruktivna at-
mosféra, v ktorej sa-uéi jeden od
druhého.*

U¢it sa jeden od druhého, absor-
bovar rozlicné vplyvy a orientovar
sa v nich, to je vobec zdkladom fi-
lozofie tejto skoly. ,,Umelec musi
byt sdm sebe ucitelom a Ziakom
vsetkych ostatnych. Ak sa nevie
poucit zo vsetkého, co vidf a polu-
je a potom to prakticky aplikovat
na sebe, na umenie nemd." Tento
vyrok Georgea Bernarda Shawa
azda najlepsie vystihuje to, &im je
tato skola takd, akd je. Zdkladom
vyucby, na ktorom vsetko spociva,
je vztah medzi Ziakom a ucitelom
hry na nastroji. V Skole Yehudi
Menuhina sa Studuje hra na klavi-
ri, husliach, viole a violoncele.
O Styridsarsedem Ziakov sa stard
dvadsatdva stilych pedagdgov.
wMdme vSak aj Sest hostujicich
ucitelov,” doddava Nicholas Chis-
holm, ,a pir-Sest riz za semesier
prichddza vyucovat aj Yehudi Me-
nuhin. Casto sem prichadzajii kon-
certovat hostia. Okrem toho umoz-
riujeme Ziakom, aby sa cez prdz-
dniny zicastriovali na rozliénych
majstrovskych kurzoch a hrali v
komornych zdruZeniach a orches-
troch. To vsetko rozsiruje ich ho-
rizont, pdsobia na nich réznorodé
vplyvy, v ktorych sa musia oriento-
vat, prispésobovat sa, vyberat si z
nich, ¢im sa na druhej strane rozvi-
ja ich osobnost a individualita. “

Nicholas Chisholm ma zaviedol
na jednu prdve prebiehajiicu hodi-
nu. Dievéatd vo veku okolo devir
az jedendst rokov pod vedenim pe-
dagdga skusali Cast slac¢ikového
kvarteta. Za tu kratku chvilu, kto-
rit som strdavil v ucebni, som nemo-
hol ziskat uceleny obraz, no zaujal
ma maximdalny interes dievéat a ich
oddanost' hudbe, velka trpezlivost
a vynaliezavost pedagdga a skrz-
naskrz tvorivd, neformalna atmos-
féra.

No nielen hudbou su tu Ziaci Zi-
vi. Skola poskytuje aj uplné vse-
obecné vzdelanie, o ktoré sa stard
desat’ ucitelov, Zdkladnymi pred-
metmi su anglicky jazyk a literati-
ra, z cudzich jazykov franciizitina,
nemdina a taliancina, dalej mate-
matika, fyzika, biologia, chémia,
dejepis a potom vyberové predmety
ako Zivotné prostredie, filozofia,
drdma a podobne. Ziakom sii k dis-
pozicii aj kurzy podla viastného
zdujmu, napriklad astrondmia,
Spaniel¢ina, ¢instina, herectvo, ta-
nec, fotografovanie, varenie, zd-
hradnictvo, starostlivost o zviera-
td.

KaZdy deri md sedem vyucova-
cich hodin, z ¢oho je polovica ve-
novanych hudbe a polovica vse-
obecnému vzdeldvaniu. Deri je zlo-
Zeny tak, Ze hudba a Skolské pred-
mety sa striedaju, aby Ziak mal ma-
ximdlne dve podobné hodiny za se-
bou. Okrem ndstrojovej hry Ziaci
pravidelne spievajii a maji hodiny
kompozicie, teérie, harmonie, slu-
chového skolenia a analyzy.

Organickou sucastou vyucby
a Zivota v Skole je koncertnd cin-
nost. 'V poslednych rokoch sa po-
éet  koncertov pohybuje okolo
120 rocne, co je velmi vysoky pocet
ak uvdazime, Ze Ziakov je okolo Sty-
ridsatpdt. Koncertuju po celej Bri-
tanii v rozliénych hudobnych spol-
koch, na festivaloch, v $kélkach,
Skoldch, univerzitich, nemocni-
ciach, starobincoch a tistavoch pre
telesne postihnutych. Pokial nema-
ju tieto koncerty dobrocinny cha-
rakter, prijmy z nich plynu do $tu-
dentského fondu S$koly. Koncer-
ty sa v§ak neobmedzujii iba na Vel-
kit Britdniu. Z casu na éas cestuji
skupiny Ziakov do zahranidia.
V uplynulych rokoch koncertovali
v PariZi, Amsterdame, Rotterda-
me, v niekolkych S$vajéiarskych
mestach a v Spojenych Stdtoch.

»Kazdy koncert je pre Ziaka cen-
nym stimulom," povedal Nicholas
Chisholm. ,Predstavuje krdtkodo-
by ciel, niiti Ziaka zvysovat kvalitu
prdce, pricom skusky na koncert
a vlastné vystiupenie je novou sku-
senostou. Koncert sa takto stdva
sticastou procesu hlbsieho poznd-
vania diela z novych pohladov.
V nasej §kole nemdme skisky v tra-
di¢nom zmysle. Nahradzuji ich
pridve koncerty. Pritolkych prileZi-
tostiach Ziaci Coskoro berii verejné
vystiipenia ako dosi samozrejmé.
A celkom prirodzené su deti aj mi-
mo podia.*”

To mozZem potvrdir aj sam, ved
napriklad na nadvori som pozoro-
val skupinu Ziakov, ktori ucili svo-

ju kamardtku jazdit na koliesko-
vych korcéuliach. Bola to veseld,
Santiaca skupinka, pozostdvajica
z  Anglicana, dvoch Japoniek,
Nemky a Kanadanky. Keby som =
ich stretol inde, nenapadlo by ma,
se ide o mimoriadne nadané, ba
mozZno zdzracéné deti.

Skola sa stard aj o Sportové vy
tie Ziakov. Md futbalové ihrisko,
kriketové a badmintonové ihrisko,
tenisové kurty, bazén s vyhrieva-
nou vodou, si tu podmienky na
beh, ¢lnkovanie, stolny tenis,
squash. |

Ked Ziak dosiahne urdini tiro-
veri, Skola mu vytvdara podmienky =
pre ucast na siutaZiacich. Pokial
zvlddne pripravu na sitai takpe-
vediac za pochodu, prospievatoje-
ho dalsiemu vyvoju. Je doleZité,
aby nds§ pristup bol citlivy, aby sa
sutaZ nestala pre Ziaka traumatic-
kym zaZitkom, ale na druhej stra-
ne, aby ju nebral ani privelmi Spor-
tovo," hovori Nicholas Chisholm.
V Skole kladii déraz na to, aby sis
taZ bola v Zivote Ziaka predoviel
kym hudobnou udalostou. Hlav-
nym cielom je, aby Ziak nacerpal
skusenosti z pripravy konkrétneho
repertodru, nie aby sa presadil vy
hrou“ (a zdroven zlyhal ,pre-
hrou*). Priprava je nielen hudob-
nd, ale aj psychologickd, pretoie
sutaZe su svojou podsiatou viasme
protiumelecké. Okrem toho Ziak sa
stretne na sufaZzi s mnoZstvom
inych mladych hudobnikov a mi
tak moZnost ucit sa od nich. Ut 3
tel, skola ani rodicia nemajii vyuzi
vat talent Ziaka na viastné ciele d
ambicie,” charakterizuje pristp
Skoly k sufaZiam Nicholas Chis=
holm.

Medznikom v existencii $koly sa
stal rok 1973, ked dostala osobimy
Statiit vzdeldvacieho strediska pre
vykonné umenia a tym priame do-
tdcie od ministerstva pre vzdeldv
nie a vedu. To umoZznilo poskyte:
vat' Ziakom z Velkej Britdnie i~
pendid podla majetkovych pomes
rov rodicov. Stidium zahraniés
nych Ziakov financuje skola z fis
nancnych dotdcii velkych firiem,
naddacii a jednotlivcov. Vedenie:
Skoly s déverou hladi aj do budie:
nosti. ,,V nasledujicich dvadsia-
tichpiatich rokoch by sme echel
Skolu rozsirit a dalej zvysit jej
veri, aby sa stala vskutku medz
rodnym centrom pre vychovi
dych hudobnikov," povedal mi
cholas Chisholm. Ostdva zaZel
tejto ojedinelej a uspesnej instil
vela tspechov aj v budie
a driat jej palce, aby sa jej vsi
zdmery vydarili,
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VIDEOTECHNIKA A DOKUMENTACIA
LUDOVYCH HUDOBNYCH NASTROJOV

Bernard Garaj

Seriézn_v vyskum [udovych hudobnych
ndstrojov je dnes nemyslitelny bez
* adekvdtneho vyuzitia modernej audiovizudl-

nej techniky, ktory neumozni iba kvantita-

" tivne rozdirenic novych uhlov pohladu, ale aj

* kvalitativne nové hodnotenie, analyzu

" @ vlastnii dokumentdciu jednotlivych $tadii

~ viskumu. Odhliadnuc od dokumentarnych

= filmov o ludovych hudobnych nastrojoch vy-
- robengch Ceskoslovenskou televiziou & iny-
mi $pecializovanymi intitGciami je Etnomu-

~ zikologické laboratérium  Umenovedného

\ lstavu SAV jedinym pracoviskom zaobera-

jicim sa praktickymi i teoretickymi aspektmi
- ndstrojovej dokumentacie. S vyuzivanim au-
~ diovizudlnej techniky v dokumentacii fol-
~ klérnych javov v teréne sa tu zapocalo v roku
1956, najskor so 16 mm filmovou technikou,
neskor - v roku 1979 - si objektivne priciny
(dlhotrvajuci proces vyroby vo filmovych la-
boratéridch, problémy s dodatoénym syn-
chrénnym ozvucovanim, titulkami a pod.)
vytiadali prechod na videotechniku (U-matic
~ high band).

Z celého radu Zénrov slovenskej hudobno-
folklornej tradicie sa postupne vyclenili
~ niektoré Specidlne etnomuzikologické a et-
~ noorganologick¢é problémy: taneénd a na-
* strojovd hudba, technika hry na [udovych
hudobnych ndstrojoch, technolégia vyroby
* ‘ndstrojov a monografie vynikajucich [udo-
wjeh indtrumentalistov. Pri prezentdcii kon-
~ keétnych Tudovych hudobnych néastrojov sa
~ do centra pozornosti — vychddzajic z domi-
. nantného postavenia v slovenskom ludovom
inftrumentari — dostali aerofény, a celkom

pritodzene aj najzlozitejsi z nich — gajdy.
Vzhladom na velké mnozstvo najrozli¢nej-
Sich naroénych technologickych operacii pri
wrobe pdjd sa skisenosti a poznatky z jej
dokumentéicie daju aplikovat aj na doku-
mentdciu vyroby inych hudobnych néstrojov.

- Zisady pre tento typ zdznamu velmi jasne

formuloval Oskér Elschek uz v roku 1964:
& 1) Zachytit vietky zdkladné fazy vyroby

' 2) Zékladom filmu musia byt detaily, totély
majl vyznam len pre vykreslenie prostre-

~ dia, atmosféry a samotného vyrobeu,

- 3) Vedenie kamery ma umoznit jasné sledo-
vanie vyrobnych operdcii, podla moznosti
priblizovanim sa zornému uhlu vyrobcu.

~ 4) Pre jasné sledovanie vyrobnych detailov
je potrebné mat na zreteli tri prvky: spra-
covdvanu ¢ast nastroja, vyrobné ndstroje
a sposob ich vyuzivania. V medzistrihoch
sa moZno v detailoch sastredit na niektory
2 tychto prvkov.

§) Najdokladnejsie treba zachytit tzv. Kkritic-

ké Stadid viroby, finalizaciu, ked pricha-

zvukové gajdy (severnd Orava) - obr. 1

dzak rychlej zmene tvaru alebo ked sa za-
‘$najil nicktoré ndroéné operdcie, napri-
klad Stiepanie, priprava zvukotvornych
~ Casti a podobne.

Sistredit sa viak treba predovietkym na
akusticky zdkladné prvky nastroja, na vi-
‘brétor a rezonitor, ako aj na proces lade-
nia a (pravy tychto zvukotvornych Casti.
tieto zdsady vychadzaju z poznatkov
menticie filmovou technikou, moZno
plae akeeptovat aj pri videodokumentd-
Okrem toho, viackamerovy synchrénny
videosnimania s moZnostou vyuZitia
paralelného titulkovania jednotlivych
vencif, ale najmé s moznosfou okamzité-
mietnutia nasnimaného materidlu —
sndd jednou z najvacSich vyhod videa
nani s filmom - proces tvorby zdzna-

1

mu vyrazne ulah¢uje. To plati aj pre jeho fi-

naliziciu, kedy z , hrubého* materialu (o roz-

sahu niekolkych hodin) vznikaji jednotlivé,
skratené strihové verzie podla zameru autora

(t. j. vedeckého pracovnika), acelu &i per-

spektivnej moznosti vyuZitia, (Na péde Et-

nomuzikologického laboratdria su viac prefe-
rované dokumenta¢né a Studijno-vedecké
ciele, t. j. zdznamy uréené pre $pecializovany
okruh odbornikov i ked vznikaji aj filmy so
$irSim divackym zameranim so sicasnym za-
chovanim odbornosti.) Pri vyrobe gijd viak
treba rdtat s istymi ,,skratkami* uz pocas sni-
mania. Z ¢asového hladiska je jednoducho
neekonomické snimat v asovom redle na-
priklad zdobenie celej basovej pistaly mede-
nymi pasikmi, ked ide o sekvencovité opako-
vanie jedného a toho istého pracovného tko-
nu. Takychto prikladov je samozrejme viac.
Napriek tomu existuje vyrobna faza, ktori je
nevyhnutné snimat redlne i ked tym nechcem
banalizovat Ziadnu ind. Ide o fazu kore$pon-
dujicu s dvoma poslednymi horeuvedenymi
zasadami (5. a 6.) t. j. vyrobu ténotvorného
zariadenia gédjd (na Slovensku) - jednodu-
chého narazného jazytka. Ak totiZz existuje
nie¢o, ¢o odliduje gajdy od hranovych aero-
féonov, tak to bude nielen jazyéek v pravom
slova zmysle, ale aj ,fenomén jazycka* ako
ddlezity psychologicky moment pretrvdvania
gajdosskej tradicie a vytvdrania polaritného
vztahu k ndstroju — k hudbe. Kazdy néstroj
bol totiz funkény len potial, pokial bolo funk-
¢éné jeho ténotvorné zariadenie. To sice plati

vieobecne, ale len gajdy si tak velmi o-

vplyviiované jeho labilitou a obmedzenou Zi-

votnostou. Na druhej strane gajdo§ mohol
hraf len vtedy, ak si vedel jazytek vyrobit

a upravovat. Z uvedeného prikladu je zrej-

mé, ze moznost uplatnenia horeuvedenych

zdsad tvorby zdznamu predpoklada dokonale
poznat objekt dokumenticie — ndstroj vo
vietkych jeho stvislostiach.

Nemenej délezitou a najmé v sGéasnosti
velmi potrebnou i pritazlivou oblastou je vi-
deodokumentacia techniky hry na ludovych
hudobnych nastrojoch. Pokisim sa tu zaujat
stanovisko aspofi k dvom problémom stvisia-
cim s tymto zaznamom.

1) Co a akym spésobom dokumentovat pri
poziadavke, Ze zdznam ma byt vhodny
pre Studijné a vedecké ucely? (Tym je de-
terminovand aj jeho finalizécia.)

2) Ci a ako riesit poziadavku exaktnosti
a umeleckych ambicii videozaznamu?
ad 1/V pripade gédjd ako konkrétneho

predmetu nasho skimania je rozhodujuci
fakt, Ze sa nemozno obmedzit na jeden, ale
treba zahrnif vietky typy géjd, ktoré sa na
Slovensku funkéne vyskytuju, t. j. dvojzvu-
kové na severnej Orave (obr. 1), trojzvukové
v oblasti Pohronského Inovca a Podpo-
lania, $tvorzvukové v okoli Nitry, ktoré sa
od seba odlisuji len konstrukciou melodicke;j
pistaly. (U dvojzvukovych géjd je to jedno-
ducha melodickd pistala, u trojzvukovych —
dvojita a u stvorzvukovych — trojitd. Vynim-
ku tvoria len oravské gajdy, kedy sa k tymto
rozdielom priddva charakteristickd konstruk-
cia a drzanie basovej pistaly.)

Termin ,hernd technika® nekompenzuje
len stupen technickych individudlnych zrug-
nosti hraca, ale aj tie Stylovotvorné prvky,
ktoré su spolo¢né pre cely regiondlny inter-
pretacny §tyl. Kedze trojzvukové gajdy (ob-
lasti Pohronského Inovea) reprezentuja naj-
roz8irenej8i typ gijd na Slovensku, moZno
zakladné znaky gajdosskej hry vyvodit prave
z nich. Predtym viak niekolko slov o ich naj-
dblezitejSej casti — o melodickej dvojpistale
a jej intonaénych moznostiach.

Prava pistala je v celom svojom priebehu
otvorend a jej jediny hmatovy otvor umoziu-
je reprodukovat zdkladny tén (b', resp. h')
a jeho spodmi kvartu. Ide teda o charakteris-,
ticky interval gajdosského kontrovania, od-
tial aj nazov pistaly — kontrovad. Lava, vlast-
nd melodicka pistala je v dolnom konci uza-
tvorend. Md 5 hmatovych otvorov vpredu,
1 vzadu a jej ténovomateridlové moZnosti st
takéto: v. 2, v. 3,¢.4,¢. 5, v.6ac. 8 (s cas-
tymi intona¢nymi odchylkami). Ambitus ok-
tévy predstavoval a predstavuje jeden z dole-
zitych cinitelov podmienujticich koncipova-
nie okruhu gajdo$skych piesni. Je sice sa-
mozrejmé, Ze¢ don prenikli aj piesne neres-
pektujice tento parameter (ako extrém moz-
no uviest napriklad interpreticiu piesni tzv.
novouhorského typu), pre obidve takto vel-
mi stroho diferencované skupiny piesni viak
plati, Ze gajdosi sa takmer nikdy neobmedzu-
jui na verné sledovanie zdkladného vokélne-
ho modelu. (Zéklad tradi¢ného gajdosského
repertodru tvoria in§trumentalizované verzie
piesifiovych ndpevov.) Ich hra je poznamena-
nd permanentnymi zmenami, kde jeden krét-

Melodicka dvojpistala - obr. 2.

ky, charakteristicky motiv strieda druhy, aby
sa na inom mieste — spravidla na konci hu-
dobnych fraz — odkryl priestor na identifika-
ciu pévodnej melodickej linie. Tento staveb-
ny princip sa tak stédva zikladom tzv. gajdos-
skych cifier tvoriacich neodmysliteInt sicast
taneéného repertodru a typickych pre kazdé-
ho gajdoda zvIast.

Principidlnym problémom gajdosskej her-
nej techniky je neustdle plynici tén gajd.
K¢m u aerofénov bez vzduchového rezervo-
aru moze hra¢ melddiu frazovat, akcentovat
& inak &lenit, je gajdos neustile plynicim to6-
nom akoby trochu handicapovany. Dlhodo-
b4 tradicia gajd viak dala moZnost vzniku
§tylotvornych prvkov aj v oblasti rytmickej
stranky hry. Velmi struéne ich moZno kon-
kretizovat takto:

1) Rytmizdcia kontrovanim, t. j. striedanim
zdkladného ténu a jeho spodnej kvarty
pod rozvijajicou sa melédiou.
Rytmizdcia ¢iastoénym zakryvanim hma-
tovych otvorov, vysledkom ktorého je
striedanie konkrétneho stupiia a jeho in-
tona¢nej odchylky, nikdy vsak nedosahu-
jucej interval , ¢istej” malej sekundy.

3) Staccato vo vrchnom hlase a jeho imitécia
v spodnom hlase ndhlym prechodom za-
kladného ténu do spodnej kvarty.

4) Vyuzivanie disonantnych dvojzvukov vo
funkcii rytmickych akcentov

5) Prirazy a odrazy na réznych stupiioch
(Funkcia rytmického akcentu vzhladom
na akustické vlastnosti melodickej dvoj-
pistaly dominuje nad melodicko-ozdob-
nou funkciou.)

Poznanie a z neho prameniaca hierarchizacia

jednotlivych znakov hernej techniky vo viet-

kych gajdodskych centrach umoziuje ovplyv-
fiovat aj diel¢iu orientdciu a priebeh vlastne;j
videodokumentacie. Pre oblast Pohronského

Inovca napr. to znamend sustredit pozornost

najméd na pohyb prstov spodnej ruky (kon-

trovanie) a ¢iastoéné zakryvanie hmatovych
otvorov,

Pri dokumenta¢nych zdznamoch tohto ty-
pu vychddzaji pracovnici Etnomuzikologic-
kého laboratéria SAV z désledne vypracova-
nej metédy zévislej od viacerych faktorov:

- od skimaného objektu, javu,

- od konkrétnej situdcie, v akej dokumenta-

cia prebieha,

— od trovne zaznamovej techniky,

)
—
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Snimky: archiv autora

- od odbornych i mordlnych kvalit autora,
reps. celého timu,

— od miery stotoZznenia sa autorovej predsta-
vy (videnia) s predstavou (videnim) ¢lenov
timu - najmi kameramana, resp. od
schopnosti autora formulovat a timo¢it ti-
to predstavu

~ od poznania samotného ludového inter-
preta, ¢o predpoklada respektovat ho ako
psychologicky vnimavi bytost  Zijicu
v konkrétnom prostredi, s vypestovanymi
zvykmi a vlastnym spésobom Zivota.
Najméd posledny predpoklad rozhoduje

o tom, ¢&i preferovat umelo vyvoland situdciu
alebo naopak vychéddzat z bezprostrednej at-
mosféry (ku ktorej prispeje aj zachytenie ce-
1ého procesu ladenia gajd) i ked to nezname-
na, Ze obidva spbsoby nemoZno vhodne
kombinovat. Okrem beZnych sposobov sni-
mania, moZno vyuzivat dve formy triku —
kombindciu celku a detailu, to znamena cel-
kovy pohlad na hrd¢a, resp. drzanie nastroja
s detailom hmatovej techniky a pod. Vietky
zvukové zdznamy su stereofonne, pri¢om sa
zvuk nahréval paralelne aj na magnetofdn
(rychl. 19 cm/s). Pri snimani archaického hu-
dobného zdruZenia gajdy — husle na severnej
Orave sa pouzili naviac analytické mikrof6-
ny.
ad 2/Otéazka umeleckych ambicii videozaz-
namu je chtiac-nechtiac rovnako délezitd ako
jeho vedecka hodnota, aj ked musime
a chceme tentoraz uvazovaf iba v dimenzidch
zdznamu pre horeuvedené ucely, a teda
s mendim zretelom na ,radového™ divika.
O tom, v akej miere bude poznatelnd ume-
leckd stranka, rozhoduje na jednej strane au-
tor a od neho zévisly sposob finalizdcie (vy-
hotovovanie konkrétnej strihovej verzie), sa-
motny dokumentovany objekt, jav, na dru-
hej strane cely rad daldich &initelov (per-
spektiva SirSicho uplatnenia, forma prezenta-
cie a pod.). Domnievam sa viak, Ze pre nas
typ zdznamu by bolo potlaéenie jeho vedec-
kej hodnoty viésou chybou ako opaény ex-
trém.

Dokumentédcia vyroby l[udovych hudob-
nych ndstrojov a hernej techniky predstavuje
len torzo moZnosti uplatnenia modernej au-
diovizuélnej techniky vo vyskume hudobno-
-folklérnych javov v teréne. Hoci je jej vy-
uzitie len pomocnym prostriedkom v etno-
muzikologickom bddani, stala sa jeho trva-
lou sacastou.
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Ceskz’t hudobnd veda m4 svoje tradicie, ktorych vplyv ne-
moze celkom zapriet ani vo svojom novodobom vyvo-
ji. Jednou z najpriznacnejsich ¢ft je vyznamné postavenie es-
tetiky, ktoré sa ako ¢ervend nit vinie ¢eskym muzikologickym
vyvojom.

Zatalo sa to vlastne uZ v prehistorii, v §tadiu este utraktivis-
tickej prazskej muzikoldgie. August Wilhelm Ambros, svojim
akademickym vzdelanim povodne prdvnik, sa stal muzikolo-
gom, ktory vo svojich rozsiahlych, po nemecky pisanych Deji-
néch hudby (1862-1878) zdsadne neoddeloval hudobni histé-
riu od estetiky a jeho mladsi druh a neskor, po prestahovani
do Viedne, aj ideovy protivnik (Ambros s nim polemizoval
svojim estetickym spisom Die Grenzen der Musik, 1856),
Eduard Hanslick sa zapisal, hoci nie neproblematicky, pre-
dovietkym do dejin hudobnej estetiky.

Prvy ¢esky priekopnik muzikologie Otakar Hostinsky bol
estetikom priam par excellence. Vychoval najvyznamnejsic
osobnosti modernej ¢eskej hudobnej vedy — Zdenka Nejedlé-
ho, Otakara Zicha, Vladimira Helferta, Graciana Cernuaka—,
ktoré sa nemohli vymkniit spod vplyvu tohto prvého ¢eského
estetika eurépskeho formatu.

Vlastny zakladatel katedry hudobnej vedy na ceskej filozo-
fickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe Zdenék Nejedly bol
predovietkym historikom (Ziakom Jaroslava Golla), ale nikdy
nezaprel vplyv svojho druhého utitela, estetika Otakara Hos-
tinského, ku ktorému sa otvorene hldsil. TaZisko jeho muziko-
logického diela je historiografické, ale Nejedly — v tomto ver-
ny prazskej a ¢eskej tradicii — tiez nikdy neoddeloval hudobni
histériu od ndlezitého estetického zretela. Zapocal systemtic-
ky zber pramefiov k dejindm ¢eskej hudby vobec a k epoche
husitskej a obrodeneckej zvlast (Smetana), zapocal vyddvanie
Hudobného zbornika ako prvej ¢eskej muzikologickej ro¢en-
ky (prerusenej, zial, prvou svetovou vojnou), zaloZil Hudobny
klub (svojho druhu prvi ¢eska muzikologicki spolocnost) a za
tri desafroc¢ia vychoval rad Ziakoy (Jozef Hutter, Mirko Oca-
difk, Josef Plavec, Viclav Stépdn, Jaroslav Zich a desiatky
dalgich), ¢im vytvoril spolahlivé zdzemie pre rozvoj nového
¢eského umenovedného odboru,

Nejedlého mladsi druh Vladimir Helfert zalozil po vzniku
samostatnej CSR katedru hudobnej vedy na filozofickej fakul-
te Masarykovej (dnes Purkyiovej) univerzity v Brne. Helfer-
tovo hudobnohistorické dielo je k dielu Zdenka Nejedlého
komplementarne. Kym Nejedly sa ststredil predovietkym na
Cesky stredovek a Ceské obrodenie, Helfert sa venoval ¢eské-
mu baroku, klasicizmu a modernej hudbe. Ani Helfert nepres-
tal nikdy popri svojej historiografickej praci prenikavo estetics
ky mysliet (jeho tivaha Motiv Smetanovho Vysehradu, napisa-
na v rokoch prvej svetovej vojny, anticipuje svojim spdsobom
modernd intonaénd koncepeiu hudby). Pokracoval v zaklada-
telskom diele Nejedlého (este pred vojnou stihol vydat 1. zvi-
zok Muzikologie) a odchoval tieZ rad Ziakov, z ktorych sa Jan
Racek stal jeho nastupcom a Robert Smetana, hudobny spo-
lupracovnik Bedficha Viaclavka, zaloZil po oslobodeni (1946)
katedru hudobnej vedy na Palackého univerzite v Olomouci.
Brnenské katedra na cele s Jifim VyslouZilom sa dodnes
k Helfertovmu odkazu hrdo hldsi.

Otakar Zich sice neposobil na akademickej pode ako muzi-
kolég, ale — sam naviac uspes$ny skladatel — vniesol do dejin
¢eskej hudobnej vedy svojim hudobnodtruktirnym pristupom
dolezity metodologicky vklad ako esteticky fundovany analy-
tik. Hudobnostrukturalnu koncepciu hudobnej vedy — v dobe
nastupu eurépskeho Strukturalizmu — razil aj Nejedlého zZiak
Josef Hutter. A jeho iny Ziak, Viclav Stépén, sa presldvil svo-
jimi §truktirnymi analyzami (najmé diela Vitézslava Novdka
a Jozefa Suka), ktorymi anticipoval moderni sémantickd kon-
cepciu hudby. Syn Otakara Zicha Jaroslav Zich zasa poloZil
zdklady modernej ¢eskej tedrie hudobnej interpretacie.

Struéne by sa dalo povedat, ze kamkolvek sa v ¢eskej hu-
dobnej vede pozerame, viade sa stretivame so solidnym este-
tickym zakladom muzikologického myslenia. Napokon stoji za
zmienku aj skuto&nost, Ze z piatich ordinariov katedry estetiky
na Karlovej univerzite v Prahe bol jeden literdt (Jan Mukafov-
sky) a Styria muzikologovia (Otakar Hostinsky, Otakar Zich,
Antonin Sychra a Jaroslav Volek). I z tohto vieobecného es-
tetického a umenovedného pohladu je podiel ¢eskych estetic-
ky orientovanych muzikolégov neodskriepitelny.

S takouto tradiciou vstupovala ¢eskd hudobnd veda do nas-
ho nového zivota v spoloé¢nom oslobodenom §tdte v roku 1945,

Je prirodzené, Ze vplyv revoluéného spolotenského ducha
sa prejavil celkom bezprostredne i v oblasti ¢eskej hudobnej
vedy, funkéne i $truktirne. Z celkového systému hudobnej ve-
dy sa dostali do popredia predovietkym Zinre s vyrazne expo-
novanou axiologickou funkciou — hudobnd kritika a publicisti-
ka ako ideologicky najbezprostrednejsie prejavy reflexie hu-
dobného Zivota. Z klasickych disciplin muzikol6gie sa najvic-
§iemu zdujmu tedila estetika, pretoze oba hlavné predmetové
sféry jej vyskumu — vztah hudby k skuto¢nosti a otizka hodno-
ty — sa stali v onej revolu¢nej dobe programom dia. Vyrazna
osobnost Jana Mukafovského ako vediceho predstavitela
Prazského lingvistického krizku indpirovala aj teoretikov
inych umenovednych odborov, v muzikoldgii predovietkym
Antonina Sychru, ktory sa uz vtedy svojou Strukturalistickou
pracou Hudba a slovo v [udovej piesni predstavit verejnosti
ako badatel neobycajne perspektivny.

Novu kapitolu vo vyvoji nasej spolo¢nosti otvorilo Februd-
rové vitazstvo pracujiiceho ludu v roku 1948, ktorym revoldcia
povodne ndrodnd a demokratickd prerastla pod vedenim KSC
do revolicie socialistickej. Bezprostrednym hudobnym vyra-
zom tohto procesu sa stali este pred Februarom masové poli-
tické piesne, ktoré boli velmi rozsirené a skutocne sa aj spie-
vali. Ideologicku interpreticiu Februdrového vitazstva viak
v hudobnom Zivote (nielen u nds, ale v celom socialistickom
tabore) vazne skomplikoval tzv. Prazsky manifest druhého
medzindrodného stretnutia pokrokovych hudobnikov a tzv.
Zdanovove tézy. Zdanlivo sa vela nezmenilo, lebo v postuldte
vysadného postavenia ideoldgie a politického slova sa javi
kontinuita s predchddzajicou etapou ndrodnej a demokratic-
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kej revolucie. Zasadny rozdiel viak spocival v tom, Ze ¢o dote-
raz platilo celkom spontdnne zdola, bolo teraz dekretované re-
volu¢nym aktom zhora, Casto bez potrebnej citlivosti a reSpek-
tovania Specifickosti hudby. Odhliadnue od réznych sektarsky
zameranych ideologickych tabu, ktorych pocet vzrastal, viedol
tento proces k dalSiemu jednostrannému vyostrovaniu tlohy
slova a jeho precenovania v hudobnej tvorbe. Hroziacu jedno-
strannost signalizoval Zdenék Nejedly uz niekedy na zacdiatku
pitdesiatych rokov, ked v jednom zo svojich prejavov nabddal
skladatelov, aby sa ,naudili hovorit hudbou!*

V hudobnej vede sa prejavilo teoreticky nedostato¢ne fun-
dované ideologizovanie jednak vo vnucovani normativnej es-
tetiky, jednak v pochabom nadradovani hudobnej vedy tvori-
vou praxou (snaha o ,,receptiry*, nekriticky ¢asto pozadovana
i od samotnych skladatelov!). Doplatila na to i feti$izovand es-
tetika, pretoze normativizmus ju degradoval z drovne vedec-
kej discipliny na pihu skupinovi ,,programovi estetiku® s ce-
Iym rizikom subjektivizmu (A. Sychra: Stranicka hudobna kri-
tika - spolutvorca novej hudby, J. Jiranek: Historicky vyznam
vystiipenia stidruha Zdanova pre nasu hudbu a i.). Postihnuta
bola viak i muzikolégia ako vedny systém notorickym podce-
nenim ostatnych disciplin (najmé historiografie starej hudby),
¢im bol silne obmedzeny jej potrebny, harmonicky proporény
rozvoj.

Historicky prelom priniesol az 20. zjazd KSSS, ktory skon-
coval s kultom Stalinovej osobnosti a s nim spitym systémom
odklonu od povodnych leninskych myslienok i nasledujicej
tragickej deformdcie socializmu. Neblahé zdanovovské uzne-
senie UV KSSS o hudbe z roku 1948 bolo odvolané a hudobna
tvorba, pomaly oslobodzovana od véetkych ideologickych ta-
bu, sa postupne dopracovala k spravnemu vedomiu svojej §pe-
cifickosti a neobmedzeného bohatstva svojich kompozi¢nych
technik. Slavnostne manifesta¢na sujetovost bola odsunutéd do
tzadia a namiesto nej sa zacala uplatfiovat hudba ako skutoé-
na revolué¢na spolutvorkyiia nového socialistického Zivota (ty-
picky priklad Havelkovej kantity Chvéla svetla). V stvislosti
s tymto procesom sa zacali v tvorbe presadzovat i angaZované
kritické hlasy, varujice pred prezivajicim sklonom k bezkon-
fliktovému sebauspokojovaniu (ako jeden za mnohé priklady
uvedme Sommerovu Vokdlnu symféniu: Ze neslo o jednodu-
chy proces, o tom sved¢i skutoénost, ze trvalo niekolko rokov,
az Sommerova symfénia mohla zazniet!).

V hudobnej vede znamenalo toto dianie koniec nekritickej
nadvlady ideologickych postuldtov nad teoretickou reflexiou,
postupné prekondvanie normativistickej estetiky a vytvorenie
spravnych proporcii celkového systému hudobnej vedy a jej
organického vyvoja. Vychadzajic zo zndmeho Leninovho pre-
sveddenia, e marxizmus je veda a musi byt teda ako veda pes-
tovany, t. j. i s rizikom moZného omylu, pustil sa Antonin
Sychra a jeho najblizsi spolupracovnici na péde muzikologic-
kej sekeie vtedajsicho Zvizu ¢eskoslovenskych skladatelov do
usilovného konitituovania marxistickej metodolégie hudobne;j
vedy. Prvé vysledky prezentovali na celodtdtnom (1962) a vza-
piiti na medzinarodnom semindri o marxistickej hudobnej ve-
de (1963) a zaloZili tak v Prahe tradiciu medzinarodnych muzi-
kologickych semindrov socialistickych krajin, ktoré sa sché-
dzaju dodnes periodicky v dvoj az trojroénych intervaloch.

Prazsky semindr predstavoval impozantny pokus o metodo-
logicki integrdaciu marxistickej hudobnej vedy na baze Asafie-
vovej tedrie intondcie. Vielico bolo nedomyslené, prekazal
najmi edte citeIny nedostatok poucenia zo vieobecnej semioti-
ky, ktord sa medzitym vyvinula vo velmi ddleZiti a aktuédlnu
pomocnu disciplinu nielen lingvistiky a vieobecnej estetiky,
ale i jednotlivych $pecidlnych vied o umeni. Pre ¢eski hudob-
nu vedu znamenal Prazsky semindr délezity medznik, pretoze
naznacil moznui cestu k vzdjomnej metodologickej integrdcii
klad¢ovych vednych disciplin muzikolégie (hudobnej historio-
grafie, hudobnej tedrie a estetiky). Pre ¢eski hudobni esteti-
ku sa stal vyznamnou vyvojovou krizovatkou, pretoZe odtial
sa jej vyvoj uberal zhruba tromi smermi: cestou doviSenia $tu-
dia Asafievovej teérie intondcie a prehlbenia intona¢nej kon-
cepeie hudobnej vedy (J. Jiranek; Asafievova tedria intondcie,
jej genéza a vyznam, 1967 a i.), cestou experimentalneho psy-
choakutistického' a psychofyziologického vyskumu expresie
v hudbe a re¢i (A. Sychra s foniatrom K. Sedlickom: Hudba
a slovo z experimentdlneho hladiska, 1962 a i.) a cestou rozvi-
jajicou hudobne §pecifickym spdsobom vieobecni semiotiku
a vSeobecnu marxisticki teériu umenia (J. Volek: Zaklady
vieobecnej teérie umenia, 1968 a i.).

Podstatne nové moznosti pre rozvoj ¢eskej muzikoldgie pri-
nieslo zalozenie Ustavu pre hudobni vedu CSAV (1962).
O harmonicky proporény rozvoj odboru dbali tri zakladné od-
delenia — hudobnej historiografie, hudobnej teérie a hudobnej
estetiky, a za ti¢elom vedecky obsiahnut jav hudba v celej jeho
komplexnosti vzniklo i zvladtne oddelenie pre vyskum oblasti
tzv. malych Zinrov, ktort dnes vieobecne nazyvame sférou
nonarteficidlnej hudby, Ustav postupne dostal kniznicu s bibli-
ograficko-dokumenta¢nym referitom a vybudovalo sa elektro-
akustické laboratérium.

Pracovnici historiografického oddelenia rozvinuli systema-
ticky zber pramenov k dejindm ¢eskej hudby, ktorého vysled-
ky pravidelne publikovali a zavf3ili kolektivnou pracou Hudba
v ¢eskych dejindch. Toto dielo, ktoré vzniklo v redakcii Vladi-
mira Lébla, patri vedla Pohankovych Dejin ¢eskej hudby
v prikladoch a Dejin ¢eskej hudby v obrazoch Tomislava Vol-
ka a Stanislava Jaresa k najvyznamnejdim ¢inom ceskej hu-
dobnej historiografie po roku 1945,

- Zékladny metodologicky vyznam ma dvojzvizkové kolek-
tivna praca Ustavu — Dejiny ¢eskej hudobnej kultiry 1890~
—1945 —, ktoré vznikli v redakcii Jaroslava Jirdnka, Vladimira
Lébla, Jozefa Beka. Metodologickym integratorom historio-
grafického, hudobnoteoretického a hudobnoestetického pris-
tupu sa stala systematicky ucelend a rozpracovand Asafievova
tedria intondcie. Predmetom prace je hudobnd kultira v celej
svojej komplexnosti. To znamend: so svojou materidlno-tech-
nickou zakladnou i spolo¢enskym prostredim, vo svojej trojje-
dinosti skladatela, interpreta a posluchdca, reprezentovaného
kritickou a teoretickou dobovou reflexiou, dalej vo svojej po-
laritnej typoldgii hudby umeleckej (arteficidlnej) a uZitej (no-
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narteficidlnej) a v neposlednom rade v komplexnom uchopeni
tvorby niekolkymi rovinami (skladatelské profily, systémovd
analyza jednotlivych druhov a Zénrov, analyza hudobnej rei
a Stylov). I ked sa nepodarilo zvlddnut vietky badatelské
aspekty rovnomerne (nedostatky v histérii interpretdcie a najs
mé recepcie), znamenala praca znaény metodologicky pokrok,

v neposlednej rade sposobom rie$enia vztahu hudby a spoloé-
nosti i hudby a ostatnych umeni (namiesto tradiéného parale:
lizmu sa sleduje projekcia danej socidlnej reality do sféry ma-
teridlneho bytia hudby a premien $truktiry spolocenskych fo-
riem muzicirovania, vizba hudby a ostatnych umenf skimana
na zdklade vystopovateInych estetickych sivislosti). [

Metdda kolektivnych autorskych prdc, dnes vo svete najmd
v prirodovednych odboroch celkom beZnd, sa osvedcila. Na:
pode akademického dstavu vzniklo v redakcii V. Léblaal, Po-
ledfidka dalsie vyznamné kolektivne dielo, trojzvizkové kom-
pendium Hudobna veda a v stidasnosti sa jednak v redakcii
J. Beka pracuje na 3. zviizku Dejin ¢eskej hudobnej kultiry
(do roku 1985), jednak sa rozvija v redakeii J. Jirdnka, I. Po-
lednidka a J, Fukada dalsi kolektivny projekt — Zaklady semio-
tiky hudby, pri dokon¢ovan{ ktorého bude chybat Jaroslav
Volek, nas vedci $pecialista tohto odboru. V bilancii kolek-
tivnych préc ¢eskej hudobnej vedy nemédzu prirodzene chybat
encyklopédie, dnes uZ tradiéne spité s helfertovskou a ¢ernu-
§dkovskou tradiciou brnenskej muzikolégie. Po dvojzviizko-
vom slovniku 0séb a institicii (v redakcii G. Cernusaka,
B. Stédrofia a Z. Novacka) dokonéili v Brne v redakeii J. Fu-
kata a J. Vyslouzila ¢esky hudobny slovnik vecny. Uspesne
pokrocila aj Encyklopédia dZezu a populdrnej hudby v redak-
cii A. Matznera, 1. Poledfidka a I. Wasserbergera. V kratkom
informativnom prehlade nemoZno, prirodzene, vyrativat
vietky ¢eské muzikologické prace bilancovaného obdobia,
z tych kolektivnych projektov viak treba upozornit este aspoi
na uspeSne pokracujicu monografiu Dielo a Zivot Bedficha
Smetanu, ktorej autorsky tim vznikol okolo Mizea Bedficha
Smetanu z iniciativy Karla Jane¢ka, na kolektivnu précu nad
Dvofdkovym odkazom, ktord vyvija badatelsky tim okolo
Dvoidkovej spolo¢nosti a na v Brne sa pripravujucu kolektiv-
nu badatelskd pracu nad Zivotom, dielom a odkazom Leosa
Jandcka.

Nacértnuty rozvoj ¢eskej hudobnej vedy vSak neprebiehal
historicky rovnomerne. Sedemdesiate roky, ktoré v celom so-
cialistickom tdbore, ako sa dnes uZ uznéva, znamenali citelnd
stagndciu, sa prejavili svojimi dosledkami nepriaznivo i v na-
som muzikologickom zivote. Ustav pre hudobni vedu CSAV
stratil svoju samostatni existenciu a bol za¢leneny ako piha
sekcia do Ustavu teérie a dejin umenia CSAV, priom tento
organiza¢ny akt nijako neprispel k utuZeniu spoluprace muzi-
kol6gov s ostatnymi umenovedcami, pretoZe kolégium vied
o umeni CSAV stratilo zdujem a mozno i kompetenciu pre
predchadzajicu plodni koordindciu badatelského usilia jed-
notlivych umenovied. Zviz éeskych skladatelov a koncertnych
umelcov nepovazoval v sedemdesiatych rokoch za nutné mat.
muzikologicki obec vdbec v svojich radoch, a tak sa dovtedy
plodna spoluprica tvorivych umelcov a muzikolégov v ich
umeleckom zviize prerusila a kontinuita s pracou muzikologic-
kej sekcie ZCS bola celkom narusend. Zahrani¢né styky ées-
kej muzikolégie boli prakticky anulované a Zivotne dolezité
spojenie ¢eskej muzikoldgie so svetovym odbornym dianim
takmer stratené, nebyt pravidelnych brnenskych medzindrod-
nych kolokvif (isty ¢as sa ostatne ani na tychto brnenskych za-
sadnutiach nesmeli niektori ¢eski muzikolégovia vobec zicast-
novat!). Helfertovym Ziakom Robertom Smetanom pracne vy-
budovana katedra hudobnej vedy na Palackého univerzite
v Olomouci bola zru$end a zvy$né muzikologické katedry
v Prahe a Brne dostavali stdle mensie smerné ¢isla Studentov
(v Brne dokonca niekolko rokov ani jedného §tudenta!). Utlm
spolotenského zdujmu o hudobnovedné bddanie sa prejavil

‘negativne aj v edi¢nej politike. Dejiny ¢eskej hudobnej kultd-

ry, dokonéené prakticky este na pdde UHV CSAV, boli edié-
ne realizované az za desat rokov (2. zvizok vySiel v roku

1982), kompendium Hudobna veda dokonca za 15 rokov po
dokonéeni!

Dnes, ked sa pred nami otvara perspektiva prestavby socia-
lizmu v duchu Gorbatovovho revoluéného nového myslenia,
je o to viac zarmucujtica skutoénost, Ze rad chyb a omylov mi-
nulosti stdle pretrvdva. Také skuto¢nosti, Ze najvacsi éesky hu--
dobny akustik, dnes 85-roény Antonin Spelda nebol vobec vy
menovany za profesora, Ze veduci ¢esky hudobny teoretik Ka-
rel Risinger nebol ani sedemndst rokov po tispesnom pokrato-
vani pred umeleckou radou HAMU doteraz vymenovany za
profesora, e Jifi Fuka¢, ktory sa napriek nepriazni osudu stal
zndmou a medzindrodne uzndvanou osobnostou ¢eskej hudob-
nej vedy, je vo veku 53 rokov dodnes pihym odbornym asis-
tentom FF UJEP bez priznania ¢o len kandidatskej hodnosti,
7e $estdesiatroény estetik Milo$ Juzl je dodnes iba odbornjm
asistentom FFUK a rovnako pitdesiatroény popredny eskf
hudobny medievalista Jaromir Cerny atd., nemozno povaio-
vat za normalne javy obrodzujice;j sa socialistickej spoloénos-
1. s

Ulohy, ktoré dnes ¢eskej hudobnej vede kladie generdlnalf-
nia KSC na prestavbu nadej socialistickej spolo¢nosti, si také
dalekosiahle, Ze by si vyzadovali zvlastnu tvahu, Obmedzim
sa preto len na vymedzenie zdkladnej stratégie tychto dloh.
Predovsetkym pojde o to dalej priebeZne plnit zdkladni dlohu
vlastivedni (dejiny &eskej hudobnej kultiry). Po druhé wy-
plnit medzery &eskej muzikologie aspoi na najtnosnejiu
spodni hranicu svetového poznania (tyka sa zaostdvajicich
¢eskych disciplin — folkloristiky a etnomuzikolégie, teérie hu:
dobnej interpretacie a hudobnej sociolégie). Dalej pokds
o prielom jednak historiograficky a kritickovydavatelsky tam
kde na to mame neodgkriepitelné pramenné zdkladne, jedns
v systematickych disciplinach, kde mame dostato¢nu tradic
(hudobni tedria, hudobni estetika a semiotika), alebo kd
vo svete nepokrodili natolko, aby nebolo moZné s nimi us
ne sutazit (hudobnd psycholdgia). Konetne, nie je moin
uspesne pokrocit vpred bez tizkej spoluprace a delby pré
slovenskou muzikoldgiou, ktora bola napokon vZdy na prospech:
obom nasim narodnym kultdram.



