
25. leningradská hudo 
, . 

na Jar (l. - 16. apn1a 1989) 

�S�t �r�á�v �i �e� �p �ä �e� dní v Leningrade pri príležitosti 
festi valu, ktorého hlavným organizátorom je 
Leningradská organizácia Zväzu sk/adare/'ov 
RSFSR (v spolupráci s äaWmi leningradský­
mi inštitúciami), znamená možnost' aktívnej 
úi!asti asi na 5 % jeho podujat(. V priebehu 
16 dní sa v rámci �t�o�h �t �o �r �o�
 �n �é�h�o� festivalu usku­
roi!ni /o totiž vyše 100 podujatí, z toho do 
70 koncertov, asi 30 divadelných predstavenf 
(opery, balety, muzikály, rocková opera, re­
vue-autor Andrej Petrov!, �a�t ���.�)�,� prii!om- až 
na malé výnimky- I'Šetky podujatia p'rebieha­
li vo vei!emých hodinách, mkže denne bolo 
možné navštfvil iba jeden koncert, resp. pred­
stavenie. �S�ú�i�!�a�s�e�o �u� festivalu bola aj vedecko­
-teoretická konferencia nfl tému Z históri e hu­
dobnej kultúry Peterburga-Petrohradu- Le­
ningradu, ktorú doplnila rozsiahla, bohatá, 
z množstva dokumentámych materiálo v zo­
stavená výstava Hudobné umenie Peterburga 
- Petrohradu - Leningradu (ak by sme prirá­
tali každodenné koncertné podujatia na tejto 
výstave, celkový poi!er festivalových podujmí 
by sa �z�n�a�
 �n �e� zvýšil). V i!ase festivalu boli na 
programoch �
 �i�n �o�h�e�m�ý�c�h� di vadiel hry so scé­
nickými hudbami leningradských autorov, 
program rozhlasu a televízie bol zameraný na 
túro vel'kolepú akciu, rovnako ako programy 
kultúrnych domov, klubov, v ktorých sa po­
ri ada/i výchovné koncerty, besedy �a�t�� �.� Dalo 
by sa �p�o�v�e�d �a �e�:� prehliadka tvorby, koncipova­
ná podobne ako u nás, iba, pravda, o niei!o 
dôslednejšie a- logicky-rozmernejšie �(�p�o�
�e�t� 

obyvate/'ov Leningradu výrazne prevyšuje po­
i!er �o�b�y�v�a�t�e�>�o�v� Slovenska). Svedi!f o tom širo­
ká paleta koncertných podujatí, kde nechýba 
pendant nášho ateliém mladých, koncert pre 
deti, koncerty /'udovej hudby i vei!ery hudby 
populárnej �(�z�v �l �á�a �t�n �o�s �e�o �u� je ve/'ký poi!et zbo­
rových koncertov, totožný s �p�o�
 �t �o �m� symfo· 
nických koncertov), popri recitáloch, komor­
ných a sólových vokálnych koncertoch. Pred­
sa však je tu v porovnaní so �s�k�l�a�d�a �t �e�>�s�k�ý�m�i� 
prehliadkami u nás �n�i�e�k�o�>�k�o� zvláštností: pre­
dovšetkým to boli tri aworské koncerty, ktoré 
sa síce �u�s�k �w�o�
�n�i�l�i� v malom priestore Múzea 
N. Rimského-Korsakova, ale- �
 �u�d�u �j� sa svete 
- ru prezentovaní traja autori neboli �v �y �l �ú�
�e �n �í� 
z oswtných koncertných programov festi valu. 
Vôbec, zdá sa, dramaturgia si nekladie zása­
du: �p �o�d�>�a� možnosti každého sk/adate/'a pre­
zemov(l(' len jedným dielom - najrenomova­
nejší awori (spomeniem za viacerých Falika, 
Slonimského, Perro1•a) sa totiž v koncert· 
ných, divadelnfch a iných programoch obja: 
viii viackrát. ���a�l �a �i�a� �z�v �l �á�a�n �o�s�e�:� /enmgradsky 
zvii z sa nepovažuje iba za protektora �s�ú�
 �a �s�-

ZO 
e Profesor Hans llllldorf, dbto 
aent a itádlmý vedliel N__... 
opery Berlfn, umelecký vedlid 
berlfnskej Slapluldemle bol ftJt. 
skym prezldeam. �~� KGio 
tistODl ')'DI'D":Pnf D- ...., 
o I"'ZYYj �v�z�f���O�Y� llllld NSR 
a Ffnskom Koatllrot1D .,_ 
tidu ftasbho leva. IIas Hu.. 
dorf vedie od roku 1975 �~� 
ské kuny �p�r�e�~� a korepeo 
tftorov na opernom festh'ale v S. 
vonllnne. 
e Kolfaska open bude GC'*-f 
(6. IL 1989) aoq INMicml .,_, 
v HOilkoap. Uftdle ...... 
Barblen zo smDy (blleell•el• 
M. llulpe). �~�,�.�.� 

della. J)lrlplli Alllerto ,.... 
a Marek Jaaowsld. 
e �N�o�v�o�l�a�s�e�e�~� ......,.. 
lona, ktorý dlrlpJe JIUiles tma, 
�o�t�v�~�l�i� 15. 7. t. r. Bayereatsllf 
festival. baWDllln.......,.awl ... 
dú Lolaeall'in s dlrlaeatoa Pet-
1'0111 Selmelderolll, Pntel �N�~� 
hmpsDaaleiMI............_ 
�a�T�a�n�l�!�l�a�l�f�t�'�p�o�d�n�d�e�-�~� 
peSIDopolha. .. .,....... ..... ...., 
Kuuaenlqer, •OaoroW ... 

'Yiedeuke.l �~�"�t�a�e�J� GPII'J ......, 
po �t�~� elaoroiJe ..... 56 .... 
kov. 
e Jlff Kout, v stiillllnld ..... 
ntny rhldtter a IM opery �~� 

laadsllao IWaelao dm.dla podo 
pfsal �~�á� zabmls Ne•eeJr. 
operou Bertfa u poet,..... ... 
pata. Eite ako best ....... • 
berlfnskej opere v sezdM 1919191 
Janli&cma operu Vee �~� 
los. ;a. 
e V Moskve sa z ........, 
�e�J�s�t�r�e�d�l�l�B�a�o� ............... 
lualtliry • IIIHilia AatlnP ...... 
�v�a�a�j�e�h�o�~� 

ných, žijúcich �s�k �l �a�d�a �t �e�>�o�v�,� ale všetkých tých, 
ktorf sa v tomto meste narodili, ii /i tu a pôso­
bil i poi!míc od 18. �s �t �o �r �o�
�i �a� ai do �s�ú �
 �a �s �n �o�s �t�i� 

(vráwne Stravinského). �Z�a �r�u �
 �u�j�e� ro �p �e�s �t�r �o�s�e�,� 
vedomie historickej kontinuity a navyše prav­
depodobne priláka do koncertných siení širšie 
vrstvy obecenstva. Tomuto �ú �
�e �l�u� o. i. azda 
slúžil i fakt, že na rohtoroi!nom, j ubilejnom 
festivale po prvýkrát okrem diel petrohrad­
ských-leningradských aworov zazneli aj 
skladby aworov európskych i amerických. 
Mimoriadne sympatické a celkom v duchu 
novej atmosféry bolo uvedenie diel �v �e �>�k�é �h �o� 

�p�o�
 �t �u� takých skladate/'ov, .ktorých z rôznych 
�p�r�f�
�i �n� donedávna oficiálna kultúma poli tika 
�z�a�m �l �
�o�v�a�l�a�,� nebrala na vedomie. Popri pred­
sa len nie celkom neznámych menách ako 
Lourié, Roslavec, sa z tmy zabudnwia vyno­
ril celý rad osobností, o. i. G. Popov, K. N. 
Svedov, A. �=�v�o�v� (awor cárskej hymny) �a���.� 
V rámci zborových koncertov boli nápadne 
bohato zastúpené duchovné, resp. liturgické 
skladby, niektoré z koncertov boli zostavené 
�v�ý �l�u �
 �n �e� zo skladieb tohto druhu. Spomedzi 
nich sa �n �a�j�v�ä�
�a�i�e �m�u� záujmu tešil údajne kon­
cert Zboru Leningradskej duchovnej akadé­
mie a seminára, na ktorom zaznela stará 
chrámová lwdba grécko-byzanrská, znamen­
nyj raspev a pod. 

Návšteva piatich podujat( v rámci hori zon­
tálne i verti kálne tak širokej palety produkci( 

nemóže �p �o �d�a �e� ani len základnú informáciu, 
tobóž nie celkový obraz o stave hudby v Le­
ningrade: jeden zborový, jeden symfonický, 
dva komorné koncerty a jedno baletné pred­
stavenie móžu �b�y�>� iba nesúvislým �r �e�e�a �z�c�o �m� 

fragmentov, pre málo informovaného poslu­
�c�h�á�
�a� náhodne zostaveným a vytrhnutým 
z kontextov. Koncert Leningradského ko­
morného zboru pod taktovkou N. Korneva 
v prekrásnom, renovovanom Smolenskom 
chráme priniesol ruské chrámové skladby ob­
dobia prelomu 19. a 20. �s�t�o �r �o�
�i�a�,� resp. prvých 
�d �e�s�a�t�' �r �o�
�f� 20. �s �t �o �r �o�
�i�a�:� diela A . �G�r �e�
�a �n�i�n �o�v�a�,� 

V. Kalinnikova, J. Sac/11/ovskélro a K. Svedo­
va svojou prekrásnou religióznou hudbou 
pripomínajú aj u nás známy ruský chrámo­
vý �k�o �m�p�o�z�i�
�n�ý� prejav, siwovaný niekde me­
dzi �� �a �j �k �o�v�s�k�ý �m� a Rachmaninovom. - Aka­
demický symfonický orchester Leningradskej 
f i lharmónie uviedol pod taktovkou americké­
ho dirigenta Joe/a Spigelmana diela P. I. �� �a �j �­
kovského (Romeo a Júlia), J. Falika (cyklus 
piesn( �Z �v�e �n�i �d�e�H�)� a S. Slonimského (4. symfó· 
nia). Ak S/onimského symfónia z roku 1982 
zaujala snahou o nové formové riešenie �v�e�>�k�e�j� 
cyklickej formy v súznení s voleným obsa­
hom, zachovávajúc si pevne zomknutý tvar, 
hudobným jazykom hlboko zakoreneným 
v ruskej symfonickej tradfcii, potom predsta­
voval Falikov cyklus desiatich piesn{ na texty 
ruských básnikov 20. sroroi!ia (M. Vološin, 
A . Achmarovová, M. Cvetajevova, V. Maja­
kovskij, S. ���o �m�y�j�,� l . Severjanin, O. �M�a�n �d �e �>�­
štam, l . Annenskij, l . Bunin, V. Kamenskij) 
k nej akýsi protipól v zdanli vej nesúrodosri, 
vyplývajúcej z maximálne rôznorodých bás­
nických predlôh. Neuveri re/'ne široká paleta 
výrazu, f arieb i �k �o �m�p�o�z�i�
�n�ý�c �h� postupov vy­
znela ako svieži a nadovšetko živý celok, na­
vyše kongeniálne stvámený vokálnou sólist­
kou -Svetlanou Volkovou. Spomedzi devia­
tich skladieb �s�ú�
 �a�s �n �ý�c�h� leningradských skla­
�d�a�t�e�>�o�v�,� ktoré som mala možnost' �p�o�
 �w�'�,� pri­
niesla táto najviiB í, ba možno povedal' jediný 
zážitok. Osramé skladby patrili do komorné­
ho repertoáru a �b �u �c�>� �n�e�p �r �e�k�r�o�
�i�l �i� prah rutino­
vaných prác (A . �M�y�>�n�i�k�o�v�- Di vertimento pre 
dychové kvillf eto), D. Smorgonskaja - Sklad­
by pre harfu, L. Prigožin - 5. �s �l�á �
 �i �k�o�v�é� kvar­
teto), alebo sa pohybovali v rovine mnoho­
vravnej dm vos ti ( 8 . �T�i�a�
�e �n �k�o� - 8. klavírna 
sonáta), �
�i� sa snažili o ozvláštnenie výberom 
a �n�e�t�r�a�d�i�
 �n �ý�m� trakrovanfm nástrojov 
(G. �B �a�n �a�
 �i�k �o�v�,� 1943 - Sonáta pre harfu 
a elektronický organ). Fa/ikova Elegická 
l111dba na pamiatku l . Stravinského pre �s �l�á �
�i �­

ky a štyri trombóny s témou melódie znamen-

ného raspevu sa v celom svojom priebehu 
pridržiava/a dávnych postupov (kontrast 
dvoch chórov, resp. ich spojenie), zachováva­
júc kvázi riwálny charakter. Mimoriadny 
úspech u obecenstva mal al/round-hudobník 
A. Zatín ( 1954, �s �k�l�a�d�a�t �e�>�,� klavirista, dirigent 
v jednej osobe) - na uvedenom koncerte sa 
prezentoval vo všetkých týchto funkciách - , 
ktorý vo svojom Koncerte pre klavír, trúbku 
a �s �l�á �
�i �k �o �v �ý� orchester, venovanom Prokofie· 
vovi, tohto adresáta doslova kopíruje, para­
f rázuje, ,.korenf" kvázi �
 �a �s �t�u �a�k�a �m�i�,� bala/aj· 
kovými názvukmi, iruonáciami optimistic­
kých masových piesn( a estrádnou štylizá­
ciou. Paródia? Akosi chýbal rámec pred a za 
úvodzovkami. 

Na margo interpretov: celého festivalu sa 
ujali ruskí, predpokladám �v�ä �
�a �i�n�o �u� vynikajú· 
ci /eningradskf hudobnfci. Jediný �z �a�h�r�a�n�i �
 �n �ý� 

�h �o�s �e� bol spomínaný �A�m �e �r �i �
 �a�n� Joel Spigel· 
man, ktorý sa dvakrát predstavil ako �n �e �v�e�> �m�i� 

zdatný dirigent a raz aj-neopodstatnene-ako 
�s�k �l�a�d�a�t �e�>�.� Pre uvedenie Bernsteinovej Serená­
dy pre husle a �s�l�á�
�i �k �o�v�ý� orchester so sebou 
priviezol svoju krajanku, huslistku P. Sušan· 
skuju, ktorá k úspechu so záuj mom �o �
 �a �k�á �v �a �·� 
ného diela príliš neprispela. 

A rak znejúca hudba Leningradu tentokrát 
nezanechala trvalé stopy. �t�i�a�> �,� nezanecha/a 
ich ani hudba v konzerve: znie ro priam ne­
�u�v�e �r�i�t �e �>�n �e�,� ale sralo sa �s�k �w�o�
 �n �o�s �>�o �u �,� ie pulty 
váinej hudby v predajniach gramoplatní z(. 
vajú prázdnotou (vraj dôsledok �c �h �o �z�r�a�s �
�o �t�u� 
vo �v�y �d�a �v �a�t�e�>�s �t�v �e� Melodija) a takisto nemožno 
�z�o �h�n �a �e� nory �a�p �i �
 �k �o�v�ý�c �h� sovietskych skladate­
�>�o�v� (ledaže l - 2 z �v�y �d�a �v �a�t �e �>�s�t�v �a� Peters, 
NDR). �S�p�o�m�í�n �a �e� preto skôr budem na pre­
krásne leningradské nábreiia, Na Vasilijskij 
ostrov so starobylou univerzitou, na svojráz­
ne dojímavý a �s�ú�
 �a �s �n �e� ve/'ko/epý malý starý 
cinrorfn významných umeleckých osobností 
v /avre A lexandra Nevského, kde sa možno 
�p�o �k�l �o �n �i �e� o. i. Dostojevskému i všetkým �
�l�e �­

nom Mocnej �h�U �s �t �k �y� ... a, pravda, na Ermitáž, 
�
 �i� Ruské múzeum: v �H�o �m� dnes - na rozdiel od 
nedávnej minulosti , �k �e��� návštevník iba náho· 
dou v úzkej �b�o �
 �n �e�j� chodbe objavil napríklad 
Kandinského - vystavujú vždy nanovo vzru· 
šujúcu ruskú výtvarnú avantgardu v sérii 
miesmostí, kde je pri vstupe umiestnená tabu­
�>�a� s ospravedlnením za �d�o�
 �a �s �n �ý� úzky výber 
z bohatých príslušných fondov mesta, pre ne­
dostatok výstavných priestorov... Iný �
 �a �s� -
iný mrav. 

A. RAJTER OV Á 

INMEMORIAM 
CARL DAHLHAUS 

Vo w ku murea 
1. r . \ Berline (:tri �D�u �h�l�h �a �u�.�~�.� jeden 
z naj\ �\ �' �Z�m�u�n�n �e�j�~ �í �e�h� reprezentantov hu· 
dnhnc i \"CÔ\' ' �~� •· �M�o �r�o�
 �í �.� Poduidzul 
1 �l�f �: �m�n�m �· �e�U�u �.� �~ �t�u�d�m �· �a �l� v Gt1UinJcnc. 
h:ahihlln·;al \' Ki eli . pt\M>hil ako vedecky 
ru\Jc;a \ S;aarhrúckcnc a od roku 1%7 na 
\ly,ukej \!..uk tcchnkkcj v Berlin.:. Je· 
h\1 JI<IJ'lll lafit<!, �I�Í �S�C�I�:�\�~ �~ �f�,� �U�I�'�J �I�I �f�t�Í�l�! �l�l�� �n ��� 
�'�i�!�i �h �~�l �p�n �c �"�t�i� mali wojc l-1-lrcm: ncspornc 
aj \< Dahlhil ll 'ltlV <ml Ci."ll �c�.�k�. �'�l�l�l�a �Í�I�'�I�l���n�n�m� 
Jl<'i" lt>l.·m \ l'raxí - pt1n11jprv 11k1' drn· 
maturg Ncmllckého divadla v OôttlnJC· 
�n �~�·�.� ro:,p. aku redaktor Stuttgancr Zei­
t �u�n �~�:� �n �c �~ �k "�'�>�r� t>ul pt\."<:hudne predsedom 
�S�p�t�l�h �l�� �n �c�,�.�. �t� i pre hudolmý výl.kum (Ge· 
M-ll:;chart fii r �M�u �~ �i�k�f�o�r�;�c�h�u�n �g �)� a �
 �l �e �n� 
prcd•cdnictva Nemeckej hudobnej ra· 
dy. Spulupfll(.'<l vnlcí a kôlegtlYUí vtdy 
�V�)�'�1�- �~�l�k�~ �l� C'ICCI\IWII IJ !lj jeho �l�i�l�t�~�J�l�' �~�O �\�I�I�I�f�t�ý� 
J'<lSIIli a pot itl vnc �(�) �$�t �>�h�~� �<�~�> �l�l�l�l�l �t�t�l �o�!�l�t �í �.� 

�M�<�~�J �M�c�r� práce �~�"�O� �s�l�~ �I�\ �'�O �m�,� hrilantný 
.;tyliM;a �~�í� vd' aka aj týmto .;ch\,pnmtlam 
z"kal prí;azcr'l šimkého. nielen hudoh;­
m>w dnéh\> éitatela a �p�t�J�S�i�u �e�h�á�
 �a� ako 
�t �l�m �u�e �n�l�k� ;a jlmpagátor hudobného 
umcma na �n �a �j�v�y �~�J� úrovni. 



edzi školou a koncertnou p raxou 
Dokončenie z l. tr. 
aógrni. V istom období sa u nás študo­
nla hra na čembale v triede doc. Z. Ru­
ličkovej. Aj o to to štúdium bo l záujem 
10 zahraničia. 

Aké Inovácie chystáte pri rozšírení 
.tn študijných zameraní? 

- Keď sme v roku 1986 museli prestať 
prijímať poslucháčov na hudobnú teó­
riu, snažili sme sa využiť túto fundova­
nú, dobre obsadenú katedru , ktorej ka­
pacita je impozantná iným spôsobom. 
Zriadili sme teda študijnú kombináciu 
dramaturgia-zborové dirigovanie. Hu­
dobných dramaturgov po trebujeme, 
a keď budú mať k to mu i dirigentskú 
profesiu, budú môcť pôsobiť v oblasti 
ZUČ. S prof. dr. Klindo m uvažujeme 
tiež o kombinácii jeho predmetu so zbo­
rovým dirigovaním. Uplatnenie iba pre 
organistu je na Slovensku dosť iluzórne. 
Nejedná sa tým o vzkriesenie funkcie 
bývalého regenschoriho , ale z hl'adiska 
neskoršej sebarealizácie absolventov by 
bolo výhodné kombinovať o rgan buď 
s dramaturgiou , zborovým di rigovaním , 
alebo s hudobnou teóriou. V nijakom 
prípade však s klavírom , pretože špič­
kovo hrať na organe i na klavíri je dosť 
ťažko možné. Naproti tomu kombinácia 
bry na organe s kompozíciou sa zdá byť 
výhodnejšia . Pravda, v tom prípade. sa 
ltúdium predfži povedzme o rok - mož­
nosti na to máme. Z ískame však člove­

ka, ktorý má dve kvalifikácie. Však or­
ganisti a skladate lia mali k sebe vždy 
dosť blízko - spomeňme francúzsku or­
ganovú školu (C. Franck , O. Messia­
en), ale aj u nás A. Moyzcs, J . C ikker 
a ďalší z tejto generácie ukonči li organ 
s kompozíciou . 

V rom vidíte špecifikum VŠMU v po­
rovnaní s Brnom a Prahou? 

- České kraj iny - najmä v muzikan­
tskej tradícii - sú pre nás ešte stále vzo­
rom. Priznajme , že keď VSMU začína­
la, zďaleka nedosahovala úroveň praž­
skej AMU. Veľmi rád však ko nštatu­
jem, že napríklad v minulom roku v ce­
loštátnom kole Studentskej umeleckej 
odbornej činnosti sme vyhra li zo šty­
roch súťažných kategórií tri ! Nechcem 

že tento výsledok poukazuje na 
rnvnn~·<l'hw pomer síl , pretože výsledky 

aj od miery výskytu a ve ľkosti ta­
, ktoré sú momentálne na škole. 

R(llcem iba demonštrovať fakt, že za tie 
sa pomer síl a výkonnosti do znač­

miery vyrovnal. Myslím , že sú aj 
, ktoré sú v Bratislave zauj ímavej­

ako v Prahe, čo platí celkom iste 
speváckom odbore. V každom prípa­

však v celoštátnom meraní síl nic 
chudobní príbuzní. A to je podstat-

Ste aj predsedom Slovenskej hudob­
spoločnosti založenej roku 1987. Vi­
výhody v tom, že ako rektor máte 

ovplyvňoval' orientáciu tejto 

- Vo funkcii predsedu SHS sa nesna-
uplatňovať nejaký svoj " rektorský" 

Snažím sa ju chápať ako auto­
ustanovizeň , už aj pre to, že jej 
je celkom iné, ako poslanie na­
. VSMU je e litná škola, vycho ­
hŕstku najvyššej kategórie 

pre profesio nálne potreby na­
, zatiaľ čo SHS je naopak an­

otvorená každému , aj tomu , 
prípadne nepozná husľový kľúč, no 
pritom vzťah k dobrej , hodno tnej 

Môže to byť aj ľudová pieseň , 

alebo i dobrá dychovka . Dve­
každého otvorené. Dnes- po 
roku existencie- máme (spolu 

rnll'lctí•~mi 5 a pol tisíc členov. To je 
Individuálnych členov je zati aľ 
Ostatní - to sú predovšetkým: 

Hudobnej mládeže, spevácke 
a kruhy priateľov hudby. Je to úc­

základňa , z ktorej možno už 
SHS 'spolupracuje aj so ses-

organizáciami ZSSKY, SJ-!F, 
ústavom (ďalej OU), SUV 

hudobnou spoločnosťou 
na vytvorení Čs. výboru hu-

spoločností , ktorý koordinuje 
podujatia i zahraničné kon­

SHS usporadúva jednak samos-

ta tné akcie (sk ladate l'ská súťaž A . Moy­
zesa), odborné semináre (gitarovej, kla­
rinetovej hry, hry na sláčikových ná­
strojoch), prednášky, besedy a koncer­
ty; ako spoluuspo riadatcf sa podieľa na 
ďalších hudobných poduj atiach (pred­
festivalové koncerty BHS, Bratislavské 
džezové dni , ll. džezový festival v Ž ili­
ne, konferencie , semináre). V každom 
kraj i vyvíj a čin nosť odbočka. V stredo­
slovenskej odbočke sa v minulom roku 
zamerali na konferenciu o hudobnom 
živote v Banskej Bystrici, na prípravu 
IS SSR , 10. ročn ík prehliadky mest-

Snímka: K. Belický 

ských speváckych zborov, na prípravu 
interpretačného seminára pre uči teľov 
ĽSU . V to mto ro ku chcú usporiadať se­
minár o populárnej hudbe a jej mieste 
vo vyučovaní hudobnej výchovy na zS , 
i nterpretačný seminár v hre na dreve­
ných dychových nástro joch a na gitare, 
hudobno-pedagogické kolokviá a mo­
delové zamestnanie pre učiteľky MS. 
Bratislavsko-západoslovenská odbočka 
SHS usporiadala rad akcií celosloven­
ského charakteru (seminár o využit í te­
levíznych hudobných programov pre 
deti a mládež, odborné prednášky o im­
p rovizácii a in terpretácii klavírnych 
kladieb niektorých štýlov, propagáciu 

podujatí prehliadky Nová slovenská 
hudba i ďa lších koncertov a podujatí. 
Východoslovenská odbočka uspo riada­
la seminár pre učiteľov hry na s l áčiko­
vých nástrojoch na ĽSU a založila 
Združenie M. Moyzesa so sídlo m v Pre­
šove. V tomto roku usporiada kurz pre 
učit eľov akordcó novcj hry , školenie pre 
učite ľov hudobnej výchovy pre 8. roč­
ník zS a v auguste pod vedením doc. 
E. Fischerovej seminár pre učiteľov kla­
vírnej hry s celoslovenskou platnosťou 
v spolupráci so Združením učiteľov kla­
ví ra pri ČHS. 
H udobná mládež SSR realizovala le tný 
tábor HM v Piešťanoch , ja rné i jesenné 
stretnutie s vedúcim i klubov HM , stre t­
nutie členov českej i slovenskej HM. 
4. 12. 1988 sa verejnosti po prvýkrá t 

predstavi l orchester H udobnej mládeže , 
utvorený z po lucháčov konzervatórií. 
Komisia zborového spevu nadviazala na 
tzv. Kruh zbormajstrov pri ZSS KU . 
Kruh , hoci veľmi uži točný, bol v o rga­
nizme zväzu v podstate cudzím telesom, 
pretože jeho členovia neboli členmi 

ZSS KU. Po vzniku SHS sa kruh pri 
zväze zrušil a vytvorilo sa u nás už širšie 
koncipované Združenie pre zborový 
spev. Jeho členovia nie sú už iba diri­
genti, ale aj o rganizátori a členovia spe­
vokolov. Predseda d r. Kli mo je v kon­
takte s OÚ, vykonáva prieskum , aké 

materiály pre zbory už vada! OÚ či 
SH F, aké by sa mali pripraviť na vyda­
nie, pravda, s klasifikáciou určenia -
pre začiatočníkov, mierne pokročilých 
a celkom pokročilých . P ri tomto zmapo­
vaní sa zistilo, že je citeľný nedostatok 
jednoduchých zborov slovenských klasi­
kov (V . Figuš-Bystrý, M. Schneider­
-Trnavský, M. Moyzcs a ďalších) vhod­
ných pre te lesá , ktoré začínajú , alebo 
zatiaľ nedosiahli ešte pokročilejšie nive-

. au . V spolupráci s OU sa snažíme zaria­
d i ť vydanie tých to zborov a súčasne uc­
tiť si tým našu hudobnú tradíc iu. V tom­
to roku sa bude podieľať aj na organizo­
vaní festivalu Mládež spieva v Ž iline. 
Odznej ú tu aj dve skladby ocenené 
v skladateľskej súťaži A. Moyzesa. Or­
ganizačne zabezpečujeme aj medziná­
rodný festival speváckych zborov dos­
pelých, ktorý sa má uskutočniť v Brati­
slave v roku L991. Úlohou komisie je 
tiež po kytovať pomoc súborom , kto ré 
vysielame na zahraničné fest ivaly a sú­
ťaže. 

Združenie Mikuláša Schneidra-Trnav­
ského sa ~úst reďuje na propagáciu tvor­
by tohto nášho klasika. Pripravilo jubi­
lejnú publikáciu Desať ročn íkov spevác­
kej súťaže M. Schneidra-Trnavského, 
podujatia p re učňovskú mládež a podie­
ľa lo sa na muzikologickej konferencii 
v Trnave na tému Význam a podiel 
osobností na rozvoj hudobného života 
regiónu. V náplni zd ružen ia je dlhodo-

bá koncepčná úloha - postavenie po­
mníka a busty i oprava domu skladate­
ľa. Novozriadené združenie pre starú 
hudbu plánuje koncerty, muzikologickú 
konferenciu , besedy s inte rp retmi a mu­
zikológmi . Združenie p re džez (predse­
da l . Wasserbe rger) sa dramaturgicky 
podieľa na pravidelných džezových stre­
dách v Klube knižnej kultúry na rohu 
Vazovovej a Stc inerovej ulice. Predvá­
dza sa tam komorná džezová muzika 
v obsadení duo-kvarteto, najviac kvin­
teto. Podujatia sú výborne navšt ívené. 
Záujem o tento druh hudby je evident­
ný a nás to vel'mi teší! Združenie bude 
hlavným garantom III. džezového festi­
valu v Ž iline. V rámci Bra tislavských 
džezových dní zabezpečí prehliadku 
slovenského džezu, na ktorej sa pred­
staví aj víťaz amatérskeho džezového 
fest ivalu. Združenie F. Liszta o rganizu­
je mesačné stretnutia s rozličnou ná­
plňou: prednášky, besedy, koncerty 
a p ripravuje študijný zájazd do Prahy. 
V súčasnosti začína svoju činnosť Zdru­
ženie Mikuláša Moyzesa so sídlo m 
v P rešove. 
Pedagogická sekcia sa intenzívne podie­
fa na príprave 3. celoštá tnej konfe ren­
cie o hudobnej výchove v Nit re. Snaží­
me sa pracovať so závermi z tejto konfe­
rencie, sme v ko ntakte s Ministe rstvom 
školstva SSR, ktoré vyslalo do Nitry 
svojich pracovníkov. Nechceme minis­
terstvu vo výchove azda nejakým spôso­
bom konkurovať ; naopak , v cieľoch , 

kto ré si o no kladie v oblasti hudobnej 
i estetickej výchovy (rozšírenie hudob­
nej výchovy aj do 8. ročníka ZŠ) , im 
chceme pomáhať. Nakoniec aj naše ak­
cie, ktoré organizačne pripravujeme 
(semináre pre učiteľov ĽSU) sú vlastne 
tiež pomocou ško lstvu . Hlavnou úlohou 
pedagogickej sekcie je okrem spom ína­
ného rozvinutie aktivity troch komisií ­
pre oblasť predškolskej hudobnej vý­
chovy (vedúci D r. J . Leporis), hudob­
nej výchovy na zS (vedúca Dr . E. Lang­
steinová, CSc.) a ĽSU (Dr . M. Zele­
nay). 

Viem, že vykonávate ešte i funkciu 
podpredsedu ZSSKU. Ako Vám pri tom 
všetkom zostáva čas na to, aby ste zostali 
činný aj ako koncertný umelec? 

- Skombinovať všetky tie to činnosti 

je ozaj dosť ťažké. chce to neobyčaj nú 
zaťatosť , tvrdohlavosť a lásku, aby člo­

vek ten nástroj nepoložil do vitríny 
a nepovedal si: "veď som sa už nahral 
dosť!" V minulom roku vyšiel v OPUS-e 
môj dvadsiaty gramofónový titul. S is­
tou dávkou pohodlia by som mo hol vy­
slovi ť spokojnosť nad tým a uzavrieť tú-
to kapitolu . Nemôžem však byť učíte­
rom s autoritou - a ja okrem toho , že 
som rektorom VŠMU , aj vyučujem -, 
keď si nebudem udržiavať svoju umelec-
kú úroveň ako sólista. Rad funkcií, kto-
ré vykonávam, ma prinútili k tomu , že 
uvážlivo vyberám , či sa do niečoho pus­
tím, do čoho už nie, čo by bo lo časovo 
príl iš ná ročné. Mám svoje koncertné _ 
plány. Chystám sa do Anglicka. Budem 
vystupovať v Londýne a vel'mi sa na to 
teším . V edičnom pláne OPUS-u je 
schválený t itul gramofónovej nahrávky 
Hummelových sonát pre fla utu a klavír 
(s M. Lapšanským). V rámci prehliadky 
Nová slovenská hudba som v spolupráci 
s M. Teleckým premiérova! Hudbu pre 
flautu , vio lu a orchester Ivana Par íka. 
Takže ani na toto nezabúdam . Môžem 
sa pochváliť , že som bol na Slovensku 
vlastne iniciátorom to ho, aby sa po is­
tom vákuu začalo p ísať pre sólovú flau-
tu. S Ivanom Paríkom sme začali spo­
lupracovať ešte na škole. Výsledko m sú 
dve skladby pre sólovú flautu . D oteraz 
som premiérova! 21 slovenských skla­
dieb, z ktorých väčšina bola mne aj ve­
novaná. Pokiaľ si narýchlo spomeniem , 
bo li to popri Paríkovi dve Bo kesove 
skladby, Moy:tesova Sonatína pre flautu 
a gitaru , Koncert pre flautu a orchester , 
Očcnášovo Concertino, Martinčekovo 
Concertino, Kofínkova Ko ncertná fan­
tázia atď. Teší ma však aj to, že ďalšie 
premiéry slovenských d iel pre flautu re­
alizujú už moj i absolventi. 

Pripravil: VLADIMIR čfžiK 



}éhudiMenuhin School 
Sám sebe učiteľom, 
žiakom všetkých 
OTAKAR KORÍNEK 

T picky anglickou krajinou, 
plnou zelených plôch a lesí­

kov smerom k mestečku Stoke 
ď Abernon, asi päťdesiat kilomet­
rov od Londýna, som prechádzal 
s narastajúcou zvedavosťou ako 
katdý, kto má na vlastné oči uzrieť 
čosi, o čom veľa čftal a počul. Pri 
mestečku Stoke ď Abernon má to­
ti i sídlo známa Skola Yehudi Me­
nuhina, ktorá bola cieľom mojej 
cesty. Podnietil ma k nej koncert 
iiakov tejto školy, ktorý sa konal 
pri prí/eiitosti jej dvadsaťpäťročné­
ho jubilea v londýnskej Barbican 
Hall v novembri minulého roka. 
Bol to vskutku nezvyčajný záiitok 
vidieť na jednom z pódif, ktoré 
znamenajú koncertný svet, desať 
ai sedemnásťročnú mládet, ba 
v orchestri mat no ešte mladšie de­
ti, sledovať ako prirodzene si tam 
počfnajú, byť svedkom ich kole­
giálneho, bezprostredného vzťahu 
k veľkému Sirovi Yehudi Menuhi­
novi. A predovšetkým počuť ich 
výkony v Bachových, Brahmso­
vých, Mozartových, Beethoveno­
vých, Mendelssohnových, Elgaro­
vých a Bridgeových skladb&ch. 
Prostredie vel'kého hudobného sve­
ta im nijako nezväzovalo ruky. 
Z koncertu mali navidomoči nefal­
šovanú radosť, bolo to skôr priro­
dzené muziclrovanie, ako trémou 
a pocitom veľkej zodpovednosti 
podfarbená povinnosť. Deti, mlad­
šie i staršie, pôsobili dojmom sú­
drtnej, kamarátskej partie, a te to 
nebol klamný dojem, o tom som sa 
presvedčil neskôr. Za všetky vystú­
penia spomeniem Bachov koncert 
pre tri klavíry C dur BWV 1064, 
kde traja, zhruba desať ai štrnásť­
ročn[ chlapci -pričom pre jedného 
to bol záskok za chorého kamaráta 
- excelovali v náročných Bacho­
vých partoch za doprovodu vyrov­
nane, jednoliate znejúceho škol­
ského orchestra pod taktovkou Ye­
hudi Menuhina. 

V škole ma očakával jej riaditeľ 
Nicho/as Chisholm, asi tridsaťpäť­
ročný mut. Môj záujem o školu ho 
potešil, vravel, ie ich často navšte­
vujú novinári, naposledy to bol 
španielsky, a ľudia, ktorí sa o ich 
školu zaujímajú. "Aj takto si vy­
tvárame sieť kontaktov po celom 
svete," vysvetlil mi na otázku, ako 
sa dozvedajú o talentovaných de­
ťoch. "Vstup na našu školu je cel­
kom neformálny. Buď nám príde 
dieťa zahrať alebo si vypočujeme 
magnetofónovú nahrávku jeho hry 
a na základe toho rozhodneme. 
Takte ak o niekom viete, nič ne­
brtíni, aby sme si ho nevysf<úšali. 
l?ii!.mame deti od ôsmich rokov 
a~i~wjne u nás ostávajú do osem­
nástich. V súčasnosti máme 47 i ia-

kov z Kanady, Francúzska, NSR, 
Japonska, ZSSR, Singapúru, 
Svédska, Svajčiarska, Tchajvanu, 
a, prirodzene, z Anglicka. Katdý 
rok sa uvoľní okolo päť miest a pri 
rozhodovan{ o prijatí kladieme dô­
raz skôr na muzikalitu a rozvoja­
schopný hudobný potenciál dieťaťa 
ako na konkrétny výkon." 

Myšlienka na školu tohto typu 
klfčila v Yehudim Menuhinovi ut 
dlho pred jej zalotením, keď pri 
cestách po svete videl, s akými ťai­
kosťami sa stretajú nadané deti pri 
štúdiu hudby, ak popri tom chodia 
do betnej školy. Začiatkom roku 
1963 poslal do Moskvy svojho 
priateľa Marcela Gazella, aby sa 
oboznámil s tamojšími skúsenosťa­
mi pri hudobnej výchove mimo­
riadne nadaných detí. Na otázku, 
čfm sa lfšia sovietske metódy od 
ich spôsobu výučby odvetil Nicho­
las Chisholm, te v ZSSR sa sústre­
ďujú na výchovu sólistických osob­
ností, kým v ich škole sa kladie dô­
raz predovšetkým na ensemblovú 
hru a všestranné hudobné vzdela­
nie. 

Skola je internátna, umiestnená 
v komplexe starších i nových bu­
dov. Jej jadrom je viktoriánsky go­
tický dom z roku 1863, kde v sú­
časnosti bývajú mladší i iaci. Tu je 
aj jedáleň a krásna hudobná sieň 
s vel'kou zbierkou nahrávok a ďal­
šie spoločné priestory. t iaci bývajú 
po jednom a po dvoch a vo väčšine 
izieb je klavfr. Starš[ chlapci býva­
jú v takzvanom Bielom dome, kde 
sa nachádzajú dve triedy a mno­
hoúčelový priestor pre divadelné 
a filmové predstavenia a športovú 
činnosť. Roku 1973 pristavali me­
dzi týmito stavbami ďalšie priesto­
ry v podobe štyroch prepojených 
pavilónov, kde je malá koncertná 
sieň, niekoľko vyučovacích štúdif 
a obytné priestory pre starších t ia­
kov a personál. Od roku 1971 má 
škola aj vel'kú koncertnú sieň v re­
konštruovanej hospodárskej budo­
ve, ktorú dal k dispoz fcii majiteľ 
susedných pozemkov Sir Ronald 
Harris, zároveň predseda zdrute­
nia Priatel'ov školy. 

"Naším cieľom je pestovať v t ia­
koch od najmladšieho veku muzi­
kalitu, rozvíjať technické schop­
nosti, dať im čo najvšestrannejší 
a najspoľahlivejší hudobný základ, 
na ktorom by mohli potom budo­
vať," hovorí Nicholas Chisholm. 
"Veľký počet z nich potom odchá­
dza študovať na popredné svetové 
ustanovizne ako je napríklad Jul­
liard School v New Yorku a hu­
dobné akadémie a konzervatóriá 
v Salzburgu, Brusseli, Paríi i, Rí-

me, Moskve, Yale, Dusseldorfe 
a inde. Mnohí sa ut presadili ako 
sólisti, komorní a orchestrálni hr'á­
či i pedagógovia." 

Výučba spočíva v spájanf tradič­
ných a netradičných metód. Zauil­
valo sa, ie rozličné komorné zdru­
tenia alebo jednotlivé orchestrálne 
sekcie pracujú bez prltomnosti pe­
dagógov. Vidy starší s mladšími, 
skúsenejší s menej skúsenými. 
"M/adšf tým veľa získavajú a záro­
veň celkom prirodzene napredujú, 
lebo sa chcú dostať na úroveň star­
šfch. Rozvfja sa tým nesmierne po­
trebná vlastnosť sebakritiky a zís­
kavajú tým aj starš(, lebo ciel'om 
Yehudi Menuhina je vychovávať 

nielen výkonných hráčqv, ale aj pe­
dagógov. Vládne konštruktívna at­
mosféra, v ktorej sa· učf jeden od 
druhého." 

Učiť sa jeden od druhého, absor­
bovať rozličné vplyvy a orientovať 
sa v nich, to je vôbec základom fi­
lozofie tejto školy. "Umelec musí 
byť sám sebe učiteľom a tiakom 
všetkých ostatných. Ak sa nevie 
poučiť zo všetkého, čo vidí a poču­
je a potom to prakticky aplikovať 
na sebe, na umenie nemá." Tento 
výrok Georgea Bernarda Shawa 
azda najlepšie vystihuje to, i!ím je 
táto škola taká, aká je. Základom 
výučby, na ktorom všetko sp,oi!íva, 
je vzťah medzi tiakom a učiteľom 
hry na nástroji. V Skole Yehudi 
Menuhina sa študuje hra na klavf­
ri, husliach, viole a violončele. 
O štyridsaťsedem tiakov sa stará 
dvadsaťdva stálych pedagógov. 
"Máme však aj šesť hosťujúcich 
učiteľov," dodáva Nicholas Chis­
holm, "a päť-šesť ráz za semester 
prichádza vyučovať aj Yehudi Me­
nuhin. Často sem prichádzajú kon­
certovať hostia. Okrem toho umoi­
ňujeme t iakom, aby sa cez práz­
dniny zúčastňovali na rozličných 
majstrovských kurzoch a hrali v 
komorných zdruteniach a orches­
troch . To všetko rozširuje ich ho­
rizorll, pôsobia na nich rôznorodé 
vplyvy, v ktorých sa musia oriento­
vať, prispôsobovať sa, vyberať si z 
nich, čím sa na druhej strane rozví­
ja ich osobnosť a individualita." 

Nicholas Chisholm ma zaviedol 
na jednu práve prebiehajúcu hodi­
nu. Dievčatá vo veku okolo deväť 
at jedenásť rokov pod vedením pe­
dagóga skúšali časť sláčikového 
kvarteta. Za tú krátku chvíľu, kto­
rú som strávil v učebni, som nemo­
hol zfskať ucelený obraz, no zaujal 
ma maximálny interes dievčat a ich 
oddanosť hudbe, veľká trpezlivosť 

a vynaliezavosť pedagóga a skrz­
naskrz tvorivá, neformálna atmos­
féra . 

sir Yehudi Menuhin 

No nielen hudbou sú tu i iaci ti- ' 
ví. Skola poskytuje aj úplné vše­
obecné vzdelanie, o ktoré sa stará 
desať ui!ite/'ov. Základnými pred­
metmi sú anglický jazyk a literatú­
ra, z cudzích jazykov francúzština, 
nemčina a taliančina, ďalej mate­
matika, fyzika, biológia, chémia, 
dejepis a potom výberové predmety 
ako tivotné prostredie, filozofia, 
dráma a podobne. tiakom sú k dis­
pozicii aj kurzy podl'a vlastného 
záujmu, naprfklad astronómia, 
španielčina, i!ínština, herectvo, ta­
nec, fotografovanie, varenie, zá­
hradnlctvo, starostlivosť o zviera­
tá. 

Každý deň má sedem vyučova­
cfch hodin, z čoho je polovica ve­
novaných hudbe a polovica vše­
obecnému vzdelávaniu. Deň je zlo­
ten ý tak, te hudba a školské pred­
mety sa striedajú, aby žiak mal ma­
ximálne dve podobné hodiny za se­
bou. Okrem nástrojovej hry žiaci 
pravidelne spievajú a majú hodiny 
kompozície, teórie, harmónie, slu­
chového školenia a analýzy. 

Organickou · súčasťou výučby 
a života v škole je koncertná čin­
nosť. V posledných rokoch sa po­
čet koncertov pohybujé okolo 
120 ročne, čo je veľmi vysoký počet 
ak uvážime, že žiakov je okolo šty­
ridsaťpäť. Koncertujú po celej Bri­
tánii v rozličných hudobných spol­
koch, na festivaloch, v škôlkach, 
školách, univerzitách, nemo~ni­
ciach, starobincoch a ústavoch pre 
telesne postihnutých. Pokiaľ nema­
jú tieto koncerty dobročinný cha­
rakter, príjmy z nich plynú do štu­
dentského fondu školy. Koncer­
ty sa však neobmedzujú iba na Vet­
kú Britániu. Z času na čas cestujú 
skupiny tiakov do zahraničia. 
V uplynulých rokoch koncertovali 
v Parft i, Amsterdame, Rotterda­
me, v niekoľkých švajčiarskych 

mestách a v Spojených štátoch. 

"Každý koncert je pre žiaka cen­
ným stimulom," povedal Nicholas 
Chisholm. "Predstavuje krátkodo­
bý cieľ, núti žiaka zvyšovať kvalitu 
práce, pričom skúšky na koncert 
a vlastné vystúpenie je novou skú­
senosťou. Koncert sa takto stáva 
súčasťou procesu hlbšieho pozná­
vania diela z nových pohľadov. 
V našej škole nemáme skúšky v tra­
dičnom zmysle. Nahradzujú ich 
práve koncerty. Pri toľkých prlleži­
tostiach žiaci čoskoro berú verejné 
vystúpenia ako čosi samozrejmé. 
A celkom prirodzené sú deti aj mi­
mo pódia." 

To môžem potvrdiť aj sám, veď 
napríklad na nádvor[ som pozoro­
val skupinu iiakov, ktor[ učili svo-
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ju kamarátku jazdiť na koliesko­
vých korčuliach. Bola to veselá, 
šantiaca skupinka, pozostávajúca 
z Angličana, dvoch Japoniek, 
Nemky a Kanaďanky. Keby som 
ich stretol inde, nenapadlo by ma, 
te ide o mimoriadne nadané, ba 
možno zázračné deti. 

Skola sa stará aj o športové vyži­
tie žiakov. Má futbalové ihrisko, 
kriketové a badmintonové ihrisko, 
tenisové kurty, bazén s vyhrieva­
nou vodou, sú tu podmienky 11a 

beh, člnkovanie, stolný tenis, 
squash. 

Keď iiak dosiahne určitú úro­
verl, škola mu vytvára podmienky 
pre účasť na sút'atiacich. Pokiaľ 

zvládne prEpravu na súťaž takpo­
vediac za pochodu, prospieva ro je­
ho ďalšiemu vývoju. ,Je d61etiré, 
aby náš prístup bol citlivý, aby sa 
súťaž nestala pre žiaka traumatic­
kým zátirkom, ale na druhej stra­
ne, aby ju nebral ani priveľmi špor· 
tovo," hovorí Nicholas Chisholm. 
V škole kladú dôraz na to, aby sú­
ť at bola v iivote žiaka predovšet­
kým hudobnou udalosťou. Hlav­
ným ciel'om je, aby tiak načerpal 

skúsenosti z prípravy konkrétneho 
repertoáru, nie aby sa presadil "vý· 
hrou" (a zároveň zlyhal "pre­
hrou"). Priprava je nielen hudob­
ná, ale aj psychologická, pretože 
sút'ate sú svojou podstatou vlastne 
protiumelecké. Okrem toho žiak sa 
stretne na súťaži s množstvom 
iných mladých hudobnfkov a má 
tak moinosť učiť sa od nich. "Uči­
tel', škola ani rodičia nemajú vyrdl­
vať talent tia ka na vlasl!lé ciele či 
ambície," charakterizuje prístup 
školy k súťaiiam Nicho/as Chis· 
holm. 

Medzníkom v existencii školy sa 
stal rok 1973, keď dostala osobitný 
štatút vzdelávacieho strediska prt 
výkonné umenia a tým priame do­
tácie od ministerstva pre vzdeláva­
nie a vedu. To umoinilo poskyto­
vať žiakom z Vel'kej Británie Ili· 
pendiá podľa majetkových pome­
rov rodičov. Stúdium zalrranit· 
ných tiakov financuje škola z fi· 
nančných dotáci( veľkých firiem, 
nadácií a jednotlivcov. Vedenit 
školy s dôverou hľadí aj do budúc· 
nosti. "V nasledujúcich dvadsill· 
tichpiatich rokoch by sme chct6 
školu rozštriť a ďalej zvýšiť jej úro­
veň, aby sa stala vskutku medziná· 
rodným centrom pre výchovu mfa. 
dých hudobnfkov, "povedal mi Ni· 
cho/as Chisholm. Ostáva zafthrt 
tejto ojedinelej a úspešnej inštinídi 
vel'a úspechov aj v budúcnOSii 
a drtať jej palce, aby sa jej všetky 
zámery vydarili. 



VIDEOTECHNIKA A DOKUMENTÁCIA 
ĽUDOVÝCH HUDOBNÝCH NÁSTROJOV 

Bernard Garaj 

Seriózny výskum ľudových hudobných 
nástrojov je dnes nemysliteľný bez 

adekvátneho využitia modernej audiovizuál­
nej techniky, ktorý neumožní iba kvantita­
llvne rozšírenie nových uhlov pohľadu, a le aj 
kvalitatívne nové hodnotenie, analýzu 
a vlastnú dokumentáciu jednotlivých štádií 
výskumu. Odhliadnuc od dokumentárnych 
filmov o ľudových hudobných nástrojoch vy­
robených Ceskoslovenskou televíziou či iný­
mi špecializovanými inštitúciami je Etnomu­
zikologické laboratórium Umenovedného 
ústavu SA V jediným pracoviskom zaobera­
júcim sa praktickými i teoretickými aspektmi 
nástrojovej dokumentácie . S využívaním au­
diovizuálnej techniky v dokumentácii fo l­
klórnych javov v teréne sa tu započalo v roku 
1956, najskôr so 16 mm filmovou technikou, 
neskôr- v roku 1979- si objekt ívne príčiny 
(dlhotrvaj úci proces výroby vo filmových la­
boratóriách, problémy s dodatočným syn­
chrónnym ozvučovaním , titulkami a pod.) 
vyžiadali prechod na videotechniku (U-matic 
high band). 

Z celého radu žánrov slovenskej hudobno­
·folklórnej tradície sa postupne vyčlenili 
niektoré špeciálne etnomuzikologické a e t­
noorganologické problémy: tanečná a ná­
strojová hudba, technika bry na ľudových 
hudobných nástrojoch, technológia výroby 

'nástrojov a monografie vynikajúcich ľudo­
vých inštrumentalistov. Pri prezentácii kon­
krétnych ľudových hudobných nástrojov sa 
do centra pozornosti - vychádzajúc z domi­
nantného postavenia v slovenskom ľudovom 
inštrumentári - dostali acrofóny, a celkom 
prirodzene aj najzložitejší z nich- gajdy. 
Vzhľadom na veľké mnbžstvo naj rozl ičnej­

ších náročných technologických operácií pri 
výrobe gájd sa skúsenosti a poznatky z jej 
dokumentácie dajú aplikovať aj na doku­
mentáciu výroby iných hudobných nástrojov. 
Zásady pre tento typ záznamu veľmi jasne 
formuloval Oskár Elschek už v roku 1964: 
l) Zachytiť všetky základné fázy výroby 
2) Základom fi lmu musia byť detaily, totály 

majú význam len pre vykreslenie prostre­
dia, at mosféry a samotného výrobcu . 

3) Vedenie kamery má umožnii jasné sledo­
vanie výrobných operácií, podľa možností 
približovaním sa zornému uhlu výrobcu. 

4) Pre jasné sledovanie výrobných detailov 
je potrebné mať na zrete li tri prvky: spra­
covávanú časť nástroja , výrobné nástroje 
a spôsob ich využívania. V medzistrihoch 
sa možno v detailoch sústrediť na niektorý 
z týchto prvkov. 

S) Najdôkladnejšie treba zachytiť tzv. kritic­
ké štádiá výroby, finalizáciu , keď prichá-

dza k rýchlej zmene tvaru alebo keď sa za­
člnajú niektoré náročné operácie , naprí­
klad štiepanie, príprava zvukotvorných 

. častí a podobne. 
6) Sústrediť sa však treba predovšetkým na 

akusticky základné prvky nástroja, na vi­
brátor a rezonátor, ako aj na proces lade­
Dia a úpravy týchto zvukotvorných častí. 

Hoci tieto zásady vychádzajú z poznatkov 
filmovou technikou , možno 

plne akceptovať aj pri videodokumentá­
Okrem toho, viackamerový synchrónny 

videosnímania s možnosťou využitia 
paralelného titulkovania jednotlivých 

ale naj mä s možnosťou okamžité-
premietnutia nasnímaného materiálu -
snáď jednou z najväčších výhod videa 

s filmom - proces tvorby zázna-

mu výrazne uľahčuje. To platí aj pre jeho fi­
nalizáciu , kedy z " hrubého" materiálu (o roz­
sahu niekoľkých hodín) vznikajú jednotlivé, 
skrátené strihové verzie podľa zámeru autora 
(t. j. vedeckého pracovníka), účelu či per­
spektívnej možnosti využitia. (Na pôde Et­
nomuzikologického laboratória sú viac prefe­
rované dokumentačné a študijno-vedecké 
ciele , t.j. záznamy určené pre špecializovaný 
okruh odborníkov i keď vznikajú aj filmy so 
širším diváckym zameraním so súčasným za­
chovaním odbornosti.) Pri výrobe gájd však 
treba rátať s istými "skratkami" už počas sní­
mania. Z časového hľadiska je jednoducho 
neekonomické snímať v časovom reále na­
príklad zdobenie celej basovej píšťaly mede­
nými pásikmi , keď ide o sekvencovité opako­
vanie jedného a toho istého pracovného úko­
nu . Takýchto príkladov j e samozrejme viac. 
Napriek tomu existuje výrobná fáza , ktorú je 
nevyhnutné snímať reálne i keď tým nechcem 
banaliz;ovať žiadnu inú. Ide o fázu korešpon­
dujúcu s dvoma poslednými horeuvedenými 
zásadami (5. a 6.) t.j . výrobu tóno tvorné ho 
zariade nia gájd (na Slovensku) - jednodu­
chého nárazného jazýčka. Ak totiž existuje 
niečo, čo odlišuje gajdy od hranových aero­
fónov , tak to bude nie len j azýček v pravom 
slova zmysle, ale aj "fenomén jazýčka" ako 
dôležitý psychologický moment pretrvávania 
gajdošskej tradície a vytvárania polaritného 
vzťahu k nástroju - k hudbe. Každý nástroj 
bol totiž funkčný len potiaľ, pokiaľ bolo funk­
čné jeho tóno tvorné zariadenie. To síce platí 
všeobecne , ale len gajdy sú tak veľmi o­
vplyvňované jeho labilitou a obmedzenou ži­
votnosťou . Na druhej strane gajdoš mohol 
hrať len vtedy, ak si vedel jazýček vyrobiť 
a upravovať. Z uvedeného príkladu je zrej­
mé, že možnosť uplatnenia horeuvedených 
zásad tvorby záznamu predpokladá dokonale 
poznať objekt dokumentácie - nástroj vo 
všetkých jeho súvislostiach. 

Nemenej dôležitou a najmä v súčasnosti 
veľmi potrebnou i príťažlivou oblasťou je vi­
dcodokumentácia techniky hry na ľudových 
hudobných nástrojoch. Pokúsim sa tu zaujať 
stanovisko aspoň k dvom problé mom súvisia­
cim s týmto záznamom. 
l) Co a akým spôsobom dokumentovať pri 

požiadavke, že záznam má byť vhodný 
pre študijné a vedecké účely? (Tým je de­
terminovaná aj jeho finalizácia.) 

2) Ci a ako riešiť požiadavku exaktnost i 
a umeleckých ambícii videozáznamu? 

ad 1/V prípade gájd ako konkrétneho 
predmetu nášho skúmania je rozhodujúci 
fakt , že sa nemožno obmedziť na jeden, ale 
treba zahrnúť všetky typy gájd, kto ré sa na 
Slovensku funkčne vyskytujú, t. j . dvoj zvu­
kové na severnej Orave (obr. l ), trojzvukové 
v oblasti Pohronské ho Inovca a Podpo­
ľania, štvorzvukové v okolí Nitry, ktoré sa 
od seba odlišujú le n konštrukciou melodickej 
píšťaly. (U dvojzvukových gájd je to jedno­
duchá me lodická píšťala, u trojzvukových -
dvojitá a u štvorzvukových - trojitá. Výnim­
ku tvoria len oravské gajdy, kedy sa k týmto 
rozdielom pridáva charakteristická konštruk­
cia a držanie basovej píšťaly.) 

Termín "herná technika" nekompenzuje 
len stupeň technických individuálnych zruč­
ností hráča, ale aj tie štýlovotvorné prvky, 
ktoré sú spoločné pre celý regioná lny inter­
pretačný štýl. Keďže trojzvukové gajdy (ob­
lasti Pohronského Inovca) reprezentujú naj­
rozšírenejš( typ gájd na Slovensku, možno 
základné znaky gajdošskej hry vyvodiť práve 
z nich. Predtým však niekoľko slov o ich naj ­
dôležitej šej časti - o melodickej dvojpíšťale 
a jej intonačných možnostlach. 

Pravá píšťala je v celom svojom priebehu 
otvorená a je j jediný hmatový otvor umožňu­
je reprodukovať základný tón (b1, resp. h1) 

a jeho spodnú kvartu . Ide teda o chara kteris-. 
tický interval gajdošského kontrovania, od­
tiaľ aj názov píšťaly - kontrová. Ľavá , vlast­
ná melodická píšťa la je v dolnom konci uza­
tvorená. Má 5 hmatových otvorov vpredu, 
l vzadu a jej tónovomateriálové možnosti sú 
takéto: v. 2, v. 3 , č. 4, č. 5, v. 6 a č. 8 (s čas­
tými intonačnými odchýlkami). Ambitus ok­
távy predstavoval a predstavuje jeden z dôle­
žitých činiteľov podmieňujúcich koncipova­
nie okruhu gajdošských piesní. J e síce sa­
mozrejmé , že doň prenikli aj piesne nereš· 
pektujúce tento parameter (ako extré m mož­
no uviesť napríklad interpretáciu piesní tzv. 
novouhorské ho typu), pre obidve takto veľ­
mi stroho diferencované skupiny piesní však 
platí, že gajdoši sa takmer nikdy neobmedzu­
jú na verné sledovanie základné ho vokálne­
ho modelu. (Základ tradičného gajdošského 
repertoáru tvoria inštrume ntalizované verzie 
piesňových nápevov.) Ich hra je poznamena­
ná permanentnými zmenami , kde jede n krát-

Melodická dvojpfšťala - obr. 2. 

ky, charakte ristický motív strieda druhý, aby 
sa na inom mieste - spravidla na konci hu­
dobných fráz - odkryl priestor na ide ntifiká­
ciu pôvodnej melodickej línie. Tento staveb­
ný princíp sa tak stáva základom tzv. gajdoš­
ských cifier tvoriacich neodmysliteľnú súčasť 
tanečného repertoáru a typických pre každé­
ho gajdoša zvlášť. 

Principiálnym problémom gajdošskej her­
nej techniky je neustále plynúci tón gájd . 
Kým u aerofónov bez vzduchového rezervo­
áru môže hráč melódiu frázovať, akcentovať 
či inak čle niť, je gajdoš neustále plynúcim tó­
nom akoby trochu handicapovaný. Dlhodo­
bá tradícia gájd však dala možnosť vzniku 
štýlo tvorných prvkov aj v oblasti rytmickej 
stránky hry. Veľmi stručne ich možno kon­
kretizovať takto : 

l) Rytmizácia kontrovaním , t.j. striedaním 
základného tónu a jeho spodnej kvarty 
pod rozvíjajúcou sa melódiou. 

2) Rytmizácia čiastočným zakrývaním hma­
tových o tvorov, výsledkom ktorého je 
striedanie konkrétneho stupňa a je ho in­
tonačnej odchýlky, nikdy však nedosahu­
júcej interval "čistej" malej sekundy. 

3) Staccato vo vrchnom hlase a jeho imitácia 
v spodnom hlase náhlym prechodom zá­
kladného tónu do spodnej kvarty . 

4) Využívanie disonantných dvojzvukov vo 
funkcii rytmických akcentov 

5) Prírazy a odrazy na rôznych stupňoch 

(Funkcia rytmického akcentu vzhľadom 
na akustické vlastnosti melodickej dvoj ­
píšťaly dominuje nad metodicko-ozdob­
nou funkciou.) 

Poznanie a z ne ho prameniaca hierarchizácia 
jednotlivých znakov hernej techniky vo všet­
kých gajdošských centrách umožňuje ovplyv­
ňovať aj dielčiu orientáciu a priebeh vlastnej 
vidcodokume ntácie . Pre oblasť Pohronského 
Inovca napr. to znamená sústrediť pozornosť 

najmä na pohyb prstov spodnej ruky (kon­
trovanie) a čias točné zakrývanie hmatových 
otvorov. 

Pri dokumentačných záznamoch tohto ty­
pu vychádzajú pracovníci E tnomuzikologic­
kého laboratória SA V z dôsledne vypracova­
nej metódy závislej od viacerých faktorov: 
- Ôd skúmaného obje ktu , javu, 
- od konkrétnej situácie , v akej dokumentá-

cia prebieha, 
- od úrovne záznamovej techniky , 
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- od odborných i morálnych kvalít autora, 
reps. celého tímu , 

- od miery sto tožne nia sa auto rovej predsta­
vy (vide nia) s predstavou (videním) členov 
tímu - najmú kameramana, resp. od 
schopnosti autora formulovať a tlmočiť tú­
to predstavu 

- od poznania samotného ľudového inter­
preta, čo predpokladá rešpektovať ho ako 
psychologicky vnímavú bytosť žijúcu 
v konkrétnom prostredí , s vypestovanými 
zvykmi a vlastným spôsobom života . 
Najmä posledný predpoklad rozhoduje 

o tom, či preferovať umelo vyvolanú situáciu 
alebo naopa k vychádzať z bezprostrednej at­
mosféry (ku ktorej prispeje aj zachytenie ce­
lého procesu ladenia gájd) i keď to nezname­
ná , že obidva spôsoby nemožno vhodne 
kombinovať. Okrem bežných spôsobov sní­
mania , možno využívať dve formy triku -
kombináciu celku a de tailu , to znamená cel­
kový pohľad na h ráča, resp. držanie nástroja 
s detailom hmatovej techniky a pod. Všetky 
zvukové záznamy sú stereofónne , pričom sa 
zvuk nahrával paralelne aj na magnetofón 
(rýchl. 19 cm/s). Pri snímaní archaického hu­
dobného zd ruženia gajdy- husle na severnej 
O rave sa použili naviac analytické mikrofó­
ny. 

ad 2/0tázka umeleckých ambícií videozáz­
namu je cht iac-nechtiac rovnako dôležitá ako 
jeho vedecká hodnota, aj keď musíme 
a chceme te ntoraz uvažovať iba v dimenziách 
záznamu pre horeuvedené účely, a teda 
s menším zreteľom na " radového" diváka . 
O tom, v akej miere bude poznateľná ume­
lecká stránka , rozhoduje na jednej strane au­
tor a od neho závislý spôsob finalizácie (vy­
hotovovanie konkrétnej strihovej verzie) , sa­
motný dokumentovaný objekt , jav, na dru­
hej strane celý rad ďalších činiteľov (per­
spektíva širšieho uplatnenia , forma prezentá­
cie a pod.). Domnievam sa však , že pre náš 
typ záznamu by bolo potlačenie je ho vedec­
kej hodnoty väčšou chybou ako opačný ex­
trém. 

Dokume ntácia výroby ľudových hudob­
ných nástrojov a hernej techniky predstavuje 
len torzo možností uplatnenia modernej au­
diovizuálnej techniky vo výskume hudobno­
-fo lklórnych javov v teréne. Hoci je jej vy­
užitie le n pomocným prostriedkom v etrio­
muzikologickom bádaní , stala sa je ho trva­
lou súčasťou . 



ČESKÁ HUDOBNÁ VEDA PO ROKU 1945 
JAROSLAV JIRÁNEK 

Česká hudobná veda má svoje tradície, ktorých vplyv ne­
môže celkom zaprieť ani vo svojom novodobom vývo· 

ji. Jednou z najpríznačnejších čŕt je význa mné postavenie es· 
tctiky , ktoré sa ako červená niť vinie českým muzikologickým 
vývojom. 
Začalo sa to vlastne už v pre histó rii, v štádiu ešte utraktivis­

tickcj pražskej muzikológie. August Wilhelm Ambros , svojím 
akademickým vzdelaním pôvodne právnik, sa stal muzikoló­
gom, ktorý vo svojich rozsiahlych , po ne mecky písaných Dej i­
nách hudby (1862-1878) zásadne neoddel'oval hudobnú histó· 
riu od estetiky a jeho mladší druh a neskôr, po presťahovaní 
do Viedne, aj ideový protivník (Ambros s ním pole mizoval 
svoj ím estetickým spisom Die Grenzen de r Musik , 1856), 
Eduard Hanslick sa zapísal, hoci nie neproblematicky, pre· 
dovšetkým do de jín hudobnej estetiky. 

Prvý český priekopník muzikológie O takar Hostinský bol 
cstetikom priam par excelle nce. Vychoval najvýznamnejšie 
osobnosti modernej českej hudobnej vedy- Zdeňka Nejedlé· 
ho, Ota kara Zich a, V ladimíra Helferta , Graciána Černušáka-, 
ktoré sa nemohli vymknúť spod vplyvu tohto prvého českého 
estetika európskeho formátu. 

Vlastný zakladateľ katedry hudobnej vedy na českej fi lozo­
fickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe Zdenek Nejedlý bol 
predovšetkým histo rikom (žiakom Jaroslava Golla) , ale nikdy 
nezaprel vplyv svojho d ruhé ho učite l' a, este tika Otakara H os· 
tinského, ku ktoré mu sa otvore ne hlásil. Ťažisko jeho muziko· 
logického d iela je historiogra fické, a le Nejedlý - v tomto ve r· 
ný pražske j a českej trad ícii - tiež nikdy neoddel'oval hudobnú 
históriu od ná ležitého estetického zreteľa. Započal systemtic· 
ký zber prameňov k dej iná m českej hudby vôbec a k epoche 
husitskej a obrodeneck.ej zvlášť (Smetana), započal vydávanie 
Hudobného zborníka a ko prvej českej muzikologicke j ročen' 
ky (prerušenej , žia!', prvou svetovou voj nou), založi l Hudobný 
klub (svojho druhu prvú českú muzikologickú spoločnosť) a za 
tri desaťročia vychoval rad žiakov (Jozef Hutter, Mirko Oča· 
dl ík , Josef Plavec, Václav Štepán , Ja roslav Z ich a desiatky 
ďalších) , čím vytvoril spo l'ahlivé zázemie pre rozvoj nové ho 
českého umenovedného odboru. 

Nejedlého mladší druh Vladimír Helfert založil po vzniku 
samostatnej ČSR katedru hudobnej vedy na filozofickej fakul­
te Masarykovej (dnes Purkyňovej) unive rzity v Brne . Helfe r­
tovo hudobnohisto rické dielo je k dielu Zdeňka Nejedlého 
komplementárne. Kým Nejedlý sa sústredil predovšetkým na 
český stredovek a české obrodenie, H elfert sa venoval české· 
mu baroku , klasicizmu a modernej hudbe. A ni H elfer t nepres· 
tal nikdy popri svojej histo riografickej práci prenikavo estetic. 
ky mysl ieť (jeho úvaha Motív Smetanovho Vyšehradu, napísa­
ná v rokoch prvej svetovej vojny , anticipuje svoj ím spôsobom 
mode rnú intonačnú koncepciu hudby). Pokračoval v zaklada· 
teľskom diele Nejedlého (ešte pred voj nou stiho l vydať l. zvä· 
zok Muzikológie) a odchoval tiež rad žiakov, z ktorých sa Jan 
Racek stal jeho nástupcom a Robert Smetana , hudobný spo· 
lupracovník Bedricha Václavka, založil po oslobode ní (1946) 
katedru hudobnej vedy na Palackého univerzite v Olomouci. 
Brnenská katedra na čele s Jifím Vysloužilom sa dodnes 
k Helfertovmu odkazu hrdo hlási. 

Otaka r Zich síce nepôsobil na akademickej pôde ako muzi­
kológ, ale - sám naviac úspešný skladatel' - vniesol do dej ín 
českej hudobnej vedy svojím hudobnoštruktúrnym prístupom 
dôležitý metodologický vklad ako este ticky fundovaný analy· 
tik . Hudobnoštrukturálnu koncepciu hudobnej vedy - v dobe 
nástupu európske ho štrukturalizmu - razil aj Nejedlého žiak 
Josef Huttcr. A jeho iný žiak , Václav Štépán, sa preslávil svo· 
jimi štruktúrnymi ana lýzami (najmä die la Vítézslava Nováka 
a Jozefa Suka), kto rými anticipoval modernú sémantickú kon· 
cepciu hudby. Syn Ota kara Z icha Jaroslav Zich zasa položil 
základy moderne j českej teórie hudobnej interpretácie. 

Stručne by sa dalo povedať, že k am koľvek sa v českej hu· 
dobncj vede pozeráme , všade sa stretávame so solídnym este· 
tickým základom muzikologického myslenia . Napokon stojí za 
zmienku aj skutočnosť, že z piatich ordinariov katedry estetiky 
na Karlovej univerzite v Prahe bol jeden literát (Jan Mukarov­
ský) a štyria muzikológovia (Otaka r Hostinský, Otakar Z ich, 
Antonín Sychra a Ja roslav Volek). I z tohto všeobecné ho es­
tetické ho a umenovedného pohl'adu je podiel českých estetic­
ky o rie ntovaných muzikológov neodškriepite l'ný. 

S takou to tradíciou vstupovala česká hudobná veda do náš­
ho nového života v spoločnom oslobodenom štáte v roku 1945. 

Je prirodzené, že vplyv revolučného spoločenského ducha 
sa prejavil celkom bezprostredne i v oblasti českej hudobnej 
vedy , funkčne i štruktúrne. Z celkového systé mu hudobnej ve· 
dy sa dostal i do popredia predovšetkým žánre s výrazne expo· 
novanou axiologickou funkciou - hudobná kritika a publicisti· 
ka a ko ideologicky najbezprostrednej šie prejavy reflexie hu­
dobné ho života. Z klasických disciplín muzikológie sa najväč­
šiemu záujmu tešila estetika, pretože oba hlavné predmetové 
sféry jej výskumu - vzťah hudby k skutočnosti a otázka hodno· 
ty - sa stali v onej revolučnej dobe programom dňa. Výrazná 
osobnosť J ana Mukafovského a ko vedúceho predstavitel'a 
Pražského lingvistického krúžku inšpi rovala aj teoretikov 
iných umenovedných odborov, v muzikológi i predovšetkým 
Anton ína Sychru, ktorý sa už vtedy svojou štrukturalistickou 
prácou Hudba a slovo v l'udovej piesni predstaviť verejnosti 
ako bádateľ neobyčajne perspektívny . 

Novú kapitolu vo vývoj i našej spoločnosti otvorilo Februá­
rové víťazstvo pracujúceho l'udu v roku 1948, ktorým revolúcia 
pôvodne národná a demokratická prerástla pod vedením KSČ 
do revolúcie socialistickej. Bezprostredným hudobným výra­
zom tohto procesu sa stali ešte pred Februárom masové poli· 
tické piesne, ktoré boli veľmi rozšírené a skutočne sa aj spie· 
vali. Ideologickú interpretáciu Februárového víťazstva však 
v hudobnom živote (nie le n u nás, ale v celom socialistickom 
tábore) vážne skomplikoval tzv. Pražský man ifest druhého 
medzinárodného stretn utia pokrokových hudobníkov a tzv. 
Zdanovove tézy. Zdanlivo sa vel'a nezme nilo , lebo v postuláte 
výsadného postavenia ideológie a politického slova sa javí 
kontinuita s predchádzajúcou etapou národnej a demokratic-

kej revolúcie. Zásadný rozdiel však spočíval v tom, že čo dote­
raz plati lo celkom spontánne zdola, bolo te raz dekretované re­
volučným aktom zhora, často bez potrebnej citlivosti a rešpek­
tovan ia špecifickosti hudby. Odhliadnuc od rôznych sektá rsky 
zamera ných ideologických tabu, ktorých počet vzrastal , viedol 
te nto proces k ďalš iemu jednostran nému vyostrovaniu úlohy 
slova a jeho preceňovania v hudobnej tvorbe. Hroziacu jedno­
strannosť signalizoval Zdenek Nejedlý už niekedy na začiatku 
päťdesiatych rokov, keď v jednom zo svoj ich prejavov nabádal 
skladateľov , aby sa "naučili hovoriť hudbou!" 

V hudobnej vede sa prejavi lo teoreticky nedostatočne fun­
dované ideologizovanie jednak vo vnucovaní normatfvnej es­
tetiky, jednak v pochabom n adraďovaní hudobnej vedy tvori­
vou praxou (sna ha o " receptúry", nekriticky často požadovaná 
i od samotných skladateľov!). Doplatila na to i fe tišizovaná es­
tetika, pretože normativizmus ju degradoval z úrovne vedec­
ke j disciplíny na púhu skupinovú "programovú estetiku" s ce­
lým riziko m subje ktivizmu (A. Sychra: Stranícka hudobná kri· 
tika - spolutvorca novej hudby, J . Jiránek: Historický význam 
vystúpenia súdruha Zdanova pre našu hudbu a i.). Postihnutá 
bola však i muzikológia ako vedný systém notorickým podce· 
ne ním ostatných disciplín (najmä historiografie stare j hudby), 
čím bol silne obmedzený j ej po trebný, harmonicky proporčný 
rozvoj. 

Historický prelom priniesol až 20. zjazd KSSS, ktorý skon· 
coval s kultom Stalinovej osobnosti a s ním spätým systémom 
odklonu od pôvodných leninských myšlienok i nasleduj úcej 
tragickej deformácie socializmu. Neblahé ždanovovské uzne· 
senie ÚV KSSS o hudbe z roku 1948 bolo odvolané a hudobná 
tvorba, pomaly oslobodzovaná od všetkých ideologických ta· 
bu, sa postupne dopracovala k správnemu vedomiu svojej špe· 
cifickosti a neobmedzeného bohatstva svojich kompozičných 
tech ník. Slávnostne manifestačná suj etovosť bola odsunutá do 
úzadia a namiesto nej sa začala uplatňovať hudba ako skutoč· 
ná revolučná spolutvorkyňa nového socialistické ho života (ty· 
pický príklad H avelkovej kantáty Chvála svetla). V súvislosti 
s tým to procesom sa začali v tvorbe presadzovať i angažované 
kritické hlasy, varujúce pred prežívajúcim sklonom k bezkon· 
fl iktovému sebauspokojovaniu (ako jeden za mnohé príklady 
uveďme Sommerovu Vokálnu symfóniu: že nešlo o jednodu· 
chý proces, o tom svedčí skutočnosť, že trvalo niekol'ko rokov, 
až Sommerova symfónia mohla zazn ieť!). 

V hudobnej vede znamenalo toto dianie koniec nekritickej 
nadvlády ideologických postulátov nad teoretickou reflexiou , 
postupné prekonávanie normativistickej estetiky a· vytvorenie 
správnych proporcií celkového systému hudobnej vedy ajej 
organického vývoja . Vychádzajúc zo známeho Leninovho pre· 
svedčen ia , že marxizmus je veda a musí byť teda ako veda pes­
tovaný, t . j . i s rizikom možného omylu, pustil sa Antonín 
Sychra a jeho najbl ižší spolupracovníci na pôde muzikologic· 
ke j sekcie vtedajšieho Zväzu československých skladatel'ov do 
usilovného konštituovania marxistickej metodológie hudobnej 
vedy. Prvé výsledky prezentovali na celoštátnom (1962) a vzá­
pätí na medzinárodnom seminári o marxisticke j hudobnej ve­
de (1963) a založi li tak v Prahe tradíciu medzinárodných muzi­
ko logických seminárov socialistických krajín , ktoré sa schá­
dzaj ú dodnes periodicky v dvoj až troj ročných intervaloch. 

Pražský seminár predstavoval impozantný pokus o metodo­
logickú integráciu marxistickej hudobnej vedy na báze Asafie· 
vovej teórie in tonácie . Všeličo bolo nedomyslené, prekážal 
najmä ešte cite l'ný nedostatok poučenia zo všeobecnej semioti· 
ky , ktorá sa medzitým vyvinula vo vel'mi dôležitú a aktuálnu 
pomocnú disciplínu niele n lingvistiky a všeobecnej estetiky, 
a le i jednotlivých špeciálnych vied o umení. Pre českú hudob· 
nú vedu znamenal Pražský seminár dôležitý medzník , pretože 
naznačil možnú cestu k vzájomnej metodologickej integrácii 
kl'účových vedných d isciplín muzikológie (hudobnej historio­
grafie , hudobnej teórie a estetiky). Pre českú hudobnú esteti­
ku sa stal významnou vývojovou križovatkou , pretože odtial' 
sa je j vývoj ube ral zhruba tromi smermi: cestou dovfšenia štú­
dia Asafievovej teórie intonácie a prehfbenia intonačnej kon­
cepcie hudobnej vedy (J. Jiránek; Asafievova teória intonácie, 
jej genéza a význam , 1967 a i.) , cestou experime ntálneho psy· 
choakutistického· a psychofyziologického výskumu expresie 
v hudbe a reči (A. Sychra s foniatrom K. Sedláčkom : Hudba 
a slovo z experime ntá lne ho hľadiska, 1962 a i.) a cestou rozví­
jajúcou hudobne špecifickým spôsobom všeobecnú semiotiku 
a všeobecnú marxistickú teóriu umenia (J. Volek: Základy 
všeobecnej teórie ume nia, 1968 a i.). 

Podstatne nové možnosti pre rozvoj českej muzikológie pri · 
nieslo založenie Ústavu pre hudobnú vedu ČSA V (1962). 
O harmonicky propo rčný rozvoj odboru dbali tri základ né od· 
delenia- hudobnej historiografie , hudobnej teórie a hudobnej 
estetiky, a za účelom vedecky obsiahnuť jav hudba v celej jeho 
komplP.xnosti vzniklo i zvláštne oddelenie pre výskum oblasti 
tzv. malých žánrov, ktorú dnes všeobecne nazývame sférou 
nonarteficiálnej hudby. Ústav postupne dostal knižnicu s bibli­
ograficko-dokumentačným refe rátom a vybudovalo sa e lektro­
akustické laborató rium. 

Pracovníci historiografického oddelenia rozvinuli systema· 
tický zber prameňov k dej inám českej hudby , ktoré ho výsled· 
ky pravide lne publikovali a zavfšili kole ktívnou prácou Hudba 
v českých dej inách. Toto die lo, ktoré vzniklo v redakcii Vladi· 
míra Lébla , patrí vedl'a Pohankových Dejín českej hudby 
v príkladoch a Dej ín českej hudby v obrazoch Tomislava Vol­
ka a Stanislava Jareša k najvýznamnejším činom českej hu­
d6bnej historiografie po roku 1945. 
) Základný metodologický význam má dvojzväzková kolek· 

tívna práca Ústavu - D ej iny českej hudobnej kultúry 1890-
- l945 -, kto ré vznikli v redakcii J aroslava Jiránka, Vladimíra 
Lébla , Jozefa Be ka. Metodologickým integrátorom histo rio­
grafického, hudobnoteoretického a hudobnoestetického prís­
tupu sa stala systematicky uce lená a rozpracovaná Asafievova 
teória intonácie . Predmetom práce je hudobná kultúra v celej 
svoje j komplexnosti. To znamená: so svojou materiálno-tech· 
nickou základňou i spoločenským prostredím, vo svojej trojj e· 
di nosti skladate l'a, inte rpreta a poslucháča, reprezentovaného 
kritickou a teo retickou dobovou reflexiou, ďalej vo svojej po· 
lari tnej typológii hudby umeleckej (arteficiálnej) a užitej (no· 

narteficiálnej) a v neposlednom rade v komplexnom uchopení 
tvorby niekoľkými rovinami (skladateľské profily , systémová 
analýza jednotlivých druhov a žánrov, analýza hudobnej reči 
a štýlov) . I keď sa nepodárilo zvládnuť všetky bádateľské 
aspekty rovnome rne (nedostatky v histó rii interpretácie a naj· 
mä recepcie) , zname nala práca značný metodologický pokrok, 
v neposlednej rade spôsobom riešenia vzťahu hudby a spoloč· 
nosti i hudby a ostatných umení (namiesto tradičného parale· 
lizmu sa sleduje projekcia danej sociálnej reality do sféry ma· 
teriálneho bytia hudby a premien štruktúry spoločenských fo· 
riem muzicírovania, väzba hudby a ostatných umení skúmaná 
na základe vystopovateľných estetických súvislostí) . 

Metóda kolektívnych auto rských prác , dnes vo svete najmä 
v prírodovedných odboroch celkom bežná, sa osvedčila. Na 
pôde akademického ústavu vzniklo v redakcii V . Lébla a l. Po­
ledňáka ďalš ie významné kole ktívne dielo, trojzväzkové kom· 
pe ndium Hudobná veda a v súčasnost i sa jednak v redakcii 
J. Beka pracuje na 3. zväzku Dejín českej hudobnej kultúry 
(do roku 1985), jednak sa rozvíja v redakcii J. Jiránka, l. Po· 
ledňáka a J . Fu kača ďalší kolektívny projekt - Základy semio· 
tiky hudby, pri dokončovaní ktoré ho bude chýbať Jaroslav 
Volek, náš vedúci špecialista tohto odboru . V bilancii kolek· 
tívnych prác českej hudobnej vedy ne môžu prirodzene chýbať 
encyklopédie , dnes už tradične späté s helfe rtovskou a černu· 
šákovskou tradíciou brnenskej muzikológie. Po dvojzväzko· 
vom slovníku osôb a inštitúcií (v redakcii G. Černušáka, 
B. Štedroňa a Z. Nováčka) dokončil i v Brne v redakcii J. Fu· 
kača a J. Vysloužila český hudobný slovník vecný. Úspešne 
pokročila aj E ncyklopédia džezu a populárnej hudby v redak· 
cii A. Matznera, I. Poledňáka a I. Wasserbergera. V krátkom 
informatívnom prehľade nemožno, prirodzene, vyratúvať 
všetky české muzikologické práce bilancovaného obdobia, 
z tých kolektívnych projektov však treba upozorniť ešte aspoň 
na úspešne pokračujúcu monografiu Dielo a život Bedficha 
Smetanu , ktorej autorský tím vznikol okolo Múzea Bedhcha 
Smeta nu z iniciatívy Karla Janečka, na kolektívnu prácu nad 
Dvofákovým odkazom, kto rú vyvíja bádateľský tím okolo 
Dvofákovej spoločnosti a na v Brne sa pripravujúcu kolektív­
nu bádateľskú prácu nad životom , dielom a odkazom Leoša 
Janáčka . 
Načrtnutý rozvoj českej hudobnej vedy však neprebiehal 

histo ricky rovnomerne. Sedemdesiate roky , ktoré v celom so· 
cialistickom tábore, ako sa dnes už uznáva, znamenali citeľnú 
stagnáciu , sa prejavili svoj imi dôsledkami nepriaznivo i v na· 
šom muzikologickom živote. Ústav pre hudobnú vedu ČSAV 
stratil svoju samostatnú existenciu a bol začlenený ako púha 
sekcia do Ústavu teórie a dej ín umenia ČSA V , pričom tento 
organ izačný akt nijako neprispel k utuženiu spolupráce muzi· 
kológov s ostatnými umenovedcami , pretože kolégium vied 
o umení ČSA V stratilo záujem a možno i kompetenciu pre 
pre.dchádzajúcu plodnú koordináciu bádateľského úsilia jed· 
notlivých ume novied. Zväz českých skladateľov a koncertných 
umelcov nepovažoval v sedemdesiatych rokoch za nutné mať 
muzikologickú obec vôbec v svojich radoch, a tak sa dovtedy 
plodná spolupráca tvorivých umelcov a muzikológov v ICh 

umeleckom zväze prerušila a kontinuita s prácou muzikologic· 
kej sekcie ZČS bola celkom narušená. Zahraničné styky čes· 
kej muzikológie boli prakticky anulované a životne dôležité 
spojenie českej muzikológie so svetovým odborným dianím 
takmer stratené, nebyť pravidelných brnenských medzinárod· 
ných kolokvií (istý čas sa ostatne ani na týchto brnenských za· 
sadnutiach nesmeli niektorí českí muzikológovia vôbec zúčast· 
ňovať! ). H elfertovým žiakom Robertom Smetanom pracne vy· 
budovaná katedra hudobnej vedy na Palackého univerzite 
v O lomouci bola zrušená a zvyšné muzikologické katedry 
v Prahe a Brne dostávali stále me nšie smerné čísla študentov 
(v Brne dokonca niekoľko rokov ani jedného študenta!). Útlm 
spoločenského záuj mu o hudobnovedné bádanie sa prejavil 
negat ívne aj v edičnej politike . Dejiny českej hudobnej'kultú· 
ry, dokončené prakticky ešte na pôde ÚHV ČSA V, boli edič· 
ne realizované až za desať rokov (2. zväzok vyšiel v roku 
1982), kompendium Hudobná veda dokonca za 15 rokov po 
dokončen í! 

D nes , keď sa pred nami otvára perspektíva prestavby socia· 
lizmu v duchu Gorbačovovho revolučného nového myslenia, 
je o to viac zarmucujúca skutočnosť, že rad chýb a omylov mi· 
nulosti stále pretrváva. Také skutočnosti, že najväčší český hu· 
dobný akustík , dnes 85-ročný A ntonín Špelda nebol vôbec vy· 
me novaný za profesora, že vedúci český hudobný teoretik Ka· 
rei Risinger nebol ani sedemnásť rokov po úspešnom pokračo­
vaní pred umeleckou radou H AMU doteraz vymenovaný za 
profesora, že Jifí Fukač, ktorý sa napriek nepriazni osudu stal 
známou a medzinárodne uznávanou osobnosťou českej hudob-

. ne j vedy, je vo veku 53 rokov dodnes púhym odborným asis­
te ntom FF UJEP bez priznania čo len kandidátskej hodnosti, 
že šesťdesiatročný estetik Miloš Juzl je dodnes iba odborným 
asistentom FFUK a rovnako päťdesiatročný popredný český 
hudobný medievalista J aromír Černý atď., nemožno považo. 
vať za normálne j avy obrodzujúcej sa socialistickej spoločnos· 
ti . 

Úlohy, ktoré dnes českej hudobnej vede kladie generálna li· 
nia KSC na prestavbu našej socialistickej spoločnosti , sú také 
ďalekosiahle, že by si vyžadovali zvláštnu úvahu. Obmedzím 
sa preto len na vymedze nie základnej stratégie týchto úloh. 
Predovšetkým pôjde o to ďalej priebežne plniť základnú úlohu 
vlastivednú (dejiny českej hudobnej kultú ry). Po druhé vy· 
pln i ť medzery českej muzikológie aspoií na najúnosnejšiu 
spodnú hranicu svetového poznania (týka sa zaostávajúcich 
českých disciplín - fo lklo ristiky a etnomuzikológie, teórie hu· 
dobnej interpretácie a hudobnej sociológie) . Ďalej pokúsiťsa 
o prielom jednak historiografický a kri tickovydavateľský tam, 
kde na to máme neodškriepitel'né prame nné základne, jednak 
v systematických d isciplínach , kde máme dostatočnú tradíciu 
(hudobná teória, hudobná estetika a semiotika), alebo kde ani 
vo svete nepokročil i natoľko , aby nebolo možné s nimi úspd­
ne súťaži ť (hudobná psychológia). Konečne, nie je možné 
úspešne pok ročiť vpred bez úzkej spolupráce a del'by práce so 
slovenskou muzikológiou , ktorá bola napokon vždy na prospech 
obom našim národným kultúram. 


