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ri diskusidch a tvahdch o sucasnom
stave Ceskoslovenskej hudobnej vedy
e z obzoru analyz a bilancii vymiznat
dobna pedagogika, ktord do predmetného
muzikolGgie vZdy patrila a napriek od-
divym tendenciam poslednych rokov
erom k vieobecnej pedagogike bude patrit
i v budiicnosti, pretoZe je to otizka jej exis-
tencie — prestala by byt pedagogikou hudob-
. Prax uplynulého obdobia totiZ presved-
0 ukdzala, Ze za zanedbavanic kontaktov
s muzikolégiou (ako materskym zdkladom)
ti hudobnd, pedagogika stratou dynamic-
kosti svojho bytia.

Z celého radu moznych odpovedi na otdz-
kustojacu v zdhlavi tohto prispevku sme pre-
to zvolili ti, ktora charakterizuje situdciu
: tmch kli¢ovych oblastiach hudobnej peda-
y. Si to:

1. Poratie vedeckej j prdce

2. Kédrové zabezpecenie odboru a vychova
- hudobnych pedagdgov

3, Indtitucionélne zabezpecenie hudobnope-
dagogickej prace. teda problematika ve-
deckych pracovisk, problematika edi¢nd
a problematika zahrani¢énych kontaktov
odboru.

i, CHARAKTER A
IWEDECKEJ PF

V siivislosti s dlhodobo vyslovovanou ne-
spokojnostou so stavom $kolskej hudobno-
vychovne] praxe sa musime spytat, do akej
ery je zavineny aj hudobnou pedagogikou.
hibsom pohlade zistime, Ze mierou nema-
lou, pretoze v pozadi kritizovanej situdcie
nachddzame biele miesta v jej prdci. Pokis-
me sa teraz vyznadit, kde sa tieto biele miesta
nachddzaju.

Predovietkym musime konstatovat, Ze:
1.1, chyba sistredenost na osové problémy,
ktoré v poslednych dvadsiatich rokoch
priniesol vyvin odboru.

' Bez zvelidovania mozno prehlésit, Ze vietky
témy, ktoré od Sestdesiatych rokov hybali
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retovou hudobnou pedagogikou, stali mimo
deckého zdujmu Ceskoslovenskej hudob-
j pedagogiky. Niet preto divu, Ze za po-
dnych dvadsat rokov sa nahromadil cely
tad nevyriesenych problémov, ktoré sa teraz
velmi ostro odrazaji na hudobnovychovnej
axi Skolskej i mimoskolskej. Tri najdolezi-
¢ z nich:
ie su preskiimané otazky vplyvu rozvoja
~ technickych médii a otazky vplyvu nonar-
~ teficidlnej hudby na hudobné povedomie
- mladeze a moznosti ich aplikacie na straté-
~ giu hudobnej vychovy
0 priam kardindlne otizky. Obrovsky
ach prostriedkov hromadného Sirenia
dby. predovietkym vsak ich dostupnost,
kom zmenili v priebehu 70-tych a 80-tych
ov charakter hudobného sprivania sa naj-
diej generdcie. Lahky pristup k ,hotovej
be* obritila pozornost mlddeze k poci-
u'a tym sposobila i zmeny v nazerani na
udobnopedagogicku problematiku. Do po-
dia sa dostala potreba spolahlivej orienta-
inflaénej ponuke hudobného trhu - teda
ky .ako hodnotit* a .ako vyberat*;

neznamym polom su otazky hudobnej vy-
chovy prostrednictvom technickych médii
derny clektronicky inStrumentdr, ktory
dstavuje vySSiu fizu orffovskej ..inStru-
talizicie” vscobecnej hudobnej vychovy,
kytuje rozvijaniu aktivnych pristupov
udbe netusené moZnosti. Predstavy ces-
ovenskej hudobnej pedagogiky si bohu-

ji neprilis obratné pokusy riedenia
tlastkovych didaktickych postupov;

eznamym polom zostavaju aj otazky so-
¢j pedagogiky
ovenskd hudobnd pedagogika ne-
60-tych rokoch obdobim sociologizé-
liet preto divu, Ze v 80-tych rokoch ne-
nuje modernymi koncepciami pre mi-
ské posobenie, nemame odpoved na
i §kdlu potrieb hudobného vzdeldvania
h (problematika tzv. druhej $ance)
e pred skutocnostou (hudobno) kul-
1 diskrimindcie roznych socidlnych
predovietkym vnitri mladeze:

e zdujem o problematiku uéebnic
obnej vychovy) a o vedecki organizai-
u uciva vobec

predstavy 0 sposobe organizdcie uciva
edostacujiice a zaostavaju za Spicko-
edzindrodnou troviiou odboru. Pre-
m v ndzornosti, efektivnosti spro-
dvania udiva, v jeho upevihovani
ovani zaostdvame o jednu generéciu,
a a spokojnost s tym, aké pekné
‘méme, nie si opodstatnené. Ako
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dokazuji vyslcdky vyskumov prevadzany(.h
vieobecnymi pedagbgmi, vidia ich uzivatelia,
t. j. deti, u¢ebnice hudobnej vychovy inak.
Tvorit moderné ucebnice a koncipovatl mo-
derné osnovy sa budeme musiet znovu ucit.

Druhym osovym problémom ¢eskosloven-
skej hudobnej pedagogiky je

1.2 nedostato¢nost vyskumnej prace — mala
sustredenost na ziskavani redlnych pod-
kladov pre vedecki pricu

V hudobnovychovnej praxi sa nezaobideme
bez znalosti redlneho stavu Ziackych postojov
k predmetu vyucby, t. j. k hudbe a hudobnej
kultire a k vysledkom hudobnovychovnej
praxe. Skusenost poslednych rokov ukazuje,
e vysledky dosahované v priebehu Skolské-
ho vyucovania si nedostatoéné. Preco tomu
tak je, ¢o brédni viciej dicinnosti Skolského
vyucovania, ¢o si vlastne Ziaci zo $koly odna-
aju, aky maju postoj k preberanej litke, to
nevieme. K odhaleniu pri¢in je nevyhnutné
organizovaf kvalitné $pecializované vysku-
my.
Ceskoslovenskd hudobna pedagogika viak
k teoretickému badaniu a vyskumnej prici
nikdy nemala prili§ velkd doveru a v prevaz-
nej miere sa zameriavala na neustéle ,,vyra-
banie* réznych metodik a na pracu historic-
ki. Tento tradiény prakticizmus ju nakoniec
priviedol do slepej ulicky a do situdcie, ktora
nebola (a doteraz nie je) schopné v rozhodu-
jucich okamihoch ,poloZit na stol* koncep-
¢né stanoviskd a riesenia. V plnej nahote sa
tito neschopnost prejavila v 1. polovici
70-tych rokov a zdd sa, Ze situdcia sa za¢ina
opakovat.

Nebude teda nespravodlivé zdvereéné
konstatovanie, Ze ¢eskoslovenskému hudob-
nopedagogickému frontu sa v obdobi 70-tych
a 80-tych rokov nepodarilo udrzat krok s teo-
retickym i praktickym vyvojom odboru na
medzinarodnej scéne a Ze v oblasti badatel-
skej prace modzeme sledoval dokazatelnu
stagndciu.
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nej pn.dagog_,lky V jej pozadi stoji neviimavy
postoj k praktickej zloZzke pripravy uditela
hudobnej vychovy, ktorého nasledkom je
nizka alebo takmer Ziadna ,,muzikantska is-
tota™. Td potom brédni absolventom pedago-
gickych fakilt v presvedéivom, bezproblé-
movom a tvorivom vykone ich povolania. Po
skusenostiach z poslednych - dvadsiatich ro-
kov je nad sinko jasnejsie, Ze terajsie ponatie
pripravy ucitelov hudobnej vychovy je uz ne-
vyhovujiice a musi prejst znatnymi zmena-
mi.
Najhorsia je vSak situdcia u absolventov udi-
telstva I. stupfia zdkladnych $kél, ktorych
skuto¢nd nekvalifikovanost je jednou z hlav-
nych pric¢in katastrofalnych vysledkov hu-
dobnej vychovy na zdkladnej skole. Situécia
je rieSitelnd jedine vysokou vstupnou urov-
fiou hudobnej pripravenosti ziujemcoyv o §tii-
dium ucitelstva 1. stupna, ktord umoZni, aby
vysoka Skola prevédzala iba to, ¢o prevadzat
md, t. j. didakticka aplikdciu uz nau¢eného
a zazitého. Ceskoslovensky zmysel pre ne-
produktivnost spolahlivo funguje aj v tejto
sfére, Isti nddej na zlepenic situdcie posky-
tuje pripravovany projekt gymnazif s rozsire-
nou vyucbou hudobnej vychovy. Aj zdvery
z konferencie Nitra I1 (1986) naznacili mozné
varianty rie$enia.
Druhou nemenej zavaznou polozkou je
2.2 Priprava odbornikov pre hudobnopeda-

gogicky vyskum
Odbor sa v dosledku interdisciplindrnych
kontaktov Stiepi — vznikd cely rad pododbo-
rov a odborovych kombinacii, ktoré potrebu-
ju svojich odbornikov. A tito odbornici u nas
nie sti. K odstrdaneniu tohto nedostatku je po-
trebné urobit celkom nové a velmi rychle
opatrenia. Predovietkym je nevyhnutné roz-
§irif $tudijné moznosti odboru hudobna vy-
chova ako so spolo¢enskovednymi odbormi
(sociologia, psycholdgia, pedagogika, esteti-
ka a pod.), tak s prirodovednymi disciplina-
mi, tu na prvom mieste s matematikou a fyzi-
kou. V druhom plane treba vytvorit moznosti
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zverejfiovanie vysledkov badatelskej prace,
na konfronticiu nazorov, na pozndvanie sta-
vu badania a irovne rozvoja odboru v zahra-
ni¢i a suc¢asne aj platformu tak prepotrebne;j
koordinacie. Casopisy Estetickd vychova,
Hudebni ndstroje, Hudebni rozhledy, Opus
musicum, Hudobny Zivot a daldie maju svoje
§pecifické poslanie a priestor pre zasadné ve-
decké diskusie poskytnif nemézu. Edi¢nd
prax odboru sa teda Stiepi na niekolko rovin:
a) Na prvom mieste treba menovat zborniky
prac pedagogickych fakalt, ktoré su dolezi-
tym pramefiom nielen na poznanie badatel-
ského zamerania a metodologickej frovne
¢eskoslovenskej hudobnej pedagogiky -
predstavuju totiz najvicsiu cast jej teoretic-
kej produkcie. Plnému odbornému vyuzitiu
mnozstva roznorodého materidlu, ktoré
zborniky prac vietkych 11 ¢eskoslovenskych
katedier za obdobie 30-roc¢nej existencie ob-
sahuju, viak brani absencia centrdlneho a te-
maticky usporiadaného prehladu produkcie
tejto edi¢nej sféry.

b) Zvlistnu kapitolu tvoria knizné publikd-
cie zamerané bud monograficky na rieSenie
ur¢itého problému alebo publikécie encyklo-
pedického typu. Ani na tomto poli nie je Zen
bohatd. Otazka, ¢i pritinou toho je nizka
spolo¢enskd prestiz hudobnopedagogickej
problematiky u ¢lenov redakénych rad vyda-
vatelstiev alebo nedostatok atraktivnych
a odborne zdvaZnych titulov, presahuje ra-
mec tohto prispevku. Ctiziadostou odboru
a jeho reprezentaénym cielom by rozhodne
mala byt encyklopédia hudobnej pedagogiky
a sihrnn¢ spracovanie problémovych okru-
hov a problematiky ¢iastkovych disciplin asi
na spdsob Sedlikovho spracovania hudobnej
didaktiky. Samostatni kapitolu tejto proble-
matiky tvori supraphonska edicia Comenium
musicum, ktord najmi v poslednych rokoch
prispieva k zlepSeniu situicie nevyraznou
mierou,

¢) Dalgiu neradostnd kapitolu tvoria v edié-
nej sfére kontakty so svetovou hudobnope-

2. OTAZKY KADROVEHO
ZABEZPECENIA ODBORU
A VYCHOVY HUDOBNYCH
PEDAGOGOV

V hre st viak otizky dalsie a nemenej zne-
pokojujtice, Na obzore totiz niet nikoho, kto
by mohol na pozadovanej odbornej trovni
zacaf riesit tieto a rad daldich problémov,
ktoré sa v priebehu vyvoja budi vyndrat. Pri-
¢ina je zrejme v praxi, ktord uz dlhsi Cas
ovlida kadrovi politiku na pedagogickych
fakultich. Estctiku, psycholdgiu, dejiny hud-
by, sociologiu a dalsie edborné nepedagogic-
ké discipliny nevyucuji (v prevaznej vicsine)
profesiondlni absolventi prisluinych odbo-
rov. ale absolventi pedagogickych fakalt. Ti
maju sice vysokoskolski kvalifikdciu (a teda
formdlne je victko v poriadku)., ale teoretic-
ka a prakticku problematiku prislusnych od-
borov v .krvi” nemaji. Pre tieto odbory si
prosto nckvalifikovani a preto niet divu, Ze
nemozu (a ani nic su schopni) vytvarat na
prislusnej profesionalnej Grovni psychologic-
ké, sociologické. estetické a iné aplikdcie
a interpreticie pedagogickej problematiky.
Hudobné pedagogika sa v zahraniéi ,inter-
disciplinuje”. hladd kontakty, viizby a spo-
lupricu s inymi odbormi - ¢eskoslovenska
doposial nie. Nedivme sa potom, Ze stojime
pred skuto¢nostou. Ze nie su tridsiatnici a Sty-
ridsiatnici, ktori by boli odborne profilovani,
mali predstavu a koncepeiu daldieho rozvoja
odboru i jeho jednotlivych disciplin, mali by
medzindrodnu skusenost a samozrejme (a to
na prvom mieste) odborni autoritu. Ich ab-
sencia je varujlca, pretoze pokrok je zaiste-
ny len vtedy, ked synovia dojdu dalej nez ot-
covia, Posledné (i medzindarodne) zaujimavé
¢iny ceskoslovenskej hudobnej pedagogiky,
t. j. ¢eska modifikdcia Orffovho Schulwerku,
¢eskda modifikdcia Kodalyovej koncepcie
a projekt hudobnej osemrocenky vytvorili
v 60-tych rokoch prave Styridsiatnici a trid-
siatnici Eben, Hurnik, Slozil, Daniel, Jurko-
vi¢, Kurkova a dalsi. Pedagogické fakulty
svojich absolventov na tento druh price ne-
pripravili a ich néstupcov nevychovali. Po-
dlznosti hudobnej pedagogiky voci potrebam
kultirnovychovnej a kultirnopolitickej pra-
xe je nepopieratelny.

Otazka kddrového zabezpefenia odboru
mé viak viac poloziek. Vymenujem iba naj-
péléivejsie.

2.1 Kvalitna priprava pre hudobnovychovnu
prax

Priprava kvalitného ucitela je chronickou

bolestou ¢eskoslovenskej povojnovej hudob-

uplatnenia pre absolventov takto formované-
ho Stidia a umoznit im badatelska ¢innost.
Tym sa dostavame k tretiemu okruhu problé-
mov, ktorym su

3. OTAZKY INSPIRUJUCEHO
ZABEZPECENIA
HUDOBNOPEDAGOGICKEJ
PRACE

Zakladnu vyskumnej ¢innosti odboru pred-
stavuju katedry hudobnej vychovy na peda-
gogickych fakultich. Hlavnym znakom ich
vyskumnej ¢innosti je vSak nekoordinova-
nost, lepsie povedané koordinovanost vylué-
ne formalna. Izolovane a bez faktickej koor-
dindcie pracuju niclen jednotlivé katedry, ale
aj jednotlivi badatelia v ¢iastkovych discipli-
nach hudobnej pedagogiky. Dokazy pre toto
tvrdenie poskytuje Citanie zbornikov pric
pedagogickych fakult od Plzne az po Presov.
Chyba povedomie spoloc¢ného ciela, ktoré by
bolo zikladom pre koordinaciu tematicku
i metodologicku.

Ceskoslovenskd akadémia vied nema $pe-
cializované hudobnopedagogické pracovisko
ani na pode Pedagogického ustavu Jana
Amosa Komenského, ani na pode Ustavu
tedrie a dejin umenia — sekcia hudobnej ve-
dy. Vyskumny ustav pedagogicky bol od 70-
tych rokov postupne premefiovany na admi-
nistrativne pracovisko s povinnostou pohoto-
vého spracovivania odovodnujicich mate-
ridlov a niet preto divu, Ze jeho ¢innost je na
sklonku osemdesiatych rokov uz ind nez ve-
deckd a Ze za poslednych 15 rokov nevysla
odtial jedind iniciativa, ktora by pohla stoja-
tymi vodami ¢eskoslovenskej hudobnej pe-
dagogiky.

V tejto stagnujucej situdcii treba pozado-
vat od vedenia CSAV a SAV, aby problema-
tika hudobnej pedagogiky bola zaradena do
pracovného pola prislusngch umenovednych
ustavov a na jej rieSenie vyc¢lenend dostatoc-
na pracovnd kapacita. Tieto akademické pra-
coviskd by totiz mali pinit funkciu koncepénu
a koordina¢ni — mali by ziskavat a sustredo-
vat najkvalitnejSie sily z pedagogickych fa-
kilt k spoluprdci pri rieSeni badatelskych
tloh, koncipovat dlhodoby plin hudobnope-
dagogického vyskumu a to v silade so sveto-
vym trendom, riadit a koordinovat vychovu
novych vedeckych kddrov. Skriatka — toto
pracovisko by malo byt mozgom a motorom
vedeckej prace a jej ponatia.

3.2 Edi¢na problematika

Nepriaznivd je aj situacia v ediénej oblasti.
Hudobna pedagogika nemd svoje reprezen-
tativne odborné periodikum - platformu na

dagogickou literatirou, teda preklady tazis-
kovych diel zahranic¢nej literatary, ktoré ma-
jui pre domdce badanie (pri nedostatku inych
kontaktov) charakter oZivujicej injekcie,
ak¢hosi vedeckého dopingu. I tu je ¢o napra-
vat, pretoze nasa edi¢nd aktivita 70-tych
a 80-tych rokov bola v tomto smere takmer
nulovd. Horsie viak je, Ze taziskové diela hu-
dobnopedagogickej produkcie vritane za-
hrani¢nych hudobnopedagogickych periodik
nie st u nds pristupné ani v sieti odbornych
kniznic. To su v8ak veci, ktor¢ stoja mimo
odboru a postihuji celi ¢eskoslovenski ve-
du, napriek tomu maju pre vyvoj odboru ka-
tastrofalne dosledky. Za zivazny nedostatok
v prici odboru viak musime povazovat sku-
toc¢nost, Zze neexistuji pracovne pouzitelné
reserde i z toho mala, ¢o sa k nam dostdva.
3.4 Zahrani¢né kontakty

Zahrani¢né kontakty predstavuji dalsic bie-
le miesto. V zdasade mozno povedat, Ze pravi-
delné pracovné kontakty s vyznamnymi ba-
datelskymi strediskami takmer neexistuja,
pokial dno, potom su to kontakty viiédinou
sukromné bez viacsicho efektu pre rozvoj do-
micej praxe. Z pody ¢eskoslovenskej hudob-
nej pedagogiky nevzisla ani jedna vyznam-
nejdia medzinarodnd iniciativa a ceskoslo-
venskd hudobnd pedagogika sa nezapojila do
jediného medzindrodného vyskumného pro-
jektu alebo pedagogického cxperimentu.
1 v tomto ohlade méZeme konStatovat., Ze za-
ostdvame za svetovym trendom. ktory vyza-
duje spolupracu bez ohladu na hranice. Vzo-
rom by nam mohlo byt susedné Madarsko,
ktoré vdaka koddlyovskym aktivitim si vy-
budovalo poziciu prvej zeme hudobnej vy-
chovy na svete.

Na zdver edte poznamka. Vo vypocte prob-
lémov by sa dalo samozrejme pokracovat,
Nema to ale zmysel, pretoZe to najdolezitej-
Sie bolo povedané. Som si vedomy toho, zZe
rad problémov tu bol vysloveny po prvykrat
a to sposobom nezvyc¢ajne (na pomery odbo-
ru) otvorenym, az zdanlivo nespravodlivo
tvrdym. Bolo vSak potrebné ich konec¢ne vy-
slovit a cestu za zlepSenim situdcie zacat redl-
nou bilanciou — pohladom spit. VyuZil som
preto prilezitost, aby som mohol zdelit veci,
ktorych som bol po desat rokov svojho péso-
benia v Ceskej hudobnej spoloénosti nezi-
castnenym svedkom a pozorovatelom z bez-
prostrednej blizkosti. Zmysel predchidzaju-
cich riadkov treba vidiet v tom, Ze biele mies-
ta, na ktorych velky pocet som tu poukdzal,
st dostatoéne pozitivnym programom pre
budiicnost. Jeho napliiovanie méZe priviest
¢eskoslovenski hudobni pedagogiku spit
k tomu, ¢im dnes zije hudobnd pedagogika
svetova.
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aposledy som mal potesenie robit s Vami interview v ro-

ku 1981 pred televiznou kamerou. Vtedy ste pracovali

na svojej Tretej symfonii. Odvtedy ste zriedkakedy vystupovali

verejne. Viem, Ze priciny boli rozne, ale nepatrila medzi ne
i strata viery v moZnost vysvetlit' vlastné dielo?

— Nie, tak to nebolo. Neviem, ¢i to md pre Vis nejaky vy-
znam, ale od decembra 1981 bolo pre mna velmi tazké vyslovit
verejne svoje ndzory u nds, kedZe som zacal pocifovat zvlastny
odpor vo¢i masmédidm. MoZno ste svoju otdzku nemysleli
takto, ale moja odpoved by bola néﬁpln:‘l. keby som sa o tom
nezmienil. Co sa tyka vikladu, nepovedal by som, Ze som sa
mu vyhybal; ibaZe neverim, Ze je moZné povedat nie¢o rozum-
né o svojej vlastnej préci. Jediné ¢o akceptujem a ¢asto robim,
je poskytovanie informadcii, tykajucich sa skladby alebo proce-
su jej vzniku. Pokial ide o komentar — vyklad, myslim, Ze to
nie je moja vec,

Nemyslite, Zze vyklad moze pomaoct pri pochopeni diela?

— Su rozne druhy vykladu. S [udia, ktori st schopni opisat
skladbu slovami a ak ste ju uz predtym poculi, takyto vyklad
mdze pomdct vytvorit si lepi pristup k nej pri druhom, trefom
¢i Stvrtom pocuti. Mdm na mysli komentére [udi, ktori si na-
dani schopnostou opisat hudbu slovami. Nie je ich prili§ vela,
ale pamétam si niekolkych takychto vykladov, ktoré na mina
urobili znaény dojem.

Existuje teda nejaky spravny sposob, ako chipat dielo?

— Nie, tak som to nemyslel. Pre miia ostdva tajomstvom,
ako druhf ludia vaimaja hudbu. Ked som bol dieta, napadla
mi my§lienka, ¢i aj ini Tudia pri pohlade na travu vidia taku is-
ti zelent ako ja, alebo & ju sndd vidia tak, ako ja vidim ¢erve-
nd. S hudbou je to podobné - pravdepodobne kazdy pocuje
trochu inak a nevieme si ani dost dobre predstavit, ako druhy
vnima hudbu. Rozdiely vyplyvaji nielen z rézneho stupna cit-
livosti a vnimavosti v oblasti hudby, ale aj z rozdielneho kul-
tirneho zdzemia, vieobecného i hudobného vzdelania atd.
Okrem toho, ak je ¢lovek schopny postrehnit v hudbe ako ta-
kej nejaky odkaz (nemdm na mysli obsah), musi si zirovei
viimnut, Ze je to viacvyznamové umenie a kazdy ho vnima po
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svojom. Mam skisenosti z reakcii poslucha¢ov na moje sklad-
by, ktoré jasne potvrdzuji, ¢o som prave povedal.

Dovol'te, aby som teraz presiel na ind tému. Sic¢asny sklada-
tel rastie a tvori pod ustavi¢nou hrozbou toho, Ze sa ocitne za-
tvoreny vo veZi zo slonovej kosti. Pocit, Ze nova hudba je Ziada-
na ¢oraz menej, spreviadza umelcov vz ddavno, hoci Vis sa to
tak netyka, lebo Vasa hudba je hrana a znama, i ked prevazne
v elitnych kruhoch. Neznepokojuje Vas tito situdicia, nezdielate
pesimizmus Honeggerovej knizocky Som skladatel?

- ... nikto sa nezaujima o Vasu sonatu" - povedal mladé-
mu skladatelovi.

... a jeho proroctva o skorej strate tvorivosti.

— Honegger bol skvely spisovatel a ja samozrejme nemam
prévo tvrdit, Ze nie je Gprimny. Jednako nezdielam jeho pesi-
mizmus z viacerych dévodov. Je to velmi Siroka otdzka, prob-
lém, o ktorom vela premyslam a ktory vlastne charakterizuje
hudobny Zivot na celom svete. Sme svedkami velmi radikélnej
krizy v oblasti hudby. Dur-molovy systém trval 150-200 rokov
- to nie je dlho. Renesancia pouzivala diatonicky systém, ale s
eSte nerozvinutou tondlnou sustavou; priave preto znie rene-
sanénd hudba priemernému koncertnému navstevnikovi cudzo
a koncerty tejto hudby navitevuji prevazne odbornici. Tradi¢-
né koncertné publikum toleruje hudbu zhruba od Vivaldiho
po Ravela — ¢o nie je prili§ dlhé obdobie v dejindch. TakzZe na
jednej strane, ako hovoria Nemeci, existuje beethovenovsko-
-tajkovské publikum, na druhej strane sa organizuj festivaly
a $pecidlne cykly koncertov. Tento jav pravdepodobne bude
edte pretrvavat, ale nemyslim, Ze to znamena odsidenie sucas-
nej hudby. Koniec-koncov, vzdy to bolo tak, ze nové sa priji-
malo s neddverou. Spomefme si, Ze novym Debussyho die-
lam, ktoré este . ,nezdomdacneli®, opakovane vytykali ,,intelek-
tualizmus™. Tu ,intelektualizmus® znamend, Ze nieco je rozu-
movo vymyslené a nie vytvorené v stave indpirdcie. O Debus-
sym viak kazdy moze povedat, Ze to je na najvysdiu mieru roz-
vinutd zmyslovost a pocitovost — kde tu ostdva miesto pre inte-
lektualizmus? Je pravda, Ze tato hudba je dobre organizovana,
ale toto je otizka potreby zmyslu a poriadku v hudbe,
s ktorou velmi sympatizujem. Mimochodom, ja sim mam tieZ
silne vyvinuty zmysel pre poriadok a organizovanost, ktory ste
pravdepodobne postrehli, ak ste trochu Studovali moje parti-
tiry. Ale to je iny problém.

TakZe kriza, rozklad tondlneho systému je mimoriadne
hlboky proces. Tento systém bol fenomendalny vytvor, dokon-
ca je tazké postrehnit jeho dokonalost. V priebehu 19. storo-
¢ia bol systematicky podkopdvany, az nakoniec prestal byt ak-
tudlny, s vynimkou populdrnej hudby. Ak si uvedomime, Ze
koncertny repertoar obsahuje vzdy skladby prave z tohto ob-
dobia, neprekvapi nds, Ze kriza, ktord sa zacCala zaciatkom
nasho storocia, stale pokracuje, pretoze sa zatial nezrodil Ziad-
ny novy systém — tento stav ovplyviiuje ndstroj hudobného
vnimania kazdého posluchaca. Tento nastroj podlicha uréité-
mu druhu naladenia. Ak ¢lovek venuje 90 % ¢asu potivaniu
hudby 8., 19. a Gplného zaciatku 20. stor., jeho zmyslovy nd-
stroj je naladeny urcitym, $pecifickfm sposobom a vietko, ¢o
ide mimo tohto ,ladenia®”, je nespravne prijimané, resp. vibec
neprijimané. Je to ako s cudzim jazykom, ktorému nerozu-
mieme, a preto ho nepocivame.

Mimochodom, stdlo by za to pohovorit si 0 problematike,
ktora sa ma osobne velmi dotyka. Myslim, Ze koniec dur-mo-
lového systému, vo vieobecnosti koniec diatoniky ako nadra-
deného principu, postavil skladatelov pred cely rad novych ja-
vov, vyplyvajucich z chromatického radu. Skladatel sa nedo-
kazal okamzite zorientovat v tomto svete totalneho chromatiz-
mu. Objavila sa, ako hovoria Angliania, ,free-atonal“, to
jest volnd, improvizovand atonalita, ktord nemdZe viest ni-
kam, pretoze kazdy improvizuje inak a dostdva sa na ind cestu
v dZzungli, ktorou je chromaticky rad. V tejto situdcii prichddza
Schénberg s novou ndukou. Samozrejme, prevaZnd vicSina
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skladatelov sa chopila tejto nduky. nachddzajic v nej to, ¢o
postradala: zachytny bod, ndstroj, ktory mozno pouZit na viet-
ko a ktory zbavuje ¢loveka strachu z priestoru. Dodekafdnia
sa stala pozehnanim pre tych, ktori nemali predstavu hodnu
nasledovania. Toto, podla mna, zdrzalo prirodzeny rozvoj hu-
dobnej reci v sucasnosti. St aj vynimky. Povazujem Debussy-
ho za dalsi zdroj tradicie, za protiklad druhej viedenskej $ko-
ly; ako aj jeho nasledovatelov: mladého Stravinského, Barto-
ka, Varéseho alebo teraz Messiaena. Prive tento druhy prid
tradicie ma omnoho vii¢iie vyhliadky do budiicnosti nez dode-
kafénia, ktora je prakticky vyc¢erpand. Ale uZz nastalo ur€ité
zdrzanie: dodekafénia zastavila prirodzeny vyvoj individual-
nych pokusov o skultivovanie tejto novej oblasti, t. j. nediato-
nickych stupnic a siboru dvandstich ténov. Teraz by mal na-
staf rozvoj takychto individudlnych snazeni, hoci nie¢o sa uz
v tomto smere podniklo a vysledky moZeme vidiet v dejinich
hudby 20. storo¢ia. Nemusim Vam hovorit, Ze cielom vietké-
ho, ¢o som doteraz vykonal v hudbe, bolo skultivovat tito no-
vi doménu - nie formou doktrin, ale empirickou cestou. Po-
darilo sa mi objavit a kodifikovat niektoré veci pre moju osob-
nu potrebu. Netvrdim, Zze mam nejaky univerzilny recept. Ne-
viem, ¢i niekto bude mat z toho niekedy osoh, ale mne to mno-
ho veci ulah¢ilo. Zacal som pracovat na mojej hudobnej reci
v roku 1947, predovietkym na harmonickych a melodickych
prvkoch a vtedy som si uvedomil, Ze — po prvé - jazyk. s kto-
rym som pracoval napriklad vo svojej 1. symfénii, ma nedove-
dic nikam a — po druhé — Ze pre mia neexistuje ni¢ mimo mna,
ziadny model. oporny bod alebo pomocny prostriedok zvon-
ku. Plati to aj o dodekafénii. ktord pre miia bola nepouzitel-
na.

Na Vasu otizku moézem dat eSte dalSiu odpoved. Sicasnu
hudbu postihol osud. aky si ¢iastoéne sama pripravila, ak uva-
Zzime obrovské mnozstvo velmi zlych skladieb, ktoré v sucas-
nosti vznikaju. Tieto skladby jej pokazili reputdciu, v kazdom
pripade aspon odradili Tudi, ktori by aj boli mali o fiu zdujem.
Toto tiez nie je ni¢ nové. Vzdy to bolo tak: hudba kazdého ob-
dobia obsahuje diela rozlicnej hodnoty a len ¢&as je sito, cez
ktoré sa presypa vietky bezvyznamnosti a udrzia sa iba veci
hodné prezitia. Tento proces nds edte ¢aka a ¢o ostane, urcite
nebude postrachom koncertnych programov. Som hlboko pre-
svedceny, Zze hudobnd rec nie je neprekonatelnd bariéra — dnes
sa Bartok poc¢iva rovnako ako hudba 19. storocia. Klasici
20, storocia nam urobili velka sluzbu mnozstvom velmi silnych
skladieb a - kedZe hovorili re¢ou pre posluchd¢a novou - pre-
svedcili ho priave svojou podstatou o Specifickej zavaZnosti
svojej vypovede. Myslim, Ze prave takyto bude osud hudby
v budicnosti. Diela, ktoré st zavazné obsahom, myslienkou,
maju $ancu zaposobit dokonca i teraz, bez ohladu na to, akou
recou je ich obsah timoéeny.

Dovol'te, aby som sa vratil k nd8mu rozhovoru spred sied-
mich rokov. Vtedy ste zhruba povedali, ze pre Vis sa suvislost
medzi zvukom a jeho obsahom, vyrazom, emotivnostou zac¢ina
na najnizéej urovni. Vyber materidlu a jeho pociatoéné stvarne-
nie uz formuji vyraz a preduréuji obsah vysledného diela. Mo-
zete tito myslienku dalej rozviest?

— Zda sa mi, Ze som mal na mysli toto: v skladatelovej prici
nie je ani jediny krok, ktory by bol bezvyznamny z hladiska
vyrazu. Znamend to, Zze ani jediny krok od jedného ténu
k druhému nemdze byt nepodstatny. Je jasné, Ze ¢im zlozitejsi
je stzvuk, tym je to zretelnejdie, hoci u mia aj jednotlivé in-
tervaly hraji Specifickd dlohu. Teraz neexistuje taky pojem
ako durovd alebo molova ténina, ale javy, ktoré si pre mna
osobne dolezité a ktoré zaplhaji moje partitiry, majd vlast-
nost, ktort nazyvam ,kvalitou*. Nechcem to nazyvat farbou,
vyrazom, niladou atd., atd.; vietko toto je obsiahnuté v jedi-
nom slove , kvalita®, Vezmime si napriklad dokonalid dodeka-
féniu s pouzitim dvanastténového radu (,,Allintervalreihe*),
kde vietky intervaly nasleduji jeden za druhym takym spdso-
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bom, Ze ¢lovek vnima vlastne len vzdialenosti a smer, ktorym
sa tony pohybuji. Na tomto priklade si mézeme velmi jedno-
ducho vysvetlit rozdiel medzi vzdialenostou a kvalitou. Je mi-
nimdlny rozdiel vo vzdialenosti medzi intervalom troch oktay
s pridanou ¢istou kvintou a intervalom troch oktdv s pridanym
tritonom. V hudbe, ktora pouziva dvanasttonovy rad, vnima-
me prive tento maly rozdiel vo vzdialenosti a z hladiska kvali-
ty je to rozdiel obrovsky a podstatny. Toto je klu¢ k pochope-
niu pojmu ,kvalita®, ktory pouzivam, ked hovorim o tychto
veciach, Pre mna dokonca i jeden samostatny interval moZe
mat expresivnu hodnotu. Napriklad v mojej Fuge pre 13 néd-
strojov si mozete viimnut charakteristicky sposob vyberu in-
tervalov: vietky témy st vybudované z triténov a malych se-
kind, tak vertikdlne ako aj horizontalne, kym v medzihrdch,
introdukcii a v dalSich ¢astiach prevlada velka sekunda, Cistd
kvinta a ¢ista kvarta. Je to diametrélna opozicia. Toto som mal
na mysli, ked som Vam hovoril, Ze Ziadny, ani ten najmensi
krok neméze byt z hladiska vyrazu bezvyznamny.

Dakujem za vysvetlenie. Casto davate svojim skladbam nd-
zvy (hlavne v poslednom c¢ase), ktorymi obraciate pozornost
posluchic¢a na problémy technického charakteru, Ak hovorite
o ,retaziach* (Chains), mite na mysli...

~ ... techniku pripdjania jednej myslienky k druhej.

V Mi-parti ste pouzili podobny postup.

— Tu je tajomstvo ndzvu malo zaujimavé, ,,mi-parti* je slo-
vo, ktoré sa mi zapécilo a len dodato¢ne som zacal hladat zdo-
vodnenie tohto ndzvu. Naozaj som ho nasiel, ale v skuto¢nosti
tu ide len o slovo, ktoré poslizilo ako nazov pre skladbu, To
je vietko. TakZe nie Mi-parti, ale...

... povedzme Jeux vénitiens.

— Toto je tieZ viac-menej iba nazov. Slovo , hra* tu nie je ni-
jako podstatné. Sndd by tu bolo mozné hladat nepriamy suvis
s technikou pouzitia ndhody. Ale ani to nie je ono...

A Livre pour orchestre?

— Livre - to je celd histéria. Livre v tradiénom zmysle zna-
mend zbierku skladieb, navzdjom viac-menej nezavislych
a meniacich sa, povedzme ako u Couperina alebo v Orgel-

biichlein. Mal som v imysle napisat taky cyklus pre orchester,
s dlhdim finale. Zacal som pisat Postludid, ale nedarilo sa mi a
nakoniec som to nechal. Potom pridli Jeux vénitiens a ja som
sa uz raddej nevratil k tej koncepeii, tym viac, Ze tie skladby sa
mi zdali pridlhé pre moj povodny zamer. Neskor som sa roz-
hodol napisat Livre na objednavku a len ked uz som na fiom
pracoval, uvedomil som si, Ze to nie je Ziadna ,livre®, ale skor
precizne konstruovany uzavrety celok, s presnym a prehlad-
nym planom. Napisal som aj Bertholdovi Lehmannovi, diri-
gentovi, ktory ma podnietil k napisaniu tejto skladby a obra-
tom som obdrzal prospekt Dni sicasnej hudby v Hagene, na
ktorej bol vytlateny prave tento ndzov. A uz to tak ostalo,
TakzZe som vlastne len v Chains pouil technickt charakteristi-
ku skladby ako ndzov.

Je opodstatnena domnienka, ze Vase technické vydobytky sa
tykaji Specifickych ,,kvalit* tych-ktorych skladieb?

— Samozrejme, Ze nie. Technickd stranka veci je pre mia
vzdy druhotnd. Dielo musi existovat ako idea, ako uceleny zd-
zitok a technika je uzito¢ny prostriedok, ako dosiahnut tento
ciel. Technika nie je mojim idolom. Presne ako raz napisal is-
ty-kritik: ,Lutostawski pouziva ndzvy, ktoré ni¢ nehovoria:
symfdénia alebo sondta.” — Ja naozaj ddvam prednost nazvom,
ktoré ni¢ nehovoria. Pokial viem, toto moZe byt otdzka tempe-
ramentu, povahy. Myslim, z¢ hudba ma hovorit sama za seba
a skladatel by nemal poslucha¢ovi napovedat, Ze toto je, po-
vedzme, elégia a tamto smutna piesen ¢i pripadne nieco vese-
1é. Ale. pravda, niektoré moje ndzvy nieco takéto naznauj.
Napriklad, jednej skladbe som dal nazov Novelette, aby som
zdoraznil svoj zamer lahkosti v tejto skladbe. Nemala to byt
vazna skladba, ako symfénia alebo partita, ale nieco [ahsie -
nie v zmysle lahkej hudby, ale ¢o sa tyka charakteru zazitku.

Mozem teraz prejst ku skladbe, ktord je vlastne pricinou
nasho stretnutia?

~ Ano, ku Klavirnemu koncertu.

Na tvod by som Vis poprosil o niekolko Specifickych infor-
macii. Viem, ze skladbu ste dokonc¢ili uz minuly rok. i
~ V skuto¢nosti dokon¢ujem partitiru len teraz, pretoze je
to velmi pricna zéleZitost. Len samotné opisanie klavirneho
partu dalo strasne vela roboty, nehovoriac o tom, Ze som este
musel dopisat akési orchestralne zandasky. Nie je to viak sa
mozrejme skutoény, dplny klavirny vytah, hoci by sa dalo
z ncho hrat, i ked to nikomu neradim. Sélista vSak musi mat
niec¢o, o ¢o sa moze opriet pri studiu skladby. Teraz po prvy
raz pisem skladbu pre klavir a orchester, pretoze vo Van'i-‘
ciach na Paganiniho tému, s vynimkou niekolkych miest, som
klavirny part vobec nepisal — uz bol vydany predtym, takie
som jednoducho vkladal tla¢ené strany do partitiry. Vpisova:
nie klavirneho partu do partitiry sa niroénostou takmer vy
rovna celej ostatnej prci, je to stra$nd robota, ak uvdzime,
kazda strana musi byt tak rozvrhnuta, aby mohla ist rovno do
tla¢e. Musim si vypocitat vietky horizontilne vzdialenostiato
je velmi imornd prica. Teraz dokon¢ujem partittiru a difam,
e skladba bude hotova doslova za pér dni. Klavirny part bol
odoslany uz ddvno a mal som o fiom dlhy, niekolkohodinovj

rozhovor s Zimermanom.

Co vas priviedlo k rozhodnutiu napisat klavirny koncert?

— Klavirny koncert som sa rozhodol napisat este pred voj:
nou a urobil som niekolko nedspesnych pokusov, ktoré nikam:
neviedli. Najprv, edte pred vojnou, som zacal pisaf klavimj’
koncert, o ktorom som si myslel, Ze ho budem sdm interpreto-
val, pretoZze vtedy som bol aktivnym klaviristom. Musel so
to viak vzdaf. Neskor ma nahovoril Witold Matcuzyniski,
som napisal koncert, ktory by on zahral. Niekolkondasobnép
kusy viak opit neboli vydarené a znovu som sa tohto Gmys
musel vzdaf. Vidy som tuzil napisat klavirny koncert a ne=
tspesné pokusy ma dost znechutili, kfm som si koneéne uy
domil, Ze to vobec nebol klaviristicky problém. Klavir n
pre mia prili§ vela tajomstiev, je to ndstroj, ktory pozndm ek
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‘kom dobre. Mozno m6j Koncert nie je prili§ velkym prinosom
Klaviristickom zmysle, ale v kazdom pripade tam aspor nie
Jje ani jedno miesto, ktoré by nebolo komponované &iste kla-

. viristicky. Toto nebol problém, ako sa ukdzalo. Problém bol
- vhudbe samotnej, ktora nebola dostatoéne zreld na to, aby mi
a ‘umoznila pustit sa do takého diela. Je fazké pisaf pre klavir,
- pretoZe je to polyfonny néstroj, a najviac ¢asu mi zabralo ob-
~ Javenie sposobu, ktory by umoziioval pre klavir pisat. Bolo to
- mozné len po zikladnom skompletizovani siiboru mojich vyra-
- zovych prostriedkov, ktory vznikal v priebehu desatro¢i. Jed-
. nym z délezitych krokov tu bolo objavenie metddy pisania
pﬂehladne]Sich faktir; dosiahol som to len pred niekolkymi
~ rokmi. Viimnite si, prosim, Ze v 60-tych rokoch som vo svojich
~ skladbéch pouzival takmer vylucne velké zvukové masy, ako
- napriklad v 2. symfénii, v mensom rozsahu i v Livre pour or-
 chestre, Trois poémes d'Henri Michaux, Jeux vénitiens atd.
Nebolo to preto, Ze by som sa vyzival v zvukovy(.h masdch —
= jednoducho mi chybali prostriedky na pisanie priehladnych
* faktir. Tie priehladné faktiry, ktoré som ¢&asto pouzival
v skordich préicach, boli nevhodné pre hudbu, aki som pisal
- neskor. Vedel som, Ze sa musi staf nieco rozhodujtice, Ze toto
,.meéo“ je na dosah ruky, no nevedel som presne, kde. Nako-
'~ piec som to nasiel. Od toho ¢asu som zacal pisat napriklad
j,u Ekladby pre solové ndstroje s klavirom, ¢o bolo predtym tak-
_mer nemoZné.
Vasa Partita pre husle a klavir sa stala udalostou.
- Partita je naozaj dielo prvoradého vyznamu, patri k mo-
jim najdolezitej$im skladbdm. Vietko ostatné, napriklad Ta-
~ neéné prelidid, tvori druhy prid a je pokradovanim Zitkovej
‘hudby. Ale dokdzal som napisat Epitaf, Grave pre violon¢elo
- a klavir bez problémov s priehladnou faktirou. Nasiel som
- chodnik*, akysi stibor zakonitosti, ktoré sa mi ,zjavili*. Vzdy
- som mal taku predstavu, ze velké zvukové masy by mali tvorif
-~ len urtité percento hudby v skladbe, hoci z nidze som praco-
\val prve s nimi. Stalo sa to preto, lebo na zac¢iatku mojej pra-
' ce na hudobnej reéi, najmi v oblasti harménie, bolo skiimanie
~ akordov, obsahujticich 12 réznych ténov. MoZem povedat, 7e
- tam som naiel, ¢o som hladal, ale to bol len zadiatok. Tensie
fakttiry s mensim poétom sucasne znejucich ténov boli pre
‘mia vtedy este zahadou. Této otdzka, ako som povedal, sa vy-
* nedila neskor, ale vyrieSila sa, nadtastic. A aZ vtedy som sa
mohol pustit do takych skladieb ako je Koncert pre hoboj
- harfu alebo teraz Klavirny koncert.
Mal som mnoho podnetov k préici. Viem, Zze sim Zimerman
. sa rznymi sposobmi dozadoval tohto diela, i ked nikdy nie
. priamo, ¢o je prdve velmi charakteristické pre tohto muza, re-
- zohitneho a silného, no sic¢asne velmi jemného vo vzfahu
k inym fudom. Toto bol pre mia stimulujuci faktor, pretoze
som nadseny obdivovatel jeho velkolepého umenia. Prive ne-
ddvno som bol na jeho recitdli v Londyne, v Barbican Centre.
Ludia poctvali so zatajenym dychom, ako celkom neuveritel-
~ nym spdsobom zahral Schubertove Impromptus, potom velko-
 lepti kredciu Chopinovej Fantézie f mol. V druhej ¢asti odzneli
Choplnove Nokturno a Lisztova Sondta h mol, ktori osobne
-~ velmi neoblubujem, ale zahrana bola skuto¢ne fenomendlne.
Takie Zimermanovo nadSenie bolo pre mila samo-
- zrejme silnym stimulom; velmi mi pomohlo ako neustile me-
- mento v mojom hladani.
~ Koncepcia celej skladby sa vykrystalizovala hned na zadiat-
 ku (nikdy neza¢inam pisat skladbu pokym nemam skoncipo-
vanf cely dej — nemozem ,,nevediet, ¢o bude nasledovat®).
No predsa, spominali ste, ze v pripade Livre hral rolu aj mo-
ml{zrekvapem
y no, moment prekvapenia... pocas pisania Livre mi pri-
. chadzali na mysel rozne napady a vlastne dplne zatlaéili povod-
~ nd mySlienku, Tak to bolo. Mdm silny zmysel pre organizova-
“nie formy. Forma sa organizuje takmer sama od seba, takZe sa
va sivislym celkom. Musel som napriklad vynaloZit usilie
pisanie siedmich preludii k Fage — kazdé je iné a nezavislé
ostatnych. Tentokrdt sa mi to podarilo. Je to dielo, ktoré
uje rozdielnost; kazdé prelidium sa sastreduje na nie-

foiné.
~ Cheel by som sa Vis spytat na dovody, ktoré Vas po vyse sty-
- ridsiatich rokoch priviedli spif ku klaviru; ved Varidcie na Pa-
 ganiniho tému ste napisali v roku 1941, a to bol hadam hranié-
nj bod.

~ — Ano, v tom istom roku som pisal dve Etudy, ktoré su sku-
todne dokonale klaviristick¢é a nezdvislé od vonkajsich okol-
ti. Pretoze. koniec-koncov, Varidcie si pisané v prvom
pre dva klavire, nic pre jeden; okrem toho je to prilezi-
d skladba ,sukromna verzia® Paganiniho capriceia ¢. 24,
sme mali v imysle hrat v kaviarnach, Panufnik a ja. Po-
fujem tato skladbu za takd okrajovi vee. Pracu na dvoch
dach som naopak musel prerusit (a malo ich byt viac), pre-
¢ pocas nemeckej okupdcie bolo mélo ¢asu. Musel som
to toho dokoncit Symfoniu, ktori som zacal pisat eSte
vojnou. Etudy som nedokondil, ale je to fakticky jediné
je dokonalé klaviristické dielo, okrem Kklavirnej sondty,
nebola uverejnend. Od tych Cias som nepisal klavirne
by'pre takpovediac zrelych klaviristov, pisal som iba in-
lktivne skladby Ludové melodie, Bukoliki, Tri skladby
mlidez, Neskor som sa pokasal pisat klavirne skladby, ale
y som musel znidit.

toho, o ste povedali, vyplyva, Ze Klavirny koncert je nie-
viristické, ale aj virtuézne dielo.

Ano, je, takym istym sposobom, ako Koncert pre violon-
alebo Chain 2 pre husle (to je typicky virtuézne dielo, ne-
¢ od obsahu, ktory nie je obmedzeny len na vonkajsi
i Kedysi som bol sam klaviristom a nie najhor$im. Po-
1 pocit radosti z hry, z vyvolania uréitého efektu - tento
véak nesmie byt plytky alebo povrchny. Chopinova hud-
¢ typickym prikladom takej virtuozity — Chopin bol virtud-
do svojich poslednych kompozicii, aj vo svojich naj-
ch dielach, napriklad v Polonéze-Fantdzii alebo v Barka-
ktoré st plné najdokonalejSej krasy. Citif z nich radost
zického procesu hry na klaviri a z nasledného zvukového
Pre Tudi, ktori to nikdy neskusili, je to niec¢o tplne ne-
TakZe ja som povahuul tieZ interpret. ,Vykonny ume-
to je niekto, kto realizuje, interpretuje skladbu (nemusi
verejné vystupenie). Zazil som cely rad pocitov a emocii
itosti s predvedenim skladieb. Preto, ked dirigujem, ne-
sa ako skladatel prezentujuci svoje dielo, ale ako inter-
t, uvddzajuci skladby svojho mladsicho kolegu, o ktorom
epodobne viem viac, nez hociktory iny dirigent,

Vasilij Kandinskij: Kompozicia 1923

Preco ste sa teda ako interpret nikdy nedali zlikat hudbou
inych skladatelov?

— Ach nie, to by som zagiel prili§ daleko, méj Zivot by na to
nestacil. Treba vziat do tivahy, Ze som bol niteny stratit v Zivo-
te vela ¢asu a fakticky celd moja prica je akymsi kompenzova-
nim tejto straty, dohdnanim veci, ktoré sa mali urobit pred
dvadsiatimi rokmi. Aj v Partite moZete ndjst ur¢iti podobnost
so zatiatkom Klavirneho koncertu, ktory som zacal pisat prud
vojnou. Uvod, zadiatok Larga a aj posledna ¢ast, ktord je is-
tym druhom gigy st zdanlivo koketovanim s barokom, v mojej
vlastnej reci, pravda. Neo-barok bola takd nevybavena zileZi-
tost, preto sa opit objavuje v mojom Koncerte pre orchester.
Samotnd koncepcia diela spoc¢iva v tom, ze pouzivam folklor-
ny materidl ako ,.surovinu® a nepouzivam Ziadne piesne ani
Stylizované tance: intrada, capriccio, potom passacaglia, toc-
cata - to st véetko neobarokové formy. patriace k $tylu, rozsi-
renému v obdobi medzi vojnami (Honegger. Stravinskij atd.).
Pre mna to bola ,nevvbavena zdleZitos(*™.

TakZe som v Zivote nestihol venovat sa interpretacii diel
inych skladatelov. Ale tieto, takpovediac, sklony k interpreta-
cil st vo mne silne zakorenené. preto som schopny dirigovat
orchester. Ako dirigent som samouk, ale mal som asto prilezi-
tost pozorovat velkych dirigentov.

Nemézeme tu hl'adat i korene Vasej ziluby v koncertantnych
forméich?

~ Ale dno, do znaénej miery. Znamend to, Ze viem, rozu-
miem, citim, ¢o je vo vieobecnosti potrebné k napisaniu typic-
kého koncertu. No nedokidzal by som uz zahrat moj klavirny
koncert, kedze som davno prestal cvicit.

Ale boli by ste byvali schopni zahrat ho pred styridsiatimi
rokmi, ked' ste boli v najlepsej forme?

— O dno, pravdaze. Tito skladba nie je mimoriadne tazka,
je pisana tak, aby sa pohodine hrala. Su tam, pravda, obtiazne
miesta, ale tie si nevyhnutné, bez nich by sa ur¢ité vysledky
nedali dosiahnut. Sucasne je to pre klaviristu technicky pro-
blém, dostato¢ne vazny na to, aby stdlo za to sa nim zaoberat.
Nie je to concertino, ani koncert pre mlddez, ale koncert pre
seriézneho klaviristu. Kazdopadne som presveddeny, Ze v iom
nie je ni¢ nehratelné, ako je to v pripade Brahmsovho 2. kon-
certu. Tam sa vyskytuju tazkosti na miestach, kde by to ¢lovek
najmenej ¢akal. Je to zdhadné, pretoze Brahms sam bol do-
bry, koncertujuci klavirista, Kym Chopin... untho je vzdy rov-
novdha medzi naro¢nostou a tucelom. Ked je hudba intenziv-
nejdia, stipa i jej naro¢nost, nikdy nie naopak. V tomto ohla-
de je Chopin prikladny; povazujem jeho hudbu za vrcholne
klaviristicku, i ked obé¢as nie velmi pohodlnu pre interpreta.
Ale takd bola technika a virtuozita tych cias.

Dovol'te, aby som presiel k d'al$ej téme. Neddvno u nas opat
prepukli debaty (nie na akademickej tirovni) o povinnostiach
vyznamnych umelcov vodi spolo¢nosti. Povazujete romanticki
predstavu umelca-proroka, umelca-svedomia nidroda za adek-
vatnu i pre dne$ni dobu? Ako sa pozerite na svoju ilohu v tej-
to suvislosti?

~ Myslim, Ze predstava , pmrok.t je nerozlu¢ne spatd s ur-
éitym obdobim v nasom umeni. ijd bésnici a Norwid ako
§tvrty, boli ,prorokmi®, sndd ete aj Sienkiewicz nim bol. Za-
stavali dlohu, ktord sa netykala vyluéne umenia, svoju ¢innost
povazovali skor za poslanie voci vlastnému ndrodu. Ja som
nikdy takto nerozmyslal. Ked ¢itam nie¢o o sebe, ob¢as natra-
fim na vyraz ,ten skromny ¢lovek™. Takyto ndzor ma tesi.
Skromnost niclen v spravani, ale aj v presvedceni vyplyva

z nazoru, ktory bol pomerne jasne formulovany v mojom pre-
jave pri prileZitosti udelenia ¢estného doktoritu Jagiellonskej
univerzity. Bol uverejneny v ¢asopise Tygodnik Powszechny.
Jednou vetou by sme snad mohli povedat, Ze umelcova velkost
nie je jeho vlastnd zasluha, ale je to dar, ktory obdrzal. Vlast-
ne dary, pretoZe nemam na mysli len talent, ale aj povahové
vlastnosti, priaznivé pre jeho rozvoj. Domnievam sa, Ze ne-
dostatok skromnosti je v kazdom pripade jednoducho smies-
ny. Ani zdaleka si nemyslim, Ze som prorok, ani to nepovazu-
jem za svoju povinnost. Nemam ani ctiziadost, ani presvedce-
nie, ani skusenosti, ktoré by mi mohli viukniit takiato myslien-
ku. Priroda ma vybavila nie¢im, ¢o vyzaduje usilie, stal som sa
takpovediac spravcom zveren¢ho majetku a tito funkciu mu-
sim Cestne vykondvat. Ako ju vykondvat — o tom som raz pisal
v eseji Skladatel a posluchdc. Jej hlavna myslienka je, Ze kaz-
dy skladatel ma pisat to, ¢o by sim cheel pocut, len viedy je
cestny. Ak by cheel ziskat nie¢iu priazen alebo nickomu vyho-
viet, zradil by sim seba, stal by sa falo$nym hric¢om. To nie je
egoistické alebo egocentrické stanovisko, pretoze skladatel
moze predpokladal podobnost s urc¢itym poctom ludi, ktori
tiez nieco ndjdu v jeho dicle.

Sme v situdcii, kedy velmi potrebujeme morialne autority
a umelec je povolany takito ulohu plnit — bez ohl'adu na to, ¢i
sa mu to paci alebo nie. To sa tyka aj Vas, ak vezmeme do tva-
hy Vase vyznamné postavenie.

— Mate na mysli ¢iste umelecké postavenie?

Zasluhou Vasho umeleckého postavenia ste nevyhnutne
v tilohe vzoru, aj v oblasti...

— Prepacte, ze Vis prerudujem. To nie je len otiazka ume-
leckého postavenia. Je vieobecne zndme, Ze spravanic mno-
hych umelcov v minulosti by bolo mozné poriadne skritizovat,
naprick tomu, Ze boli nesmierne vazeni a znami ako velki
umelci, nie ako ludia. Vdaka nadaniu, ktoré som dostal od
prirody, sa ocitim v stredobode pozornosti inych a tito sku-
to¢nost zavizuje. No nemam s tym Ziadne tazkosti. lebo sa ci-
tim pohodlne v situdcii, kedy sa jednoducho slusne chovam.
Citim sa pri tom prijemne.

Ludia, pre ktorych ste autoritou, potrebuji ¢asto viac¢Smi re-
cept na Zivot, nez na vynikajuce dielo. No skladatel im predlozi
symfoniu alebo koncert a vlastne ni¢ iné urobit' neméze, ak chce
ostat umelcom. Ak prekroc¢i hranice svojho postavenia, stane
sa, vo viaciej alebo mensej miere, moralistom alebo politikom.

= r:\l'lo.

To je dilema, ktorej, predpokladam, aj Vy musite celit.

— Kazdy, kto sa ocitne v centre pozornosti verejnosti, musi
celit takejto dileme.

Citite potrebu prekroéit hranice svojho postavenia hudobni-
ka a obratif sa k Tudom, ktori ¢akaji od Vis Zivotny vzor?

~ Viete, véetci Zijeme za takych okolnosti, Ze ¢lovek sa ne-
moze vyhnit otizke, ako sa md spravat. Ale kedZe nie som
kompetentny ddvat lTudom Ziadne recepty na Zivot, nembZem
na tito otizku vobec odpovedat. Je mi viac-menej jasné, ako
sa treba chovat v dnesnom svete, v situdciach, ktoré vznikaju
takmer denne — a ak mé niekto z mojho spravania nejaky zi-
tok, velmi ma to tesi, je to pre mna &est. Ale nemyslim, Ze by
som mohol robit viac, nez sa spravne chovat; v tejto oblasti sa
necitim byt povolany na nejaki zvldstnu tlohu.

Zhoviral sa: GRZEGORZ MIHALSKI
Prevzaté z Polish Music
ro¢. 23¢,2-3



Dobovy pohl'ad na Vieden - posobisko J. Vanhala v rokoch 1761-1813.

JAN VANHAL (1739 - 1813)

K 250. vyrociu narodenia skladatel'a

STANISLAV V. KLIMA

yznamnou postavou ¢eskych hudobnych dejin bol hu-

V dobnik mnohostrannych zdujmov, klavirista, organis-
ta, hra¢ na slacikovych nastrojoch, flautista, pedagdg a sklada-
tel Jan (Kititel) Ignac Vanhal. Narodil sa 12. maja 1739 v Ne-
chaniciach v kralovohradeckom okrese.

Hudobni literatira ho uvidza zvacsa ako Jan Kititel Van-
hal, naprick tomu, Ze prostredné meno sim takmer nepouzi-
val. rovnako ako meno Ignic, ktoré obdrzal pri krste. Meno
Jan sa prekladalo do neméiny, franctizstiny a talian¢iny (Jo-
hann, Jean, Giovanni). priczvisko sa rozne upravovalo. pri-
sposobovalo nemecke) transkripeii. komolilo, napriklad Van-
hal. Vanhall, Wanhal, Wanhall: z tychto verzii sa skladatel
priklonil k variantu. vyskytujucemu sa najcastejsie na vieden-
skych tlaciach jeho skladich = Johann Wanhal. Autori starsich
zivotopisnych clinkov uvidzali. ze Vanhal pochiadzal z Holan-
dska, ze bol synom sedliaka, ktory privandroval do Ciech
z Nizozemska a volal sa povodne van Hall. Toto viak nie je
dokdzané; zistilo sa, naopak, ze hudobnikov stary otec posobil
v Nechaniciach ako kolar.

Zaklady vieobecného vzdelania ziskal Jan v miestnej far-
skej $kole, neskor sa vzdelival v neméine a dalsich predme-
toch v dnesnom Hornom MarSove v trutnovskom okrese. Ro-
dicia si zelali, aby sa stal vrchnostenskym tradnikom sadov-
ského panstva grofov Schaffgotschoveov alebo ucitelom a re-
genschorim a pre tieto povolania bola dobra znalost nemdiny
potrebnd. U mar$ovského rechtora a regenschoriho Jana Jifi-
ho Kozika ziskal Jan niclen slusné znalosti nemciny, ale zdo-
konalil sa i v speve, hre na husliach a mozno i na klaviri a ne-
raz uéinkoval na kostolnom chére. Po néavrate do rodiska vy-
pomihal v otcovskom hospodirstve i na Skole u kantora Anto-
nina Erbana. Ten sa mu zavdacoval tym, Ze dalej prehlboval
jeho hudobné znalosti, najmii v speve, hre na husliach, ucil ho
hre na dalsich slacikovych ndstrojoch. na clavicembale, orga-
ne a zasviicoval ho do zikladov komponovania.

Vo veku 19 rokov sa stal Vanhal ucéitelskvm pomocnikom
vo farskej skole v Opoéne, o rok neskdor, v junudri 1759, rech-
torom skoly a regenschotim kostola sv. Juraja v Hnévéevsi
v krilovohradeckom okrese. Na oboch miestach sa venoval
dalsiemu stadiu hudby i jej predviadzaniu v miestnych kosto-
loch s takym zdpalom i ispechom, Ze na seba upozornil hudby-
milovni majitelku vychodoceskych panstiev grofku Schaffgot-
schovii. Ta mu tdajne zabezpecila cestu do Viedne a tamojsi
pobyt za déelom daldieho zdokonalenia v hudbe a mozno ho
ako vykonného umelca, hudobnika a skladatela doporuéila do
pozornosti §lachtickych priatelov.

Vo Viedni, kam prisiel asi v lete alebo na jesen roku 1761,
sa Vaithal spoéiatku zivil ako klavirista, huslista, hrd¢ na viole
d’amour, neskor ako ucitel spevu, huslovej a klavirnej hry.
Napriek tomu, Ze slovniky uvidzaji mené nickolkych vieden-
skych hudobnikov ako dovisitelov Vanhalovho hudobného
vzdelania, nepodarilo sa mieru ich zasluh spolahlivo uréit. Me-
dzi nimi sa uvadza rakisky huslista, kapelnik a skladatel, spo-
lutvorca viedenského singspielu Karl Ditters (neskor povyseny
do §lachtického stavu s predikatom von Dittersdorf), ktory vo
svojej autobiografii poznamenal, Ze Vanhal bol jeho ,,odcho-
vancom®. Vzdelanic Vaihal pravdepodobne ukoncil vlastnym
stiudiom teoretickveh diel a partitir viedenskych majstrov,

Vo Viedni posobil Vaiihal vySe pol storocia. zvicSa ako ne-
zavisly hudobnik. ¢o v druhej polovici 18. storocia bolo vyni-
mocné. Slusne prigmy mu umoznili. aby sa za niekolko rokov
vykiipil z poddanstvi. Podarilo sa mu ziskat pristup do Slach-
tickych hudobnych salonov a nadviazat styky s poprednymi
hudobnikmi. o. i. s Josephom Haydnom. Ten sa kritko pred-
tym stal kapelnikom kniczata Mikulasa Jozefa Esterhizyho
v Eisenstadte a potom v Esterhdze (kde s kapelou uvadzal
niektoré¢ Vanhalove diela, napriklad symfénie); dva az tri me-
siace v zime posobil vo Viedni. Styky s talianskymi hudobnik-
mi vo Viedni a zozndmenié¢ sa s ich tvorbou zlikalo Vanhala
k Studijnej ceste do Talianska. Uskutocnil ju za finanénej pod-
pory svojich priazniveov z radov aristokracie, baréna Riesche-
ho a grofa Erdodyho v miji 1769, ale pobyt sa predlZil az do
roku 1771.

Prvy rok stravil Vanhal v Benatkach (zozndmil sa tu s Chris-
tophom Willibaldom Gluckom), potom navstivil Bolognu (tu
ho predstavili cisarovi Jozefovi I1.. ktory bol prave v Bologni
na navéteve), Ferraru, Florenciu, Neapol, Rim (stykal sa tu
s mosteckym roddakom Florianom Leopoldom Gassmannom)
a in¢ mesta; studoval skladby poprednych domdcich hudobni-
kov a sam mnoho komponoval. Gassmannovi pomdhal pri roz-
pisovani opernych partitir a sam pre niektoré opery kompo-
noval drie. Na texty Pietra Metastasia, na ktoré¢ komponovali

Gluck, W. A. Mozart a Josef Myslive¢ek, napisal Vanhal dve
opery ~ Il trionfo di Clelia a Demofoonte, uvedené asi v roku
1770 v Rime a dnes nezvestné. V nasledujicom roku sa vratil
s Gassmannom do Viedne.

Baron Riesch, $lachticky priaznivec, mu poniikol vyhodné
zamestnanie, ktoré Vanhal prijal, ¢oskoro viak vidzne ochorel
a na niekolko mesiacov bol vyradeny z casti na hudobnom
diani. Badatelia Vanhalovho Zivota a tvorby oznadili toto
ochorenie za nervovii nemoc, ktori vyvolalo nadmerné pra-
covné vypitie alebo nedtastna laska, ndboZensky motivované
pomiitenie zmyslov, v ktorom skladatel Gdajne znicil velky po-
c¢et svetskych skladieb a vzdpiti sa do¢asne zameral vyluéne na
tvorbu cirkevnych diel. Po rekonvalescencii ho koncom leta
1772 navétivil anglicky organista, uéitel hudby, skladatel, hu-
dobny historik a cestovatel Charles Burney, ktory o fiom vo
svojom hudobnom cestopise, vydanom o tri roky v Londyne,
napisal: . ,Nedela, 12. septembra... Potom som sa rozhodol, Ze
vyhladam Vanhala. Niektoré skladby tohto mladého skladate-
la. predovsetkym jeho symfénie, sa mi tak pddili, Ze ich radim
k najlepsim a najdokonalej$im instrumentélnym skladbdm, na
ktoré mdze byt hudobné umenie naozaj hrdé... Je to mlady,
zdvorily muz. Po francizsky nevie, rovnako ako mnohi ne-
mecki hudobnici vie viak trosku po taliansky. Povedal som
mu, ze som cudzinec a hladdm vietko, ¢o je v hudbe pozoru-
hodné. Ze som pocul niektoré jeho symfénie, a Ze sa mi velmi
pacili, ze by som riad mal niektoré, ¢i mi ich méze dat opisat
alebo povedat, kde si ich mozem zaobstarat. Coskoro sme si
dobre rozumeli a kedZe som si viimol, Ze md clavicembalo,
primél som ho k tomu, aby sa posadil ku svojmu malému né-
stroju a zahral est sonat, ktoré prave napisal.” Cestou spit do
Anglicka navstivil Burney koncom septembra Drazdany, kde
ho anglicky vyslanec pozval na obed a na koncert. Do svojho
dennnika si poznamenal podrobny program, o. i.: .Uvodom
druhej ¢asti koncertu zaznela obdivuhodna Vanhalova symfo-
nia, ktort vytvoril jeho Ziarivy duch v §tastnych chvilach, ked
cit prevlada nad rozumom.*

Asi v sedemdesiatych rokoch 18. storoéia sa prehibili Van-
halove styky so zaimoznym uhorskym gréfom Jainom Nepomu-
kom Erdédym, predsedom uhorskej dvornej komory, milovni-
kom hudby a divadla. Grof pozval hudobnika na svoje panstva
v Uhorsku a Chorvitsku, kde sa Vaiihal venoval dalsej rekon-
valescencii i komponovaniu, najmi cirkevnej hudby - litdnii,
motet, oméi, spevov a i. Na Zelanie hostitela napisal velké ora-
térium Umucenie Pana pre klastor urSuliniek v chorviatskom
Varazdine a predvedenie sim viedol.

Z druhej polovice 70-tych rokov 18, stor. sa zachovalo zauji-
mavé svedectvo o prenikani Vaihalovej tvorby na Slovensko.
23. februdra 1777 sa konala v byte klavirneho virtudza, peda-
goga a skladatela Frantiska Pavla Riglera Pri Laurinskej brine
v Predporku hudobna akadémia, na ktorej zazneli skladby K.
Dittersa z Dittersdorfu, J. A. Stépina, A. Zimmermanna
a inych skladatelov. Podla Pressburger Zeitung z 26. februdra
1777 uviedli na zdver tejto akadémie ,jednu z najvynikajticej-
3ich symf6nii pana Vaithala, komponovani pre mnoho néstro-
jov a tak usilovne zamestndvajicu velky pocet hudobnikov*.
Pocetné exemplare roznych tlaci a opisov v archivoch a kniZni-
ciach dokazuju, Ze Vanhalove skladby sa na Slovensku tedili
velkej oblube. A nielen na Slovensku: v Cechdch a v Rakus-
ku, ba okolo roku 1800 prenikli dokonca i do Spojenych Statov
americkych. Podla spominanych preSporskych novin vystipil
v decembri 1778, ¢&i v janudri 1779 v Presporku ,ako flautista
na koncerte ctitelov hudby slavny c. kapelnik Vanhal®.

S Vanhalovou tvorbou sa zozndmil aj W, A. Mozart, ako
o tom sved¢i jeho list otcovi, datovany 24. oktébra 1777
v Augsburgu:  Minuli nedelu som...idiel o 10. hodine k pdnu
Steinovi,... (kde) sme skasali symféniu pre koncert... Uviedol
som symfoniu a s velkym tGspechom som zahral na husliach
Vaihalov koncert B dur.”* O vzajomnych stykoch oboch hu-
dobnikov sveddia riadky v pamiitiach irskeho tenoristu, herca
a skladatela Michaela Kellyho, ktory v osemdesiatych rokoch
posobil vo Viedni, kde m. i. vystupoval v premiérovom obsa-
deni opery Figarova svadba: ,Raz vecer som isiel na koncert
slivneho Kozeluha... Videl som tam skladatela Varhala a ba-
rona Dittersdorfa... a bol som predstaveny tomu genidlnemu
muzovi — Mozartovi.* Inokedy sa Kelly zG¢astnil na kvarteto-
vych prehravkach v saléne anglického skladatela Stephena
Storacea: ,,Hraéi boli priemerni: ani jeden na svojom néstroji
nevynikal; tro$ku sa viak vo veci vyznali, ¢o azda pripustite,
ak uvediem ich mend: prvé husle = Haydn, druhé husle - ba-
ron Dittersdorf, viola - Mozart, violoncelo - Vaihal.*

K Varihalovym znimym a priatelom patril aj nymbursky ro-
dék, klavirista a hudobny pedagdg Vaclav Cerny, v ktorého
dome sa na prelome 18. a 19. storoéia schadzali k prehrdavkam
najnoviich skladieb Ludwiga van Beethovena popredni vie-

IRRevwex A4
N --\':‘V_‘J /

Jan Vaiihal (podl'a predlohy J. Addmka ryl J. A. Riedel, 1815)

denski hudobnici abbé Josef Jelinek, Viclav Krumpholz, Jo-
sef Lipavsky, Beethaven, Vanhal a dali. Spolo¢nost hudobni-
kov neskor doplnil hostitefov syn Carl, ktorého pamitiam
vdadime za zmienky o Vaihalovi, napriklad: ,,UZ v koliske ma
obklopovala hudba, lebo méj otec vtedy usilovne cvicil (zvIast
skladby Clementiho, Mozarta, KoZeluha a i.) a navstevovali
ho mnohi krajania, ktori sa presldvili v hudobnom svete, ako
Vanhal, Jelinek, Lipavsky a i... Mal som 15 rokov, ked som
(v roku 1806) zacal sam vyucovat... V tom case som zacal §tu-
dovat Albrechtsbergerovu $kolu generilneho basu a aj stary
Vanhal mi ¢asto povedal nie¢o uzitoéné o tomto predmete..
V tejto stavislosti mozno pripomentt mena daldich dvoch Van-
halovych ziakov, rakiskeho skladatela a neskor vyrobeu hu-
dobnych nastrojov Ignaza Pleyela a vysokomytskeho rodéka,
neskor hudobného pedagoga a skladatela Josefa Lipavského.

V roku 1795 navitivil Vaithala vo Viedni ¢esky hudobny his-
torik. regenschori, hudobny pedagég, ¢len premonstrétskeho
klastora na Strahove a jeho druhy knihovnik Jan Bohumir
Dlaba¢. Pracoval vtedy na Vieobecnom historickom slovniku
umelcov a podobne ako v pripade inych hudobnikov - J. L.
Dusika, V. Pichla, J. J. Rybu a dalich, podarilo sa mu ziskat
cenné Zivotopisné udaje pre slovnikové heslo o Varhalovi
priamo od skladatela. K obsiahlejsej, niekolkostlpcovej stati
pripojil struénu zmienku o osobnych stykoch z doby pobytu vo
Viedni: ,Ja sam som sa presvedcil o jeho hodnote, ked som sa
v roku 1795 tesil vo Viedni takmer kazdodennému priatelské-
mu styku s nim a spoznaval ho pri tom ako velkého hudobné-
ho umelca, zanieteného krestana, pravého vlastenca, ¢estného
a vrieneho priatela a nezného otca trpiaceho [udstva... Us-
[achtild viedenskd hudobnd verejnost casom poda budticnosti
spravu o mnohych krasnych ¢rtach, ktoré mi nedovolila spoz-
nat jeho mimoriadna skromnost.*

3. septembra 1796 doslo k bitke medzi rakiskymi a franciz-
skymi vojskami, ktorej priebeh inpiroval Vanhala k napisa-
niu skladby Die Schlacht bei Wiirzburg, s neobvykle dlhym nd-
zvom — Bitka pri Wirzburgu medzi kralovskou cisarskou ar-
médou vedenou Jeho krilovskou vysostou, rakuskym arcivoj-
vodom Karlom, cisarskym polnym mardilom a nepriatelskymi
vojskami pod velenim generidla Jourdana. Vojenskd hrdinskd
skladba pre clavicembalo alebo klavir, s tctou venovand Jeho
kralovskej vysosti cisairskemu polnému marsilovi Karlovi ra-
kuskemu pri prilezitosti jeho slivnych narodenin nizsie uvede-
nou spolo¢nostou, Komponované podla oficidlneho vieden-
ského komuniké z 8. septembra 1796 p. Janom Vanhalom.
Vieden, Jos. Eder Com., vydavatelstvo umeleckych a hudob-
nych diel, Am Graben. 1 fl. 20 kr.”* Povzbudeny dspechom
skladby rozhodol sa Vanhal v nasledujiicom roku zlozif k nej
whudobny néprotivok*, ktorému dal nemenej dlhy titul - uve:
diem vdak iba stru¢né znenie: ,,Ohrozenie cis. kral. hlavn¢ho
sidelného mesta Viedne francizskymi vojskami pod velenim
generdla Buonaparteho a oslobodenie, po podivuhodnej ra-
kuskej vyzve do zbrani 4. aprila 1797...* atd. O rok neskor
osldvil Varnhal britské vitazstvo nad Francizmi v Ndmornej
bitke pri Trafalgare a Nelsonov skon. V tejto stvislosti mozno
pripomenut eSte charakteristickd klavirnu sonatu Oslava mie-
ru, vydani v roku 1801, 1

Z obdobia po prelome storodi sa o Vanhalovi uz nezachova-
lo vela sprav. Nezicastiioval sa na verejnych vystipeniach,
s hudobnikmi sa velmi nestykal, pravdepodobne kyoli ¢astej-
§im onemocneniam a mendej pohyblivosti. Zomrel 20. augusta
1813 vo Viedni vo veku 74 rokov na zaskrt; je pochovany na
cintorine St. Marx.

Tvorivy odkaz Jana Vanhala ¢ini okolo tisic sklad.eb, z toho'
asi 150 orchestralnych, najmé symfénii a koncertov, okolo:
400 komornych diel, predovsetkym kvartet, trii a duet, okolos
100 skladieb pre klavir (capricii, divertiment, fantdzii, pocho-
dov, prelidii, programovych skladieb, rond, sondt, sonatin,
tancov, varidcii) a pre organ, dve opery, piesne, vyse 200 chri-
movych skladieb a tri pedagogické diela. Ich Cast vysla tlatou
v celej Eurdpe, najmi vo Viedni a v Lipsku.

Vanhal doverne poznal tvorbu svojich predchodeoy
a vrstovnikov a rad jeho diel sa vyznacuje pribuznostou s tvor
bou Haydna, Dittersa, Mozarta, Beethovena a inych skladate-
lTov. Mnohé moZno charakterizovat ako kompromis medzi vies
denskym, talianskym a ¢eskym hudobnym myslenim. Vyzna:
¢uja sa predovietkym prvkami klasicizmu i prvymi nesmelymi
értami romantizmu. V rade nasich hudobnikov, pésobiacich
mimo svojej vlasti, bol Vanhal jednym z prvych, ktori éerpalf
z Ceskej fTudovej piesne. Pocetné vybrané diela vysli u nds vno-
vych vydaniach a nahrali sa na gramofénové platne. Dokum
tuju kvalitu skladatelovej tvorby a prispievaju k tomu, Ze meno,
zivotné osudy a hudobny odkaz Jana Vanhala neupadni do
budnutia.



