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BALLOVA

udobnovedny

RZ DO DEJIN

h arakter a intenzitu hudobnoved-
ného vyskumu v muzeach deter-
- obrazne povedané - ,miesto* aké
, hudobné umenie v tom najsirSom vy-
e slova, v tych-ktorych typoch tejto in-
¢ zaujima. Takéto konstatovanie nado-
yyznam iba konkretizaciou predstavy,
im si - povedzme ~ pomocnych hra-
h ¢iar od ,nijaké*™ po ,velké-prvora-
kvantifikovatelné len odpovedou na
0, aké ,,miesto** by hudba a s fou spoje-
hudobnovedny vyskum v muzedch mali
(, aké sii precedensy? Kvoli odpovediam
vyslovené otazky ma zaujal priklad, vari
extrémny - ale predsa veduici k pociat-
i ked va¢éimi tusenym a symbolizova-

~ wMuzy mali v antike rovnako ako ostatné

yne svoje chrdamy. Jeden ich typ sa vysky-
dodnes vo vdetkych kulturnych Kkraji-
h, Jeho vzorom bol ,Chram nuiz* ¢ize Mii-
ktory zaloZil roku 308 pred n. l. na na-
aténskeho filozofa a Statnika Demétria
cho egyptsky kral Ptolemaios 1. Sotér
exandrii, a to ako kultirnu institiciu, kde
sostupne sustredili vietky poklady grécke-
pisomnictva (vyse 700 000 zvitkov) a za-
indvali sa uéenci a umelci-vsetkych odbo-
rov. Tak sa stalo Miseion najvaésim umelec-
ym a vedeckym pracoviskom celého antické-
sveta.... Aj ked alexandrijské Museion
za obet obyvatelom a vekom, takie
ani presne nevieme, kde kedysi stilo, je-
myslienka zvitazila. Na tom ni¢ nemeni
to, Ze dneSné muizeum ma vzhladom na
ecializiciu kultirnych institicii trocha od-
sni funkciv.** Informacie z hesla Muzy
‘knihe V. Zamarovského Bohovia a hrdino-
antickych baji (Bratislava 1980), odkial je
eny citat, ma zaujali aj preto, ze - i ked'
10 — dokumentujii miesto hudby v Mu-
a to prostrednictvom opisu muz pri-
atribitov, s ktorymi ich anticki umelci
ovali: Euterpé — muzu lyrického bas-
s flantou, Eraté — mizu Iibostného
va s kitharou, Terpsichore - mizu
a s lyrou a zvycajne v taneénej poze. Zo
ného pohladu treba spomenat este Po-
niv - muzu hymnického a zhorového
U, ale aj Aiodé - podl'a stardich autorov -
reprezentujicu spev. Ked k tomuto vy-
1 pridime eite charakteristiku — podla
iv Grékov a Rimanov — #e mizy mali
spev a tanec, potom obraz o mieste hud-
Museione zacne dostavat’ konkrétnejsie

este dolezitejSou informaciou z hl'adis-
ledovanej témy — hudobnovedny vyskum
izedch - je, ze Museion sa stalo ,,umelec-
a vedeckym pracoviskom*. Zo symboli-
y sprostredkovanej mizami nie je bez vy-
ani to, ze muzy sa pokladali za dcéry
hohyne pamiti Mnémosyny a Ze jedna
bola aj miza dejepisectva — Kleio.
oZze od vzniku Miseionu uplynuli vyse
tisicrocia, bolo by podistym zaujimavé
“poucné sledovat’ zmeny, aké pocas tohto
obdobia ,,v dobrom i zlom** postihova-
icie, ktoré sa oznaduji nazvom odvo-
i od ,,chramu muz.* Urobime viak uz
critky exkurz a prostrednictvom zipis-
v z ciest, ktoré publikoval Charles Burney,
; sa priblizit si predstavu o ,,mieste*
by v mizedich na konci 18. storocia v Ta-

izeum v Portici. Piatok 2. novembra
om navstivil Kralovské mizeum v Por-
som nasiel staré nastroje a rukopisy,
8ii pre moje dejiny mimoriadne délezi-
¢j miestnosti, kde st staré chirurgic-
pje, som nasiel aj hudobné nastroje...
vyratiiva aké). V deviatej a desiatej
osti su rukopisy, ktoré boli ndjdené v
eu; Citatelné su iba Styri, pisané po
Jeden z nich pojednava o epikurej-
i, iny o rétorike, d'alsi o mordlke a
0 hudbe. Videl som rozvinuté a na-
listy z hudobného rukopisu, ... hovo-
0 fiom s padre A. Piggim, ktory ho
a vysvetlil. Dozera teraz v dielni, kde
n0vy druh gréckych pismen - podobaju
, akymi je pisany rukopis. Dielo potom
acené. Kazdy priatel vedy sa dozais-
¢ nad tym, ako pomaly sa postupu-
skiimani tychte rukopisov.* Zo zazit-
si Ch. Burney zapisal v talianskych
uz iba pripomenme, Z¢ v Rime na-
dobné miizeum nazyvané ,,galériou
v ale aj Kircherovo mizeum zaloze-
polovici 17. storocia. Burney o. i. pi-
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Se: ... cheel som viak predovietkym vidiet
Kircherove hudobné nastroje a stroje, ktoré
opisal vo svojom diele Musurgia. Su teraz na-
pospol v neporiadku, ich zariadenie je viak
skutocne pozoruhodné a zaroven je dokladom
tvorivej sily a horlivosti uéeného jezuitu pri
jeho hudobnom badani.*

Pozorny citatel' si dozaista viimol, Ze zapi-
sky - hoci citované vel'mi utrizkovito - nepo-
mahaji iba vytvorit si obraz o mieste hudby
v muzeich, ale vvpovedaju podstatne viac.
Z tohto pohladu sa k nim este vriatime. Teraz,
po exkurze do dejin, méZeme uz iba konstato-
vat vieobecne zname skutocnosti, ze postu-
pom ¢asu sa predstava muzea v spojeni s hud-
bou spija vylutne alebo takmer vylucéne so
zbhierkami hudobnych nastrojov. Tito pred-
stava je napokon zafixovana aj v systemati-
kiach hudobnej vedy do dnesnych dni. Pritom
nie je rozhodujuce, ¢i ide o Specializované
muzea alebo o sucast vieobecnejdie zamera-
nej institicie typu mizea, pricom mame na
mysli hlavne to, Ze vlastni zbierky. Vyznam
budovania zbierck hudobnych nastrojov
v muzeich, z pohl'adu vyvoja hudobnovedec-
kého badania vyjadril Oskéar Elschek vel'mi
vystizne v roku 1969 takto: ,,Pre rozvoj viast-
nej etnoorganoclogie boli dolezité nastrojové

‘zbierky etnografickych muzei, lebo v tychto

sa hudobné nastroje dali skumat' a sledovaf
v najtesnejSom zvizku s inymi kultirnymi ar-
tefaktmi mimoeurépskych i eurépskych ludo-
vych kultir a pochopit v kentexte s prejavimi
ich duchovnej a materialnej kultiry. Tak sa
nastrojové zhierky a o tychto zbierkach vzni-
kajuca spisba stali najdoleZitejsim pramenom
vzniku organologie, ako sme to videli najma
v pripade Curta Sachsa, u ktorého je zrejmé,
ako teoretické a systematické badanie bezpro-
stredne zovieobecnovalo opisni a Katalogi-
zaénu pracu konzervatorov a hudobnych mu-
zeologov.*

NOVE TRENDY

V muzejnictve i muzeologii je v poslednych
desatrociach badatel'na (i ked' sa to ani v sys-
tematikach hudobnej vedy, ani v lexikalnej li-
teratire eSte neprajavilo) vyrazna zmena v
smere sustredovania pozornosti na dokumen-
taciu sucasnosti a v @sili o komplexnu doku-
mentaciu fenoménov a procesov vo vyvoji
spolo¢nosti. Tieto trendy a s nimi suvisiace
zmeny v zamerani, cieloch a ¢innosti mizei
sa podstatne dotykaju aj mizei Specializova-
nych na hudbu, ako aj hudobnych pracovisk
muzei. Z institicii, zameranych len na hu-
dobné nistroje, buduji sa pracoviski, kto-
rych ciefom je komplexnd dokumentacia hu-
dobného zivota od najstarSich ¢ias, vratane
sicasnosti, to znamena najsucasnejsieho dia-
nia.

Jednym z priamych dosledkov novych tren-
dov je potencidlne i skutocné zvySenie poctu
zbierkovych predmetov a zaroven ich oboha-
tenie v zmysle charakteru pamiatok. Vytvoril
sa aj terminus technicus ,,zbierkové predmety
(pamiatky) hudobnej povahy* s predbeznou
definiciou, ze ide o zbierkové predmety (pa-
miatky), ktoré akymkolvek sposobom vypo-
vedaji (prindsajia informacie) o hudobnej
tvorbe, tvorcoch, interpretoch a hudobnom
zivote vieobecne, z Coho jasne vyplyva Sirka i
roznorodost pamiatok. Takto vytvoreny
a postupne narastajici zbierkovy fond je ne-
vyhnutné usporiadat’, vytvorit Struktiru, pri-
¢om pri jej vytvirani moZno pouzif rozliéné
kritéria. Ide totiz o pamiatky, ktoré sa tradic-
ne delili na: muzealne, archivne zbierky, ale
aj tzv. pomocné aleho iné predmety nezbier-
kovej poyvahy, k ¢omu patri o. i. aj tradi¢ny
knizni¢ny fond, kniznica. Problémy narastaji
nielen s terminologiou — dodnes sa nevieme
rozlucit s delenim na ,trojrozmerné a dvoj-
rozmerné i plosné* pamiatky, ¢o je vari naj-
trapnejsi vonkajskovy prejav terminologické-
ho chaosu. Z hladiska muzejné¢ho spracova-
nia zbierkového fondu sa viak vynaraju aj
Lynutorné problémy* sivisiace s vytviranim
Struktury, ale hlavne klasifikacie jednotlivych
pamiatok. Pretoze ide o zbierkove predmety
hudobnej povahy, ako sme si to povedali vys-
sie, je nevyhnutné uplatnit’ popri Kritériach
vyplyvajucich z mizejnej (a pri Sirke charak-
teru pamiatok) aj archivnej praxe prirodzene
i kritérid vyplyvajice z hudobnovednej klasi-
fikdcie. Z tohto pohladu sa uréujiicim ukazu-
je delenie na primarne a sekundirne pamiat-
Ky, v kone¢nom dosledku kvantifikacia miery
a sposobu vypovede skumanej pamiatky o
hudbe a hudobnom Zivote. Riesenie tychto
problémov sa na prvy pohl'ad moze zdat for-

malne, ale uzko, ba mozno povedat determi-
nujuco suvisi s vlastnym spracovanim pa-
miatky, ¢o je v praci mazei podstatné.

SIROKA PALETA CINNOSTI

V tychto suvislostiach nazna¢me okruhy
cinnosti muzejného pracoviska: 1. vedecko-
-vyskumna ¢innost, 2. budovanie zbierkové-
ho fondu (zber, evidencia, odborné spracova-
nie, ochrana, prezenticia, servis), 3. ostatné
dokumentacné price (ide najmi o kniZnicu,
archivy kopii aj foto, iné pomocné predmety
nezbierkovej povahy ¢i katalogy), 4. expozicie
a vystavy, 5. Kultdrno-vychovni dinnost,
6. odborna a metodickd pomoc inym instita-
ciam, 7. vedecké a odborné podujatia - uspo-
riadanie resp. ucast' na konferenciach, semi-
naroch a pod.

Prvé, na ¢o treba upozornit' v suvislosti
s naznacenymi okruhmi ¢innosti, je ich vza-
jomna suvislost. AK si ich predstavime v nad-
vaznosti na jednu tému (moze ist aj o Sirsie
oblasti zdujmu, ohranicené napriklad urdi-
tym historickym obdobim, ¢i charakterom
pamiatok determinovana c¢ast zbierkového
fondu), potom sa zavislost' prejavi najvyraz-
nejsie. Nemozno koncepéne pristupovat k bu-
dovaniu zbierkového fondu bez aktivnej ve-
deckovyskumnej cinnosti a opit iba s takto
dosiahnutymi  vysledkami mozno dospiet
k prezenticii ¢i propagacii, pre ktora su pra-
ve v miizejnej praxi Specifické formy. Jednou
z najznamejdich je expozitnd a vystavna ¢in-
nost, alebo v poslednej dobe vel'mi perspek-
tivne zameranie na pedagogicku ¢innost' (vy-
ucovanie v expozicii, vystave, depozitari).
Z praxe mozeme spomentf koncerty v expo-
zicii a vystaviach, vyuZivanie audiovizualnej
techniky na ozvucenie a informacné obohate-
nie vystav, Nie menej inSpirativne je dsilie
niektorych Specializovanych muzei o vytvore-
nie v istom slova zmysle dokumenta¢ného
a vyskumného strediska. Z nasich muzei mo-
zeme tieto tendencie pozorovat v Mizeu
J. N. Hummela a podobne je pripraveny plin
na vyuzitie Beethovenovho pamitnika v Dol-
nej Krupej.

Naznadili sme len niekol'ko moznosti, kto-
rych je podstatne viac. Hlavnui zasluhu ma na
tom priave integracia metéd vyskumu hudob-
novedného s metodami Specificky muzeologic-
kymi, ¢o sme viastne mohli na konkrétnych
prikladoch pozorovat uz z cestovnych zapis-
kov Ch. Burneya.

NOVE PERSPEKTIVY

Z prikladu muzei hudobnych néstrojov sa
takisto pre rozdirené ciele a zamerania hu-
dobnych muzei értaji nové perspektivy, nie-
len na prezenticiu vysledkov vyskumov, ale
aj na teoretické a systematické badanie v nz-
kej nadviaznosti na katalogizaénu pracu.

Na skutoénosti, dnes ¢asto nazyvané krizou
informacii ¢i informacénymi problémami, su-
visiacimi napriklad aj s tvym, ze kazda odbor-
na publikicia v priemere prinasa asi 25 % no-
vych a 75 % staryeh informécii, upozornila
na strankach Hudobného Zivota predneday-
nom Eva Ferkova. Nie je nezaujimavé uviest'
v tychto suvislostiach eSte jeden citdt - opat
z uz spominanych zdpiskov, ktoré Ch. Bur-
ney napisal pred 219 rokmi: ,,Keby mi stacili
knihy, ktoré som az doteraz v nemalom poéte
prestudoval, aby mi dali podklad k dejinam
hudby, na ktoré nz tak dlho pomyslam, nebol
by som podnikol cestu, ktora bola taka tinav-
nd, nikladna a pre ktori som zameskal tolko
inych veci. Ale tieto knihy su celkovo braté,
opisané tak verne jedna od druhej, Ze ¢loveku
staci precitat len dve alebo tri, aby vedel to
najpodstatnejsie, ¢o stoji v tolkych stovkach
dalsich. A tak v asili vtisnut svojim pripravo-
vanym dejinam pecat povodnosti alebo aspoit
im dat riz novosti, rozhodol som sa uhasit
svoj sméd po poznani pri prameni.*

Opit ni¢ nové pod sinkom, ale o to aktual-
nejsie: narastajucim vekom dejin hudby na-
rasta pocet pamiatok a opét' sa vvdédvaju kni-
hy... Z tohto pohl'adu nie je bez zaujimavosti
exkurz do histérie i ked neddvnejsej: porov-
najme si recenzie o dejinach hudby na Sloven-
sku, povedzme, v priebehu poslednych tri-
dsiatich rokov do dneska. Tolko len pre zdo-
raznenie aktudlnosti rieSenia otazok suvisia-
cich s krizou informacii, ¢i informaénym pro-
blémom.

Katalogizovanie - ako vieme uz od alexan-
drijskych ucencov - je doménou mizejnych
institicii. A zda sa, Ze prave integricia metod

vyskum v muzeach

hudobnovedného vyskumu s metédami muze-
ologickymi a Specifikou priace v muzeach by
mohla mat perspektivy. Aktualnost' cesty ad
fontes ukazali prieskumy uskuto¢nené v mi-
zeach na Slovensku v neddvnej minulosti a
pre dalsiu pracu sa perspektivy ukazuju vo
vyuziti vypoctovej techniky. Predpoklady na
realizaciu tejto myslienky mozno vidiet v tra-
dicii, ktord v CSSR zacala prvymi semindrmi
Hudba a pocita¢ (povodne: Lidova pisen a sa-
modinny pocita¢) od zaciatku 70-tych rokov,
ale eSte skor v aktivnom zaujme i realizova-
nych experimentoch, o ktorych sa uz referova-
lo na prvych seminaroch. Mozno by bolo teraz
namieste pripomenat tazkosti vyplyvajice
z toho, Ze prosto poditace, na ktorych sa robili
prvé pokusy, sme ziskavali nesmierne tazko
a ze dodnes ich nemame. Bola by to pravda
a predsa nie uplna. TotiZz uz na prvych semi-
naroch, po prvych pokusoch sa odhalila za-
vazna skutoénost, ze prave prvé stretnutia
5 pocitacom upozornili na biele miesta v muzi-
kologii a to ako v tedrii tak aj v praxi. Takisto
sa ukizalo, Ze bude potrebné viacej pozornos-
ti venovat' tradi¢ne a hlavne podvedome po-
uiivanym postupom pri dosahovani vysled-
kov. A ¢o mozno znie paradoxne - prive pri-
ca s potita¢mi ukdzala nebezpedenstvo kvan-
tifikacie bez predchddzajuicej kvalitativnej
analyzy. Ale nielen to.

Nie iba hl'adanie novych postupov, pripad-
ne zmensovanie bielych miest v muzikolégii
spomalilo, ba zda sa, ze zastavilo aj v rela-
ciach eurdpskych vel'mi skory Start vyuZiva-
nia vypoctovej techniky u nas. Priciny boli aj
v samotnej podstate vyvoja vypoétovej techni-
ky: rozli¢né typy pocitacov, rozdielnost pro-
gramovacich jazykov (- zda sa mi, ze Miro
Filip uz vtedy, na prvych seminaroch prirov-
nal situdciu pri pocitacoch k situacii pod ba-
bylonskou vezou) neumoznovali kontakt me-
dzi uzivatel'mi. Ani publikované vysledky ne-
bolo mozné overit' si na materiali a preberat’
ich pre dalsi vyskum. A tak sa rodili nové ja-
zyky, transkripéné kody, projekty sa prisposo-
bovali typu pocitaca, ktory bol prive k dispo-
zicii. Postup pric sa spomaloval, ba znemoz-
foval aktivitu muzikoléga v tomto smere
sprostredkovanym pristupom k pocitacu: me-
dzi nim stdl totiz programétor a operitor.

Vyvinutie malych domécich a osobnych po-
¢itacov, hlavne vsak kompatibilita s va¢Simi
a vykonnejsimi pocitacmi, podstatne zmenilo
tito situdciu, k comu prispeli a prispievaju
nemalou mierou aj uzivatel'ské programy,
ktoré, ked su v dialogovej forme, umoizniuju
pouzivanie poditaca aj v tejto oblasti priamo
nespecializovanym uzivatelom. Nova situacia
jednoznaéne hovori za urychlené aplikdcie
pocitacov v muzikologii i muzeologii a muzej-
nej praxi.

Toto struéné vysvetlenie som pokladala na
nevyhnutné jednak ako odpoved na frekven-
tované otdzky, tykajice sa moznosti aplikacie
pocitacov, ale zirovei aj na vysvetlenie vy-
znamu riesenia teoretickych otazok, ako
v muzikolégii tak aj muzeolégii, ktoré su pre
pricu s pocitacmi nevyhnutné. Na tieto otdz-
ky ako aj na praktické priklady vyuzitia vy-
poctovej techniky sa v najblizSom ¢ase zame-
ria dalsi seminar Hudba a pocitac, ktory
pripravuje Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici na 28, a 29, juna t. r.

SITUACIA U NAS

Zatial' sme hovorili o moznostiach, ktoré
pre hudobnovedny vyskum prica v miizeu
poskytuje, o precedensoch jej podob, skuse-
nostiach z minulosti i perspektivach pri po-
uziti modernych metéd. Omnoho tristnejsia
je bilancia momentilneho stavu, najméi ak
hl'adanie miesta hudby v muzedach skonkreti-
zujeme na miesto hudby v muzedch na Slo-
vensku. V prvom rade — a na tom vlastne naj-
viac zavisi hudobnovedny vyskum - je to po-
¢et pracovnikov s muzikologickym vzdela-
nim, ktorych sice v Bratislave je osem, ale uz
vo vsetkych ostatnych muzeach na Slovensku
spolu len 4 - 5, z ¢oho viak dvaja maju aj,
a predovsetkym, iné pracovné zadelenie ako
hudbu. Este ftristnejSie vysledky, v nepro-
spech miesta hudby ~ a teraz uz doslovne -
vyplyvaji z porovnania expoziénych ploch
a moznosti pre hudbu a pre ostatné Speciali-
zované muzea, nehovoriac o poctoch a plo-
chach galérii.

Vysledky kazdého bilancovania a porovna-
vania majui zmysel iba vtedy, ak sa hladaja
a najdu priciny zistenych cisiel. Nazdivam
sa, Ze pri tivahach o hudobnovednom vysku-
me na Slovensku dnes a zajtra by tito téma
nemala zapadnut'.

(Medzititulky HZ)
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RICHARD RYBARIC

Proti deper:

V roku 1840 anglicky filozof a esejista Tho-
mas Carlyle vo svojej tivahe o pohanskom
bohu Odinovi napisal, Ze ,vsetko, ¢o sa na svete do-
siahlo, je viastne vonkajsim vysledkom, praktickym
uskutocnenim a vtelenim myslienok velkych muzov
zoslanych na tento svet. Pravom sa moZno domnie-
var, Ze ich definy st dusou vsetkych svetovych de-
jin." Romanticki historici a filozofi dejin, podobne
ako ddvno pred nimi Plutarchos, Suetonius, stredo-
veki legendisti a kronikari boli hlboko presvedéent,
Ze skutocnymi subjektmi dejin a ich najvlasinejsim
tvorcomsii velki asilni jedinci: bohovia, proroci, kra-
li, no i basnici, knazi, mystitelia - JeZis, Mohamed,
Budha, Dante, Shakespeare, Luther, Rousseau,
Caesar, Karol Velky, Cromwell, Napoleon. Ne-
skorsia pozitivistickd a potom aj marxistickd historio-
grafia preniknuta duchom moderného scientizmu,
naopak, akoby dejiny anonymizovala. KedZe histo-
ricky vyvin sa chape ako vyvin prdace a predovset-
kym produkcie materidlnych statkov, dejiny netvo-
ria velké individuality, panovnici, vejvodcovia,
sviitl muzi, ale bezmenné masy. Zivotopisy cisdrov,
kralov, marsalov sa dostivajii akoby do uzadia a na
perifériu zaujmu profesionalnych historikov, ktori
radsej pracujii so statistikami a adjustuji svoje diela
tabulkami, grafmi, ¢slami. Ched byt exakini, viery-
hodni, presveddivi, tak ako matematici a fyzici.
Biografie budu skér doménou spisovatelov a publi-
cistov. Diela napriklad Emila Ludwiga (Goethe,
Bismarck), Stefana Zweiga (Maria Stuartova, Fou-
ché), Irvinga Stonea (Van Gogh), G. Papiniho
(Jezis, Dante), Leonida Grosmanna ( Dostojevskij),
napisané ¢i uz ako romany, alebo ako literatura fak-
tu, vyvolali trvaly, doslovne svetovy cCitatelsky ohlas;
stali sa délezitym medziclankom v dialogu Sirokého
publika s histériou. Treba viak poznamenat, Ze ani
nastovovzati historici typu J. V. Tarleho (autora
dnes uZ klasickych marxistickych monografii o Na-
poleonovi a Talevrandovi) a u ndas Zd, Nejedleho
(ktory pisal nielen o Smetanovi, ale napriklad aj
o Leninovi a Masarykovi) sa monografidm o tzv.
velkych ludoch nevvhybali, videli ich vsak samo-
zrejme cez inu prizmu a v inveh stivislostiach ako ich
predchodcovia alebo beletrizujiici sucasnici.

Viivoj a premeny hudobnej historiografie prebie-
hali v hrubych ¢értach podobne. Ak minulé storocie
bolo érou velkych kniZnych prdac napr. o Bachovi
(Ph. Spitta), Hdndelovi (Fr. Chrysander), Mozarto-
vi (O. Jahn), L. van Beethovenovi (B. Marx.
A, Wh. Thayer) a i.. sa neskor vicsia pozornost ve-
nuje vyskumu struktir a principov - $tidiu tonality,
rytmu, harmonie, vyvinu foriem a pod. A samozrej-
me ¢im dalej, tym viae aj kultire a hudbe tzv, bez-
mennych mds, zloZitbmu a fascinufiicemu fenoménu
{udovej hudby, folkléru. Zistilo a vyargumentovalo
sa, Ze (zv. Werkprinzip, t. j. dualizmus napisaného
a svojim sposobom definittvneho hudobného diela
ako vyluéného duchovného produkiu konkrétneho
skladatela nie je ani univerzdlnouw a ani eentrdlnou
kategoriou dejinnosti hudby a Ze na réznych konti-
nentoch sveta existujui odpraddavna hudobné kulniry
spocivajuce na celkom inych zakladoch a Ze nova
veda — etnomuzikologia — je ovela lepsie pripravend
prekliesnir sa k antropologickym danostiam hudby
nez | klasicka” hudobnd historiografia. Stalo sa
akymsi nepisanym, ale zauZivanym pravidlom, ¢i
zvykom, Ze ak nebolo naporudzi prijatelné vysvetle-
nie akéhokolvek hudobného javu, hladal sa jeho
pévod v ludovej hudbe. Z hibinnych vrstiev ludovej
hudobnej tvorivosti stredovekych kmenov a ndro-
dov sa vynorila napriklad durova tonalita, polyfo-
nia, taktovy rytmus, ba i princip funkénef harmonie.
Mladda marxisticka muzikoldgia sa aj u nds v pitde-
siatych rokoch s nadsenim prihlasila k vyroku M. I,
Glinku, Ze hudbu tvori vo viastnom slova zmysle
iba lud a skladatelia ju len aranZuji a upravuju. Ba
¢o viae, tento v podstate aforizmus sa povysil temer
na metodologicky postuldt a kritérium, podla kioré-
ho sa triedili i hodnotili af jednotlivi skladatelia. Boli
preto skladatelia dobri, krort sa primkli k (udovej
piesni, citovali a upravovali ich, resp. napodobiio-
vali folklorne intondcie, individualizovali melodic-
ko-rytmické prvky ludovych piesni a tancov, brasili
ich a vtlacali im pecat geniality. Do symfoénii a sondt
sa montovali trdvnice a odzemky; tam kde evident-
nych folkorizmov nebolo, hovorilo sa o formaliz-
me, kozmopolitizme, dekadencii, poklonkovani
a pod. Najvyssim kritériom umeleckosti sa stal
realizmus a prvymi atributmi realizmu ludovost
a narodnost’ chdpand velmi jednosmerne — J. §.
Bach bol s urcitymi prietahmi predsa len vvhliseny
za narodného skladatela, lebo sa u neho ozve pro-
testantsky chordl, najmasovejsi nemecky narodny
hudobny prejav baroka, Haydn a Mozart - lebo
stahli po motivicko-tematickom materidli rakuskej
a nemeckej piesne a tanca, Beethoven - lebo dava
zazniel' fanfdram francuzskej revolucie a pod. Ab-
soliamym vrecholom realizmu, ludovosti, narodnosti
a pod. sa stali ruski skladatelia 19. storocia: predo-
vietkym Glinka, ciastocne Cajkovskij, no najmd
Rimskij Korsakov, Musorgskii, Borodin.

Hudobnokultirne a estetické vedomie na Sloven-
sk uz niekolko desarrodi formuje (i deformuje) fe-
tif sucasnosti a fetis ludovosti. Sicasnd tvorba je -
az na nepatrné vynimky - prehliadkou tspechov
a ludova piesen nevvéerpatelnon klenotnicou. Ro-

Richarda Rybarica a prispevkom Ladislava

ica k 200. vyrociu umrtia Pantaleéna Roskovského zac¢iname

na strankach HZ pod spolo¢nym titulom Osobnosti hudby na
Slovensku voI'mi (nie chronologicku) sériu medailénov vyznam-
nych reprezentantov hudobného Zivota nasej minulosti. Touto

formou cheeme zhrmit a spristupnit verejnosti vysledky dote

Sieho historického badan

-

(Redakcia)

dostrom slovenskej hudby siaha viak len do 19. sto-
rocia, potom sa rozplyva v anonymite a kolektiviz-
me. Ak sa vSak ¢udackym historikom predsa len
podari vypdtral dajakého na Slovensku posobiace-
ho skladatela z 18. alebo nebodaj zo'17. storodia,
prva instiktivaa reakcia je cenzorskd ostraZitost: no
¢o s nim ked komponoval hudbu napriklad na latin-
ské 1zv. cirkevné texty? Koho mézu zaujimar rozlic-
né Kyrie eleison, Jesu mi dulcissime, Tantum ergo
a pod.? Alebo, ked komponoval pre grofov, bard-
nov, arcibiskupov, ked sa zhliadol napriklad vo
frankofldmskej polyfénii, bendiskej dvojzborovogti,
viedenskom cisdrskom baroku, Pergolesim a pod?
Takymito a podobnymi tivahami a Spekuldciami,
ktoré sa ozyvali elte aj v sedemdesiatych rokoch,
sme si vyfabrikovali prohibitnii hudbu, neZiadiicich,
nespolahlivich skladatelov, aZ sa nakoniec stard
slovenska hudba scvrkla na niekolke mdlo prekad-
rovanych pamiatok, prakticky na Vietorisovii tabu-
latiiru, Pestry zbornik, Zbierku piesni a tancov An-
ny Szirmay-Keczerovej a Uhrovecku zbierku,
z ktorych sa nekonecne obohravaju tie isté piesne
a tance. St to skladby isteze velmi pekné, lubivé,
melodické, origindlne, lahko zapamadtelné i vdacné.
Mozno nimi temer lubovolne manipulovat, upravo-
vat, instrumentovat, spojovat do cyklov a suit, kom-
binovat' a navyse ich ludovy . 1én" a kolorit sa neda
prepocut, ignoroval, odskriepit. Je to nasa, sloven-

ska, prava hudba - i ked s tou slovenskou irecitos-
fou to bude predsa len trochu komplikovanejsie.
Zda sa, Ze na Slovensku niet profesiondlneho ¢i
amatérskeho suboru zaujimajiceho sa o tzv. stari
hudbu, kiory by z tychto kratkyeh a anonymnych, ale
neobycajne svieZich a povabnych skladieb s iskrou
ivencie nebol profitoval. Jednostrannym zameranim
na hudbu tohto typu sa vsak volky-nevolky dejiny
slovenskej hudby beZnému divikovi televizie, ¢i po-
sluchdacovi rozhlasu nevyhnutne prezentujii nielen
okliestene, ale aj skreslene — to1iZ ako dejfiny vylucne
malych foriem, dejiny hudby uZitkovej, zdabavnej,
hudby uréenej na nendrocné pocivanie, na spolo-
denské posedenia, na tancovanie. Teda ako hudby
bezmennej - bez skladatelov a vyraznych tvorivych
osobnosti a bez diel velkého formdtu, velkej kon-
cepcie, strhujiicej vypovede. Ze takdto evakudcia
a depersonalizacia viasinej historie hudobnej kulni-
ry je podla vsetkého slovenskou Specialitou a Ze sa
tak vytvira idedlna Zivnd pada ndrodného komple-
Xu menejeennosti, je ale uz ind otazka...

Nastastie sa aj nase slovenské dejiny zaéinaju po-
maly zaludnovar. Isteze nebudic dejinami krdlov,
velkovezirov, bankdrov a fabrikantov (aj ked by
historika vari mohla zaujimar napriklad tioha cu-
dzieho kapitalu v nasom hospodarsive a pod.), ale
mohli, ba mali by sa stat' aj dejinami basnikov, filo-
zofov, maliarov, matematikov, inZinierov, lekdrov
i hudobnikov - skladatelov, dirigentov, organistoy,
virtuozov, spevakov i tearetikov hudby, Vdaka lite-
rdarnym vedcom, historikom kultiry, vied, techniky
i ument dejiny Slovenska zacinaju byt aj dejinami
ludi s menami, osudmi, viastnostami, nadanim, ne-
cnostami, idedlmi, sklamaniami, ale hlavne a pre-
dovsetkym osobnosti s konkréimymi, ideniifikova-
telnymi a poznatelnymi dielami, ktoré cosi zname-
najii = nielen v uzsom domdcom, ale aj Sirfom, po-
vedzme, eurdpskom ramci — a ktoré este aj my, lu-
dia z konciaceho sa 20. storocia chdapeme ako cosi,
c¢o patri nam, ¢o ndm nieco ddva, 5 ¢im sa méime
s pocitom dedidského prava stotozrovar. Sestzviz-
kova Encyklopédia Slovenska, ktori pre SAV pri-
pravil Siroky kolektiv poprednych siovenskych ved-
cov, prvé dva zvizky Slovenského biografického
slovinika z Matice Slovenskej, dielo Priekopnici ve-
dy a techniky na Slovensku od Jana Tibenského
8 kol. st spolu s rozlicnymi kniznymi monografia-
mi, Stidiami, portrétmi o velkych postavdach Sloven-
ska (napr. od Mindaca, Smatlika, Hucka, Rosen-
bawma, Tibenského ai.) predzvestou, Ze so éosi hy-
be. Ukazuje sa, Ze aj abstrakiné ,vyrobné vziahy",
shnutia revoluényeh mds", | zraZky wied" v koneé-
nom dosledku si dielom ludi z kosti a krvi a Ze sa
medzi nimi nevyhnutne museli aj v podmienkach
slovenskej malosti objavit' a presadit nadpriemerni
Jedinei, osobnosti s velkymi viohami, silnou vélou,
cielavedomym konanim, krdtko typy tvorcov a vod-
cov par excellence. Sme svedkami renesancie bio-
grafickej metody a biografistiky, z pritmia staroci sa
zacinaju vyndrat postavy nasich dejin a kuleiry
a nadobudat zretelné obrysy od Pribinu a Rastislava
cez Maximiliana Hella, Mateja Bela po Ludovita
Stira, Hviezdoslava, M. R. Stefanika, Jozefa Mur-
gasa, Ladislava Novomeského a dalSich reprezen-
tantov duchovnej aristokracie, u ktorych sa zaéinaju
rekonstruovar filidcie, spdjajiice ich s touto krajinou
a tymto fudom.

Zaludnenie slovenskej hudobnej minulost (lebo
sticasnost' sa moze pysit ozaj dobrou populdciou’)
je tiloha nielen velmi akiudlna, ale aj vdacnd. Histo-
ria sa stane zaujimavejSou, pritazlivejfou, ludskej-
Sou, nazornejSou. Okruh zdujemeov o fu sa zvicsi
a roziiri a tak iste vzrastie aj mnoZsivo takyceh, ktori
zamerajit pozornost aj na povodni slovenski hu-
dobnii tvorbu. Prispeje sa tym k fundamentdcii slo-
venského hudobnohistorického povedomia, ktorého
zaklady si doteraz este velmi nepevné a nehlboké
napriek tomu, Ze Jheslar®, krory ma nasa muzikolo-

onalizacii hudobnych dejin

gia a hudobna historiografia uz teraz k dispozicii, je
pomerne rozsiahly a mnohotvirny. Casovo sa dd
protrahovar do davaeho siredoveku = & azda Kon-
Stantin a Metdd, tvorcovia staroslovanskej liturgie
a najstarsej verzie slovanského bohosluiobného
spevu v 9. storoci nie sii pre slovenského hudobného
historika jedinecnym problémom a vyzvou? Neza-
sluzil by si pozernost napriklad aj bratislavsky ka-
nonik Peter, ktory okolo roku 1340 obohatil fond
zdkladnych domdcich rukopisov gregerianskeho
chordlu? Predneddvnom boli objavené hudobnoteo-
retické traktaty Leonarda Stdckela, rektora barde-
Jovskef humanistickej skoly a v spisoch keZmarské-
ho astronéma Davida Frohlicha zo 17, storodia ¢ita-
me pozoruhodné tidaje a postrehy o dobovom hu-
dobnom Zivote. Takto by sa dalo pokracovar dalej,
no vidy by malo st 0 hudbu a o hudobné umenie,
o mnohotvarnost hudobnej kuluiry Slovenska,
o hodnoty. Slovensky hudobny historik by mal wk-
zal, Ze okrem plesni a lancov aj ,ars musica", . I
ndrocnd umeleckd hudba, velké formy a velké diela
— mnohohlasné motety, cvklické omse, kantdty, vir-
tudzne drie, potom opery, symfonie, oratorid, sond-
ty a pod. mali na Slovensku domovské pravo a na-
vyse by mal predstavit aj tych, ktorych zdshihou ta-
ké diela vznikali a ktori sa pricinili o 1o, aby sa do-
stali k prijimatelovi. Skrupuléznost a malichernost,
xenofdbia tu nie je na mieste; mdme mordine pravo
predsa aj na tie osobnosti hudby, ktori sa sice nehld-
sili ku slovenskej ndrodnosti alebo pocitovali spolu-
patricnost’ s inou ndrodnostou, ale zili, pracovali,
tvorili na Slovensku. Naopak, nemali by sme si do-
volit' prepych exkomunikovat' a vymazar zo sloven-
skych suavistosti ani tych, ktori z rozlicnych pricin sa
rozhodli odist' a vytvorir si ludski a umeleckii exis-
tenciu v inejf krajine, v inom Suite. Do . databanky*
slovenského kontextu v Sirokom slova zmysle bez-
pochyby patrl napriklad Anton Zimmermann, Jo-
zef Kumlik, Eugen Kossow, Stefan Németh-Samo-
rinsky, no i Stefan Monetirius, Michal Bulovsky,
Joh. Nep. Hummel, ba dokonca — trifam si wrdir -
napriklad i Edita Gruberovd, Lucia Poppovi a La-
dislav Kupkovié, kioryich spolu s invmi treba koneé-
ne odtabuizovar a dat' im, &o im patri. Pochopif ich
ludsky, korektne, shusne. .

Na mnohych miestach nasej viasu sii zriadené, vy-
budované galérie cti s fotografiami poprednych ro-
botnikov, majstrov, infinierov, vedcov i pracovni-
kov kultiry. Hladia z nich tvdre ludi, kiori pre nito
spolocnost cosi vvkonali a za o sme im vdaéni. Vi-
dime ich a wakio sa nam stavaji blizsi. Nazddvam
sa, ze st redalne predpoklady aj pre galériu cti* slo-
venskych hudobnikov. Nemali by to byt édy na Zi-
Jucich skladarelov, krorych dielo este nie je uzavreté
a zavisené, ale mohli by sa spracoval série faktogra-
ficky spolahlivich a kultirne napisanych medailé-
nov o Zivote a diele hudobnikov, ktoryeh by mala
poznat Sirokd verejnost, najmd mladez. Nech por-
x’fzti{\‘. kroré zacina uvereinoval' Hudobny Zivor su
Startom dobrého a uZitoéného podinu.

Frontispice a dedikacia zbornika Harmonia
Seraphica ulozeného v Orszigos Széchenyi
Konyvtar v Budape$ti.  Snimka: Archiv HZ

plynulo 200 rokov od smrti slovenské-
ho skladatela, organistu a pedagéga
Pantaleona Roskovského, jedného z najvy-
znamnejSich hudobnikoy posobiacich na Slo-
vensku v 18. storo¢i. Aj ked Roskovsky zd-
sluhou niektorych svojich skladieb, predo-
vietkym Vesperae bacchanales po dvesto ro-
koch prenikol do povedomia hudobnej verej-
nosti nielen u nds, treba povedat, Ze vyznam
tohto jednoduchého frantiSkdnskeho mnicha
spociva na prvom mieste v jeho ¢innosti or-
ganistu, ktorého kvality svojho ¢asu daleko
presahovali rimec stredoeurépskeho teritg-
ria. Mnohé z Roskovského Zivotnych osudoy
a predovietkym velka cast jeho tvorby zosta-
vaju stile zahalené uplynulymi storo¢iami.
Len postupne, krok za krokom sa dari od-
kryvat skutocnosti, tykajice sa najmi jeho
mladosti, véasného a viestranného hudobné-
ho vzdelania, ako aj vlastnej tvorby dosiah-
nutej v niekolkych velkych zbornikoch.
Roskovsky pochddzal -~ podla novych po-
znatkov — z hudobnickej rodiny, kde mal na
ziskanie .\}‘\GIC[!'IU(R‘!\L"]\H hudobného vzdela-
nia uZ od ranej mladosti vynikajice pod-
mienky. Otec Jakub Roszkowski bol pribliz-
ne od rokov 1731-32 nastupcom Johannesa
Steynera vo funkcii kantora v Starej Luboy-
ni. Je mozné, Ze pridiel z Polska, nemdze byt
viak totozny s Roszkowskim. hudobnikom
krakovskej katedrilnej kapely na Waweli,
ako sa v minulosti predpokladalo, lebo tento
tu posobil v rokoch 1726 az 1746, Ci existova-
li medzi nimi bliZzSie vztahy, ¢i ide o pribuz-
nych, prislusnikov hudobnickeho rodu, uka-
ze az budicnost. Jakub Roszkowski (v doku-
mentoch sa pise systematicky takto) sa v jili
1732 oZenil s Annou Demekovou zo Siroke
rozvetvenej rodiny lubovnianskeho starostu
a 10. 3. 1734 sa im narodil prvy syn Jozef, ne-
skordi frantiSkan pater Pantaleon, v roku
1737 deéra Katarina, Stopa po Roskovského
matke sa potom v matrikich straca (predtym
ju ¢asto nachddzame ako kmotru), je mozng,
ze pri porode druhého dietata zomrela. Do-
klad o tom viak nemdme, lebo zapisy v ma-
trike zomrelych zafinaji az rokom 1740
Roskovského otec Jakub umrel 30, 6. 1759
v Starej Lubovni
I tieto zatial skromné tidaje dovoluja vy-

slovit predpoklad, Ze Roskovsky ziskal zd-

klady hudobného vzdelania u svojho otca
a mal vetky predpoklady vydat sa raz na hu-
dobnicku driahu. Velmi pravdepodobné je,
Ze po otcovi jeho dal§imi uéitelmi (i v hudbe)
boli podolinecki piaristi. Lubovniansky fardr
Jan Ochotnicky, ktorého najblizsim spolus

pracovnikom bol Roskovského otec, bol to-

tiz napriklad i promdtorom podolineckého
piaristick¢ho kolégia. Ak budicnost potvrdi
tito hypotézu, mlady Roskovsky sa vzdela-
val v naozaj vyspelom hudobnom proqmdi
v ktorom posobili o. i. Petko. H.
P. P. Londyger a i. a niektory z nich mohol
byt i Roskovského ucitelom.

Do frantiSkdnskej rehole vstiipil Roskov-
sky v roku 1755 ako ,philosophus absolu-
tus*
verzite, ¢o nebolo vtedy celkom bezné. Este
zavaznejsi je fakt, Ze uZ pri prijati sa spomi-
na ako spevik, organista, huslista a trubaé,
¢o bolo dost ojedinelé (ni¢c podobné nenas
chadzame napriklad ani u bratov Dettelba-

chovcov a inych vyznamnyeh frantigkdnskych *

hudobnikov). Franti$kéni si ho teda uz pri
prijati cenili ako vyborného hudobnika. Po
absolvovani jednoroéného slovenského novi-
cidtu v kldstore sv. Katariny (1755 — 1756)
Roskovsky studoval teoldgiu v Budine a Pes-
ti (1757 — 1758), resp. v Bratislave (1759 =

1761), no kedZe mal potrebné filozofické I'

vzdelanie, uz 10. 8. 1759 bol v Trnave vysvi-
teny za knaza. Doteraz nezndmou skutoénos-
fou jeito, Ze Roskovsky bol . lector candida-
tus®, t. j. kandidat na funkciu lektora filozo-
fie, ¢o bolo vzhladom na jeho vzdelanie pos
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- chopitelné, no funkciu lektora nikdy potom
- nevykondval - tradiéné putovanie po réznych
Kléstoroch maridnskej provincie absolvoval
- predovietkym ako hudobnik: magister, resp.
K. director chori, organista, ucitel spevu a orga-
~ novej hry. V roku 1761 posobil v Novych
- Zdmkoch, 1765 - 1769 a 1771 — 1773 v Brati-
glave, 1769 - 1771, 1773 - 1776 a 1778 — 1784
~ v Trnave a 1776 — 1778 a 1784 — 1789 v Pesti,
prifom poéas druhého pobytu v Trnave
~ avzdvere zivota v Pesti bol i vikdrom klésto-
ra. V Pedti aj umrel 27. marca 1789,
- Novoobjavené dokumenty osvetluji bliz-
~ ie posledné roky Zivota Rodkovského, ktoré
~ spadaji do obdobia jozefinskych reforiem.
Tieto, ako je zname, sa tvrdo dotkli aj fran-
~ tiskdnov - celkove bola obmedzend ich ¢in-
nost, viaceré klastory boli zrulené, pestova-
nie a rozvoj hudby znemoznené. Aj Rodkov-
ského osobne sa tykal zamer Jozefa I1. urobit
~ z mnichov aspon svetskych kitazov. Z casto
~ rozpornych tdajov v dokumentoch (podkla-
~ dy pre miestodrzitelski radu, zoznamy pre
arcibiskupa, spravy provincidlovi ap.) sa do-
~ zvedime, Zze Roskovsky mal len Ciastotné
- predpoklady pre pastordciu, okrem podlo-
- meného zdravia (..debilis pectoris®, t. j. trpel
- na plica) sa zdoraziuje najmi nedostatok
kazatelskej praxe. Predsa viak mal celkom
rozdielny osud ako napriklad Gaudentius
Dettelbach, ktory sa az do konca Zivota nie-
~ len mohol venovat hudbe, ale dosiahol aj ur-
ity stupeni na radovom rebricku (dnes by
~ sme povedali — urobil kariéru®...). Roskov-
~ sky ako prislusnik pestianskeho Kldstora vy-
kondval pastordciu v obytajnom vojenskom
lazarete, a prave tu sa nakazil infekénou cho-
~ robou, zdpalom priusnej Zlazy, ktord bola i
~ pri¢inou jeho smrti. § hudobnou aktivitou
- viak skondil urtite uz v Trnave, kde v typic-
kom slovenskom prostredi. o. i. v pritomnos-
~ tisvojho dobrodineu ex-provincidla Kajetdna
Hruskovica prezil najvicsiu Cast svojej drd-
|
pichy,
‘ yHudba bola v reholi Rogkovského hlavnou
ndpliou; dosvedéuje to rozsiahla kopistickd
~ ¢innost, hoci sa predovietkym zachovali
zborniky, ktoré vznikli v obdobi hudobne;j
reformy v maridnske] provincii v rokoch 1765
- 1769: Jubilus Seraphicus (op. IV). Lyturgia
 franciscana (op. V), Hesperus choralis (op.
V). Cymbalum jubilationis (op. VII). Mu-
saeum Pantaleonianum (pravdepodobne ne-
~ oznaceny op. VII1) a Harmonia Seraphica (oz-
“nateny Roskovskym ako op. IX. et ulti-
‘mum). Chybaji teda zborniky z prvych ro-
posobenia vo frantiskanskej reholi (opus
1), ktoré mohli obsahovat jednak starsi
igpeﬂoar Roskovského predchodeu Marka
epkovica. jednak jeho vlastné skladby. Od-
2 tychto stardich vlastnych skladieb obsa-
e totiz tzv. konvolit, ktory Roskovsky
tovil v roku 1758 pre klastor v Pesti.
nik Cantica Dulcisona Mariano-Sera-
a, venovany K. Hruskovicovi, vznikol
stne uz .nad plan* v roku 1771 (blizsie
om v Hudobnom zivote, ¢. 11/1986), po-
ako Roskovsky neuspel svojimi privel-
mi ndrokmi a prilis svetskym charakterom
j hudby v spominanej reforme, ktord
cholila na jesen 1769 schvilenim oficial-
ho repertodru pre maridnsku provinciu
dobe. v akej ju navrhol Roskovského
ovediac konkurent G. Dettelbach. V za-
zbornika Harmonia Seraphica nachi-
¢ vySkrabany (velmi tazko citatelny)
. z ktorého vyplyva, ako velmi sa tito
utoénost dotkla . Roskovského (uvadzame
povodnom pravopise): ,,Nesstiastna ta
! a w ktereg sem ga francisskanem zostal,
dibi wino mozne bilo w masstale premenitj
radneg bich stado pasel (!), nenatrpel bich
hladu a zimj.** Tento text je zaujima-
preto, lebo je to jedineény doklad
kovského slovenskom ndrodnom cite-
Roskovsky viak vedel dobre i madarsky
mecky, hoci i v tomto sa pramene roz-

Zaju.

dalsie Roskovského rukopisy su zatial
né - je to Vox cantans k bratislavské-
exempliru Cantica Dulcisona Mariano-
ica v Szombathelyi (existoval teda
e ako k budapestianskemu exempld-
lej odpis tohto kompletného zbornika
ha ¥ v katedrdle taktiez v Szombathe-
roku 1807 (informoval o tom K. Szigeti).
irilo sa ndjst viacer¢ doteraz neznime
jotlivé Roskovského rukopisy (napriklad
talosti jeho mladsicho radového kole-
C. Zabitého). nejde viak viicsinou
iné skladby. Rozsah Rogkovského
) tvorby prindsa nadalej mnohé otdz-
predovietkym v parti¢elovych zborni-
dlno-intrumentalnej hudby, kde
y nenachidzame Ziadne autorské

tidaje. Roskovského vlastny skladatelsky od-
kaz je teda stile velmi skromny: 5 omsi -
Missa B. M. V. in Coelos assumptae, Missa
Annunciationis B. M. V: (obe pred rokom
1758), Missa in B (1761), Missa S. Caeciliae
(okolo 1761) a Missa solemnis, 2 antifény Re-
gina Coeli laetare (obe pred r. 1758), Moteto
(Roskovskym neskor spriavnejdie oznacené
Offertorium) de Resurrectione D. N. J. C.
Haec dies, quam fecit Dominus (takticZ pred
rokom 1758), Divertimento affettuoso pre
¢embalo (predr. 1765) a Vesperae bacchanales
(1768 — 69) - fasiangova parddia kldstornych
neSporov. Pripisat mu viak moZno i viaceré
dalsie diela, napriklad motetd Dies Sanctifi-
catus, Tota pulchra es Maria, Huc, huc advo-
late, Cur mundus militat zo zbornika Cantica
Dulcisona Mariano-Seraphica, 8 malych fiig
na Ite missa est podla frantiSkanskeho misélu
z Musaeum Pantaleonianum, Prelddium
E dur, Lytaniae de S. Francisco a i., moZno aj
vietky omse (okrem prvej), rekviem a Te
Deum v zborniku Lyturgia franciscana su je-
ho vlastnymi skladbami, na rozdiel od zbor-
nika Harmonia Seraphica, kde sii anonymne
zapisané aj skladby inych radovych autorov.
Svedti o Roskovského Sirokom rozhlade, Ze
pri zostavovani svojich zbornikov nesiahol
len po tvorbe rddovych skladatelov, prislus-
nikov maridnskej, ale aj susednej rakiskej
provincie sv. Bernardina, ale vydatne ¢erpal
predovietkym aj z tvorby rakisko-vieden-
ského okruhu ako takého, resp. z tvorby Ta-
lianov. Tak tu nachddzame anonymne zazna-
menané aj skladbyJ. G. Zechnera, G. J. Don-
bergera, F. J. Meyera von Schauensee,
B. Galuppiho, G. M. Rutiniho a pod. Treba
dodat, Ze tito boli zdroven aj Roskovského
vzormi, aspoil v prvom tvorivom obdobi,
ktoré v podstate spada vicdmi este do baro-
ka, resp. tzv. galantného Stylu: Neskor sa
Roskovsky tplne priklonil ku klasicizmu, uz
Divertimento affettuoso je skladbou vo vy-
spelom §tyle raného klasicizmu, neskor to
plati aj pre diela vokdlno-inStrumentdlne.
Roskovsky ostatne aj svoje starsie skladby -
pokial to bolo mozné (napriklad omse) -
prepractival a prisposoboval novému stylu.
Zvldstne miesto v Rofkovského tvorbe za-

ini). Podobnii skladbu sa z tohto hladiska ne-
podarilo zatial néjst. Je viak pozoruhodna aj
tematicky — vietkych 6 ¢asti je prekompono-
vanych, uzavretych, bez dalSicho ostrého
vnutorného ¢&lenenia, dokonca i také Casti
ako Et incarnatus est nie st samostatné. Sty-
lovo skladba jednoznaéne patri k ranému
klasicizmu, st tu jasne profilované ,vedlaj-
Sie* témy, krdsne organové séla v Benedictu-
se; virtu6znymi pasazami organa omsa ziska-
va lesk, spad, velmi [ahko moZno uhddnut,
kto v dialégu so spevikom hra ,prvé hu-
slets

InStrumentdcia v ¢eskych prameroch je
pravdepodobne dodatoénd, vidno to predov-
Setkym na fugdtach, ktoré zostdvaja v pod-
state dvojhlasné, t. j. typické pre tvorbu
frantiSkdnskych skladatelov, ale aj na vokal-
nom obsadeni — v oboch pramefioch je cely
vokdlny part transponovany pre vietky Styri
hlasové polohy, t. j. celd by sa mala spievat

Missa solemnis - titulny list

P. Roskovsky: zaciatok Missa solemnis

stiva okrem zndmej, vydarenej parédie Ve-
sperac bacchanales Missa solemnis pre soprin
a koncertantny organ. Nachddzame ju medzi
spornymi oms$ami J. Haydna (Hob. XXII:
C 22), do Hobokenovho zoznamu sa dosta-
la na zdklade odpisu s autorskym udajom
.Haiden" z cistercidnskeho kldstora v Oseku.
V Cechéch existuje aj daldi, anonymny odpis
tejto skladby. Oba tieto pramene sui podstat-
ne, t. j. o nickolko desatro¢i mladsic ako
Roskovského autograf, ktory pochddza pray-
depodobne z polovice sedemdesiatych rokov
18. storodia. Co je viak zaujimavejsie, oba
pramene obsahuji inStrumentdlnu verziu tej-
to skladby s klarinami, huslami, violonem,
kym od Roskovského sa zachovala len po-
vodnd podoba pre spevny hlas s organom, te-
da pre typické obsadenie u frantiSkdnov. Or-
ganovy part je neobyCajne rozvinuty, kon-
certantny, a to aj z hladiska dobového kon-
textu oblibenej omse s koncertantnym orga-
nom v 2. polovici 18. storocia (G. Reutter
ml., J. G. Zechner, I. a M. Haydn a mnohi

Snimka: Archiv HZ

unisono. Tato skutocnost véak moZno chapat
skor ako alternativu, t. j. mozny prednes
kazdym hlasom. V druhom anonymnom od-
pise je dokonca ,,pokus* o Stvrohlasni verziu
(nedokonéeny). ktord viak urcite nie je po-
vodna. Zaujimavé bude dokazat, ¢i pripadne
ide o Roskovského vlastni inStrumentilnu
upravu skladby (missa solemnis predpokla-
dala prakticky automaticky obsadenie s kla-
rinami, tympdnmi a pod.), alebo o dobovi
upravu origindlnej skladby od niekoho iné-
ho. Zaujimavé bude iste i definitivne objas-
nenie otdzky, ako sa skladba dostala do zd-
padnych Ciech. Roskovského tvorba sice
prenikla i dalej, ba i mimo franti$kdanskeho
prostredia, avSak napriklad v Szomathelyi
bol i frantiSkansky kldstor maridnskej pro-
vincie, teda skuto¢nost, Zze zbierku Cantica
Dulcisona Mariano-Seraphica hrali aj na
chore tamojsej katedrily, nie je v podstate
zvladtnostou, Roskovsky Missu solemnis o-
znacil ako svoju skladbu, a hoci vieme, ze
v niektorych svojich skladbach pouzil napri-

So[c’mni,?;’
Sapmno el Orquec

Concartatis.
Paxvit Pantaleonis ’.ﬁ*mcm cant
- Martant.
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klad casti od inych autorov (napriklad Don-
bergera) — zrejme sa mu velmi pacili... —
v oznaéeni autorstva bol celkove velmi pres-
ny a korektny. Treba si navyse uvedomit este
skuto¢nost, ze Roskovsky bol vynikajici or-
ganista a tdto skladba je napisand akoby ,,na
telo®.

Ako hra¢ na organe sa piter Pantaleon
mohol uplatnit v hocakom prostredi. Vysoko
precnieva nielen medzi velkym poétom vyni-
kajicich organistov-frantiSkanov (A. Haza-
kovi¢, J. Rehdk, T. Hoffmann a i.). Rozsiah-
le zborniky pre kldvesové ndstroje Musaeum
Pantaleonianum a Cymbalum jubilationis st
pramene eurdpskeho vyznamu, ako na to po-
ukdzali viaceri autori (F. W. Riedel, C. Hat-
ting, G. Feder, H. Scholzova-Michelitschova
a i.). Pozoruhodnym sposobom zachytdvaji
repertodr pre organ, resp. embalo od stred-
ného baroka az po rany klasicizmus, teda
viac ako 100 rokov, potinajic J. K. Kerllom,
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Georgom Muffatom cez J. J. Fuxa, G. F.
Hindela, G. B. Plattiho, F. A. Maichel-
hecku. Gottlieba Muffata, J. Umstatta az po

. Ch. Wagenseila, virtuézku M. T. Agne-
siovti, J. A. Stépdna, K. Kohouta a mladého
J. Haydna. Ide vlastne o prierez dobovou
¢embalovou a organovou hudbou v obdivu-
hodnej Sirke a kvalite. G. F. Riedel zhodno-
til tieto zborniky ako ,neobyéajne dolezité
pramene k dejindm klavirnej hudby vieden-
ského okruhu®.

Viestranni hudobni aktivitu Roskovskeé-
ho dopliia obraz uéitela organovej hry a spe-
vu. Vychoval viacerych dobrych hudobnikoy
- Wolfganga Vozira, (Ju arda Kruzyho,
Thelesphora Hoffmanna a inych. Pouzival
pritom nielen vlastni ,,organovi $kolu* Pra-
xis Authentica Pulsandi Organum 2z Mu-
saeum Pantaleonianum, ktori zostavil zdobo-
vych reprezentantivnych teoretickych priru-
¢iek M. Gugla, J. D. Heinichena, J. J. Fuxa
ai., ale aj tlacené noty. V jeho pozostalosti
sa napriklad zachovala zbierka 72 Versetl
samt 12 Toccaten Gottlieba Muffata, ako aj
Fundamenta Partiturae M. Gugla. Ako chu-
dobnému mnichovi mu samozrejme tlaéené
publikdcie neboli pristupné v neobmedzenej
miere, ale vlastne prave tejto skutoénosti
vdac¢ime za mnozstvo skladieb (nickolko sto-
vik) v jeho zbornikoch, ktoré by sa indé
moZno neboli zachovali. Ide ¢asto o pozoru-
hodnu hudbu, hoci mena skladatelov si dnes
tplne neznime (Joseph Umstatt, Franz An-
ton Ehrenhardt, Wenzel Raimund Pirck
atd.). Roskovsky mozno aspon v Bratislave
pouzival i znidmu zbierku P. Esterhdzyho
Harmonia Coelestis (1711). Bratislavskému
exempldaru chyba titulny list (preto ho
D. Orel v svojej znamej praci Hudebni pa-
matky frantiSkdnské knihovny neidentifiko-
val, uvadza ho len ako anonymny zbornik
drii so spricvodom), aviak titulny obrazok
nalepil prive Roskovsky ako frontispice
v svojom zborniku Harmonia Seraphica...
Ak zbierku aj pouzival, tak urcite nie dlho,
tito §tylovo retrospektivna hudba mu ne-
mohla velmi vyhovovaf. Roskovsky bol
vzdelany, rozhladeny hudobnik, Kktory sa
velmi zav¢asu oboznamil s novymi pridmi
v hudbe, prichidzajiucimi z Viedne. Pater
Pantaleon je teda aj jednou z najtypickej-
Sich postdv nasej hudby, ktoré prekonali vel-
ky stylovy vyvoj v svojej tvorbe a preklenuli
dve epochy - barok a klasicizmus.
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SOFIA v znameni novej tvorby

LYDIA DOHNALOVA

Kedy.u', baviac sa s priatelmi na vecnu
a nekonedni tému — siicasné umenie,
zablidili sme vo fantazii a fantazirovani ku
zvldstmemu aktu, ku konstruovaniu optimal-
neho posluchdaéa hudby. Jeden z vytvorenych
bol model, pristupujiici k novej tvorbe | Eis-
1y“. Bez apriornych zdtaZi pozitivnych aj ne-
gativnych skusenosti a znalosti o autorovi,
podruznych okolnosti  jeho tvorby, jeho
Zivota...

Takto absolitne vvbaveny model, jestvujii-
ci kdesi na ekrdne tak trochu recesnej utépie,
sa vo mne ozval a zacal oZival, ked som vstii-
pila v Sofii na pédu prehliadky Nova bulhar-
ska hudba '89. Moje dosial viac-menej teore-
tické vedomosti o bulharskej hudobnej siicas-
nosti (mena skladatelov, priblizne zodpove-
dajuci pocet skladieb, niekolko muzikolégov,
zopdr interpretov, stiborov...) sa striedavo
menili na handicap a vyhodu...

Zvlastmou zhodou okolnosti sa 16. rocnik
prehliadky novej (novsej i najnovsej) buthar-
skef worby kondil prdave v ten den, kedy za-
zneli prvé skladby nasej 14. prehliadky. Tento
fakt uz akosi nevdojak nastavoval optiku pre
Jnestranného™ pozorovatela. Optiku s foku-
som porovndvania. Aspon tych vonkajsich
mimohudobnych" javov.

Prvd, volnym okom povsimnutelna je at-
mosféra. Td Je, ako sa zdd, vsade, na vset-
kych prezentdiciach novej tvorby rovnakd.
Trochu oficidlna, trochu napiitd, aj sviatoénd.
A Jej tvorcom je hlavne publikum. Ak nerd-
tam ako berni mincu mimoriadnej popularite
sa tesiace koncerty zhorové, alebo folklérne
orientované podujatia — tak pri ,beinych" ko-
mornych a symfonickych koncertoch, v nie
prilis nahustenej sdle (vo vsetkych pripadoch
velka, alebo mala sdla Bulgaria) previddalo
szainteresované® publikum: hlavne publicisti,
kritiel, muzikologovia, Studenti hudby, orga-
nizdtori, zahranicéni hostia. (Ako u nds...)

AJ dramaturgickda koncepcia bola podob-
nda. V priebehu desiatich dni - od 2. do 11. feb-
ruara zneli povodné bulharské skladby na
4 orchestralnych, 3 komornych, 2 zborovych,
1 zmie$anom, 1 detskom, 1 folklornom a 1 dy-
chovom koncerte. Dramaturgickd komisia
Zviizu bulharskych skladatelov pracuje troj-
kolovym vylucovacim systémoin, na zaklade
tajn¢ho hlasovania. Nie vietky zaradené
skladby musia byt novinkami. Stadi, ak sa
dosial bud vobec nepredvedené, alebo ne-
uviadzané v poslednom obdobi (cca jednc¢ho
roku).

Zvlastnu zmienku si zaslizi propagicia
podujatia, nie v8ak v podobe atraktivnych
plagatov, bulletinov (to skor opaéne), ale
sprostredkovand masmédiami. Kazdodenné
wdo o¢i bijice” reflektorové nasvietenie saly
signalizovalo zaujem televizie. Podotykam —
nie okrajovy! Pre nas asi najviac prekvapuji-
ce bolo to, Ze bulharska televizia je schopna
a ochotna snimat’ koncerty v priamych preno-
soch (bolo ich niekol'ko !), ale aj celé ich za-
znamenavat a postupne, v priebehu roka od-
vysielat. Teda Ziadne zanedbatelné oty v za-
sunutych neskorovecernych  spravodaj-
stviach... Podobne na akciu reagoval aj bul-
harsky rozhlas.

Prilezitost nazriet trochu ,cez plece” tvor-
com poskytovali kazdodenné besedy (po-
dobne ladené ako pred ¢asom nase) na Zvaze
skladatelov. Z ich obsahov sa dala c¢itat a de-
dukovat  Sirsia charakteristika autorskych
dielni, kompozicnych kréd, estetickych orien-
tdacifi, ale aj Zivomych a tvorivych kulis skla-

ot
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Zaber zo zmiesaného koncertu - uvedenie skladby G. Kostova Kld$tornd nehoda

tych zrejme nejestvuje Ziadna (toboz nie ume-
lecka) sociéta. A propos: v Bulharsku Zije
dost' skladatelov mimo hlavného centra hu-
dobného diania (urcite viac ako u nds!). Zdd
sa, Ze to nepocituji ako ujmu pri tvorbe.
(Alebo majii k sebe bliffie?)

Hlavny dej vsak na prehliadke predsa vy-
tvarala hudba. Tej bolo nadostac. Pestre]
a roznej. Nie raz upozornujicej na nesmierne
atraktivne a bohaté podhubie, z kiorého vy-
rastla. Tym su neopakovatelné tradicie bul-
harského folkéru. Nesmierneho a clenitého
v podobdch jednotlivych oblasti, regiénov,

Artin Poturljan

lokalit. Ich elementy su pritomné, ozyvaji sa
— raz konkréwne, inokedy len v odvodenych,
naznacenych zableskoch Stylotvornych sym-
bolov - v autorskych rukopisoch. Ako vedo-
mie kontinuity, kéd prislusnosti k urcitej nd-
rodnej kultire.

Trochu z inej strany ma k hudobnym tradi-
ciam Bulharov priviedla skladba Klastorna
nehoda od Georgi Kostova (1941). Je 1o viipnd
a - zdorazriujem — vkusnd parafraza stavaju-
ca na prvkoch odvodenych z pravoslavnej li-
trgie, premietnutd do bufézneho svetla paré-
die. (Ako skvele by bola poslizila cudzokraj-
nému posluchacovi v programe mald zmienka
o sufete! I ked — pointa sa dala desifrovat. )

Celkom do inej sféry posluchdaca preniesli
skladby Ivana Spasova (1934). Od tohto diri-
gujticeho autora som okrem drobniciek (Sty-
roch zborov viac standardného znenia a ,us-
lachtilo"-folklorneho traktovania v zbore
Donke malka mome) vysoko ocenila Styri
nokturnd pre Zensky zbor a komorny orches-
ter. Fascinujica bola v nich hlavne vokalna
sekcia — nie vsak v separdatnom ponati. Tento
autor podal dbékazy o svojom ralente, o
schopnosti, na baze tradicnych prostriedkov
vytaZit @ modelovat filigranske sonické stup-
ne a farby, kioré by sa neostychal prijar do
palety ani najnarocnejsi impresionista.

Z univerzdlne* ladenych skladieb mi za-
imponovala Sonita pre dve violonéeld od Ni-
kolaja Stojkova (1936), cerpajiica a abstrahu-
juca z kompozicnych vydobytkov najmdé pol-
skej Skoly Sestdesiatych rokov. Napriek im-
pulzom - nezapdsobila anachronicky. Vdaka
posobivému dramaturgickému rozvrhu a deli-
kdtnej praci s instrumentdlnymi dispoziciami.
Obrovsky podiel na vyzneni malo skvelé in-
terpretacné duo, violonéelistky T. Ostreva
a M. Ivanova. 7 oblasti komornveh skladieh

Neva Krsteva (vIavo) organistka, spoluinterpretka a zdiroven autorka skladby Sonata da

chiesa spolu s flautistkou L. O3avkovou

na seba upozornilo aj 2. slicikové kvarteto od
Rumena Balozova (1949), skladba s mimo-
riadne silnym expresivnym ucinkom, odhalu-
Juca autorovu schopnost pohrat sa s detailom
v rdmci kvartetovej sadzby. Do podobnej ka-
tegdrie kompozicii by som priradila Meta-
morfézy I1I. pre dva sopriny a komorny an-
sambel od Lazara Nikolova (1922). Za nie
prilis presvedcivou interpretdciou ostali ukry-
té viaceré, len tusené kompozicné hodnoty.

V solidnom - proporcne najbohatsom za-
stupent orchestralnych skladieb bolo mozné
sledovar — azda viac nez v komornych Zin-
roch - previdadajiicu tendenciu obratenii k tra-
di¢nym rieseniam (napr. Marin Goleminov
(1908) — Balada o aprilovom povstani, Todor
Popov (1921) - Koncert pre violoncelo a or-
chester, Michail Pekov (1941) - 7. symfé-
nia...) ‘

Z pocurych orchestralnyeh skladieb na mna
intenzivne zaposobila kompozicia Dimitara
Christova (1933) Tiché adagio. Titul vystihuje
priebeh skladby, odvijajiicej sa na dynamike
vsetkych odtienov, subtilnych mikronuanst
piana. Je to apartnd a ,mudra" hudba, kiord
dokdze svoje smutné myslienky — napriek
Stisenej amplitide* vyjadrit dostatocne hlas-
ne, presvedcivo a zretelne.

Ako zvldsine zjavenie sa vynoril spomedzi
orchestralnych diel Koncert pre husle a or-
chester od Artina Poturljana (1943). Z jeho
Stvoréastového rozvrhu - po moZno stan-
dardnejsie skoncipovanych prvych dvoch -
doslova fascinujiico zaposobi jedinecné Moto
perpetua, s naslednym Postlidiom. Je tu maj-
strovsky zachyteny pulz, integrujiici .orturo-

Ivan Spasov

Snimky: archiv HZ,

vii* premenlivost, nepravidelnost a rozmani-
tost’ folklérnych pradiv, ale aj nervny tep si-
casného Zivota. V hudbe Huslového koncertu
tkvie presvedcivy, syntenizujuci autorov po-
hlad i jeho spontaneita. V zvlastnej zhode i bi-
zardnej vzdjomnej pozicii. Azda v tom je jeho
originalita a naliehavost...? Kongenidiny pri-
spevok ku konecnému rezultatu mal solista,
huslista Josif Redion (jeho kvality sme mali
moznost vychutnat viackrat — i v konsteldcii
kvartetovej stihry).

Pestovanie zborového spevu v Bulharsku
it v prodetave nacinea nrinm leopnddrny Foe.

mer. Jeho potvrdenie v praxi*, s predpokla:

dom naleZitej autorskej zainteresovanosti som

olakdvala na predposlednom koncerte. Do

slova hyril  farbami* zborov (detské, Zenské,

vojenské, miesané — z viacerych bulharskyeh

miest) § skladatelskymi vkladmi, ktoré vsak =

aZ na malé vynimky - prilis nepotesili. Spa-

medzi  plagdiovo" a kvazipateticky vyznieva-"
jiicich zborov, detskych popevkov i pesniciek
naroc¢ky zjednoduSovanych", autorsky za-
svietil Stefan Dragostinov (1948) so skladbou
urdenou dvom zenskym zborom Polytempia
N. 3. Dragostinov je skladatel invencny, svie-
i, technicky erudovany a dobre zorientovany
v svetovyeh technologidach a prudeniach. Uve
denou skladbou — trochu na sposob orffov-
skyich traktdacii — trochu na sposob zeljenkoy-
ského briskného vtipu — no dostatocne osabis
tou a ndpaditou, svoje renomé potvrdil.

Mierne - (aspon pre mia) pitoresknou roz= =
luckou so sticasnou bultharskou hudbou bo
zdaverecny — mierne  hlucny, nadychnuty
a pompézny” koncert dychovej hudby.
Predstavuje vsak tiez jednu - a ako vidno nie
zanedbatelnii zlozku zdujmov publika. .

Dost nevsedné je v stcte bulharskych skla:
datelov zastiipenie Zien — autoriek. Tento, na-
vonok sa prejavujuici emancipacny pryok si
ukdazal vo velmi sympatickej podobe - v pro-
spech kompozicnej zdatnosti skladateliek,
Spomed:zi nich sa zastavim pri komorne
zmyslajucej Julii Cenovej (1948) a jej Zen-
sky' krehkej Hudbe pre troch (flauta, Klari
net a fagot), Dore Dragapovej (1946) s tradié-
ne romantizujicow vokalnou liniow cyklu pre
sopran a klavir Opacna rieka / Viere Baevo-
vej @ jej Sonate pre husle a klavir. Autorkow
atraktivne  znejucej skladby pre flauty
(L. O%avkova) a organ (autorka) Sonata da
chiesa je Neva Krsteva. Tito skladarelka st
v dalse] prehliadkovej kompozict vyiidilane
lahky ciel. Z neddvno objaveného starého
apokryfu  (Bohorodickine muky) vystavat
kantdtu pre soprdan, zbor a organ. Pravdu po-
vediac — snaha tu predéi ciel - treba viak aks
ceptovart nielen odvahu, ale najmd kultirc
1o uvazujfiicej autorky.

I kgd som = celku prehliadky mala prilest
tost zaZir len cast (z poctu pdtnastich koneers
tov devir) ziskala som aspoil predstavi o pis
bliznej kontire podoby sicasnej bulharske
hudby. Jej tvorcoch — skladateloch, ale aj e
terpretoch — orchestroch, siboroch a solig
toch, ktori sii v podobnych pripadoch vidy
i ked' nepravom, trochu v tzadi. Hovorl
som o tradicidach, o ktoré sa opicra sucas
kompoziéné snaZenie, o ich obecnyeh 2
koch i Specifikach, o profesiondlnej tirov
v pocutych skladbdch... nato mi jeden 2 dos
mdcich awtorov s davkou trpkost poloZil vidg
basnickii otazku: myslite, Ze to sticasnej hidk
be staci? Nestretla som sa s . prevraine” pre

cimi stopami, ¢ hladacskymi vybojmi. N
napokon, uvedomujem si, Ze som sa v s
hliadkovych koncertoch nestretla s mend
tvch autorov, kitori v kontexte sucasne b
harskej hudby takého trendy proklamuis
Ktovie preco?

Po prehliadkach zvyéajne nasleduji
1yZdne, mesiace, nestce sa v znameni hodi
teni, prehodnoteni, dohodnoteni. To je)
viak vysadou domdcich aktérov — insiilii
kritiky — vSetkych vnutorne a bytosine zdi
resovanych do prezentacie novej torb
odchadzam z februdrovej Sofie s dobrynip
citmi, Obohatend o cenné kontakty. S lud
i s novou bulharskou hudbou, ktord sam
hovorila vitidnou recou a poniikla mi pria

s



