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ejiny hudby si - popri hudobnej

teorii, ktorej korene siahaju az do an-
tiky — najstarSou disciplinou hudobnej vedy
a dalo by sa povedat, nielen aktualnou (ba v
istych sivislostiach ¢oraz aktudlnejSou), ale aj
atraktivnou vzhl'adom na zdujem aj v radoch
Sirokej, nielen odbornej verejnosti, ked priave
objavované, alebo znovuziskané historické
vedomie vo vietkych sférach spolotensko-
-kultirno-umeleckych speje priamo ku kon-
juktire. Ako sa v takejto ,,ddlezitej* pozicii
citi jeden z veducich reprezentantov sloven-
skej hudobnej historiografie?

~ Vzrastajuici zaujem o tzv. stari hudbu,
o minulost hudobnej kultiry nasho naroda —
a prirodzene aj svetovej ¢i eurépskej hudby -
ma samozrejme teSi, no na druhej strane
médm - eufemisticky povedané — velmi zmie-
Sané pocity. Predovietkym preto, lebo slo-
vensky muzikoldg a Specidlne historik hudby
mé koncom osemdesiatych rokov v podstate
tie isté problémy ako v rokoch pitdesiatych.
Iste budeme o nich este hovorit. Okrem toho
sa zdd, Ze v poslednych mesiacoch sa sloven-
skd hudobna historiografia stiva teréom kri-
tickych vyhrad, u ktorych na moje velké
prekvapenie oZivaji staré obohraté piesne...
A vyslovuju ich (aj ked inymi slovami) ludia,
ktori s nimi v minulosti nijako nesuhlasili.

Ste autorom 1. dielu trojdielne koncipova-
nych Dejin hudobnej kultiry na Slovensku,
ktoré vyddva vydavatelstvo OPUS. Na dal-
Sich zvazkoch spolupracuji viaceri autori -
ide teda o kolektivne dielo. Kto je autorom
koncepcie tohto projektu - je tiez kolektiv-
nym dielom?

- Koncepcia novych dejin hudobnej kul-
tiry na Slovensku sa nezrodila zo dna na
den, ale je organickym vysledkom priblizne
dvadsatro¢nej prace kolektivu slovenskych
hudobnych historikov. Jej podoba vyplynula
z konkrétneho materidiu: Ze som ju formulo-
val ja, je neddlezité. Navrh, ktory som komi-
sii (L. Burlas, O. Elschek, J. Kresdnek) pred-
lozil na oponovanie — tyka sa to najmi
2. zviizku - bol schvileny a realizovany.
V tejto sivislosti by som cheel podotknut, Ze
nemozem sihlasit s nazorom Oskara Elsche-
ka, publikovanym na strankach HZ (5/1989,

f str. 10 = 11, odst. VI, bod 3), podla ktorého
doteraz nie je vyjasneny koncept sloven-
Hz skych hudobnych dejin. Myslim si, Ze sa

0 tomto probléme neraz pisalo, dokonca aj
v Hudobnom Zivote, ale samozrejme aj inde
(napriklad v ivode k akademickym Dejindm
slovenskej hudby z roku 1957 a v tivode a z4-
vere Dejin hudobnej kultiry na Slovensku I
z roku 1984, v 9. zv. Hudobného archivu).
Koncept slovenskej hudby, jej etnicity, ni-
rodnosti, vzfahu k tzv. komplexu uhorské-

- mu, jej europeizmu a pod. samozrejme nie je

problémom, ktory mozno raz navzdy vyriesit
a potom odloZit ad acta. Je to problém tak-
povediac trvaly, chronicky, zvladnutelny len
ako dlhodoby badatelsko-strategicky zamer.
Ina¢ tieto otdzky videl napriklad Franti$ek
Zagiba v roku 1943, ina¢ autori dejin z roku
1957 a ind¢ to vidim ja, napriklad v prispev-
ku v Hudobnom Zivote z roku 1988.

Ozvali sa pripomienky, postridajice vile-
nenie vyvinu slovenskej ludovej hudby ako
neodmysliteInej a nanajvys charakteristickej

sicasti slovenskej hudobnej kultiry do kon-

cepcie Dejin hudobnej kultiry na Slovensku.
Nakoniec: najnovsie dejiny madarskej hud-
by, vychddzajice v piatich zviizkoch, vydava-
né akadémiou, vo svojom uz vydanom 1. dieli
venuji rozsiahlu kapitolu mad'arskej ludovej
hudbe, resp. vystopovaniu jej (dost vzdiale-
nych) koreriov.

- Je velkym omylom mysliet si, Ze Tudova
hudba v 1. a 2. zvizku tychto dejin iplne ab-
sentuje. Pozorny ¢&itatel si iste viimne, Ze je
wzapracovand® viade, kde je relevantna, t. j.
kde mozno hovorit o jej stimulativnom vzta-
hu, ako je tomu napriklad v barokovej in-
Strumentélnej hudbe (1. zv.) alebo v kapitole
o slovenskej ndrodnej hudbe (v 2. zv.)
a pod. Osobne si myslim, Ze slovenskd etno-
muzikol6gia je tak vyspeld a metodologicky
samostatnd a vyhranend disciplina, Zze by bo-
lo vonkoncom mozné v kratkom ¢ase vydat
samostatni pracu o slovenskej Iudovej hu-
dobnej tvorbe, pripadne aj ako dalsi zvizok
spominanych dejin. Ona si to isteze zaslizi,
no mne pripada ndsilné stoj ¢o stoj vélenovat
ju v podobe osobitnych kapitol do dejin, tak
ako sa to robilo v roku 1957, a ¢o sa potom aj
kritizovalo. Ze to tak riesili najnovsie Mada-
ri, na to mali svoje dévody - situdcia madar-
skej muzikoldgie je ind, vychadza z odlinych
metodologickych zakladov.

Vo svojej Studii o slovenskej hudobnej his-
toriografii, uverejnenej v zborniku Musigolo-
gica Slovaca XI, v siivislosti s hrdym konsta-
tovanim o prakticky takmer 100% evidencii
pramenov hudobnej kultiry na Slovensku
uvadzate o. i. dokumenticiu 80 notovych ru-
kopisov stredovekej hudby (najmé gregoridn-
skeho chorilu) a niekol'ko stovik fragmentov
neum a chordlovych noticii. V bibliografii
Dejin hudobnej kultiry na Slovensku viak
najdeme minimdlny pocet Stidii domdcich
autorov na tieto témy. Zda sa, Ze je to jedno
z vel'kych bielych miest nasej hudobnej histo-
riografie (na porovnanie: susedné $tity — Pol-
sko, Madarsko — sa dlhé roky venuju tejto
problematike vel'mi intenzivne).

- Medievalistika je naozaj biele a navyse i
velmi bolavé miesto naSej muzikoldgie. Ja
sdm som zacinal ako medievalista v obdobi,
kedy sa zaujem o stredovekd hudbu a nebo-
daj o latinsky gregoridnsky choral povazoval
div nie za ilegalnu podvratni ¢innost a smr-
telny hriech. Invektivy - i neskorsie, napri-

klad na adresu Jana Simbrackého — mam v zi-
vej pamiti. Dnes, ked sme z tychto detskych
chordb azda predsa len vyréstli, je situdcia z14
v inom zmysle: hudobného medievalistu na
Slovensku niet kde vychovat, Je tu totiz
problém vyucby napriklad liturgiky, cirkev-
nych dejin, stredovekej latinskej literatiry,
kodikoldgie a pod., teda $pecializicii, bez
ktorych sa medievalista nepohne. Slovensky
hudobny medievalista bude nevyhnutne au-
todidaktom Zijicim z cudzej literatiry so
vietkymi rizikami samouka. A navyde eite
typicky slovenska kuriozita: mlada, nadand a
dodajme, Ze i ispe$na adeptka hudobnej me-
dievalistiky s pisomnym doporudenim zo
SAYV bola z naSich archivov (stalo sa v marci
1989) vykdzana s cdovodnenim, Ze stredove-
ké notované kodexy a neumové fragmenty
mozu Studovat len univerzitni profesori a im
primerani badatelia. Co k tomu dodat?

Intenzivnym a dlhodobym natlakom zo
strany etnomuzikolégie sa podarilo po¢nic
rokom 1989 s¢asti usmernit plén vyuéby hu-
dobnej vedy prave v smere jej ziujmu. Nebo-
lo by mozné podobny natlak vyvinif aj zo
strany historikov?

= Musime si uvedomit, Ze hudobna medie-
valistika je tiez diferencovand na $pecializa-
cie. Nazddvam sa viak, Ze najucelnejsie by
bolo problém vyriesit vyslanim na $tadia in-
de. Napriklad budiceho $pecialistu na stre-
doveka polyféniu na Univerzitu Karlovu
v Prahe k manzelom MuZikovcom a k Jaro-
mirovi Cernému a zdujemcu o stredoveki
hudbu jednohlasni napriklad do Budapesti,
kde si prof. Benjamin Rajeczky, ktory ma
tradiéni nemeckd muzikologicko-medieva-
listickd erudiciu, vytvoril svoju $kolu (Dob-
szay Laszl6, Szendrei Janka, Ullmann Péte
a i.) a kde je vyborny archiv mikrofilmov,
bohatéa kniZnica a pod.

V sivislosti s tym ma napada otazka: aké
moznosti maji slovenski hudobni historici
vobec na pricu v zahranic¢i?

- Na tiito otdzku sa dd odpovedat jedinym
slovom: minimalne. A nie je to len zileZitost
penazi ¢i deviz, ale u nds oddévna predoviet-
kym predsudkov, neprajnosti, podozrieva-
vosti. Poviem priklad: asi pred desiatimi rok-
mi jedna nada mladd muzikologi¢ka potrebo-
vala pobyt v Deutsches musikgeschichtliches
Archiv v Kasseli v NSR. Podarilo sa jej vyba-
vit si devizovy prisfub a 20 dni v tomto usta-
ve svetového renomé, kde je vela pramenov
aj k hudobnej kultire Slovenska, pracovala.
Svojou usilovnostou, zdujmom, zanietenim
sa tak dobre uviedla, Ze jej vedenie archivu
pontiklo roéné Stipendium s tym, Ze by denne
4 hodiny pracovala pre nich, ostatok ¢asu by
mala archiv k dispozicii pre vlastné badanie.
Po ndvrate domov si zacala cestu vybavovat,
no na prisluinych miestach jej povedali, Ze
oni (!) nemaji zdujem na jej vycestovani do
NSR. Nakoniec §tipendium dostala muziko-
logi¢ka z Madarska, ktord ho mohla rychlo a
bez akychkolvek prekdZok vyuZit — samoz-
rejme v prospech madarskej muzikoldgie.
Ale ani so socialistickymi §tdtmi to nie je lep-
Sie. Idedlne by bolo, keby sme mohli mladé-
ho ¢loveka vyslat napriklad na rok do MLR,
kde by z mnozstva pamiatok slovacikilneho
materidlu v archivoch a kniZniciach ,vytia-
hol* €o sa dd — no redlne si nanajvys dva tyz-
dne ro¢ne. To je vzhladom na velké mnoz-
stvo materidlu k dejindm slovenskej hudby,
ktoré sa v MLR - ale aj inych §tatoch - na-
chadza, naozaj iba ako ,,psovi mucha*.

Od koho to zévisi?

— Nepopieram, Ze je to azda predoviet-
kym otdzka medziStatnych, medziakademic-
kych a pod. dohdd, otdzka deviz, reciprocity,
ale treba otvorene povedat, Ze aj byrokratiz-
mu. Zahrani¢na cesta je v mysli niektorych
funkciondrov este stile len Stitom platend
rekredcia, vylet za nakupmi a bohvie ¢o este.
Ak je niekde potrebné nové myslenie, tak je
to iste tu.

Nemyslim si, ze Poliaci alebo Madari su
bohatsi ako my, a si¢asne si nemyslim, Ze sa
vo vyskume az natol'’ko obmedzovani.

~ Maite pravdu: ak sa nad tym hibSie za-
myslime, povedal by som, Ze to vietko stvisi
s celkovym spolo¢enskym postavenim hu-
dobnej vedy a hudobnej historiografie u nds.
Sta¢i pohlad na organiza¢no-materidlnu
stranku méjho pracoviska - Slovenskej aka-
démie vied a malé porovnanie: v susednom
Madarsku je samostatny Ustav hudobnej ve-
dy (zrusenie Ustavu hudobnej vedy SAV
v roku 1973 a jej zatlenenie ako jednej se-
kcie do Umenovedného tstavu SAV povazu-
jem z hladiska autonémnosti a integrity mu-
zikologie za velky krok spit), ktory md
reprezentativnu a moderne vybavenu budo-
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vu so vietkym ¢o k tomu patri: kniZnice, $tu-
dovne, tidid, koncertné sdly a pod. N43 is-
tav - &i teraz uz len sekcia ~ je temer 40 rokov
podndjomnikom Slovenského nadrodného
muzea - ktovie dokedy. Budova na Fajnoro-
vom ndbreZi sa ma rekondtruovat, povrava
sa, Ze sa mame prestahovat do akychsi provi-
zOrii — bytoviek. Priestorové podmienky
inych tstavov spolo¢enskych vied, napriklad
jazykovedného ¢i literarnovedného si ovela
lepSie, nehovoriac o pracoviskdch technic-
kych ¢&i prirodovednych. Dalej nemdzem za-
micat, Ze v roku 1989 je na SAV v podstate
rovnaky pocet hudobnych historikov ako
v roku 1953 - ak, pravda, nepocitame adpi-
rantov a tzv. Stipendistov s pracovnym pome-
rom na dobu uréiti. O vyskumnych a Studij-
nych pobytoch v zahrani¢i sme uz hovorili,
ni¢ lepdieho sa neda povedat o 1icasti nasich
muzikolégov na medzinarodnych kongresoch
a konferenciach. Vybuvovamu je zlozité a
zdihavé. Ak muzikolég nema pozvame $ prf-
sflubom thrady nédkladov od pozgvajicej
strany, nddej na vycestovanie sa prakticky
rovnd nule. Netyka sa to len tzv. valutovo na-
roénych ciest, ale aj napriklad festivalu
a kongresu Musica Antiqua Europae Orien-
talis v Polsku, na ktorych sa znaéna ¢ast ées-
koslovenskych ucastnikov méze zicastnit len
v rdmei ,turistickej“ cesty na sikromny pas.
Je celkom normdlne — a my sme si na to uz
zvykli - Ze (ako to bolo napriklad v roku
1987 na kongrese International Musicologi-
cal Society v Bologni) — na 10-12 uéastnikov
napriklad z Madarska, Polska, z NDR pripa-
dajii 2-3 z CSSR. Ale toto eite nie je ko-
niec starosti — st tu edte knihy a ¢asopisy. Ne-
mozno povaZovat za trvalu situdciu, v ktorej
do muzikologickej kniZznice SAV moZno roé-
ne zakupit iba 3 (!) tituly zapadnej odbornej
literatiry. O ziskavani edicii ako porovnéva-
cieho a Studijného notového materidlu ne-
moéZeme ani snivat. Aj pred 10 — 15 rokmi
dobre fungujiici systém ziskavania mikrofil-
mov zo spriatelenych krajin sa znaéne zby-
rokratizoval.

Nemdte zauzivani prax bezdevizovej vy-
meny?

— Nasfastie ano. Hoci nie vZzdy dostaneme
publikdciu, ktord sme si vyziadali, veelku je
vymena nateraz ndjlepéim zdrojom zahranié-
nych knih. Cital som prejav s. Fojtika na plé-
ne UV KSC o ideologick{ch otazkach, kde
zdoraznil, ze si nemézeme dovolit, aby ve-
decki pracovnici nemali dostatok informécii
o aktudlnom stave badania vo svete - dufam,
Ze to bolo myslené aj smerom k spolo¢enskym
veddm a Ze to ¢oskoro pocitime.

Ste autorom dosf ojedinelej sithrnnej price
0 vyvoji eurdpskeho notopisu od zaciatkov po
sucasnost, Takdto prica by sa mohla stretnat’
aj so zaujmom zahrani¢nych éitatelov. Nepo-
mysla sa u nds na paralelné vydanie v inom
jazyku?

— Prive neddvno som sa dozvedel o ame-
rickej iniciative vydaf tato knihu v anglickom
preklade. Samozrejme, ¢o-to by som pre ten-
to 1ucel upravil a prepracoval. Pri jej pisani
mojim Gmyslom nebolo vytvorit teoreticky
traktdt o notdcii, ale pombcku pre tych, ktori
s hudobnymi pamiatkami pracuji - ved asi
80 % eurdpskej hudby je pisand v inych no-
tacidch neZ v siicasne pouZivanej. Slovensky
hudobny historik ma pristup len k nepatrné-
mu mnozstvu kritickych edicii a pramene v
menzurdlnej, chordlnej ¢i tabulatirnej nota-
cii si k $tidiu musi pripravit sam. V tejto su-
vislosti by som chcel reagovat na niazor Oska-
ra Elscheka o tom, Ze slovensky hudobny his-
torik sa utdpa v opise, registrécii, katalogiza-
cii a pod, pramenov a Ze sa dopracoval len
k filologii“, Odhliadnuc od toho, #e sa tu
hudobni historici degraduji na akychsi pod-
uradnikov vedy, oficidlov s glotovymi rukav-
nikmi a usilovnych, ale bezmyslienkovych pi-
sdrov a Ze sa tu v inej tonine, ale rovnako fa-
losne ako pred tridsiatimi rokmi ozvalo obvi-
nenic z akademizmu a ,,odtrhnutosti od Zivo-
ta* (i od hudby), cheel by som upozornit na
doleziti a ,,analyzatormi* obchddzani a za-
mlc¢ovanh skuto¢nost, Ze slovenskd hudobna
historiografia Sestdesiatych ale najmi sedem-
desiatych a osemdesiatych rokov sa popri ra-
de publikovanych knih, §tadii, monografii
(roznej Grovne) moZe popysit predovietkym
tym, Ze sa jej dari konec¢ne previest start slo-
venskd hudbu z archivov a kniZnic do Zivej
praxe. Dovolte mi pripomenif a podciar-
knut, ze pred 20 - 30 rokmi mena ako Sim-
bracky Zarewutius, Capricormus, Kusser,
Roskovsky, Pascha, Bajan, Petko, Rigler,
Zimmermann, Zmeskal a i. boli len lexikdlne
(a navySe nelplné) hesld, kym dnes ich hud-

(pokracovanie na str. 12)
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Pred §tvristoroéim som sa zaprisahal, ze nikdy nebudem
pisat o skladbdch kolegov. Tito zdsadu som sa rozho-
dol porusi{ pod dojmom posledného opusu Vladimira Godara
Dariatangin sad, ¢ presnejdie — zasadu vlastne ani neporusim;
mnohé veci sa v priebehu tohto $tvristoro¢ia podstatne zmeni-
li, zmenili sa aj (vyvinuli?) moje ndzory na problémy umelec-
kej tvorby. Zasada nebadane stratila zmysel.

Som presvedéeny, Ze pri autentickom umeleckom ¢ine oso-
ba autora v istom zmysle ustupuje z prvého pldnu, umelecky
¢in je totiz vysledkom reintegréicie subjektu s objektivnymi
procesmi v ,exteriéri i v ,interiéri* tvorcu. Hovorit o tvorbe
teda neznamend hovorit o osobe autora v beZnom, obdian-
skom & privdtnom zmysle — zdbrany z toho vyplyvajice odpa-
daju.

Podujal som sa pisat ,,pod dojmom*“ Godérovej skladby.
Neznamena to, 7e je to prvd, ¢i jedina skladba poslednych ro-
kov, ktord vo mne vyvolala ,silny dojem*. Nejde o meranie
intenzity — ide mi o ,zvl4§tnost* skladby; k nej by som sa cheel
priblizit. Hovorif o ,.estetickom zaZzitku* & o ,umeleckom zi-
#itku*“ iba vieobecne bez bliz§ieho vymedzenia jeho povahy je
désledkom tradi¢nych pohfadov na hudbu, anachronizmom,
ktory sa dnes stiva symptomom dilentantizmu.

BeZné nazory na umenie zakotvené na periférii klasickej
muzikolGgie a estetiky tvoria jednu Z0 zaklddnych prekazok na
ceste k umeleckej tvorbe a jej poznaniu. Mdzeme tu rozlisit
dve orientdcie — subjektivistickd a objekvitisticki, resp. sub-
jektivistickd a objektivistickd redukciu umenia. Ontologické
podstata umeleckej tvorby, spocivajiica v procesoch-momen-
toch-aktoch reintegrécie subjektivneho a objektivneho ,,p6lu
Bytia“, viak unikd aj tym, ¢o prisahaji na individualistické
koneepty, aj tym, ¢o s lupou v ruke hladaji ,raciondlne jadro
diela* na tGrovni elementov. Jedni kondia na plytéindch kraso-
reenia, druhi na plytéindch kvazivedeckého popisu mftvej
hmoty a abstraktnych &truktir, skrytych za pojmami formy
a §tylu. Ani uéené redi o ,obsahoch® a ,hodnotéch* nds neve-
dia uchrénit pred pocitom vaniicim z puidte abstrakcii.

Checel by som sa aspoil trodicku pribliZit k spomenutej
»2zvlastnosti* v presvedéeni, Ze je priamo spojend s podstatou
umeleckého diela. Smerovanie k podstate veci je totiZz povin-
nostou, »pracovnou népliou” kritickej reflexie, ktord ex defi-
nitione musi vyt,h'\dza{ z ,teoretického vedomia®; tzv. viedné
vedomie, zamerané na potreby v?&ednej praxe, iba kize po po-
vrchu javov (F. Zich), a teda nie je kompetentné tam, kde ide
o poznanie. Na ceste k poznaniu ,,zvla§tnosti* je v8ak potreb-
né prekonat aj daliiu gnozeologickili prekdZku, splodenu tra-
di¢nou reflexiou. Klasickd tedria a estetika hudby v sulade
s dobovou paradigmou vedy (ale aj v kontexte vyrobnych vzta-
hov! — W. Stzremirski) reifikovali hudobné dielo. Tym ho
umitvili. Tym ho zbavili podstaty. Podstatu, zakotveni v me-
chanizmoch Zivota, nahradili fikciami. Priblizit sa k ,zvla8t-
nosti“ diela znamen4 preto pribliZit sa k jeho Zivej podobe. Je-
dineé¢nost Zivého organizmu sa v abstrakcidch rozplyva; v silo-
vom poli konkrétnych metabolickych procesov nadobida kon-
tary.

" Dariatangin sad ma takpovediac vyprovokoval; jeho zvlast-
na podoba totiz nacrtnuté problémy radikalizuje. Nevdojak mi

POZNAM ' KU SKLADE

Vladimira Godara Ilamacangm sall mvlus

prichodi na um aforizmus P. Ricoeura ,symbol niti mys-
liet*,

Mysliet znamena riesif problémy. Aspoii sa o to pokusit.

Ako na to?

Jeden k¢ ndm poddva autor. Druhy — sii¢asnd metodold-
gia, najmi jej jadro — systémovy pristup. K tomu pristupuje aj
vedeckd psycholégia. Pod ich auspiciami sa pokisme o sondy
pod povrch veci. Pokidsme sa priblizit k ,, metabolizmu ume-
nia“.

Autor uviedol v podtitule skladby oznacenie ,,mytus”. Ak
akademik P. Kapica pred zhruba pitndstimi rokmi upozorfio-
val, Ze spolo¢enské vedy budii musiet v zdujme svojho vyvinu
zohladnit poznatky Pavlova a Freuda, rozumieme pod tym
dnes poznatky pocetnych vednych disciplin z hrani¢nych ob-
lasti biolégie, vedeckej psycholdgie, antropoldgie atd. Pre ref-
lexiu umenia je tu relevantna oblast hlbinnej psycholégie, vra-
tane odkazu C. G. Junga a jeho tedrie archetypov. Podla S. S.
Averinceva je déleZité zistovat v umeleckom diele pritomnost
archetypovych &truktir mytu. Je rozdiel, & niekto iba vedome
»aplikuje* myticky pribeh, alebo &i sa ,mytické myslenie® pre-
javi v tvorivom procese priamo v podobe archaickych Struktir
imagindcie. Ide o myslenie operujiice obrazmi-symbolmi, kto-
ré su star$ie ako historicky ¢lovek, z ¢oho prameni ich organi-
zujlica sila a vieobecnd sugestivnost. Archetyp podla Junga
existuje v archaickych vrstvach psychiky ako latentnd dispozi-
cia k tvorbe obrazov. Na tirovni vedomych mentalnych proce-
sov sa moZe prejavit navonok v podobe mytickych a symbolic-
kych celkov a §truktdr. Objektivny, univerzalny, prirodny me-
chanizmus zdkladov psychiky sa spoji s individudlnou subjekti-
vitou. V umeni sa to prejavuje suverénnym tvorivym aktom,
oslobodenym od determinizmu aktudlnej konvencie, noriem
atd. Potom mame do ¢inenia s ,,vy$8ou matematikou”, ako to
usmevne povedal I. Stravinskij, pricom zdoraznil, Ze je do-
stupnd iba ,integrilnej osobnosti“. Zda sa, Ze vietko, o
v umenf ,stoji za re¢” (najméa v umeni poslednych storoéi; tre-
ba tu zrejme zohladnit procesy emancipdcie jedinca), ma taku-
to Struktiru.

Organizujtca sila mytu prameni z jeho uzavretosti a cyklic-
kosti. V svete mytu sa véetko opakuje a vetko mé svoje mies-
to. Zékladné situdcie Tudského — indvidudlneho aj spolocen-
ského — bytia st — ako zdoraznil M. Eliade — opakovanim archa-
ickych vzorov. Do tohto veéného kolobehu patri aj §truktdra
zivotnych procesov: narodenie — existencia — smrt. Zakladny
rytmus tvori opozicia Chaosu a Kozmu. Kozmogenéza ma
svoj zaciatok v Chaose, do Chaosu vietko vyustuje v dosledku
nevyhnutného rozpadu. V reci dnednej fyziky ide o poeticke
vyjadrenie principu entropie a negentropie. Oblast mytu nie je
akymsi ,predfzenim dejin“; do jeho sféry sa nemoZno akousi
»Spiatockou® vritit po ,ceste histérie”, mozno sa do nej iba
zahlbit.

Nemdéme tu priestor na bliz$i popis teérie troch funkeii dal-
$ieho prominenta vyskumu mytov G. Dumézila. Iba heslovite:
zdkladné $truktiry najrozmanitej$ich mytoldgii obsahuji mo-
dality principu midrosti, principu bohatstva (z plodov zeme)
a principu sily. Zda sa, Ze existuje akysi paralelizmus medzi ni-
mi a tromi principmi poetiky, ako ich sformuloval E. Staiger:
lyrika — zjednotenie s bytim (spomienka na prajednotu), epos
- vyjadrenie ,,bohatstva sveta“ z odstupu daného relaciou sub-

hladiska prehodnotenia nasej historie, pozrime sa po-
zornejsie na dvadsiate roky nasho storoéia..

— Zivot sovietskej hudby sa v dvadsiatych — mdsntych ro-

koch odvijal rovnako intenzivne ako Zivot literattiry, maliar-

stva, filmu, & architektiry. V tomto obdobi Zili a tvorili taki

vyznamni a charakterom svojho talentu roznorodi skladatelia
ako Leonid Polovinkin, Viadimir S¢erbagev, Michail Gnesin,
Boleslav Javorskij... Dnes st ich mend viésine milovnikov
hudby nezndme. Ne(‘.udo. Diela tychto skladatelov sa nehraju,
nevyddvaju, ich mend chybaji v ucebniciach dejin sovietskej

jekt — objekt, drama - zaloZend na spojeni predchadzajticich
s dialektikou zdpasu sil Zivota a smrti.

Zda sa mi, Ze autor Daria¢anginho sadu prekonal cestu od
lyriky (Parma) cez epos (Orbis sensualium pictus) k driame,
ktorej vznik stimuloval Ciladzeho roman. (Ak sa nemylim,
tento tu zohral ulohu akéhosi spustacieho impulzu mechaniz-
mu a energie archetypu oZiveného kontextmi sic¢asného sve-
ta.)

O aky archetyp ide? O aki dramu? Ak¢ st dramatis per-
sonae? Nejde o dramu v modernom zmysle. Anticka tragédia
by bola snad blizsie. Daria¢angin sad je eSte ¢osi in€. Je pohro-
mou, rozpadom, zdnikom. Potopou. Vedome nehovorim ,,0b-
raz rozpadu*, ,obraz potopy* atd. Ak som na zatiatku pove-
dal, Ze som sa rozhodol napisat ,,pod dojmom* skladby, teraz
to upresnim: piem pod dojmom toho, Ze som bol svedkom-
-i¢astnikom kozmickej katastrofy, apokalypsy. Tato skiise-
nost mi opit objasfiuje zmysel tézy C. Lévi-Straussa, Ze ume-
lecky artefakt je redukovany model skuto¢nosti.

Godar tu nezobrazuje svet v beZnom zmysle aktudlnymi
profesionalnymi kompozi¢nymi prostriedkami, neodvoldva sa
na vkus a erudiciu, na hudobné skusenosti. Bez vicdej nad-
sddzky, nemusime ni¢ vediet o forme, §tyle, harménii a kon-
trapunkte, o sadzbe a inStrumentécii. Nepotrebujeme poutky
z dejin hudby, ¢ z estetiky. To, ¢oho sme zrazu svedkami, tak-
povediac obchddza neokortex a individudlnu pamiit a zavrtiva
sa priamo do najhlbsich vrstiev paleomozgu. Atakuje Jungom
predpokladané , kolektivne podvedomie®. Existenény zmysel
tu dominuje nad vyznamami (Zin¢enko), nadstavba vyznamu
je zakotvend v zakladni zmyslu. V prvom rade citime, Ze sa
nas ,to" tyka, Ze sme zasiahnuti. AZ potom moZeme uvaZovat
o hudbe, jej Specifikéch.

Tu sa priblizujeme k druhému okruhu otizok. Spytajme sa:
ako to autor urobil? Odpoved nachddzame na druhom konci
stiasnej psycholdgie. J. Piaget a Leontiev zaviedli do vedec-
kej psycholdgie kategériu ¢innosti. Prave kategdria innosti
zabezpeduje reintegriciu subjektu s objektivnou realitou spo-
minand pri otazke umeleckej tvorby. Piagetom indpirované
vyskumy v didaktike (H. Aebli) dokazuji, Ze ¢innosti tvoria
obsah obrazov — aj tych statickych, aj vizudlnych. Interiorizo-
vané ¢innosti st oznac¢ované terminom ,,operécie”.

Kategéria ¢innosti implikuje kategériu materidlneho sub-
stratu. Preto sa najprv spytajme: ¢o vzal autor ,,do ruky“? Ne-
uchopil ,,mftvu hmotu®, abstraktné prvky tak ¢i onak logicky
usporiadané ¢i neusporiadané, ale ,Zivi matériu” - v silade
s etymolégiou tohto pojmu, na ktord upozornil J. Ciger (po-
jem ,matéria“ bol pévodne skorelovany s kmefiom Zivého
stromu; pozri myticky symbol ,stromu Zivota®), Uchopil hu-
dobnii matériu — nie ,,akustické signaly“! — sformovanii histo-
rickymi procesmi, aviak pod zornym uhlom predhudobnych
univerzalnych charakteristik materidlneho sveta a jeho expre-
sivity, ako ju analyzuje R. Ruyer. Neodoldm pokudeniu cito-
vat slova O. Bfezinu: ,,Vietko je recou. Aj nade telo je re¢
a hovori strasne kazdym svojim Gdom, kazdym gestom, ml¢a-
nim aj vasiiou, chorobou a smrtou... No zatial rozumieme iba
niekolko prvych viet tejto reéi... Vetky jazyky, ktorymi hovo-
ria narody na zemi, vyrastli zo sugescie tejto tajomnej reci ve-
ci...* Mytus vznikol ako reguldtor ludského Zivota v dotyku so
zakladnymi ,parametrami existencie; je teda logické, ak je aj

Snimka: archiv HZ

Edison Denisov

‘hudby. Vztah vedenia Zvizu sovietskych skladatelov i oboch

hudobnych vydavatelstiev (Muzyka a Sovetskij kompozitor)

zasadani Moskovského zviazu skladatelov Boris Terentjejev

k ich tvorbe je tak ako aj v minulosti ostrazity. Na jednom zo Hz 1
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Hieronymus Bosch: Zdhrada Eden

hudobnd matéria vyhodnocovana pod zornym uhlom existené-
nych charakteristik. Na prvy plan sa dostavaji atribiity zvuku
a jeho pohybu uréené reldciami: silny-slaby, blizky-vzdialeny,
vysoky-nizky, svetly-tmavy, kontinuitny-diskontinuitny, kom-
paktny-roztriesteny, ostry-tupy, tvrdy-mikky, hranaty-zaoble-

M

vyhlasil: ,Netreba oZivovat mftvu hudbu!“... No podla miia,
zredukovat celé dejiny hudby na Sostakoviéa a Prokofieva je
to isté, ako spdjat vyvin literarneho procesu iba s menami Gor-
kého a Alexeja Tolstého.

No predsa sa uz podarilo vieli¢o urobit. Vysla kniha o tvor-
be Gavriila Popova, boli vydané nicktoré jeho diela. Firma
Melodija vydala dve platne so skladbami Alexandra Mosolo-
va, V'roku 1988 sa hrala vo Francizsku jeho opera. TakzZe sa
hiddam koneéne zoznamime s klavirnou tvorbou Mosolova &i
s hudbou takych vyraznych osobnosti v umeni dvadsiatych ro-
kov ako boli Nikolaj Roslavec a Arthur Lourié.

Prvy z nich mal tragicky osud. Pochadzal z malej dediny vo
Viatskej oblasti. Stal sa vynikajicim huslistom, Studoval kom-
poziciu na konzervatériu. Mal pred sebou skvelid budicnost.
Jeho diela mohli konkurovat skladbam Hindemitha, Schén-
berga, Stravinského, Sostakovi¢a; patril medzi najaktivnejsich
pracovnikov Spolo¢nosti pre sucasni hudbu. No v polovici
tridsiatych rokov odrazu jeho meno odvsadial zmizlo, dodnes
sa nevie, kde bol pochovany... Zo $tyroch Roslavcovych sym-
fénii sa ani jedna nezachovala tplne. V CGALI (Ustredny
$tatny archiv pre literatiiru a umenie) sa nachadza recenzia Ni-
kolaja Miaskovského o Roslavcovej Komornej symfonii, kto-
ri nazyva jednym z najlepSich diel dvadsiateho storodia, Za«
chovali sa z nej len fragmenty a neverim, Ze sa napriek infen-
zivnym sii¢asnym snahdm podari tiplne ju zrekonitruovat. Na
franctizsku objedndvku pise mladda muzikologi¢ka Marina Lo-
banovovad knihu o Roslavcovi. Alexander Ivadkin predniesol
so siborom Velkého divadla skladatelovo Nokturno (neddvno
vySla platia s nahravkou tohoto vystiipenia). Jeden z najnada-
nejSich mladych skladatelov Alexander Raskatov rekonstruuje
na Zziadost firmy Chant du Monde dochované Roslavcove ru-
kopisy. Spolo¢ne s dal$imi koncertnymi organizdciami pripra-
vuje tato firma na tento rok v Parizi Festival hudby dvadsia-
tych rokov nasho storodia, kde zazneji vietky Roslavcove
skladby ulozené v CGALI '

Nelahky bol aj osud daldieho vynikajiceho skladatela —
Arthura Lourié, ktory bol jednym z najzndmejsich skladate-
fov dvadsiatych rokov. Pévodom Franciz, bytostne spojil svoj
osud s Ruskom, ked sa po smrti Nikolaja Gumileva stal man-
Zelom Anny Achmatovovej. Uspedne spolupracoval s Nikola-
jom Burlukom, bol pravou rukou Lunacarského v oblasti hud-
by, zhudobnil Lavy pochod.Vladimira Majakovského.

Pre¢o mend tychto skladatel'ov upadli do zabudnutia?

= Povedal by som, Ze pri¢inou bol odveky spor medzi talen-
tom a priemernostou... ktory sa, Zial, nevyriesil v prospech ta-

ny, kratky-dlhy, Siroky-uzky, husty-riedky atd., ale aj priveti-
vy-hrozivy, zndmy-cudzi, osvojeny-odcudzeny atd. Pretoze
ide o hudobny pohyb, popri tychto statickych charakteristi-
kdch musime zdo6raznit ich dynamicky aspekt, reldcie typu: zo-
silhovanie-zoslabovanie, pribliZovanie-vzdalovanie, zvy$ova-
nie-zniZovanie, rozjasfiovanie-stemiiovanie, spdjanie-delenie
atd. atd. Tym sa dostavame do oblasti spominanych ¢innosti a
operécii. Nakolko ide o ¢innosti a operdcie platné vieobecne
v oblasti konkrétnej reality, ozna¢ime ich ako , konkrétne ¢in-
nosti* (opericie).

Dariatangin sad je charakteristicky tym, Ze v fiom tieto ope-
racie dominujui nad Specifickymi profesionalnymi, kompozi¢-
nymi operdciami a Struktirami (to zn. spidtymi s kategériami
harménie, kontrapunktu, sadzby v tradi¢nom zmysle, instru-
mentécie, formovych schém atd. a technikami s nimi sivisiaci-
mi). Myslim, Ze ,zvla§tnost” tohto diela spo¢iva prave v miere
tejto dominancie. Vo vztahu k beZnej profesionélnej produk-
cii je tu relédcia Specificky hudobnych a univerzalnych, ontic-
kych charakteristik v akejsi inverzii. Podrobnejsia analyza by
ukdzala, Ze uvedené charakteristiky sa dosledne vztahuji na
celi hierarchiu integraénych trovni skladby aZ po jej tektoni-
ku, makroformu. Jej dramaturgia je preto taka presvedéivi,
lebo ignoruje bezné formové stereotypy — je podriadena kon-
krétnej Struktire mytického ,,scendra®,

Skladba sa vyznac¢uje mimoriadnou integritou. V prvom
momente sa zdd, Ze je to zdhada, paradox - hudobny proces
totiz vychddza z heterogénnych materidlov; jeden p6l — podla
miia zékladny - tvoria dtvary a Struktiry odvedené z vydobyt-
kov avantgardy druhej polovice storo¢ia, druhy — elementérne
tvary a Struktiry diatoniky a s fiou skorelovanej metrorytmi-
ky. Povrchny, laicky pohlad sugeruje, Ze ide o akysi ,,polysty-
listicky“ celok. Keby sme tuto tézu pripustili, museli by sme sa
opytat, ¢i v takom pripade ide o konglomerit alebo o systém.
Odpoved je v tivodnej téze, ¢ mame do &inenia s integralnou
skladbou. Ide teda o koherentny systém.

Mal4 digresia: spomenuli sme dve triady — tri funkcie mytu
G. Dumezila a Staigerove tri principy poetiky. Uvedme do
tretice edte jednu: V. V. Leonovi¢ovd a V. J. A. Novik vyme-
dzuju tri irovne myslenia: myslenie naivno-konkrétne, verbal-
ne a systémovo-dialektické, ktoré je vysledkom integricie
predchddzajicich. Konstatuje sa, Ze evoliicia myslenia jedinca
vo vii¢sine pripadov ustrnie na druhej drovni — dominantou sa
stane verbdlne myslenie, percepcia sveta sa potom ,filtruje
zverbalizovanymi, to zn. petrifikovanymi, statickymi pojma-
mi. Predpokladom tvorivého myslenia je prekonanie tejto
tirovne. Zda sa mi, Ze Dariatangin sad je ukdZzkou takejto evo-
licie. Autorovi sa podarilo v siilade s principmi dialektiky a te-
orie systémov (vychddzajic, samozrejme, z empirie, z pozna-
nia zdkonitosti Bytia) zintegrovat Strukturdlne protiklady.
Ako? Velmi jednoducho! Elementirne diatonické Struktiry,
povodne folklérne ¢ barokizujice, boli vytrhnuté z ich orga-
nickych, dobovo-§tylovych kontextov a v intenciach spomenu-
tej expresivity a s fou skoordinovanych konkrétnych operécii
»ponorené* do Struktiry zvukovych a pohybovych charakte-
ristik priznaénych pre Novii hudbu. Z hladiska tradicie sa to
javi ako extrémne zjednodusenie najmi v oblasti sadzby. Této
evidentnd negdcia tradi¢nych kompoziénych vydobytkov je
viak nevyhnutnym krokom k oslabeniu §tylotvornych fakto-
rov, bez ktorych by syntéza bola podstatne naro¢nejsia a vied-
la by k inym rezultitom, ak by vobec bola moZni. Aj toto
wgesto” zaraduje Godérovu skladbu do kontextov avantgardy;
evoliicia Novej hudby sa totiZ vyznacuje postupnostou simpli-
fikdcii.

Skatulkovanie evolicie hudby na ,itylové etapy* — typicky
efekt verbdlneho myslenia — zastiera redlnu dialektiku vyvinu;
zastiera najmé podstatny fakt, Ze ide o vyvin myslenia. Kli¢o-
vymi momentmi tohto vyvinu si kvalitativne skoky, revolu¢né

lentu. Vietci vydSie menovani hudobnici boli ¢lenmi Spolo¢-
nosti pre sicasnd hudbu. Ich odporcovia neboli ani profesio-
néli, ani umelei, ale pisali o ,pél¢ivych problémoch®, pri¢om
sa vedeli velmi pruZne prispdsobit ndladdm vedenia.

Pod pojmom ,stagndcia® rozumieme obvykle celkom kon-
krétne historické obdobie - 3estdesiate — sedemdesiate roky.
Ja by som tento ¢asovy rdmec podstatne rozsiril. Dobra hudba
sa nesmela hrat preto, lebo vtedy by aj hudobne mélo vzdela-
ny poslucha¢ mal moznost porovndvat umelecki hodnotu pro-
pagovanych a zatajovanych skladieb, mohol by zvolaf ako
chlapéek v Andersenovej rozpravke, Ze ,Kral je nahy!* Preto
bol postoj Zviizu skladatelov tak dlho maximaélne nezi¢livy ku
mne, k Schnittkemu, ku Gubajdulinovej. Zviizu sa podarilo do-
siahnut zdkaz skladby Peinture, ktort mal realizovat [ublan-
sky rozhlasovy orchester. V Sofii zakdzali bulharskym umel-
com uviest moju kantatu Since Inkov, taky isty osud stihol tito
skladbu i na prvom Berlinskom hudobnom festivale. Je jasné,
Ze rovnakymi dévodmi a pohnitkami boli vedeni i ti, ktori
rozhodli o zdkaze hudby Louriého, Roslavca, Mosolova, Polo-
vinkina...

-~ Ako sa staviate k faktu, Ze rockova hudba bola u nds dlho
povaZovand za nie¢o podozrivé?

—~ Nie som milovnikom rocku, no povaZujem negativny
vztah k tejto hudbe za chybu. A za eSte viciiu chybu pokla-
dam zdkaz dZezu - skldafiam sa pred umenim Milesa Davisa
i Dukea Ellingtona.

Mnoho zaujimavého v oblasti rockovej hudby sa urobilo
v zahraniéi, kde pochopili, Ze rock je seribzne umenie a nie je
moZné zotrvavat na klisé o primitivnosti melodiky a $ablénovi-
tosti rytmu. Domnievam sa, Ze rock bol zakazany preto, lebo
to bol novy prud prichddzajici zo Zapadu. V roku 1948 akade-
mik Boris Asafjev nazval aj Brittenovu a Messiaenovu hudbu
»zmesou burzodzneho tmdrstva a slabomyselnosti.“ Dnes su
tito autori, podobne ako Béla Bartdk (ktory bol tiez dlhy ¢as
v ZSSR zakazany) povazovani za klasikov 20, storoéia... Este
pred niekolkymi rokmi sa oficidlni predstavitelia Ministerstva
kultiry pokusali dokazovat ,Skodlivost” skladieb Pierra Bou-
leza, Yannisa Xenakisa, Luigiho Nona. No v lete 1987 prices-
tovali tito autori do Leningradu ako vzdcni hostia a ich diela
mali na 1II. Medzindrodnom festivale si¢asnej hudby obrov-
sky dspech.

. Zakazmi umelo brzdime rozvoj kultary a aj naliehava iloha
obnovenia hudobného jazyka by sa dala riedit uspesnejsie, ke-
by sme sa neodvritili od vydobytkov skladatelov, ktori tvorili
v 20-tych rokoch. Ved Mosolov, Roslavec, Lourié v tomto
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zlomy. Dochddza v nich k regenerdcii expresie bud na zaklade
obnovenia metabolizmu medzi utvarmi, ktoré sa v predcha-
dzajicej faze autonomizovali, §tylovo emancipovali, alebo na
zéiklade transferu ,mimohudobnych* — univerzéilnych $truktir
do stagnujiicej hudby. Cenou za novy ,integron* je potom zi-
konite spomenutd simplifikédcia a , dedtylizacia” sui generis. Na
troskdch predchddzajicich §tylov vznikaji zdrodky nového.
(Cum grano salis: novym titvarom sa dari dovtedy, kym nie st
pomenované). Vyuzivam prileZitost na zopakovanie starsej té-
zy, Ze §tyl je nielen dynamickym procesom, ale mé $pecificku
dynamicku Struktiru: §tyl je explézia sui generis. Nad konti-
nuitou v ramci $tylu (,.8tylovej explézie”) je evidentnd mate-
ridlovo pretrzitd, no logicky viazana ,kontinuita druhého ra-
du* alebo ,,metakontinuita* tychto explézii.

wZvldstnost” Goddrovho diela vyplyva aj z tohto kontextu.
Jeho skladba je nielen kvalitativny skok v jeho doterajsej tvor-
be (¢o som naznadil v stvislosti so zmenami poetiky), ale aj lo-
gickym a najmaé dialektickologickym vytistenim sndh sloven-
skej Novej hudby poslednych desatroéi; v naértnutej metaro-
vine nadvizuje na .Stylovi expléziu* hudby Sestdesiatych ro-
kov. Strukturdlne sivislosti na drovni podstaty ostavaji viak
skryté pred reflexiou vychddzajiicou zo ,viedného povedo-
mia* a dochddza k absurdnej dezinterpreticii: krok (& dokon-
ca kvalitativny skok) vpred je kvalifikovany ako - nota bene
wchvalyhodny*! — krok spif. Nechcem tu poukazovat na neod-
SkriepiteIné vdzby a domdce anticipicie Goddrovho nepo-
chybne impozantného &inu. V naznatenom zmysle sa tyka nds
vietkych. Bezprostredne po vypoéuti skladby som oslovil pria-
tefa: ,,V slovenskej hudbe sa za¢ala nova kapitola!” Jej obsah
nie je dany ,ndvratom k starym hodnotam*, ale vykresanim
wnovej iskry Zivota“, Dialektika historického procesu meni
w~kamene®, z ktorych md mlada genericia tieto iskry vytesat;
konstantny viak ostiva predpoklad: dostatond ,tvrdost“.
Procesy starnutia sa vyznacuji preferovanim stile ,miik8ich*,
~jemnejdich” materidlov; ,kamene® sa v silade so zikonom
entropie ,rozpustaji”, , likviduji®. ..

Na zaver si dovolim rétoricku otdzku. Goddarov ¢&in je zvlast-
ny aj v tom zmysle, Ze jeho zopakovanie, vznik podobne kon-
cipovanej skladby si neviem predstavit. Co bude nasledovat?
Aky daldi krok-skok je tu myslitelny? Este raz sa tu vratim
k problematike mytu a archetypu a ich regulaénej funkcii v Zi-
vote jedinca. Uvedomenie si $truktiry mytu, ktory sa pod
vplyvom excitovaného archetypu vynoril z hibin nevedomia,
posobi psychagogicky, umoZiiuje prekroéit doterajsie psychic-
ké limity a determinécie. Povedal som, Ze Dariacangin sad je
pohroma, potopa. Dosial som nepovedal, ¢o-kto sa v nej ,to-
pi“. Nespomenuli sa dramatis personae. Skaze narastaju-
cich vin temnej, nezadrzitelnej, ,brutdlnej* laviny a tyrdym
tiderom podlahni ,lyrické subjekty* exponované v tvodnej
faze. Skaze podlahne ich ,anemicka“ krdsa a akési ,,skleniko-

" vé* ovzdufie. Skaze podlahne idyla. Naprick evidentnému

wvzdoru* jednej, relativne patetickej, kvazidvojhlasnej linie
»Zzahynu* Gtvary, ktoré sa de facto nevyvijaju, iba sa ,ukazu-
ju*, okdzluji svojou vegetdciou v ,zacarovanych kruhoch®.
Nad nimi — hovoriac suchoparne: nad rozloZenymi molovymi
kvintakordmi a girlandami rozihranych Sestndstinovych figur
vyrieckol autor vypliajic myticky ,.prikaz zhora®, svoj
(,,svoj“?) ortiel. ,Prezili* diatonické archaizujice dtvary me-
ditativneho charakteru. Kam povedie zaveretnd meditdcia?
Jednou z alternativ je prekrocenie ,zafarovaného kruhu® my-
tickej cyklickosti, Co je za nim, vieme: drama histérie. Dra-
matickd cesta historickych procesov je sice krivolakd, no uréi-
te nie cyklickd. Snad — ako som to napokon uZ naznaéil - sku-
to¢ne , Spirdlovitd“? Jedno je isté - je na nej nadostaé , tvrdych
kamenov“. MéZeme preto ¢akat daldie iskry...

(Fakticka pozndmka: knihu O. Ciladzeho Kam ides§, ¢lovek
som zdmerne dosial ne¢ital. RB — april 1988).

smere daleko predstihli svojich zapadnych kolegov-avantgar-
distov,

O ,,bielych miestach* hovorime v sivislosti s 30-tymi rokmi;
existuju i v sucasnosti ,,neziadici* autori?

~ Sucasna sovietska hudba je ovela bohatsia, neZ si myslia
sovietski i zahraniéni interpreti i posluchééi. V Leningrade Zije
jeden z najzaujimavejdich autorov - Alexander Knajfel.
Okrem mladickej opery-baletu Petrohradski vrabei a cyklu
vokdlnych skladieb pre soprén a klavir neboli v ZSSR vydané
ziadne daldie jeho skladby. Velmi plodne pracuji Alexander
Vustin, Jelena Firsovovd, Viktor Jekimovskij, Vladislav Sut,
Alexander Raskatov. V Baku Zije FaradZ Karajev, ktory je
podla mojej mienky omnoho vyraznej$ou osobnostou nez jeho
otec Kara Krajev. Velmi zaujimava je si¢asna arménska hud-
ba, v prvom rade mam na mysli skladatelov zoskupenych oko-
lo Tigrana Mansuriana: ASota Zograbiana, Martuna Israela-
na, Ervina Erkafnana... Sistavne sledujem tvorbu Peterisa
Vasksa. Lenze na oficidlnych festivaloch a sutaziach sa nadalej
hraju skladby vedicich predstavitelov republikovych zviizov
skladatelov. Takym istym spésobom sa udeluje aj Stdtna a Le-
ninova cena. Je hanba, Ze Schnittke dostal cenu nie za Styri sym-
foénie, koncerty pre rézne ndstroje alebo napriklad za Koncert
pre violu a orchester v interpretacii Jurija Ba§meta, ale za hud-
bu ku kreslenym filmom. Dodnes nebola publikovand Gubaj-
dulinovej Noc v Memfise - jedno z najlep8ich diel tejto autor-
ky... Diela tajomnikov Zvizu skladatelov zapadaji prachom
na policiach predajni, no znovu sa vydavaji v obrovskych na-
kladoch.

Na jednom z poslednych zasadani Moskovského zvizu skla-
datel'ov sa hovorilo o ,,glasnosti* v hudbe, o zvySeni profesio-
nalnej drovne absolventov konzervatorii.

—~ Na moskovskom konzervatériu vyuéujem od roku 1960,
Ziklad skladatelovho vzdelania vidim v §tudiu klasiky. Analy-
zujem so Ziakmi najroznejdie skladby, mitim ich poéivat ¢o
mozno najviac hudby, ddvam im nové partitiry. Ako pedagég
som sa mnoho nautil v triede Vissariona Sebalina, ku ktorému
sa hrdo hlasim. Za najddlezitejsie povazujem, aby sa Studenti
naucili byt k sebe ndro¢ni, aby sa neprestajne usilovali staf sa
profesiondlmi. K tomuto veda Ziakov i mnohi ini vyucujici na
konzervatériu. Ked ma niekto Ziada o radu, posielam ho do
triedy k Romanovi Ledenevovi. Som presvedéeny, Ze Clovek
vychovany na dobrej hudbe, ktory pochopil vyznam Bartéka
i Schénberga, Dvofika i Weberna, Hindemitha i Debussyho,
sa nikdy nebude hnat za povrchnou, predstieranou krdsou, ale
bude hladat vlastni cestu v hudbe, stane sa tvorcom.
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(pokracovanie zo str. 9)

ba znie: na koncertnych pédidch, v rozhlase,
televizii, je nahrand na gramoplatniach a ex-
portovand do zahranidia. Znie aj stredovekd
polyfénia napriklad z Trnavského rukopisu
a zo SpiSskych zlomkov, latinsky choril,
komponovany na Slovensku a pod. Ze sa
niam to vidi mdlo, nie je iba vina muzikold-
gie, ale aj vydavatelstva OPUS, ktoré v po-
slednych rokoch stratilo o tito oblast edi¢nej
¢innosti akykolvek zdujem. Ale aby sme sa
vratili k veci: ,administrativa“, t. j. sdpisy,
katalogy, registre ako aj filolégia“ st po-
trebné, budeme to vietko robif aj nadalej,
ale neostali sme pritom - ako sa to snazi El-
schek nahovorif — stdf na tejto rovine; bez
»Spinavej” ¢i , Ciernej* prace sa, Zial, nemoze
zrodif Ziadna zmysluplna koncepcia.

Ako prebieha medzindrodnd spolupréica
slovenskej hudobnej historiografie — a to
v smere centrifugdlnom i centripetilnom?

-~ Neformdlne by som povedal, Ze aki-ta-
kd medzindrodn4 spoluprica sa uskutodfiuje
na dvoch rovinach - na rovine medzitatnych
a medziakademickych a pod. dohéd & zmliv
s viacerymi susednymi i vzdialenejimi kraji-
nami (najnovsie aj s USA). Lutujeme, Ze ne-
méame dohodu s Rumunskom - z ich strany
niet ohlasu. Druhi rovinu tvoria osobné sty-
ky na zéklade spoloénych vedeckych zauj-
mov. Samozrejme tieto dve roviny nemozno
od seba oddelit, lebo sa vzdjomne stretdvaju,
prelinaji, osobné kontakty sa institucionali-
zuju a indtituciondlne zosobnuju. Ako to po-
bezi dalej — neviem, rad by som veril, Ze sa
podstatne zjednodusia predpisy, ulahéi vy-
cestovanie, Stedrejsie pridelia prostriedky na
knihy, mikrofilmy a pod. Nadim maximal-
nym zdujmom je roziirenie, prehibenie, zin-
tenzivnenie medzinarodnych stykov a spo-
lupréce, partnerstvo, dialég, koopericia —
izolovaf sa od svetového diania, uzavriet sa
do slonovinovej veZe by znamenalo smrt ve-
dy a kultiry; u nas by k tomu viedlo aj popre-
tic mnohostoro¢nej tradicie Slovenska ako
otvorenej krajiny tvorivo reagujicej a priji-
majicej hodnoty. Preto nem6Zem pochopit
stanovisko Oskdra Elscheka v citovanom
¢lanku HZ o akomsi ,,vypredaji“ slovenskych
hudobnych pamiatok a jeho rozhoréenie nad
tym, Ze sa vedecky spractivaju aj v zahraniéi.
V jeho obzalobe chyba upresnenie: kto, ko-
mu, ¢o a za ¢o ,rozpreddva“; no Elschekovi
zrejme vadi, Ze do nasich archivov a kniZnic
chodia Studovat zahrani¢ni badatelia, ktori
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vysledky tychto §tadif publikuji a pripadne
pisu ind¢ neZ by sme si to Zelali. Ja, naopak,
to povazujem za normdlne, ba Ziadice, a to
nielen v rdmci tak médneho pluralizmu, ale
aj ako korektiv naSich ndzorov (po ktorom
N. B. vola aj Elschek). Nakoniec: diskusia
a polemika je vZdy moZnd; neviem si viak
predstavit, Ze by sme uvedeni prax chceli za-
kéazat, resp. Ze by sme pred zahrani¢nymi
muzikoldgmi nade archivy zavreli. Aj spolu-
précu pri vydavani prameriov hodnotim jed-
nozna¢ne pozitivne. Mdam na mysli sloven-
sko-madarské tituly v edicii Musicalia Danu-
biana, kde doteraz spolo¢ne vyslo faksimilo-
vé vydanie stredovekého misélu a edicia Vie-
torisovej tabulatiry (ktord pripravil OPUS).
Spoloénym vydanim tejto vzécnej pamiatky
barokovej hudby na Slovensku sa rukopis ar-
chivovany v Madarsku a v medzinarodnych
reldcidch doteraz prezentovany ako hungari-
cum vracia do slovenského kontextu. Nejde
teda o ,rozpredaj“, ale naopak o ,vykup*!
Alebo sa mdme azda rozéulovat nad tym, Ze
madarski kolegovia publikuju skladby bar-
dejovského Zacharidsa Zarewutia? Ved cely
material je ulozeny v Budapesti a vydanie je
pripravené velmi seridzne, je tam odcitovana
a vyuzitd — objektivne - celd slovenskd od-
bornd literatira. Osobne som rad, zZe tieto
skladby vysli, si uverejnené a tak napriklad
aj na§ OPUS ma 8ancu realizovat ich gramo-
nahravku. Co napriklad s P. Roskovskym,
ktory posobil na Slovensku i v Madarsku, ale
celd jeho ,pozostalost* je archivovand a
spracovand v Budapesti, ¢o s rakasko-sloven-
sko-madarskymi Dettelbachovecami? Opaku-
jem, tym, Ze ich spolo¢ne vyddvame, pamiat-
ky ,kupujeme* a nie ,rozpredavame*.

NeuvaZuje sa o publikovani prac madar-
skych muzikolégov, tykajicich sa hudby na
nasom tGzemi (napriklad vyskumy Kornela
Birdosa o hudobnom Zivote v slovenskych
mestdch) aj u nas?

—~ Nielen uvazujeme. Prave v suvislosti
s VaSou otazkou sa chcem aspofi struéne
zmienif, Ze mame uZ hotovy projekt pre
zbornik Musicologica Slovaca s predbeznym
pracovnym titulom Hudobna kultira sloven-
skych miest, ktorého jadrom buda dve §ta-
die: Bardosova o hudobnom Zivote a o jeho
Struktire v mestach a moja o vyvine reperto-
aru hranej a komponovanej hudby. Samo-
zrejme, tento zvizok chceme vydat v nemdi-
ne. A uvazujeme o dalsich, o ktorych hovorit
je viak este predcasné.

»-
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Vydavanie prameiiov sa pomaly rozbieha.
NemoéZem sa ale zbavit' dojmu, Ze nds oziveny
zdujem o slovenska hudobnu histériu je akosi
»»0bkroény*: naraz chceme vela vediet a hr-
dime sa 150-300 ro¢nou i starSou tradiciou
a akosi zabiidame resp. nevidime to, ¢o sa
udialo v najmensej historickej vzdialenosti -
v druhej polovici 19. storofia a zaciatkom
20. storoé¢ia. Co si mysli historik o tom, Ze
prakticky nepozname tvorbu J. L. Bellu, ani
V. Figusa-Bystrého, A. Albrechta atd. ktori
by mohli, resp. mali byt si¢astou repertodru
nasich interpretov, pricom by sme sa nemuse-
li hanbit neraz ani v zahrani¢i. O zaradeni do
procesu hudobno-pedagogického ani nehovo-
riac. Myslim aj na vyddvanie notovych mate-
ridlov (v ramci toho na takd vzdcnu zbierku
ako je Kmetova zbierka viano¢nych piesni
=kolied, ktora by sa nesporne stretla s mimo-
riadnym zdujmom nasej verejnosti).

~ Je to vec bolestnd a navySe aj zahanbu-
juca. Je to zdrovei vizitka nafej nemohiic-
nosti a presily slov. Neminie sa vyrocie — na-
priklad J. L. Bellu — aby sa s vi¢im ¢ men-
§im zdpalom nevolalo po vydani jeho skla-
dieb, ale nikdy sa potom ni¢ nedeje. Nanaj-
vy§ s niekolkoroénym oneskorenim vyjde'
zbornik s referatmi. Pravda, pripravit ediciu
typu Opera omnia, t. j. moderne kritické vy-
dania suborného diela J. L. Bellu, je ne-
smierne tazkd a naro¢nd tloha na mnohé ro-
ky, ba desafro¢ia. Ani si nevieme predstavit
s akymi situdciami, Gskaliami, zauzleniami
vedeckého, technického, koncepéného, eko-
nomického ¢i technického charakteru by bol
odvézny editor konfrontovany. Okrem Bellu
je tu viak eSte Mikuld$ Schneider-Trnavsky,
Frico Kafenda, Alexander Albrecht, Mikulas
Moyzes a i. Dalej st tu napriklad bratislavski
=i ini - skladatelia minulého storoc¢ia: Kum-
lik, Strehlen, Thiard-Laforest, Mayrberg,
Burger a pod., ktori sice neboli slovenskej
ndrodnosti, ale zili a p6sobili medzi nami
a komponovali ozaj dobrii hudbu, ktora zne-
siec koncertné pédium. Mame sa ich azda
zriekat? Vidim to tak, Ze su tu isté moZnosti
pre mladych, ale nebojdcnych muzikolégov.
Upozorfiujem viak, Ze ni¢ nepéjde samocin-
ne, bez boja, bez zdoldvania ¢asto az banal-
nych prekdZok, lapdlii, nedostatku dobrej
vole, ochoty.

V tejto sivislosti sa mi natiska myslienka,
¢i Oskar Elschek svojimi kritickymi poznam-
kami na adresu slovenskej hudobnej historio-
grafie nechcel vyjadrit absenciu centrilnej
koncepcie historického bddania, ktor4 by za-
medzila vzniku takych bielych miest, aké sme
v tomto rozhovore spominali.

-~ Nesmieme zabudniif na to, Ze slovenska
hudobna historiografia je pomerne mladé ve-
da a Ze naozaj systematicky vyskum praktic-
ky od nultého bodu sa zacal aZ po roku 1948,
Koncepcia, plan, zdmer nechyba, chybaju
viak , kapacity*. Chyba aj sustredenost; mu-
zikologovia st pod etiketou ,,angaZovanosti*
vedeni k akcidm, ktoré ich rozptyluji a od-
vidzaji od vlastnej vyskumnej prace. Mam
tu na mysli nielen schodzovanie, rozli¢né se-
mindre, sympozid, kolokvid, ktoré maju ne-
raz len formalny charakter, ale aj rézne ve-
dlajsie zdrobkové aktivity na prilepSenie pre-
vazne nizkych zdkladnych platov najméi mla-
dych muzikolégov. Hudobnych historikov,
ktori maju $tastie venovat sa profesionélne
vedeckej praci ako svojmu hlavnému zamest-
naniu & povolaniu, je na Slovensku stéle vel-
mi mélo (nehovoriac o tom, Ze naslovovzata
Specializdcia prakticky nie je mozZna.)

Preco? Absolventov prislusnych vysoko-
Skolskych odborov je dostatok, ale viésina
z nich sa, hidam, rozplynie v sieti organizac-
no-previadzkovej ¢innosti.

— Aj to je otazka postavenia hudobnej ve-
dy v nadej spoloénosti. Oskar Elschek hovori
o predominancii historického vyskumu, ale
to je, pravda, len relativne, pokial myslime
na historickost ako zakladny metodologicky
princip v tom zmysle, Ze vietko, ¢o s hudbou
stvisi — teda aj folklér — ma svoju historicki
dimenziu a Ze vetko treba vidiet v pohybe
avyvine. Pokial hovorime o persondlnej ,,vy-
bavenosti* indtittcii hudobnymi historikmi je
situdcia ind. Napriklad na pracovisku, kde
obaja - Elschek i ja — dlhi dobu pésobime.
Zacali sme rovnako; v historickom i folklo-
ristickom (ako sa tomu vtedy hovorilo) odde-
leni boli po troch pracovnikoch; dnes ma et-
nomuzikologické oddelenie 10 pracovnikov,
my sme $tyria. Dobre sa pamétim na Casy,
ked sa vZdy nasiel dovod nezohladnit potre-
by historikov a uprednostnit etnomuzikolé-
gov. Nakoniec sa to vyplatilo — slovensk4 et-
nomuzikolGgia je svetovy pojem, my histori-
ci sme ti chudobni pribuzni. Toto si sebakri-
ticky prizndvam.

ZSSKU sa teraz vo veci hudobnej vedy cho-
pil iniciativy. Ste toho ndzoru, Ze postavenie
hudobnej vedy, resp. slovenskej hudobnej
historiografie sa v dosledku toho zlepsi?

- Vo Zviaze slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov hudobnym histori-
kom ruze nikdy nekvitli. Azda s vynimkou,
ked tajomni¢kou Tvorivej komisie pre hu-
dobnu teériu a kritiku bola dr. Terézia Ursi-
nyovd. NemoZem sa zbavit dojmu, Ze zviiz od
muzikologov stdle ¢akd len servis skladate-
fom. Vezmime si uz len pomenovanie - tu je
existencia muzikoldgie prinajmenej dvojna-
sobne utajend, dokonca edte aj v ndzve tvori-
vej komisie. Hovori sa o tedrii a kritike, nie
o vede, vladne tam feti$ sic¢asnosti a hudob-
né histéria este aj v Tvorivej komisii pre te6-
riu a kritiku je len akosi prifarend, trpena.
Skladatelia — ¢est vynimkam - si o uZito¢nosti
a potrebnosti hudobnohistorickych vysku-
mov myslia svoje.

Ste spokojny s doterajSimi vysledkami slo-
venskej hudobnej historiografie?

- Pokisme sa o kriatku rekapituldciu.
Dnes uz po absolvovani mnohoro¢nych vy-
skumov v archivoch, kniZzniciach, kostolnych
chéroch na Slovensku a ¢iastoéne i v zahrani-
¢i vieme, Ze aj nada hudba m4 svoju minu-
lost, svoje dejiny. Aj na Slovensku sa tvorila
umeleckd hudba, uZ v stredoveku vznikali
povodné diela pozoruhodnej umeleckej hod-
noty. Dnes je to samozrejmé, ale ked som ja
zacinal, nebolo to vonkoncom samozrejmé.
Dalej by som cheel zdéraznit, Ze nieco z tejto
hudby uz aj znie, tradicia sa takto stiva de-
di¢stvom. Neprehanam, ak konstatujem, Ze
tdto po stdrodiach znovuvzkriesend slovenska
hudba je prijimand so zdujmom, dychtivo,
s naddenim. NemoOZem neopakovat: vstup
hudby nasej minulosti do Zivej praxe je naj-
vii¢§im uspechom slovenskej hudobnej histo-
riografie. Dalej by sme nemali zabudniit, Ze
vzniklo mnoho — niekolko sto — monografii,
Studif, casopiseckych prispevkov i knih s hu-
dobnobhistorickou tematikou. Vytvorila sa
databdza ako predpoklad pre syntézu. Vysiel
prvy zviazok Dejin hudobnej kultiry na Slo-
vensku a v oponentskom pokracovani je ru-
kopis (vySe 600 strdn) druhého zviizku, treti
sa pripravuje. Slovenski hudobni historici
v ramci svojich skromnych moZnosti a na-
prieck nezmyselnym administrativnym barié-
ram vstupuji na medziniarodnd arénu. Svet
sa pomaly dozvedd, Ze nie sme Oberungarn
¢i Felvidék a pod.... Je to vela, & je to malo?
NajdoélezitejSie je, myslim si, pokracovat
v zaCate] praci: musime robit aj ti pisarsku
Wfilolégiu®, drobni pracu v archivoch. Potre-
bujeme tzv. materidlové price, pramenné
edicie; tedrie a , koncepcie rychlo zastaraju,
dobri edicia a spolahliva faktografia ma vsak
daleko vidSiu trvacnost. Tym nechcem po-
pierat uzito¢nost tedrii ako katalyzdtorov ve-
deckého myslenia a potrebu postupne pre-
chadzat od empirie k zamy$laniu sa nad te-
oreticko-metodologickymi problémami hu-
dobnej historiografie. Naopak, pocifujem to
ako velmi aktudlne, ja sdm prave doKonéu-
jem kniZzni prdcu takého zamerania. Co sa
budicich plinov tyka, tu by som cheel kon-
Statovat, Ze slovenska hudobna historiografia
je znatne decentralizovana. Historické vy-
skumy sa nerobia — na$fastie — len v Bratisla-
ve, ale velmi seriézne a intenzivne aj napri-
klad v Trnave, Banskej Bystrici, v Martine,
Kosiciach, Prefove a pod. Tieto tendencie
treba véemozne podporovat, ale nie formou
nariadeni a ,dirigovania®. Skor kolegidlnym
prediskutovanim dosiahnutych vysledkov
a sgoloénym uvazovanim ako dalej.

i som spokojny s doteraj§imi vysledkami
slovenskej hudobnej historiografie? Nie som
a nemdzem byt, lebo tam, kde prevlddne se-
bauspokojenie, potlapkdvanie po pleci,
chvélenkdrstvo, konéi sa veda. Najviac ma
mrzia nevyuzité prilezitosti, mam velmi zlé
pocity, ked pomyslim napriklad na mnoZstvo
stratenych, zni¢enych, rozkradnutych cen-
nych hudobnych pramenov zahodenych do
zberu, na nase mizivé publika¢né moznosti
a pod. Rezigndcia viak nie je vychodisko, bol
by to zly priklad. Vela dévodov k optimizmu
viak nemam. Skér naopak. :

Ako dalej?

— Vo svojej sucasnej funkcii vediiceho
Sekcie hudobnej vedy Umenovedného tsta-
vu SAV povazujem za prvoradi dlohu urobit
vietko na splnenie Stdtneho planu a pripravit
seriozny program pre budiicu pitroénicu, za-
bezpedit ju organizaéne, persondlne a pod.
Konkrétne to znamend pripravu nanajvys
aktudlnej dvojzvizkovej encyklopédie slo-
venskej hudby, ktord by poskytla zakladna
informéciu o dejinich a su¢asnom stave hu-
dobnej kultiry Slovenska. Cheeli by sme ko-
ne¢ne pripravit aj antol6giu slovenskej hud-
by a uvazujeme aj o jednozviizkovej cudzoja-
zytnej verzii dejin slovenskej hudby. Pocitu-
jeme to ako velki podlznost nadej narodnej
kultire a hudbe, ako vec cti a svedomia.

Pripravila A. RAJTEROVA Hz {



