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JIRI FUKAC

Prc autora ako moravského muzikoléga
je nepochybne likava moZnost zdsad-
ne sa vyslovit k téme ,hudobnd veda na Mo-
rave" na strankach slovenského hudobného
¢asopisu. Akondhle viak za¢ne zhromazdo-
vaf fakty, spriadat myslienky a hladat vhod-
né formuldcie, napadne mu nevyhnutne rad
pochybnosti: aky zmysel md vobec takito
.moravskd sebareflexia® pre mimomorav-
ského a dokonca préve slovenského Citatela?
Moze mat moravskd muzikologickd produk-
cia iné neZ iba regiondlne $pecifikd? A ne-
znamend v tomto pripade slovo ,regionélny”
vlastne ,provinény“? Naviac sa tu vnucuje
jedna skuto¢ne kardindlna otdzka: Je vobec
spravne v uvahéch o nejakej vede vidiet ju
oc¢ami ohrani¢eného regiénu? Takyto postup
je snad ako-tak legitimny, ak uvaZujeme
o badani, ktoré sa realizuje na bédze nejakej
narodnej kultiry, ¢ v rdmci toho-ktorého
statu. Co iného viak moze vzist z pohladu na
muzikoldgiu, ktord sa pestovala a pestuje
v podmienkach rydzo historického, spravne
nezjednoteného a de facto ani politicky ne-
existujliceho teritéria, nez konstatovanie tor-
zovitosti, zavislosti badania na radoch cel-
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kom vonkajdich determinujicich (a hlavne
neprijemne limitujicich) okolnosti a pod.?
Alebo snad mame predviest epické hrdinské
rozpravanie o tom, ako sa hfstka moravskych
jundkov jand¢kovsky derie na svetlo a k Ces-
koslovenskym i svetovym muzikologickym
métam napriek tomu, Ze sa v priebehu po-
slednych dvoch desatro¢i na Morave nepoda-
rilo zalozit kedysi planovant odbotku muzi-
kologického pracoviska CSAV, zatial ¢o sa
paralelne s tym ,,podarilo® zredukovat pocet
univerzitnych moravskych muzikologickych
pracovisk z dvoch na jedno, pri¢om ani to-
muto sa pit dlhych, predlhych rokov nepri-
delovali smerné &isla?

Dost viak uz bolo pochybnosti, ich dalSie
retazenie by nds nevyhnutne viedlo ku stup-
fiovaniu lamentdzneho ténu! Téma bola za-
dan4 a treba sa k nej vyjadrit. Snad mdze byt
naozaj zaujimavé sledovat, ako mozno ¢i ne-
mozno pestovat vedu v regiéne. Zaujimavé
je tu napokon predovietkym to, Ze sa o-Mo-
rave ako kompaktnom teritdriu hovori $ty-
ridsat rokov po jej administrativnom zrudeni
a e faktory, ktoré nas vedi k tomu, su vyluc-
ne kultirnej, presnejdie povedané kultirno-
-historickej a kultirno-morfologickej pova-
hy. Pokiisme sa teda zistit, ¢i z analyzy stavu
muzikolégie na Morave sa predsa len nedaji
vy¢itat urcité Specifikd.

Aspoii na chvilu sa musime obratit do his-
térie, t. j. prakticky pred rok 1919, kedy do
Brna prichadza mlady a vybojny prazsky mu-
zikolég V. Helfert, aby tu zalozil svoju ve-
decki 8kolu. Dejiny odboru na Morave viak
obdirnejSie  li¢it nebudeme: podrobni
rekonstrukciu jeho starSej, neddvnej a vlast-
ne aj celkom sucasnej historie najde sloven-
sky ¢itatel v 1. zvizku kolektivneho ¢eského
zbornika Hudobné veda (praca vysla na pre-
lome minulého a tohto roku), pokial je ov-
$em v slovenskych knihkupectvach dostupny
(iba tak mimochodom: nebola by slovenska
znalost ¢eskej a moravskej problematiky
v akomkolvek odbore, a podobne, ceska
a moravska znalost slovenskych kultdrnych
vysledkov na omnoho vy#Sej urovni, keby
nas knizny obchod na federélnej drovni fun-
goval skutoéne normalne?!). Celkom stranou
nechdme také zistenie, Ze napriklad aj mo-
ravsky terén prispel k vyvoju ¢eského hudob-
noteoretického myslenia v premuzikologic-
kom $tddiu (napr. dielom J. Blahoslava), ale-
bo Ze z Moravy vysli mnohé vyznamné osob-
nosti rakiskej, resp. nemeckej muzikolégie
(R. G. Kiesewetter, G. Adler, R. Walla-
schek, A. Koczirz, P. Stefan a dal3i). Zosta-
va tiez faktom, Ze v dobe, kedy sa uZ formo-
vala novodoba muzikolégia, na Morave pod-
mienky pre jej konitituovanie prosto neboli,
a to ani na platforme tunajsicho ¢eského kul-
tirneho Zivota, ani v miestnom kontexte ne-
meckom. Nemcov, ktori mali zdujem o se-
rioznu pricu v odbore, pritahovala predo-
vietkym Vieden, eventudlne Praha, ¢o doka-
zuje nielen osud Adlera, ale aj pripad pre
muzikoldgiu vyznamného fyzika E. Macha.
Ceski adepti odboru (napr. H. Dolezil
a F. Axman) zacali okolo roku 1900 odcha-
dzat za $tidiom k O. Hostinskému a Z. Ne-
jedlému do Prahy a aZ do vzniku republiky
bolo tazko mysliteIné, Ze by mohli vyvijat re-
gulérnu badatelskd pracu v moravskom teré-
ne.

Napriek tomu priamo v moravskych pod-
mienkach, prakticky nezdvisle na ,oficidl-
nom*“ muzikologickom diani (a v kazdom
pripade mimo neho vznikli dva svojrdz-
ne koncepty. KaZdy z nich nejakym spéso-
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bom stivisel so snahou ¢&i uz vtedy Zivou po-
trebou nejakym spdsobom artikulovat vlast-
ni moravskd kultirnu a hudobna Specific-
kost. Na pozadi oboch ndjdeme vedomie
problému, Ze Morava je sicastou zviizku ¢es-
kych zemi a spoluvytvara ich kultirny kon-
text, aviak prave z historicko-kultirneho
hladiska je oblastou ,ndraznikovou* ¢&i . pre-
chodnou*, svojho druhu kultirnou krizovat-
kou atd. V prvom rade tu mame na mysli Ja-
na¢kovu hudobnoteoreticki a hudobnofol-
kloristicki ¢innost (teda predsa len ono
wvzdorné“ janiackovstvo!). Janagek urcite ne-
pracoval muzikologickymi metédami, aj ked
— ako zddraznil viackrat J. Volek - patril
k teoreticky najvzdelanejsim ¢eskym sklada-
tel[skym osobnostiam vobec (v tom sa mu
sndd vyrovnd len A. Hdba — napokon pévo-
dom tiez Moravan —, aj ked bol ako hudobny
teoretik vo svete tspednejsi a mal vacsi vplyv
ako Janacek). Koniec-koncov Jandcek inym
sposobom ako Hostinsky dokazal uplatnit es-
te na sklonku 19. storocia niektoré vtedy ak-
tudlne vysledky hudobnej psycholégie a este-
tiky, jeho folkloristické myslenie, navizuji-
ce na utochtonni moravsku tradiciu (dani
menami F. Sudil a F. Barto$) ho priviedlo
k umnej analyze a k objavu $pecifickosti tzv.
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vychodného typu ludovej piesne a znamena-
lo z nejednej stranky pozoruhodni anticipé-
ciu muzikologicky uréite legitimnejsicho ba-
dania Bartoka.

V druhom rade je potrebné pripomentt
zjav brnenského verejného ¢initela a usilov-
ného pestovatela povestnej rakuskej , Statis-
tickej historiografie* Ch. F. d’ Elverta. Pre
jeho pracu Geschichte der Musik in Méhren
und Oesterr.-Schlesien (1873) nedokézala
¢eskd muzikolégia (vratane Helfertovej Sko-
ly) najst iné, neZ neviimavé ¢i povysenecke
slovd. A predsa — tato préca je nielen skutoc-
nou studnicou faktografickych idajov o hu-
dobnej Morave, ale aj neobyc¢ajne podnet-
nym metodologickym vzorom.

Pedantne a ,Stdtne* mysliaci historik, za-
merajici sa na rozne stranky moravskej mi-
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nulosti i sicasnosti, si ako muzikolég vyme-
dzil pristup k téme dejin hudby v moravsko-
-sliezskom teritériu prosto tak, Ze pred hlav-
nou témou teleskopicky predostrel pohlad na
dejiny eurdpskej, stredoeurépskej (v jeho
chdpani nemeckej) a naostatok ¢eskej hudby
(resp. hudby ¢eskych zemi). Napodiv sa mu
z toho vylipil plasticky obraz hudobnej Mo-
ravy. A iba na okraj: ked sme spolus J. Vy-
slouZilom priblizne 110 rokov po d’ Elvertovi
zacali v ramci §tatnej vyskumne;j tlohy prip-
ravovat badatelsky projekt Morava v deji-
nach hudby (o dejindch moravskej hudby
sme si nedovolili uvazovat, pretoZe adjektiva

_ typu ¢esky, moravsky a pod. si vo vede zavie

zradné), museli sme nakoniec dat v mnohom
zapravdu svojmu viaZenému, aj ked mimo
ndsho odboru pracujicemu predchodcovi
(k tomu porovnaj $pecidlne ,, moravské* ¢islo
¢asopisu  Osterreichische Musikzeitschrift
4/1987).

Mald slovnd hratka ndm teraz pomdzZe
urobit velky historicky skok: napriek podob-
nosti mien je od d’ Elverta k Helfertovi na-
ozaj daleko. Nim (totiZ tym druhym) sa otvi-
raji dejiny seriéznej muzikologickej price
na Morave (a pripadne aj v naSom zbytku
historického Sliezska), presnejiie povedané
dejiny teskej muzikologickej aktivity v Ces-
kom kultirnom Zivote Moravy. Co vSak
v tejto chvili o tejto sldvnej, dnes uz vskutku

nikym nespochybrniovanej (vyvoj dal zaprav-
du aj tym Helfertovym kritickym myslien-
kam, za ktoré bol eSte pred takymi tridsiati-
mi rokmi mimo Brna kritizovany a prijimany
s rozpakmi) a obecne zndmej postavy kon-
krétne povedat? Snad iba to, Ze muzikologic-
ky vyrastal v tom prazskom prostredi, ktoré
nemohlo alebo nechcelo vidiet hudobné Spe-
cifikd Moravy, obzvlas( tie Jandckovské. Ne-
videl ich teda ani mlady Helfert a otvorene to
priznal v predhovore k svojej nedokonenej
jana¢kovskej monografii, kde pide, Ze aZ po
prichode do Brna sa nauc¢il vyhmatdvat kul-
turno-historické moravské Specifika.
Oviem aj v jeho ranych omyloch sa kde-tu
skryvali zarodky spravneho poznania. Vez-
mime hoci onu pasaz z jeho dielka Nada hud-
ba a ¢esky §tat (1918), kde Helfert predpove-
d4, Ze jedine Brno sa méze stat hudobnym
centrom ,vychodnej skupiny zemi ceského
§tatu” a potrebnou protivdhou &eského pra-
gocentrizmu. Helfertovo vtedajsie neporozu-
menie slovenskej vyvojovej problematiky je
urdite zardzajice. Nie je viak napokon ddle-
ZitejSie, Ze prave rozvijajica sa moravskd
tvorba bola prehldsena za ,,vychodny* typ ¢i
pél eskej kultiry? Nedava tu Helfertovi za
pravdu nielen Janacek, ale cely sihrn kvalit-
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nej hudobnej tvorby sacasnych skladatelov
z Brna a Ostravy?

S moravskou tematikou (aj ked nie iba
onou ,vychodnou*) sa Helfert stretol napo-
kon uz pred prichodom na Moravu, konkrét-
ne pri vyskume jaroméfickej zamockej kulti-
ry. Tu sa prejavili zasa jeho iné kvality, prave
tie, ktoré sa snazil dat do vienka svojej §kole.
Nik z ¢eskych hudobnych historikov tej doby
nedokézal domécu latku tak zaclenit do pres-
ne videného eurépskeho horizontu a vyloZit
skutoéne na urovni dobového svetového mu-
zikologického poznania ako prive Helfert.
V tychto intencidch mali pokracovat (a snad
zavde pokracovali) na Morave pdsobiaci hu-
dobni historici, Helflertovi ziaci a nasledov-
nici. A edte jedna cnosf: zo vietkych Hostin-
ského vyznamnych Ziakov bol Helfert najuz-

Sie $pecializovany. Tento historik — $pecialis-
ta viak vedel, Ze svoju brnenski univerzitni
$kolu (nedostatku kapacity ktorej si bol ve-
domy, takZe za okupdcie uvazoval o tom, Ze
po oslobodeni prejde do Prahy) musi orien-
tovat pokial moZno k celej aktudlnej muziko-
logickej systematike. Z jeho Ziakov a nim
priamo ovplyvnenych badatelov sa preto
K. Vetterl ¢oskoro obritil k hudobnej socio-
16gii, R. Smetana k hudobnej folkloristike
a J. Burjanek k hudobnej psycholégii. Sdm
Helfert bol niteny aspon iastoéne reagovat
na rozvoj moravskej hudobnofolkloristicke]
priace v pojanackovskom $tadiu a epochdl-
nym sposobom zasiahol do vyvoja hudobno-
pedagogického myslenia. Brnenskd klima
oplodnila ¢oskoro aj iné velké osobnosti,
konkrétne muzikologicky orientovanych es-
tetikov O. Zicha a M. Novika, takZe ani
predmetovo mierne vigne pole hudobnej es-
tetiky nezostalo lezat celkom ladom.

Dalsi, t. j. pohelfertovsky a bezmala pol-
storo¢ny vyvoj muzikoldgie na Morave sa od-
ohral podla helfertovského plénu. V Olo-
mouci prosperovala niekolko desatro¢i zd-
sluhou R. Smetanu daldia moravska univer-
zitnd platforma odboru, korene ktorej boli
neddvno necitlivym zdsahom podtaté. Heu-
ristickd préica hudobnych historikov nasla d6-
lezité opory aj mimo brnenského Moravské-
ho muzea. Vela préce sa vykonalo v Kromé-

fizi a hlavne v Sliezku. Na tomto mieste do-
dajme, Ze nepocetni opavski a ostravski hu-
dobni historici dokazali spracovat tematiku
hudobnych silesiacii lepdie nez ich kolegovia
v Polsku. Nie je to urite vina nasich regio-
nalnych severomoravskych pracovnikov, Ze
sa nemohli so svojimi vysledkami uplatnif
v zahrani¢i, kde je dnes tito tematika Sla-
grom a kde potom vavriny zbieraji badatelia
ini, castokrat v danej problematike menej
fundovani.

Po oslobodeni rozkvitla na Morave okolo
K. Vetterla hudobna folkloristika, typovo
prerastujica do seri6znej etnomuzikologic-
kej koncepceie. Vina konjuktiry oviem opad-
la, zostali len vyznamni pracovnici typu
D. Holého, J. Gelnara, O. Hrabalovej a dal-
gich, dnes uz nie prave najmladdich (otdzka:
stretne muzikolégiu na Morave osud odboru
v Cechéch, alebo tu podd pomocnii ruku Slo-
vensko?). V moravskych podmienkdch sa
vazne, aj ked zésluhou jednotlivca, pracuje
na poli hudobnej estetiky, hudobnej psycho-
l6gie, hudobnej socioldgie a hudobnej peda-
gogiky. Nemnohi jednotlivci hladaji acinné
pracovné spojenia s Prahou (tu mimocho-
dom aj s Moravanmi, formovanymi helfer-
tovskou tradiciou, napr. s I. Polednikom)
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a so Slovenskom. Snaha nestratit celkové vi-
denie predmetu muzikoldgie a i tak pokraco-
vat v helfertovskej linii 50 - 80. rokov
viedla k tomu, Ze brnenské muzikologické
pracovisko sa stalo centrom ¢eskej hudobnej
lexikografie (v nédviznosti na V. Helferta,
G. Cernudika a B. Stédrofia) a Ze bola neu-
stdle inovovana helfertovskd muzikologicka
propedeutika (znime ,uivody do hudobnej
vedy* J. Racka a autora tejto state, vyrazny
w~moravsky* podiel na citovanom novom
zborniku Hudobna veda).

Vedomie o Morave ako ,,prechodnom kul-
tirnom teréne“ ¢&i krizovatke, o teritdriu,
ktoré je §pecificky priklonené vo vietkom ku
svojim susedom a zaroven od nich nejako od-
klonené (¢o plati aj o vzfahu k Cecham), ve-
die k tomu, Ze celok ¢eskej hudby ¢i hudob-
nej kultdry ¢eskych zemi je niektorymi mo-
ravskymi hudobnymi historikmi (ktori sa ov-
§em zhodni s niektorymi kolegami z Ciech)
hodnoteny inaé¢, nez — aby sme parafrazovali
vzity bonmot — ako byvalo dosial v ¢eskych
krajinach zvykom. Doraz sa kladie na $truk-
tirne chdpanie dejin a na to, Ze kultiru uréi-
tého regiénu i naroda mozno definovat iba
spojenim videnia jej vnitornej Struktiry s vi-
denim jej za¢lenenia do vicSich celkov a jej
prekrizenosti s okolitymi celkami. Sprvoti
podvedoma, postupne vsak stile viac uvedo-
melejSia snaha hrat nadalej tlohu takejto
krizovatky, viedla brnenskych muzikolégov
v roku 1966 k vytvoreniu in§tancie medzina-
rodnych hudobnovednych kolokvii. Ked sa
prerudili naSe kontakty s Medzindrodnou
spolo¢nostou pre hudobni vedu, tieto ko-
lokvia zostali az do zaloZenia obdobne konci-
povanych ,prazskojarnych® odbornych kon-
ferencii prakticky jedingm vyraznejs$im ces-
kym spojenim s aktudlnym medzindrodnym
muzikologickym dianim.

Povedali sme prakticky, pretoZe jedno Ze-
liezko v ohni sme na Morave predsa len mali:
Janacka, ktorého ambicie vo svete neustdle
rastd, takZe popri Dvofikovi sa stal najdole-
zitejSim Ceskym kultirnym vyslancom. Sta-
rostlivost o Janackov odkaz (dnes uZ staro-
stlivost edi¢nd) razi radim moravskych muzi-
kolégov cestu do sveta a na brnenski univer-
zitu prichadzaji od 60. rokov §tudovat ¢&i za-
vr$ovat erudiciu mladi muzikolégovia z roz-
nych krajin a svetadielov. Vdaka tomu ma
dnes ma Brno spojenie s radom intiticii.

Brno teda funguje ako najvyznamnejsie
muzikologické centrum po Prahe. V samot-
nom Brne a moravskom teréne muzikolégov
nepribudlo, skoér ich niekde citelne ubuda.
Brnenskd univerzitnd muzikoldgia svojimi
absolventami vydatne syti aj Prahu a iné
miesta v Cechdch, vinou rozmarného pride-
fovania smernych ¢isel viak nestaci saturovat
potreby moravského terénu. Tam si uz na ab-
senciu  muzikolégov zvykli: kvalifikované
miesta mozno predsa [ahko obsadit aj nekva-
lifikovane. ,Helfertovska“ Sirka muzikolo-
gického zdberu sa udrzuje vdaka obrovské-
mu vypitiu sndd tucta pracovnikov, nite-
nych pestovat mnohokrit prilidni polytema-
tickost. Ti najmladsi dnes maji okolo pitde-
siatky. Pre dal$i osud muzikol6gie na Mora-
ve mozu byt takéto tikazy ¢oskoro zhubné.

A tak sa aj Moravania — muzikoldgovia te-
$ia na zviizovu celostitnu konferenciu, ktord
sa mé konaf v Prahe na svitého Juraja a tiez
o den neskor. Za tieto dva dni sa sice ni¢ ne-
vyriesi, ale snad sa ndjdu cesty k rieSeniu.
Bola by $koda, keby na kriZovatke menom
Morava dospel na§ odbor po roku 2000 do
svojho predhelfertovského Stadia.
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"[“é!o staf si nekladie za ciel pojednat o uvadzani Pucci-

niho opier na slovenskych opernych javiskédch vycerpé-
vajlico, a to jednak z dévodov priestorovych (jednad sa o vyse
50 inscendcii), no hlavne metodologickych. Pri hodnoteni in-
scendcii by som totiz nemohol dodrzat jednotny postup: popri
tych, ktoré hodnotim na zdklade vlastnej skisenosti, by som
sa vo védsine pripadov musel utiekat len k ndzorom
.2 druhej ruky* t. j. novinovym a ¢asopiseckym recenzidm, ¢o
plati najmi pre inscendcie v SND do roku 1955 a pre visiu
¢ast inscendcii mimobratislavskych divadiel. Napriek parciél-
nosti tohto pohladu sa domnievam, Ze tento prispevok moze
byt neformalnym pripomenutim skladatela, ktorého diela tvo-
ria dnes v rovine interpretaénej vyznamni sucast jednotlivych
opernych kultir, a teda aj opernej kultiry slovenskej a esko-
slovenske;j.

PUCCINI A DRAMATURGIA

Hoci v porovnani s dne$nym stavom sa v obdobi prvej repu-
bliky dramaturgia opery SND popri ¢eskych dielach orientova-
la skor na francizsku neZ na taliansku operu (pomer uvede-
nych diel tychto dvoch ndrodnych kultir bol v rokoch 1920 —
39 vzdcne vyrovnany), Pucciniho opery sa dostali na repertoar
SND od prvej sezony. Prirodzene, najprv trojica Tosca — But-
terfly — Bohéma, aZ v sezéne 1927/28 dvojica opier z Triptychu
(Plast a Gianni Schicchi), v sezéne 1929/30 Dievéa zo zdpadu
a o dve sezény neskoér aj Turandot.

Obdobne aj v rokoch po II. svetovej vojne sa v SND a po-
tom aj v opere SD v Kodiciach a spevohre DIGT v B. Bystrici
najprv uvdadzala trojica najznamejdich skladatelovych opier,
objavovanie dalSich Pucciniho diel pri§lo aZ neskor: v sezéne
1958/59 Manon Lescaut v Bratislave, v Kosiciach postupne Tu-

‘randot (1964/65), Dievéa zo zapadu (1968/69) a Sestra Angeli-

ka (1969/70). V B. Bystrici objavili Pucciniho operny western
aZz v roku 1978 a o desat rokov neskor, zato v ¢eskoslovenskej
premiére uviedli Edgara. Dosial dramaturgia nasich opernych
domov nenasla odvahu (zrejme opravnene) uviest skladatelo-
vu prvotinu Vily a tiez Lastovi¢ku. Této (pévodne zamysland
ako opereta) by podla nas mala celkom redlne $ance uplatnit
sa vo vidieckych divadlich so zizemim operetného publika
(Kosice, B. Bystrica), pritom vrelo siihlasime s B. Kriskom
(vid hodnotenie v jeho monografii G. Puccini, Supraphon,
Bratislava 1970), ze nejde o najslabsie Pucciniho dielo.

PUCCINI A PUBLIKUM

Popularitu skladatelovych opier u slovenského publika ne-
treba osobitne zdoraziiovat. Plati to v8ak predovietkym o tro-
jici najzndmejsich diel. Posledna bratislavskd Butterfly sa hra-
la 14 sez6n so 127 reprizami, Kriskova inscendcia Tosky len

o jednu sezénu menej (pri 102 reprizach) a po dvojroénej pre-
stavke sa obnovila s novym dirigentom. Inscenacia Bohémy sa
v SND hré nepretrzite tiez 13 sezén, pricom jej relativne nizsi
pocet repriz nesuvisi s niz§im zéujmom publika, ale s problé-
mami obsadenia hlavnej tenorovej ulohy. V Kosiciach mala
predposlednd inscenécia Butterfly za 7 sez6n viac repriz, nez
populdrna Bizetova Carmen za devit a po dvojrotnej pau-
ze pridiel subor s novou inscendciou.

Pravda, uz menej nadSene sa sprava publikum k ostatnym
Pucciniho dielam. Umelecky uspedna inscendcia dvojice diel
P14t — Gianni Schicchi (Bratislava 1967/68) mala svoj umelec-
ky Zivot skriateny nielen odchodom niektorych sdlistov a pre-
chodom siiboru do provizéria vo Hviezdoslavovom divadle,
ale aj vdaka nezdujmu publika. Nadbytok névstevnikov nema-
lo ani banskobystrické spojenie tychto dvoch opier v roku 1983
(6 repriz), kosicka Sestra Angelika ¢i spojenie Pucciniho buffy
s Novikovou Prestdvkou v 8D (6 repriz). Opif sa potvrdzuje:
ludia miluju to, ¢o poznaju.

PUCCINI A REZIA

V pociatku uvadzania Pucciniho diel v opere SND, ale i ne-
skor sa za reZisérskym pultom ¢asto objavuji spevéci. Popri
J. Munclingerovi (SND Bohéma 1922), ktory sa pravda od za-
¢iatku profiloval aj ako tspedny reZisér, to plati o J. Perilovi
(Butterfly 1922), Z. Knittlovi (Tosca 1924) a R. Hiibnerovi
(v rokoch 1925 - 30 $tyri réZie Pucciniho) a v rokoch piitdesia-
tych o dalom tenoristovi (ale aj libretistovi, prekladatelovi,
dramaturgovi, pedagégovi a publicistovi) §. Hozovi (Tosca
1957, Bohéma 1959). Aj ked tu istd tlohu zohrdvala skutoé-
nost, Ze pri pociatkoch budovania nadej opernej kultiry bola
nidza o rezisérov-Specialistov (spevaci Z. Knittl, Z. R. Mar-
kov a A. Flogl reZirovali aj iné opery), afinita medzi spevakmi
a pucciniovskymi réZiami ma zrejme iné korene. Jednak odra-
za podcefiujiici vztah k pucciniovskému repertodru, jednak
v minulosti prevlidajici a dodnes Ciastoéne opodstatneny ni-
zor, Ze inscenovat Pucciniho, to znamend predovietkym viest
spevika k prirodzenému, neafektovanému a veristicky pravdi-
vému vykonu. :

Tuto predstavu popri reZirujicich spevdakoch a v ojedinelom
pripade réZie zo strany ¢inoherného herca (Dibarborova rézia
Plasta v SND v r, 1944) zviiéa naplitaju aj reZiséri — §pecialisti,
¢i uZ ¢inoherni, ako B. Gavella (SND Tosca 1964), T. Rakov-
sky (SND Butterfly 1955) alebo operni: M. Fischer (SND Ma-
non Lescaut 1958 - spolu s banskobystrickou Toscou z roku
1975 - jedind pucciniovka tak plodného reziséra!), K. Hajek,
D. Bargarova, P. Dorr, K. Jernek atd., no predovietkym u-

zndvany odbornik na Pucciniho B. Kriska. Ten po prvom zo-
znameni sa s Pucciniho skladatelskym rukopisom na pode SD
v Kodiciach realizoval v SND pif pucciniovskych inscendcii
v timovej spolupréci s dirigentom T. Frefom a scénografom
L. Vychodilom, pri¢om za jednozna¢né umelecké vyhry moz-
no oznacit ich Turandot (1965/66), Pladt a Gianni Schicchi
(1967/68) a Bohému (1976/77).

Pri labutej piesni skladatela — Turandot - tento uspech spo-
tival vo vyvéZenej pozornosti medzi zobrazenim exaltovanych
vasni hlavnych hrdinov a iéinnou charakteristikou prostredia
predovietkym skrze vytvarnu zloZku (a tieZ vyvaZenym akcen-
tom na redlne a symbolické v pribehu), v dalsich dvoch spomi-
nanych inscendcidch k tomu pristupuje aj uspe$na kresba at-
mosféry prostrednictvom hereckej zlozky. V Kriskovej Bohé-
me bola prave tito (najmd vdaka J. Hurbantovi a S. Kopéako-
vi) tak nevtieravo akcentovand, Ze sme premiéru nevdojak oz-
natili ako Scény zo Zivota bohémy, teda nidzvom Murgerovej
predlohy a nie Pucciniho opery, ktord dnes len presiva fazisko
na [ibostny pribeh Rudolfa a Mimi. A uréité nedocenenie pra-
ve hereckej prepracovanosti epizédnych tloh v inscendcii To-
sky (1972/73, obnovenej v sezéne 1986/87) vedie (popri inych
spornych zloZkéch inscenécie) k menej presvedéivému vysled-
nému dojmu.

V budovani posobivej atmosféry dosiahli reziséri dobré vy-
sledky aj v niektorych obrazoch ¢i celkoch v mimobratislav-
skych inscendcidch, ¢o plati napr. o Bargarovej Bohéme z ro-
ku 1972 ¢i Fischerovej Toske z roku 1975.

Okrem realistického rozohrania kolizie medzi hrdinami
zmietanymi vaddiiami a okrem budovania td¢innej atmosféry
prostredia moZno na Pucciniho operdch uplatnit aj ideovy vy-
klad a zamer. Presvedcil nas o tom J. Hertz, ked s jeho insce-
néciou poévodnej verzie Butterfly hostoval v SND sibor Ko-
mickej opery z Berlina. Hoci jeho pokus nemozno prijat cel-
kom bez vyhrad, predsa jeho chapanie sentimentélneho pribe-
hu oklamanej Japonky ako stretnutie dvoch kultir - japonske;j
a americkej a tragického osudu gejie ako odplaty za zradu
vlastnej kultarnej identity malo svoju logiku a vyrazni p6sobi-
vost. Plast a Bohéma zasa poniikaji moznosti socidlneho vy-
kladu (Kupfferova Bohéma), Tosca vykladu jednoznaéne poli-
tického a na opere Gianni Schicchi pokracoval vtedy este ko-
Sicky rezisér M. Chudovsky vo svojom ,,obrazoboreckom hnu-
ti* proti staroopernym konvencidam.

PUCCINI A SCENOGRAFIA

Ak M. Lajcha vo svojej monografii o L. Vychodilovi hodno-
ti jeho pucciniovské scénografie, najmé tam, ,kde predlohy
priam viedli k neZiadidcemu iluzivnemu deskriptizmu, aZ tak-
mer k naturélne vieryhodnej filmovo pofiatej dekoricii (Bohé-
ma 1977)* ako menej vyznamné oproti jeho Spickovym pri-
cam, m4 pravdu len &iastoéne. Diktit veristickej poetiky skla-
datela je totiz naozaj nevprosny a scénografia je GspeSnd tam,
kde sa mu v rozumnej miere prisposobi. Kde sa jej viak pokui-
si vzoprief (Butterfly 1971/72 v SND), ddjde k tomu, na ¢o
upozorfiuje B. Kriska v uZ spominanej monografii: ,.... mnohi
inscendtori vyéistili javisko nielen od zastaralych dekordcii, ale
aj od atmosféry a prostredia, bez ktorého sa Pucciniho hrdino-
via nezaobfdu®. Preto atmosféra prvého dejstva bratislavskej
inscendcie Butterfly z roku 1955 s popisne iluzivnou scénou
Z. Kolafa posobi emotivnejdie a dielu adekvitnejSie, neZ na
principe koldZe (uspesnom v dielach in¢ho Stylu) postavend
Vychodilova scéna z inscendcie rokov sedemdesiatych. Tymto,
pravda, nevolame po superiluzivnosti, aki nim v minulom de-
safro¢i ponikli inscendcie Bohémy a Tosky v Budapesti.

PUCCINI A DIRIGENTI

Podceriujiici vztah k Puccinimu sa prejavoval aj za dirigent-
skym pultom. Inscendcie jeho diel zvacésa pripadali tzv. pre-
vadzkovym dirigentom (napr. v SND dvadsiatych rokov
Z. Folprechtovi). K. Nedbal, dirigent-progresivista nielenze
vo svojej ére v SND nijaké dielo tohto skladatela nenastudo-
val, ale v poslednych siedmich sezénach ani nanovo nezaradil
do dramaturgického planu. Nas najlepsi operny dirigent stic¢as-
nosti (bohuzial len s niekolkoro¢nou praxou v opernom divad-
le) O. Lendrd sa k Pucciniho partitire dostal len v nahrdvacom
§tadiu Opusu (kompletnd nahrdvka Bohémy) & pred budapes-
tianskym obecenstvom. V SND poslednych desatro¢i prevzal
tdel dirigovat Pucciniho T. Freso a vo viiédine insendcii dok4-
zal, Ze vie, aky ma byt pucciniovsky orchester. K zaujimavému
ucinku doslo v poslednom Fresovom nastudovani Bohémy,
kde jeho trocha jednostrannd zaluba v rfchlych tempéch spolu
$0 spominanym reZijnym pristupom viedli k odsentimentalizo-
vanému pohladu na pribeh.

PUCCINI A SPEVACI

Aspon tito sa za svoj vzfah ku skladatelovi nehanbia. Déva
im vdaéné moZnosti, nevyZzaduje supertechniku autentického
belcanta, ale citovost, expresivitu, farebni pritaZlivost
a efektné vysky (hoci nezabida ani na kantilénu). Pre tieto
vlastnosti, ako aj pre spevacku i herecku prirodzenost ako con-
ditio sine qua non sa pucciniovskymi hviezdami nestali ani taki
majstri belcanta ako C. Bergonzi ¢i M. Caballeovd. Z nepre-
berného mnoZstva kredcii slovenskych spevakov spomenieme
aspofi tie najvyznamnejéie. Legendou zostdva Co-to-san H.
Barto3ovej i roz8afnd Musetta M. Kifofiovej-Hubovej, ktorou
dokdzala zatienit vtedaj$ieho pravidelného hosta z Talianska.
T. Menottiovi v tilohe Mimi. V rokoch piitdesiatych sa zo zbo-
ristky a epizodistky medzi najpoprednejdie sélistky vysvihla
prave vdaka kredcii Butterfly A. Martvonova, ktord sa

G. Puccini - karikatiira P. Mascagniho

k idedlnej interpretdcii pribliZila nielen vdaka citovému po-
daniu a lahodnému lyricko-mladodramtickému sopranu, ale
s tlohou malej Japonky idedlne kore$pondovala aj typovo,
Tudsky. Rovnako tspesne sa potom zmocnila tlohy prostej pa-
rizskej grizetky Mimi, dodnes v SND neprekonanej. Pred pra-
hom vstupu medzi historické kredcie zostali (v prvom pripade
len tesne) jej Liu a Giorgetts. Jedina slovenska4 inscendcia Ma-
non Lescaut mala dve pozoruhodné titulné predstavitelky:
M. Cesdanyiovii a neskorsiu wagnerovski hviezdu svetového
formatu L. Dvofdkovii. Z mnoZstva slovenskych predstavite-
lieck Tosky ddvame prednost M. Blahusiakovej — veristickému
sopranu per excelence. V koSickej inscenécii Dievéata zo za-
padu sa strhujico zaskvel dramaticky sopran E. Smalikovej.
A bratislavskd Turandot mala titulni predstavitelku, ktora po-
tom v tejto opere sldvila aspechy vo Veronskej aréne.

Menej jednoznaéne sa vydeluju najispe$nejdie kredcie te-
noristov. V pripade J. Blahu, G. Pappa, A. Kucharského,
[. Jakibeka, J. Zahradnitka, J. Kondera i dalsich vzdy ndjde-
me tlohy z opier inych skladatelov, ktoré ¢o do vyznamu
a kvality kredcii predé¢ia ich vykony v Pucciniho operdch.
A tak ndm zostdva spomeniit len jedného z najvyhladdvanej-
Sich Rudolfov siucasnosti — P. Dvorského.

Z hladiska uZdie (skor lokdlne) vymedzenych kritérii by bo-
lo mozné vypichnit aj va&si pocet pucciniovskych kredcii z mi-
mobratislavskych divadiel (napr. niektoré kredcie S. Varadio-
vej, E. Pappovej, E. Murgadovej ¢ A. Dvorskej). Z hladiska
celoslovenského by sme tym vSak ukrivdili viacerym sélistom
SND, ktorych kvalitné vykony v Pucciniho operdch sa nam
medzi historické kredcie nepomestili.

Osobitnou kapitolou si Pucciniho epizédne postavicky,
vzdy skor kolorujiice nez dejotvorné (na rozdiel od verdiov-
skych poslov). Z nich spomenieme aspon dve: Nouzovského
Collina, starniiceho, ludsky chdpavého filozofa-bohéma a vo-
kilne perlivého potulného pesnitkdra Jacka Wallacea v poda-
ni 8. Babjaka.

Do Pucciniho opier sa s oblubou chodi hostovat. Za tri po-
sledné desatrocia v SND ndm utkvel v pamiti predovietkym
N. Nikolov ako (nie celkom disponovany) Kalaf, exportna
Butterfly G. Cipollovej, budiice medzindrodné triumfy, pred-
znatujica kredcia A, Tomovej-Syntowej v tejze opere, dnes vo
svete vyhladdvand Mimi I. Tokodyovej a jej krajania, kvalitne
interpretujici ulohu Rudolfa P. Kelen a D. Gulyés), vtedy es-
te technicky perfektny a hlasovo svieZi Pinkerton V. Norejku,
kritikou nie celkom jednoznacne prijaté kredcia Tosky v poda-
ni S. Sasovej ¢i velky vzor T. Gobbiho v ilohe Scarpiu, dnes
uz nebohy barytonista K. Nurmela.

Na zdklade hodnotenia pucciniovskych inscendcii na sloven-
skych opernych javiskdch podla jednotlivych inscena¢nych
zloziek je tazké dospiet ku zovieobecniujicemu pohladu na in-
scenaéné celky. Pravda kvalitativne rebri¢ky a poradia patria
skor do $portovych rubrik. Kto systematicky sleduje divadel-
no-opernu prax, vie, Ze k idedlnej sihre vietkych zloZiek pri-
chddza skér vynimo¢ne. Nielen z tohto dovodu, ale najmé
vzhladom na svoje postavenie v repertodri sezény a dramatur-
gické zamery sa inscendcie Pucciniho opier spravidla nestavali
kulminaénymi vrcholmi ¢i udalostami slovenskych opernych
sezén. Jednou z mala vynimiek bola napr. banskobystrickd
Butterfly z konca 70. rokov. Nie pre posobivi kredciu Co-¢o-
-san, kvalitné orchestrdlne nadtudovanie, solidnu réZiu ¢&i pre
t¢ast atraktivnych hosti v alterndciach M. Blahusiakov4, J. Za-
hradniéek), ale pre tvorivi a nadSenu atmosféru, ktord sa oko-
lo toho vietkého vytvorila. Aj td by mohla byt liekom proti po-
hodlnickym a rydzo rutinnym pristupom k inscenovaniu opier
majstra z Luccy.

Minuloro¢né stotridsiate vyro¢ie narodenia G. Pucciniho
nie je natolko okrihlym a vyraznym, aby sme v jeho désledku
museli pozadovat od nadich opernych siiborov premiéry skla-
datelskych diel. Za sucasnej neradostnej situdcie v navstev-
nosti najmd mimobratislavskych opernych divadiel a s ohla-
dom na nebezpeéni tendenciu ,stirnutia® operného publika,
by sme viak mohli toto vyrotie vyuZit aspon vychovne, na po-
pularizdciu operného Zinru. Aj cez Tosku méZeme budovat
zdujem o Webera ¢i Stravinského. Len sa nesmieme nechat
ukolisat predstavou, ¥e Pucciniho u nés kazdy poznd (mimo
javiska a éteru aj vdaka Bokayho monografickej beletrizécii
zivota skladatela v edicii Osudy slavnych), alebo predstavou,
ze vnimavého posluchééa ndm vychova ktosi iny.
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PETER KRBATA

Doc. PhDr. Peter Krbata, CSc., v sucasnosti prode-
kan hudobnej fakulty a pedagog na katedre hudob-
nej teorie na VSMU v Bratislave, stil od roku 1977
pri zrode Vyskumného a ziznamového centra
VSMU. Predmetom jeho odborného zaujmu je pre-
dovsetkym problematika psychologickych zikoni-

tosti hudobnej interpreticie. V uplynulom roku ab-

solvoval Stvorn v Studijny pobyt na Uppsalskej
univerzite, kde sa oboznamil so siuc¢asnym stavom
svédskej hudobnej psychologie a sibezne urobil aj
psychoakusticku alvzu miektorych slovenskych
I'udovych hudobnych naistrojov.

V mozaike reprezentaénych tedrii, koncepcii i metdd
psycholdgie hudby sa v sucasnej svetovej odbornej li-
terattire ¢asto cituje $védska psychoakustickd Skola. Jej prota-
gonistom je psychol6g, muzikolég, znalec pocitac¢ove) techni-
ky, klavirista a organista Alf Gabrielsson,  pGsobiaci na
Uppsalskej univerzite. Po¢as mojho pobytu som mal prilezi-
tost sa s nim osobne zoznamif. Stretdvali sme sa pracovne
v psychoakustickom laboratériu katedry muzikologie (Institu-
tionen fiir musikvetenskap) ako aj na InStitite psychologie
(Psychologiska institutionen) Uppsalskej univerzity. N4§ kon-
takt bol umocneny i spoloénymi navitevami kultirnych podu-
jati, vyletmi do fascinujucej prirody, diskusiami o premendch
stcasného Svédska, $portovanim a muzicirovanim v jeho ro-
dinnej vile, ktord sa nachddza v Storvrete, nedakelo Gamla
Uppsaly. Fyziognomicky i vlastnostami typicky Svéd — uzavre-
tejsi, skromny, korektny, s prikladnou Zivotosprivou, seba-
disciplinou a hiizevnatostou. Osobnost par excellence, z ktorej
vyzaruje ludsky, vedecky i hudobny entuziazmus. Neraz mi
priatelsky hovoril o atribatoch umenia Zit a pracovat, ilustru-
juc to aj na Svédskych historickych stvislostiach; na vychove k
hibokej ticte k pamiatkam minulosti, ale aj k umeleckym die-
lam i vedeckym objavom sucasnosti. Presvedcil som sa, Ze
Svédi maju dobrodruzni nezévislost a hizevnatost svojich Vi-
kingskych predkov, midrost kralov, ale i skromnost oby¢aj-
nych spravidla mimoriadne zru¢nych [udi, ktori sa odddvna
dokdzali popasovat s drsnou, nehostinnou a zdroven podmani-
vo krdsnou prirodou. Nie ndhodou sa Svédi dozivajui v prie-
mere vysokého veku; muzi vyie 75 rokov a Zeny az 80 rokov!

Svédsky hudobno-psychologicky vyskum

Svédska psycholégia hudby nemd dlhi histériu. V potiat-
koch bola orientovana psychoanalyticky. Tyka sa to predo-
vietkym vysvetlenia pojmu archetyp i i¢inkov hudby v Pontvi-
kovej muzikoterapeutickej koncepcii. Neskor sa rozvijala aj
v intencidch tvarovej a kognitivnej psycholégie, tak ako ich
rozpracovali vo svojich tedridch §truktiry hudobnych schop-
nosti H. G. Holmstrom, v dlhodobom vyskume hudobnikov
D. Magnusson, v oblasti biomuzikolégie a neurofyziologie
N. L. Wallin a v poslednom desatro¢i i rad muzikolégov a psy-
choakustikov ako napriklad T. Thorsén, I. Bengtsson, L. We-
din, B. Sundin, J. Lindquist, B. Lindblom a dalsi. Alf Gabriel-
sson je v si¢asnosti najuzndvanejSou osobnostou v oblasti vy-
skumu hudobnej interpretdcie, rytmu a percepcie. Je autorom
vyse 30 pozoruhodnych vedeckych §tidii a kniZznych publiké-
cii, posobi ako vedica osobnost v réznych vyskumnych ti-
moch, organizuje vyznamné semindre, podujatia a vedecké
konferencie s medzindrodnou ticastou. Podla neho je predme-
tom psycholdgie hudby §tadium hudobného zaZitku a Sirsie po-
nimané spréivanie sa ¢loveka, ktory je v kontakte s hudbou.
Vo §védskom vyskume sa v prvej faze skimajui akutistické
zvukovohudobné fenomény a parametre procesu ich vzniku,
dynamického priestoru, ¢asu i prenosu cez rozne technické
prostriedky do percepéného systému ¢loveka. Na tito analyzu
vyuzivaji v psychoakustickom laboratériu mimoriadne zloZité
nahrévacie, prehrdvacie, vyhodnocovacie zariadenia, mozgom
ktorych je pocitatovy systém (New England Digital Sample-
-to-Disk System). Inymi slovami — §tudium akustickych javov
prispieva k poznaniu vnimania, emociondlnych reakcif, schop-
nosti a vlastnosti ako aj celého senzomotorického subsystému
¢loveka. Okrem u nas zndmych metéd psychologického Skalo-
vania hudobného zazitku Svédi modifikovali a vyvinuli noviie
techniky sémantického diferencidlu, uréené najmi pre vyskum
rytmickej skdsenosti. Vzhladom na problém verbdlnej regi-
strdcie v procese vnimania hudby tieto metédy doplnili aj ne-
verbalnymi technikami, medzi ktoré patria napriklad tzv. tap-
pingové (,,vytukdvacie“) techniky, registricie reprodukcie ryt-
mov, zaznamenavanie fyziologickych i emociondlnych zmien
(dychanie, zmeny pulzu, EEG, EMG ai.) a v poslednom ¢ase
aj celkom nova metéda austrdlskeho vedca M. Clynesa — sen-
tografia (sentography), ktora snima rézne pohybové, tlakové,
priestorové a iné zazitkové procesy obsiahnuté vo vertikdlnych
i horizontalnych pohyboch i mikrotenzidch ruky, prstov
a pod.

Vo dvédskom experimentdlnom vyskume hudobného z4%it-
ku sa kombinuje teoretickd analyza hudobnej $truktiry s akus-
tickou, kvalita zvukovo-hudobnych procesov je opisan4 termi-
noldgiou percepénych dimenzii v kategéridch $trukturilno-po-
zndvacich, pohybovych a emociondlnych. Presné hranice me-
dzi nimi a vzdjomné vztahy st velmi zloZité. Podstané je, Ze
hudobny zdZitok obsahuje Siroku varietu psychologickych ja-
vov, ktoré mozno ovplyvnit a Studovat takmer nekoneénym
poctom sposobov. V experimentdlnom vyskume to dokazé po-

~ Cita¢ napojeny na kldvesovy syntezétor (modifikovanie a zme-

ny hudobnych Struktir i parametroy, ktoré si nahrané na dis-
kete). Skusenosti Alfa Gabrielssona v inej rovine vyskumu do-
kazuji, Ze vnimanie hudby je aktivny proces. Prostrednic-
tvom neho sa uskuto¢fiuje vyber z celkového toku stimulov,
hladanie $truktir, schém, aranzovanie a interpretovanie podla
rozliénych principov. Dokladom jedine¢nosti hudobného za-
zitku su aj individudlne rozdiely medzi fudmi a rozne poslu-
chddske typy. Je preto nezmyselné hovorit o uréitych vylué-
nych ¢i Ziaducich spdsoboch reakcie na hudbu. Podla $véd-
skych skisenosti st nasledovné moZnosti aplikacie vysledkov
vyskumu: v oblasti hudobnej pedagogiky popri efektivnej me-
todike je potrebné poskytnif Ziakom a Studentom ,good-
-sounding™ - ¢o najlepsie znejuci zvuk — i ovladatelné hudobné
nastroje (pritom nie drahé), zabezpecit akusticky optimalne
prostredie (miestnost na vyuc¢ovanie), kvalitné zvukové zdzna-
mové i reprodukéné technické zariadenia. V hudobnej tvorbe
je velmi dolezitd experimentdcia a skimanie novych kmito-
vych Struktdr vo varirovanom ¢ase i priestore. I hudobny na-
stroj by mal byt konstruovany tak, aby produkoval poZadova-
ny timbre a aby interpret mohol na fiom kreativne uplatnit ce-
1 $kalu svojich moZnosti. To mu umozni odhalif v hudbe viac
a pochopit zdroven, Ze ini jedinci m6zu vnimat hudbu odliéne.
Zavisi to tak od biologickej konstiticie ¢loveka, jeho vieobec-
nej i hudobnej skisenosti (ontogenetické zvlastnosti), kultir-
neho prostredia, povedomia, hudobného prostredia v minu-
losti i teraz, ako aj od momentilneho psychologického a fyzio-
logického stavu, rozli¢nych situatnych podmienok atd. Treba
viak poznamenaf, Ze medzi percepcné informacné kandly -
okrem sluchového systému ¢loveka — patri aj velmi délezity vi-
zudlny systém (uc¢inkujici, prostredie), dalej tiez dotykovy
zmysel (vibrdcie, rezonancie a i.), kinestetické pocifovanie po-
lohy a pohybu rozli¢nych ¢asti tela a ,,informécie” o stupni na-
pitia a uvolnenia svalov, dychania a pod.

Pre nds je zaujimavy ndzor Alfa Gabrielssona, podla ktoré-
ho sa estetickd vychova zacina tam, kde si predpoklady pre
spontdnnost a vznik asociativnej obrazotvornosti a fantazie - v
mnohotvirnej prirode. Evokovanie emdcii udivu, prekvape-

Najstars$ia $védska katedrila v Uppsale
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nia vedie postupne k zvedavosti, zdujmu a neskor i poznaniu.
Od tohto primarneho zdroja estetickych vnemov vedie tran-
sferna cesta aj k réznym druhom umenia, a teda i k hudbe. Aj
talent je schopnost vidiet, potut, vyjadrit, pochopit a precitit
to, ¢o len s tazkostami dokézu ini. Ze by sme sa od Svédov po-
udili a deti nevychovdvali v prevaZzne uzavretych ,sklenikoch*
§k6l1? Esteticka a hudobnd vychova nespociva v zabezpeéeni
prednasok a semindrov o hudbe, dokonca ani vo formalnych
navitevich koncertov a kultirnych podujati.

Vychova na $védsky spdsob

Svédske detisiuz od mali¢ka vedené formou hry aneskoriza-
merného u¢enia k poznaniu mnohotvarnosti prirody a predov-
Setkym k timovej spoluprdci. V §koldch sa neznamkuje. Prikla-
dom starostlivosti o deti je napriklad aj predpis nosit pri $por-
tovani plastikové helmy. Svédsky socidlny systém uplatiiuje
velmi tvrdé sankcie voéi rodi¢om, ktori deti fyzicky trestaju.
Okrem intenzivneho kontaktu s prirodou je mlddeZ od raného
veku obklopend aj elektronikou a poéitatovou technikou. Je
vobec §védskou vlddou viemozne podporovand (napriklad
moZnost vyhodného cestovania, $tipendid, poZicky na 3ti-
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Alf Gabrielsson
dium). Pravda, kontakt s realitou Zivota im prindsa Casto aj de-
ziluzie, sklamania, ¢o Cast riesi aj inikom k drogdm, tym skor,
Ze rodina stratila svoju povodnii funkciu. V akademickom pro-
stredi, najma v univerzitnych mestéch ako st Stokholm, Lund,
Umea, Goteborg a Uppsala si tieto zjavy menej typické. Cim
to je? V kratkosti uvediem priklad z najstarej univerzity v
Uppsale, zaloZenej v roku 1477, :

Uppsalska univerzita

Studuje tu asi 20 000 $tudentov a na 150 katedrich posobi
4 000 pedagégov a zamestnancov. Priestorovo i vybavenim vy-
sokonadpriemernd trovenl. Univerzita ma popri modernej
audiovizudlnej technike t. & celkove 2200 poé¢itacov a k nim
néleZiacich zariadeni. V oblasti informatiky st napojené na re-
zortnu, celodtdtnu i medzindrodnu siet informaénych stredisk.
Celkove je motivicia $tudentov k Stidiu nesmierne vysoka.
Casovy limit na dokonéenie Studia prakticky nejestvuje. Stu-
denti zbieraju uréity pocet bodov z jednotlivych kurzov. Prija-
ti su véetci, aviak uz v ndro¢nom prvom ro¢niku mnohi zo §ti-
dia vypadni. Atmosféra je vynikajica i po spolocenskej stran-
ke. Na univerzite sa traduje stredoveka hierarchia, ktora deli
$tudentov na tzv. seniorcs, juniores, recentiones, zvyraznend i
oble¢enim, réznofarebnymi baretkami, stuhami a lemovanim.
Prekvapila ma masovo rozdirend a spontinna tradicia zboro-
vého spevu, od folkldru cez klasické i moderné skladby, az po
americké spiritudly, swing a pod. Niet sndd jedného Studenta,
ktory by na uviverzite nebol organizovany v nejakom tanec-
nom, divadelnom alebo hudobnom zdruzeni. Existuji v ramci
trindstich ,nationer clubov* — ndrodnych klubov, si tu viak aj
celouniverzitné zborové telesd, uppsalsky univerzitny symfo-
nicky orchester, Studentské dzezové siabory i big-bandy. Dra-
maturgia amatérskych i profesiondlne pdsobiacich telies je ne-
smierne mnohotvérna, pestrd. A pokial ide o Sportovanie, za
symbolicky poplatok mozu Studenti plavat, zahrat si tenis a iné
§porty vo vyborne vybavenych krytych halach. O drovni byva-
nia, viade udrZiavaného poriadku a ¢istoty sa ndm méze iba
snivat.

Uppsala sa utvarala dlhym historickym vyvojom. Gamla
Uppsala bola rezidenciou pohanskych $védskych krélov, do-
dnes tu stoji niekolko , kurganov*, umelo vyvyienych kopcov-
-hrobov s prastarym krestanskym kostolikom. Runové kame-
ne s obrazovym pismom st svedectvom vikingskych dob. Od
roku 1164 sidlil v Uppsale arcibiskup. V Domkyrkane — majes-
tdtnej gotickej katedrdle - si o. i. pochovani prvy Svédsky
svitec Erik, kral Gustav Vasa, C. von Linné. A. Celsius,
O. Rudbeck a iné osobnosti. V Uppsale prezil svoje detstvo
1. Bergman, §tudoval tu i dnesny dvédsky kral Carl XVI. Gus-
tav. Univerzitnd kniZnica Carolina Rediviva je unikdtnym kul-
tarnym pamitnikom; zbierka kniZnych zvizkov, rukopisov
a ¢asopisov zahffia cca milion exemplarov. Zamok Gustava
Vasu, Linného botanicka zahrada, Gustavianum (konali sa tu
prvé Tudské pitvy) - to st kultirne dominanty, formujice his-
torické povedomie §tudentov i pedagégov.

Aj ked sa sic¢asnd tvar Svédska oproti 50-tym a 60-tym ro-
kom (tzv. §védsky zazrak) podstatne zmenila, organizdcia spo-
lo¢enského Zivota je stdle vysokd, prikladnd. Vo vede je cha-
rakteristickd timova spoluprica s vediicimi osobnosatmi na ¢e-
le. Hoci sa v poslednych rokoch preberd americky $tyl Zivota,
v hierarchii hodnét je na prvom mieste striedmost a opovrho-
vanie negat{vnymi spolo¢enskymi javmi — alkoholizmom, nar-
koméniou, kradeZzami, réznymi druhmi nasilia. Badat narasta-
nie odmietavého postoja vo¢i cudzincom, najmé farebnym
pristahovalcom, Na strane druhej Svédi sa snaZia vymanit
z dlhodobo tradovanej kultirnej i umeleckej izolovanosti;
v rdmci tychto trendov prenikd v poslednych rokoch na dvéd-
ske koncertné pédia i ¢eskd a slovenskd hudba.

O Svédsku, $védskej psycholégii hudby, Tudoch i prirode by
sa akiste dalo napisat omnoho viac. Moje skdsenosti a zaZzitky
smeruji k lapidarnemu zéveru: Svédska krajina je fantasticka
a Svédi — neobytajne pracoviti a kultirne vyspeli. Osobne ma
tedf, ze Alf Gabrielsson prejavil zaujem v najbliziej dobe nav-
§tivit i Ceskoslovensko,



Stretnutie s vietnamskymi skladateI'mi v Hanoi

MARIAN JURIK

S.’rrmmie s ludmi a umenim Vietnamu
nepatri k vSednym zdZitkom. Tdto, pre
nas vzdialend krajina na pobrezi juhocinske-
ho mora, kde dve tretiny uizemia tvoria tazko
dostupné hory a len zvysok je trodna rovina,
Zije z pohladu stredoeurdpana stale v duchu
staroénych tradicii, ¢o sa odzrkadluje pre-
dovsetkym na sposobe Zivota. Ved dodnes
mozno Vietnamskii socialisticki republiku
charakterizovat ako krajinu, ktord je este len
na ceste k industrializovanej spoloc¢nosti. Vo
viethamskej ekonomike prevldda malovyroba
a iba v poslednom desatrodi sa zacali stavar
vidsie priemyselné zdvody a podniky. Dlho-
rocnda nadvlada kolonidlnych velmoci neroz-
vijala pochopitelne vzdelanost vietnamského
ludu, ktory bol pre vykoristovatelské viddy
predovsetkym dobrou a najmi lacnou pra-
covnou silou a teda aj otazky rozvoja kultiiry
a umenia neboli v popred( ich zdujmov. Dnes
vSak vidno rapidny pohyb vpred. Nirod, kto-
ry dlhé roky bojoval za svoju nezavislost, ne-
mal ¢as ani podmienky budovai nadstavbovii
sferu tak, ako by si to dnesni predstavitelia
kultiry a umenia Zelali. Sucasnost je tu preto
poznamenand dychtivou tizbou a usilim po
ziskavani akychkolvek informdcii, vedomos-
1, stykov, konfronudcii so svetovym kulnir-
nym a umeleckym dianim. Tak ako v ekono-
mike, kde Vietnam doslova preskocil etapu
vyvoja kapitalizmu, aj v kultiire baddme sna-
hu o skok od tradicii pevne zviazanych s lu-
dovou tvorivostou do sucasnosti. Na cele toh-
to procesu stoji aj Zviz vietnamskych sklada-
telov, ktory vdaka kultiirnym dohoddm so so-
-cialistickymi  krajinami a ich umeleckymi
zvdzmi ma prakticky jedinit moznost kontak-
tov so svetovymi umeleckymi metropolami.
JVasu hudbu pozname prostrednictvom ndv-
Stev vasich skladatelov u nds a nasich sklada-
telov vo vasej krajine” — zacina po privitani
na pode Zvizu vietnamskych umelcov pred-
seda Zvizu viemamskych skladatelov Huy
Du. ,,Zdroje nasej sucasnej hudby tkveji pre-
dovsetkym v narodnej hudbe, v spdjani
prvkov ludovosti s vydobytkami eurdpskej
hudby*. Vietnamski hostitelia kladii v prvom
rade velky déraz na psmoc Sovietskeho zvii-
zu, ktory viacerym vietnamskym skladatelom
a pedagdgom poskytol seriézne profesiondlne
hudobné vzdelanie. Ba dokonca sovietsky
Skolsky systém je t aplikovany takmer
v plnom rozsahu.
Stretnutia s

vietnamskymi  skladatelmi

a muzikologmi boli velmi Zivé, plné otizok
o nasom hudobnom Zivote. Niektori skladate-
lia sa intenzivne hldsia k prameniom eurdp-
skej hudobnej avantgardy, podla dostupnosti
notovych materidalov, ktorych maji akitny
nedostatok, studujui hudbu polska, bultharsku

Skolsky orchester Strednej umeleckej $koly v Hanoi

i ceskoslovenski. Podla slov Huy Du existujii
v sudcasnosti vo vietnamskej hudobnej kultire
tri zakladné trendy: a) vedomé udrziavanie
a rozvijanie celej narodnej hudby i hudby jed-
notlivich mensinovych ndrodnosti v jej pri-
mdrnej podobe b) osvojovanie si zahranic-
nych kompoziénych technik c) usilie o synté-
zu ndrodnych prvkov a modernej hudobnej
reci europskej proveniencie. ,,Nasim cielom je
- zdroraziuje Huy Du - presadzovat v hudbe
domdce inspiracné zdroje ako zdkladmi cha-
rakteristiku ndsho ludu i celej krajiny. Je nam
viak jasné, Ze ak ma vietnamskd hudba pre-
niknur do sveta, musi jej jazyk vyjadrovar nds
— Vietnamcov, musime teda ndjst taky spésob
vyjadrovania, ktory nebude opakovanim ale-
bo napodobovanim uz zndmeho, ale &imsi
novym, ¢o bude charakteristické iba pre viet-
namskit  hudbu.”  Riaditel’  konzervatéria
Trong Bang k tomu doddva: ,,Na nasom kon-
zervatoriu sa adepti kompozicie ucia vetkym
kompoziénym technikdm, pochopitelne s dé-
razom na vyuZivanie ndarodnych prvkov. Su-
casna generdcia skladatelov totiz este len vy-
tvdra :rik!udn_\ghnd klasickej hudobnej kulti-
ry Viemamu. Zial, jej rychlejsiemu napredo-
vaniu a uvddzaniu do Zivota brani nedostatoc-
ne rozvinuty koncertny Zivor. Mdame jeden
symfonicky orchester, ten vsak vzhladom na
nizku troven hudobného vzdelania obyvatel-
stva moéZe skladby sucasnych autorov hrat
iba sporadicky*.

Ndazory vietnamskych skladatelov sme si
mohli overit na pocdetnych stretnutiach so
Ziakmi hudobnych $kél, i na prehravke
z tvorby domdcich skladatelov. Hoci predve-
dené skladby nemohli poskytnit tiplnii infor-
maciu, vystizne dokumentovali sicasny stav
vietnamskej hudby. Tak napriklad v Sviatoc-
nej predohre Trong Banga citif evidentné
vplyvy a vzory ruskej klasicke] literatiiry
(Glinka). Trio pre husle, violoncelo a klavir
Rozpravka o cervenej rieke Huy Du, repre-
zentuje onu spominani syntézu ndrodnych
korenov s pozdnoromantickou eurdpskou
hudbou na vyspelej profesiondlnej kompozic-
nej tirovni. Konecne, Huy Du — vyskoleny
v Pekingu a PariZi - suverénne ovlada sklada-
tel'skii profesiu a vyznacuje sa aj pozoruhod-
nou origindlnou invenciou. Hoang Van, vy-
skoleny v Bulharsku a Cine, je autorom vtip-
ného charakteristického dueta pre fagot a kla-
vir Slony rahajii drevo. Invencne svieZa, in-
Strumendlne dobre napisand skladba by zrej-
me nasla uplatnenie aj v inych hudobnych
kultiirach. Dam Linh, odchovanec moskov-
ského konzervatoria, v Rapsodii pre husle
a klavir prezradza sice prokofievovské vply-
vy, no bola to jedna z najlepsie vypracova-
nych skladieb, ktoré som tam pocul a pouka-
zuje navyrazny kompozicny talent. Ukazuje sa
Ze vo Vietname o talenty nie je nidza a o nie-

histické pagody

K najstar§im historickym pamiatkam Vietnamu patria bud-

UksiZka z opery Sialens Zena v predvedeni sélistov l'udoyvej opery CHEO

Vietnamské impresie

kolko rokov sa iste presadia aj v medzindrod-
nych relaciach. Podla mojho pozorovania
perspektivy viemamskej hudby vsak rtreba
v sti¢asnosti hladat v rozsiahlom a dobre zor-
ganizovanom hudobnom $kolstve, ktoré dnes
predstavuje obrovski liahen talentov. Prave
Skoly woria jadro hudobného Zivota, posobi
tu drvivd vicsina vsetkych profesiondlnych
umelcov a tu je aj najrozvinutej§i konceriny
Zivot. Ako som uz spominal, systém hudob-
ného skolstva je v podstate prevzaty zo Soviet-
skeho zvizu. Sirokd zdkladna talentov ziska-
va v§eobecné a hudobné vzdelanie na Strednej
umeleckej skole, kde sa Studuje hudba, dra-
matické a vytvarné umenie. Najviac je zastii-
pend hudba. Ta spoéiva v Stidiu ndrodnej
hudby (spev a hra na ludovych ndstrojoch),
dalej v hre na eurépskych hudobnych ndstro-
joch a napokon sa tu vyucuje aj kompozicia,
dirigovanie a teoria (vrdtane kritiky). Hanoi-
ska Stredna umelecka skola, ktord je najvéc-
Sou vietmamskouSkolou tohto druhu (md ie-
raz okolo 500 Ziakov), vznikla v roku 1967
a podla jej vzoru boli postupne zriadované
podobné skoly aj v dalSich vicsich mestich.
Studium tu trva 11 rokov (7 + 4) a po maturi-
te prechadza do vyssich tried cca 40 Ziakov.
Prevainad cast absolventov tejto Skoly odchd-
dza do jednotlivich provincii, kde pdsobia
v roznych suboroch, divadldach a pod. Poslu-
chaci s ucitelskymi ambiciami absolvuju este
trojro¢nii pedagogickii Skolu a ti najtalentova-
nejsi pokracuju v stidiu na konzervatoriu.
Mal som mozZnost navstivit vietky stupne ta-
mojsieho hudobného skolstva a je obdivuhod-
né, Ze v tak prostych, pre nds nepredstavitel-
nych podmienkach, sa hudobne vzdeldva také
mnoZstvo mladych ludi, Ze tu vyrdsili a rasti
talenty, z ktorych uz nejeden ziskal medzina-
rodné uznanie. Tuzba po vzdelani je aZ doji-
mavd. Nehovoriac o tom, Ze dostupnost hu-
dobného nastroja je pre sukromnika iluzor-
na. A tak sa cvici po hodinach v skole, na
Skolskych ndstrojoch (ktoré uZ tiez daco pa-
mdtaju) a po cviceni vo vecernych hodindch
cestufui deti niekolko kilometrov domov naj-
lacnejsim a najdostupnej§im prostriedkom —
bicyklom. A rdno opit do skoly... bicyk-
lom... Na tvdarach deti som nikde nevidel tina-
vu, ale dychtivi zvedavost, kto k nim prisiel,
aké budii nové kontakty s ich hudobnym zi-
votom. Popri nedostatku hudobnych ndstro-
jov najbolestnejsim problémom je hudobna li-
teratira: Niet Ziadneho obchodu s hudobni-
nami a tak kontakt s fiou umoZriujti iba vlast-
né rozmnozeniny a pomoc socialistickych hu-
dobnych zvizov. Aké bolo nase prekvapenie,
ked prazsky skladatel Ivo Bliha odovzdal na
zvize jeden exempldr svojho cyklu pre gitaru
Zverincek a uz po tyZzdni nam mladi gitaristi
na konzervatoriu zpamdti zahrali jednotlivé
skladbicky. Poznaju aj Suchoriove instruktiv-

ne skladby, no cheeli by ich poznat ovela
viac. Cesta spozndvania hudby vedie cez pe-
dagogicko-inStruktivne, prednesové, komor-
né skladby. Stale cakajii na diavno prisliibené
notové zasielky... A tak ma napadlo, ?e kym
doma mdme problémy s odbytom hudobnin a
radsej cenné duchovné hodnoty srotujeme | le-
bo sme pribohati*, azda bolo by miidrejsie

darovat hudbu

ake internaciondlnu pomoc, za kiorii by bolo
vdacnych stovky a tisicky po hudbe tiZiacich
vietnamskych Ziakov. Ekonomickd situdcia
Viethamu nie je ruzovd, s tym sa nasi hostite-
lia vébec netajili, ba priamo nds prosili o po-
moe. Co ndm brani tito prosbu vyplnit?...

Zial, nepodarilo sa nam dostar do Saigonu,
teraz Ho-¢i-Minovho mesta. Banovali sme
nielen kvéli atraktivnosti mesta samotného,
ale idajne tu velmi dobre pracuje hudobné in-
formacné stredisko, ktoré ma dobré kontakty
s Prahou. Ndhradou nam bol Haifong, dole-
zity pristav, vzdialeny asi 100 kilometrov vy-
chodne od Hanoia. Je tu nemocnica Cesko-
slovensko-vietmamského priatelstva, Obuv-
nicky zavod spolupracujici s nasim Svitom,
Je tu vela nasich expertov. Haifong sa viak po
hudobnej stranke moZe pochvalit iba Stred-
nou umeleckou skolou, krord je jedinym pro-
ducentom hudobnej kulniry v meste. Haifong
mal pred 10 rokmi symfonicky orchester, ale
ten zanikol z finanénych dévodov. Tamojsia
pobocka zvizu skladatelov md asi 30 clenov -
prevazne autorov populdrnef, dychovej a lu-
dovej hudby. Aj tu radi uvitali nase notové
materidaly z hudby spominanych Zanrov.

Hoci sme prevazmi ast pobytu venovali
Stidiu vietnamskej hudobnej kultiry, neza-
nedbatelnou bola aj prehrivka nasej hudby,
ktorti som uskutocnil z prinesenych gramofo-
novych plamni. S velkym zaujatim a sistrede-
nostou sledovali nasi hostitelia ukdazky z tvor-
by M. Novdka, 1. Zeljenku (jeho Osviendim
na nich velmi silne zapdésobil), L. Burlasa,
I. Parika, 1. Dibika i dalsicl. Svoju funkciu
nielen pre ich zviz ale aj hudobny casopis iste
spini aj kolekcia informacnych materidlov
SHEF.

Zivot vo Vietname je predovsetkym Zivo-
tom plnym kontrastov. Na starych obchod-
nych uliciach, ktorych atmosféra dycha za-
konzervovanou davnovekou minulostou, sa
viak pontika tovar 20. storodia. Od mdédneho
oblecenia, cez priemyselny tovar najréznejsej
proveniencie, no najmd z krajin Indoc¢iny. Na
kazdom kroku hraju ,kazeriky", avsak ame-
rickut populdrnu hudbu. Hluénost reproduko-
vanej hudby nadobida charakter narkotika.
Gramofon je zriedkavostou. Platne v obcho-
de nevidiet, zato dostat magnetofénové pdsky
akejkolvek znacky. Do Zivota Vietnamcov
viak ndpadne vstupuje video so vsetkymi ne-
gativnymi sprievodnymi zjavmi. Bude to zrej-
me velka ale aj taZkd wloha, popri coraz agre-
sivnej§ej komercionalizdcii dostat  kultiru
a umenie na miesto, ktoré jej patri. A nielen
ekonomicky a nielen vo Vietname.

Predseda Zviizu
vietnamskych skla-
datel'ov Huy Du
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