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ANNA ZILKOVA

usorgskij ani charakterom svojich
kompozicii, ani svojimi umelec-
kymi nazormi nepatri k ziadnej sicasnej Sko-
le. Definicia jeho umeleckého presvedéenia
moze byt odvodena z toho, v ¢om a ako skla-
datel' videl poslanie umenia: umenie je pro-
striedkom dorozumievania medzi l'nd'mi, nie
je samoti¢elné. Tymto vediicim principom je
uréovana cela jeho tvoriva ¢innost. Vychadza
z presvedcenia, Ze F'udska rec sa riadi prisny-
mi hudobnymi zdkonmi a ulohu hudby vidi
nielen v tom, aby vyjadrila cit, ale predovset-
kym v tom, aby verne vystihla intondciu Fud-
skej rec¢i. Domnieva sa, Ze len velki umelci-re-
formatori, ako Palestrina, Bach, Gluck, Beet-
hoven, Berlioz alebo Liszt vytvirali zdkony
umenia, nepovazuje ich ale za nie¢o nemenné,
naopak, je presvedéeny, Ze tiez reaguji na
zmeny a pokrok a vyvijaju sa ako cely du-
chovny svet ¢loveka.*

Tieto slova napisal Musorgskij v roku 1881
v svojej autobiografickej érte (pravdepodob-
ne na objednivku Huga Riemanna, ktory
v tom Case pripravoval prvé vydanie svojho
hudobného slovnika) a sotva by sa jeho defi-
nicia umenia a umelecky postoj dal vyjadrit
vystiznejsie. Napisal ich tesne pred smrfou,
ale rovnako ich mohol napisat o dvadsatrocie
skor, v dobe, ked zac¢inal skladatelska dra-
hu: pri vietkej rozmanitosti vychadza jeho
tvorba vzdy z tych istych principov — Musorg-
skij nepoznal a ani nepotreboval umelecku
konverziu.

Aké su korene jeho umeleckého presved-
¢enia? Podrobné vyli¢enie Musorgského hu-
dobného vyvoja od kolisky po hrob je vecou
autorov biografii, uspokojeme sa tu so struc-
nou charakteristikou 18-ro¢ného mladika
aristokratického poévodu i sposobov, Studen-
ta vojenskej akadémie, ktory vdaka svojej
oslilujicej hre na klaviri, schopnosti impro-
vizovat a hrat celé dseky oblibenych opier
spamiiti bol pravou hudobnou hviezdou $ko-
ly a mild¢ikom salénov. Uprimne obdivoval
talianske opery, najmi Rissiniho, Donizetti-
ho, Belliniho, V tomto obraze riet ani ndzna-
ku budiiceho autora Borisa, novitora, pred-
chodeu impresionizmu, expresionizmu i hud-
by 20. storocia.

V roku 1857 sa Musorgskij zoznamil s Ale-
xandrom S. DargomyZzskym a zacal navstevo-
vat hudobné veéery v jeho dome, kde sa zbli-
zil s Cézarom Kjujom, Milijom Balakirevom
a bratmi Stasovovymi. Vladimir Stasov bol
v tej dobe uz znamy archeol6g a vytvarny kri-
tik a Balakireva — vtedy sotva 20-roéného —
spreviadzali okridlené Glinkove slova, ze
z neho ,bude ¢asom druhy Glinka*. Musor-
gskij sa ocitol vo svete, ktory ho od prvej
chvile uchvitil. Tito vzdelani a talentovani
[udia sa pozerali na umelecki tvorbu ako na
doleziti spolo¢enski ¢innost a usilovali o
wvelki a silnd - vskutku ndrodni rusku hud-
bu.* Balakirev mu ponitikol, Ze ho oboznami
so zakladmi skladby (neskor Balakirev spo-
mina, Ze s nim vlastne ,,preberal formu skla-
dieb. Nemohol som ho naudit harmoéniu - ne-
bol som teoretikom, ¢o bolo tiez jeho nestas-
tim*), ¢o Musorgskij s radostou prijal, a aby
sa mohol intenzivnejsie venovat hudbe,
opustil vojensku sluzbu (1858). V roku 1861
sa Balakirevov kriZzok rozrastol o N. Rim-
ského-Korsakova a potom o A. P. Borodina,
takZze budica Mocnd hfstka uz bola pohro-
made a pripravovala sa na svoje umelecko-
spolocenské poslanie. Pravidelne sa schadza-
li a so smrtelnou vaznostou svojich 20-tich
rokov debatovali o literdrnych otdzkach,
o estetike, o poslani umenia. Vladimir Sta-
sov bol ,ideovym motorom* a neskor i
timo¢nikom a zdstupcom skupiny. Stal sa v
pravom zmysle duchovnym vodcom Musor-
gského, usmernoval jeho vkusi Zzivot a ovplyv-
foval ho i vo vybere literatiry na ¢itanie.
Ako prvy vyznamny umelecky kritik rozpoz-
nal a ocenil skladatelov tvorivy talent a je
dnes neuveritelné, Ze este v roku 1863 napi-
sal Balakirevovi: .U Musorgského je vetko
také bezfarebné, mdlé. Zda sa mi, Ze je to
uplny idiot. Myslim, Zze keby sme ho nechali
bez dozoru... a dali mu volnost, ¢oskoro by
zardstol machom a trivou ako mnohi ini.
Niet v fom vébec ni¢*,

Balakirev a Kjuj - zakladatelia krizku —
neboli nad$eni realisti ani presved¢eni nacio-
nalisti. Ak sa nimi stali a Mocna hrstka prija-
lafolkloristické arealistické tendencie, vdacili
za to Stasovovi. Bol, ako sa v Rusku hovori-
lo, ..Clovekom 60-tych rokov*, t. j. rokov,
ktoré predznacili epochu burlivého ideového
kvasu. Vtedy v stvislosti s uréitym politic-
kym uvolnenim nastal velky priliv eurdp-
skych umelcov a umenia do Ruska a sicasne
domdce sily sa zamerali na vietko nové
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a mladé. ¢o mohlo priniest ruskej kultire né-
rodny rozkvet. Histéria nepozna mnoho situ-
acii, kedy by v krdtkom ¢asovom tseku pre-
bichal taky intenzivny a zdroven viestranny
boj za nové hodnoty ako onych 30 ¢i 40 ro-
kov v Rusku: nastupovala generdcia Mocnej
histky, literatira dala svetu knihy a dramy
Dostojevského, Cechova, Leva Tolstého,
Turgeneva, Ostrovského, Gogola, formoval
sa narodnicky smer (Nekrasov, Levitov,
Uspenskij), v maliarstve vystipila o nieco
neskor skupina ..peredviznikov® (Repin, Pe-
rov, Kramskij, Siskin a dalii). Bola to doba
krizkov pokrokovej mlideze uchvitenej
myslienkami revolu¢nych demokratov Ger-
cena, Belinského, Dobrolubova, Cernysev-
ského, ktorého romin Co robit sa stal tak-
povediac cez noc bestsellerom, a napokon to
bola doba, kedy v Petrohrade vznikali tzv.
komuny, t. j. internaty skupin inteligentov,
ktori si prenajimali spolo¢né byty a v nich
spolo¢ne hospodarili. (V jednej z takych ko-
mun Zzil isty ¢as aj Musorgskij (1863 - 1865).)
Musorgskij nielen poznal, ale spoluvytvaral
atmosféru vzrueného hladania umeleckej
pravdy celou svojou tvorbou dvoch desatro-
¢i.

Musorgského najplodnejsia tvorivd etapa
spada priblizne medzi roky 1865 a 1875. Je
ohrani¢end dvoma zivaZnymi psychickymi

V. A. Hartmann: Velka brana kyjevska

krizami: prva savisela so stratou milovanej
a zboznovanej matky a druhd s udalostami
okolo roku 1874, kedy ho po Borisovi zradili
priatelia, zomrel architekt Hartmann, jeden
z najvernejsich druhov a ,druhda matka*
Nadezda Opoéninova. Druhd polovica
60-tych rokov bola obdobim skladatelovho
zvldst intenzivneho tvorivého rastu. Vznika-
lo prekvapivo vela piesni (Milacik Savisna,
Modlitba, Ach, ty opilé nemehlo, Klasik, Si-
rotka, Spi, usni, rolnicky syncek a dalSie),
v ktorych sa uz naplno ohlasuje hudobny na-
turalizmus, sklon k irénii a realistickej ko-
mickosti. Musorgskij si zacal pisal niektoré
texty sim, ako to robieval aj neskor v pies-
fiach i operich, a to sotva z Cisto basnickych
ambicii alebo nedostatku predloh. Jeho te-
mou vzdy bol konkrétny zazitok, Zivotnd
predstava, z nej sa zrodilo slovo nerozluéne
spiité s intondciou. I8lo tu o pokusy ..kvizi fo-
nografického* zachytenia Tudskej reci, nie
reci vieobecne, ale zvlastnej reci ostro vykre-
slenych individualit: dedinského idiota bla-
botajuceho vyznanie lisky dedinskej kraske,
zeny hresiacej opitého muza ... V hudobnej
prezentdcii re¢i je nevyhnutny isty stupen
Stylizacie, ale Musorgskij sa snazil o jej moz-
né minimum. Odtial bol uz len krocik k ,dra-
matickej hudobnej proze*, ako nazval svoje
zhudobnenie Gogolovej Zenby. Ked jej prvé
dejstvo © (jediné dokonéené) predviedli
v kruzku, vietci, dokonca i Dargomyzskij,
ktorého Kamenny host stdl na pociatku tych-
to realistickych snazeni, ho odmietli s tym, Ze
Musorgskij doviedol experiment prilis dale-
ko. Iba Stasov dielo prijal a od tej chvile sa
stal nadSenym obdivovatelom a nelinavnym
skladatelovym propagatorom. V Musorgské-
ho melodike je na druhej strane od pociatku
pritomny aj sklon k lyrickej polohe, ktora sa
nevytratila v ziadnom obdobi - prezentuje ju
typ volnej, asymetrickej, lyrickej melddie
velmi blizkej Tudovému napevu (napriklad

uz v piesni Kalistratuska z roku 1864). Zaro-
ven klavirne party podporuji vokdlnu liniu
smelou, neortodoxnou, ¢asto vyrazne evoka-
tivnou harméniou. Tieto dve tendencie — ly-
rickd a naturalistickd — charakterizuji i hu-
dobno-dramaticku tvorbu: v Borisovi jestvu-
ju popri sebe skoro v dokonalej rovnovéhe,
v Chovan&¢ine a neskorSich piesinach smeru-
ju skor k zlaceniu ako k vzijomnej opozicii
a lyricka poloha ziskava prevahu, v cykle Bez
sinka (1874) pristupuje novy subjektivne-pe-
simisticky moment.

Hudobno-dramaticky Ziner bol od mla-
dosti dstrednym predmetom Musorgského
zdujmu, Zacal hned s velkymi dramatickymi
ndmetmi, ako o tom sved¢i fragment z hudby
k Sofoklovmu Oidipovi (1858 — 60), Sest vy-
javov z opery Salambo podla tchvatnej ro-
manovej fresky G. Flauberta a dve dejstva
Zenby podla Gogola (1868). Velkolepy Bo-
ris Godunov na namet Puskinovej dramatic-
kej basne je vlastne jedinou dokondenou
Musorgského operou. Histdria ho likala vel-
kymi udalostami, tu ho zaujal pribeh o zlo-
¢innom cdrovi Borisovi, ktory sa zmocnil vla-
dy, ked zavrazdil dedi¢ného carovi¢a a svoju
vinu, za ktord ho Tud znendvidel, musel za-
platit vlastnou smrtou. Musorgskému, rovna-
ko ako pred takmer Styridsiatimi rokm. Pus-
kinovi, islo o zobrazenie pritomnosti minulos-

tou, samozrejme aktudlnej pritomnosti vide-
nej ocami typického prestavitela demokratic-
kej inteligencie 60-tych rokov. Preto videl
svoju tlohu vo vytvoreni mohutného, Zivého
obrazu ruského Tudu, ktorého jedinou proti-
vihou mala byt Borisova psychologicka dra-
ma, tragédia navonok neporaziteIn¢ho vlad-
cu, ktory ale padne v zdpase s vlastnym sve-
domim. Toto nové chdpanie si vyziadalo
podstatné zdsahy do Puskinovej predlohy:
z povodnych 24 obrazov vytvoril 7 a ako li-
bretista sa skvele osved¢il. V stcasnosti exis-
tuje najmenej pat verzii Borisa Godunova.
Prva je kompletna partitira, vysledok Mu-
sorgského 13-mesacnej priace, dokoncend
v decembri 1869 a pozostivajica zo 7 obra-
zov. Druha vznikla na nalichanie priatelov,
ktori autorovi vyéitali, Ze v opere nie su Ziad-
ne muzské role, a tak okrem drobnych tprav
prikomponoval dva polské obrazy a niekolko
zenskych drii. Dokond¢il ju v roku 1874, Tre-
tia verzia je diclom Rimského-Korsakova,
ktory sa podujal vzkriesit operu a viac ¢i me-
nej madro retudoval harméniu, inStrumentd-
ciu a zasiahol aj do divadelnej dramaturgie
zmenou poradia obrazov. Tato verzia, do-
kon¢ena v roku 1896, sa s viacsimi ¢i mensimi
Skrtmi vieobecne uvadza. Rimskému-Korsa-
kovovi sa ¢asto vyéitalo (a vycita), Ze sa opo-
vazil tak hlboko zasahovat do priatelovho
diela. Stviselo to iste s dlohou, ktorej sa ne-
zistne ujal vydanim Musorgského diel: v da-
nej chvili pokladal za potrebné pripravif edi-
ciu pre praktické umelecké ciele, cheel pri-
spOsobit hudbu Borisa sluchu si¢asnikov
a umoznit, aby sa mohla hrat. Faktom zosta-
va, Z¢ bez jeho pricinenia by sa Boris (ale aj
Chovani¢ina, Sorocinsky jarmok) sotva boli
stali zndimymi. A napokon jeho vlastné vy-
jadrenie: ,,Ak svet raz pride na to, Ze povod-
néd verzia je krajia nez moja, postac¢i moju
verziu pustit a hrat Borisa Godunova presne
tak, ako bol Musorgskym skomponovany...*

M. P. Musorgskij

Stvrtd verzia, inscenovania v roku 1926,
v podstate vychddza z Korsakovovej a je do-
plnend nim vynechanou scénou pred chra-
mom Vasilija Blazeného v inStrumentacii
Ippolita-Ivanova. Piata verzia vznikla na
podnet Velkého divadla v Moskve, ktoré
v roku 1939 poziadalo Dmitrija Sostakoviéa,
aby nasiel strednu cestu medzi verziou Mu-
sorgského a Rimského-Korsakova. Sostako-
vi¢ pouzil obe Musorgské¢ho verzie, upravil
indtrumentéciu, ale nedotkol sa harménie.

Od roku 1872 sa datuje skladatelova prica
na Chovani¢ine, ktord trvala az do roku
1880. K ndmetu, tykajucemu sa politickych
nepokojov okolo ndastupu Petra Velkého na
tron, preStudoval Musorgskij mnozstvo his-
torickych pramenov - pripravn¢ price sa roz-
vinuli do nevidanych rozmerov, ale ucelené
libreto, alebo aspont koncepcia scendra ne-
vznikla. Zostalo iba pri fragmentoch dost
mdlo stvisiacich s centrdlnym plinom. Tor-
zovitost postihla i Soroc¢insky jarmok. komic-
ki operu podla Gogolove) predlohy. Este
predtym spolupracoval Musorgskij s dal§imi
¢lenmi krizku na spolo¢nom projekte opery-
-baletu Mlada. V tom obdobi sa zacal rozpad
Balakirevovho krazku ako nesporny dosle-
dok umeleckého dozrievania jeho ¢élenoy
(okolo 1873).

Ak sa Musorgskij vtedy (a kedy vobec!)
nemonol zaradit do Ziadnej existujicej sku-
piny hudobnikov (podla citovanej autobio-
grafie), velmi lahko nasiel svoje miesto me-
dzi sidobymi ruskymi literatmi a najmi ma-
liarmi. Zdiclal s nimi (napriklad s Perovom,
Repinom) odpor k formélnej krase a technie-
kému lesku a ku kazdému inému prejavu
Lumenia pre umenie™ (Stasovovi o tom pise:
~Umelecky vystihnut krisu samu — v mate-
ridlnom, nie estetickom zmysle slova — je hla-
pe detinstvo, embryondlny stav umenia.*),
a tak ako oni usiloval o ¢o najuziiu spitost
umenia so zivotom, s jeho udalostami: jeho
nazor, ze hudba ma byt besedou s ludmi o [u-
doch, o zivote, o pravde je podnes platnou
zakladnou devizou realizmu,

Dnes vietei autori monografii o Musorg-
skom vidia v nom jedné¢ho z najprenikave;j-
Sich revoluciondrov hudby. v ktorého tvorbe
sa rodil asvit moderného umenia. Bol nova-
torom v oblasti harménie: vyraznym oboha-
tenim tonality rozhodujico zaposobil najmé
na Debussyho a Skriabina. Jeho oznacenie za
neskoleného diletanta v harmanii vychadzalo
zvytajne z vyhranene akademickych ndzo-
rov, ktoré boli Musorgskému cudzie: bol
v podstate empirikom, skladatelom genialnej
tvorivej intuicie a nie vopred daného racio-
ndlncho systému. Novitorské bolo jeho hu-
dobné vyjadrenie Zivej Tudskej redi, ktoré
ovplyvnilo nielen melodické citenie, ale aj
rytmiku a stavebnu Struktiru a viedlo k funk-
¢ne ponatej forme, ktord sa nedala zlacit
s tradi¢nymi schémami (o 20 rokov ho nasle-
doval Janacek).

Musorgskij, viac ako ini skladatelia, osta-
va ,otvorenym systémom*. Spomerime len
jeho skladby zapisané pre klavir. Ich klavir-
ne party sa zvyknu povazovat za klavirne vy-
tahy nerealizovaného orchestrélneho predve-
denia. Preto tolko orchestricii komornych
skladieb inymi skladateImi (Ravelom intru-
mentované Kartinky st najispednejsim
a najtalentovanejs$im prikladom, v poslednej
dobe vznikla tuspesna Denisovova inStrumen-
tacia piesnovych cyklov Bez sinka a Piesne
a tance smrti, zoznam vietkych skladatelov,
ktori nejakym sposobom siahli* na Musorg-
ského kompozicie by tvoril samostatni kapi-
tolu). Stile viac hudobnikov sa prikldna
k nédzoru, Ze cudzia inStrumenticia Borisa
a ostatnych opier nevystihuje v plnej miere
bohatstvo a zlozitost Musorgského orche-
strdlneho myslenia a autorskd verzia plati za
najlepsi variant. ,,Musorgskij sa nemylil v ni-
com. ... Ziaden zo skladatelov 19. storotia
nepozeral tak daleko do budicnosti ako on.
Pocul to, ¢o ini zaculi az mnoho rokov po jeho
smrti.* (E. Denisov)



JAN ALBRECHT

Gruzinska viachlasna hudba

ie som folklorista, nikdy doteraz som

N sa nevenoval Specialnym otizkam Fuo-
dovej hudby; Zil som sice cely zivot v znameni
umenia a hudby, o com som uz napisal nespo-
Cetné mnozstvo clankov a dve knihy, ale to je
vietko, ¢im sa mozem legitimovat teraz, ked
sa pistam do takej ndrocnej témy, akou je
gruzinska folklorna polyfénia. Prizndvam sa,
7e tento zloZity folklérny &tyl ma odddvna
fascinoval, pritom som vidy hladal dalsie
a d'alsie doklady tohto ndro¢ného umeleckého
prejavu. Za zaujimavy podnet vdacim
dr. Tamazovi Skanderelimu, ktory mi posky-
tol mnozstve znejucich ukazok. Necital som
véak o tomto umeni Ziadne odborné Studie
a navyse neoviddam gruzinsky jazyk. Myslim
si viak, Ze moze byt zaujimavy nazor ¢love-
ka, ktory k tomuto fenoménu pristupuje ni-
¢im nezatazeny a neovplyvneny, vychadzajic
vylucne z poznania hudobnej historie Eurépy
a z bezprostrednej zvukovej skiisenosti.

Mdj v poslednom d¢ase intenzivony styk
§ problémami starej hudby viedol k objaveniu
styénych bodov s charakteristickymi ¢rtami
‘gruzinskeho folkloru. Mam na mysli tie javy
hudobnej histérie, ktoré vznikli v navzdjom
vzdialenych a nezavislych podmienkach, ako
sa zdd, bez akéhokolvek dotyku. Zaujimavé
je totiz, ze k uréitym vysledkom dospel vyvoj
na zaklade polygenézy ako konzekvencia vni-
tornej, imanentnej logiky. Zhodné tvarové
a Strukturdlne formécie sa mohli vyvinat
samocinne a nezavisle len preto, lebo urcité
vyvojove crty vytvorili zhodné vychodiska tak
v Eurdpe ako i v Gruzinsku.

Z povedaného moze vzniknuf dojem, Ze
v polyfonnej gruzinskej folkiérnej hudbe
vidim rudimentirne  kultiru, zachovani
v akejsi archaickej nedotknutosti. Nie je to
tak. Rozdiel medzi europskou kultirou a stile
zivou hudbou v Gruzinsku je podstatny na-
priek tomu, Ze sa vytvorili analégie ako mi-
movolné stadia, ktoré sa museli absolvovat
pri budovani viachlasu. Kym totiz v starej
Eurdpe sa zrod viachlasu spija s vymozenos-
fami notopisu a hol plodom vizudlnej podpo-
ry kompozicného pristupu, rastla grozinska
folklorna hudba v nepisanej podobe a Zije tak
dodnes, zrejme —~ na rozdiel od Eurdpy — bez
akejkel'vek  Spekulativnosti, racionalnej
pomoci a grafickej opory.

Neraz som obdivoval vyvoj takych javov ty-
kajucich sa ¢loveka a jeho zivota, ktorych
podmienkou nemohli byt Ziadne raciondlne
postupy a vedeckoteoretické uvahy, a predsa
v nich dodatoénou analyzou objavujeme
zaujimavé zdakonitosti a logické stvislosti.
Aby som bol konkrétny: myslim naprikliad na
vyvoj jazyka ako nastroja dorozumievania,
ktory vytvoril zloziti sistave gramaticko-
syntetickych znakov, Ked' ¢lovek zacal tento
organizovany fenomén podrobovat analyze,
bol uz takmer dotvoreny. Vietky poznatky
o jeho zakonitostiach vznikli teda ex post;
ratio stadilo iba konstatovat a potvrdit zloZité
Strukturdlne pravidla, ktoré vznikli bez po-
moci uvedomenia si ich podstaty. Nase dnesné
myslenie viak je zvyknuté modelovat’ vietko
podla vopred premyslenych principov, ktoré
realizujeme. Preto sa ndm mozZe zdat para-
doxné, ak vysledky, ktoré podliehaji naroc-
nym kritériam logiky, vznikli bez priameho
zasahu ratia. Tato skutocnost podmienila
i moj vel'ky obdiv ku gruzinskemu hudobné-
mu folkloru, na ktory hladim ako na dalsi za-
zrak sveta. Moj pocit je umocneny nie nepod-
statnou skutoénostou, Ze tento prejav, ktory
by bol ojedinely a vziacny aj ako davno absol-
vovany a uzavrety historicky fakt, Zije
dodnes!

Vnntorné bohatstvo gruzinskeho Indového
viachlasu nuti pozorovatela hladat nepo-
chybne existentné vntutorné Stylové ¢lenenie.
Podi'a majho ndazoru, riadeného sluchovou
skisenostou a eurdpskon hudobnou tradi-
ciou, su tu evidentné mnohé, historicky z od-
lisnych vyvojovych fiz pochadzajuce vrstvy,
ktoré by sa dali identifikovat podla Struktury
improvizovanych skladieb, podla spésobu
pouzitych harmonickych spojov i podl'a tema-
tickych tvarov.

Tak sa napriklad vyskytuju piesne, v kto-
rych dominuje vrchny hlas, kym ostatné hla-
sy, tematicky menej profilované, dodavaji
harmonické pozadie, ktorého postupy su bliz-
ke tondlnym vztahom. Si to pravdepodobne
najnovsie vyvojové vrstvy. (Hovorim tu viak
o0 blizkosti k Europe iba z hl'adiska Struktdry
a nie obsahu alebo vyrazového ndboja.) Opro-
.ti tomu obsahuje gruzinsky viachlasny folklor
aj nad jednym tonom sa pohybujice Siroko
rozvinuté deklamacné formy, tvoriace Casto
aj jadro zloZitejsich utvarov, ktoré maji svo-
ju paralelu v urditych ranych etapédch tenoro-
vej techniky organdlneho (melizmatického)
charakteru. Drzané tony sa realizuji strieda-
nim spevakov kvoli obchadzaniu cezir pri
dychani, z ¢oho mozno usidif podobny po-
stup v Eurdpe, napriklad v tenorovych osno-
vach notredamskej Skoly.

Popri utvaroch s diferencovanou linearitou
sa v gruzinskom Fudovom speve vyskytuji aj
viachlasné Struktiry, kracajice v syrytmic-
kom pohybe na sposob conductu. Nemenej
zaujimavé st rovnobeiné posuny sizvuko-
vych tvarov pripominajicich rané europske
organum. Vznikaji tym zaujimavé zvukové
Struktury a reldcie, ktoré uz pohybom jedné-
ho hlasu - podla principov polyféonie zni-
mych aj v Eurépe — menia vyrazovy naboj
skladby.

Daldi  Strukturdlny typ tvoria skladby,
ktorych hlasy stoja v antitetickom vztahu,
hez podriadenosti urcitému vedicemu hlasu.
Ich vzajomna dominantnost sa strieda, ¢o vo
vysokej miere sfazuje naroc¢nost’ sihry. Nie
neisté, pokusné hl'adanie, s ktorymi sa obcas
stretneme aj u nas, je stavebnym principom
onych gruzinskych produktov viachlasu, ale
diferencovana rovnocennost a samostatnost
hlasov, zhodni s principmi rozvinutej polyfé-
nie, ktora vlidla svojho ¢asu vo vrcholnych
Stadiach kontrapunktického Stylu Europy
v obdobi renesancie.

Tak ako Struktiira, aj harmdnia sa pohybu-
je na odlisnych rovinich vyvojovych faz.
Popri skladbdch, ktorych postup hlasov sa
podrobuje kvizi tondlno-harmonickému po-
stupu, existujui aj naSmu sicasnému tondlne-
mu mysleniu vzdialené funkéné tonové vzta-
hy, ktoré sa zrejme riadia podl'a sposobu pou-
zivania viachlasnych postupov, zachovivajic
takmer viade sebe zodpovedajicu harmonic-
ki vizbu bez toho, aby novsie, ale redlne exis-
tujiice harmonické sistavy prenikali do star-
Sich podob polyfonie. Nachadzame aj ¢rty
modalneho myslenia ako retrospektivu na ar-
chaickejsie vrstvy, v ktorych iba ¢isty interval
je konsonantny, ¢o koresponduje s ranou re-
nesanciou. V takych dtvaroch sa zbiehaji dva
hlasy do jedného centrilneho téonu, vytvira-
jue s daldimi hlasmi interval kvarty alebo
kvinty.

Pohyb hlasov patri Kk najsvojraznejsim
¢rtam gruzinskeho folkloru, Tak raz jediny
krok v jednom hlase dokaze vytvorit bdzu
zmeneného harmonického pozadia, obzvlast,
ak pohyb hlasu postipi do mimomodailne-
ho radu, do chromatického medzistupna,
v dosledku Coho cely priestor harmonickej
superstruktiry nadobuda iny v¥znam. Inoke-
dy nastava zmena suzvukového priestoru po-
sunom celej sustavy, neraz v sekundovych
alebo inych disonantnych paralelich. Harmo-
nicko-intervalové superStruktiry, vytvarané
pohybom hlasov vSak nikdy nestricaji svoju
kontinuitu. Jednotlivé hlasy su teda aktivny-
mi faktormi budovania suzvukového pozadia,
podobne ako v Eurdpe vo fize renesanéného
viachlasu, i ked na rozdiel od eurdpskeho
vyvoja dominuje suzvuk nad linearitou.

Podstatnym momentom je skutocnost, ze
tieto zlozZité Struktiry sa improvizuju. Isté je,
7ze kazda improvizicia ma svoje modely
v predstave. To plati o kazdej improvizacii,
lebo tvary nikdy nevznikajui z ni¢oho, ale re-
alizuju sa — presnejSie povedané rekonkreti-
zujii sa zo zasoby vseobecnych postupov, ulo-
zenych v pamiti, Napriek tomu je improvizo-
vany viachlas opdivahodny, lebo elementy,
ktoré sa zo spomenutej pamétovej zasoby Cer-
paju, nikdy nie su totozné, ale stile nové, aj
ked medzi rekonkretiziciou existuju analo-
gie. Preto aj kazda improvizovana skladba je
novia a nemoze byt totozna s dalsou, kedze
nie je memorizovanou ,hotovou* skladbou,
ale ako plod odlisnych subjektov je vysledkom
staleho vzdjomného prispésobovania sa raz
na ziklade vyzvy, inokedy ,tichej dohody*
~ citlivého ustupu v snahe vytudit intencie
ziicastnenych hudobnikov. Ide o mozaiku téz
a antitéz a ich permanentnej sihry v ustavic-
nej rovnoviahe.

Na druhej strane je obdivuhodna vyrazovi
jednota improvizovanych vykonov. Ich vy-
sledkom totiz nie je nahodny produkt slu-
chom koordinovanych hlasov, ktorych ciefom
je iba nachadzat' prijate'nu suhru, ale ucele-
na skladba, ktora ma umelecki vihu a posobi
svojou integrovanostou, Tato koncepéna jed-
nota sa formuje napriek zloZitosti Struktiry.

Z tohto uhla pohladu je Eurdpa so svojimi
prefabrikovanymi dielami, Zijucimi v pevne
dopovedanej podobe, Kktora neprovokuje
k spontdannej tvorbe, ,,degenerovana*. U nas
sa koncerty odohravaji ake produkty hudob-
né¢ho priemysiu. Chodi sa na podujatia, kde
sa pasivne sedi v pohodlnych kreskich bez ak-
‘tivnej ucasti na hudobnom diani. Posluchaé

+ je vykizany z tvorivého procesu. Jeho tlohou

je iba ticho podéuvat. Netvrdim, Ze vlastna
aktivita dokaze nahradit kultirny styk s hod-
notami umenia a hudby. Aviak viastny aktiv-
ny pristup, aj ked sa odohriva v inych lokali-
tach ako v Koncertnych salach, je liahnou a
stale Zivou obnovujicou bunkou umeleckosti.

Nezanedbatelna je aj skuto¢nost, ze gru-
zinske ludové hudobné umenie sa nevzdalo
obsahovej narocnosti, ze virtuézne dispozicie

Gruzinsky chramovy a Iudovy viachlas maju
dokazatelne spolotné korene, ved Gruzinsko
bole po Arménsku druhoun krajinou, v ktorej
sa krestanstvo stalo oficialnym Statnym nabo-
zenstvom; pocetné architektonické pamiatky
su toho vyraznym dokumentom.

v interpretaicii, ktoré si ziroven i tvorbou, sa
nedali zlakat' na vyuZitie tohto arzenalu v pro-
spech plytkej zabavnej sluzby, k ¢omu neraz
viedol vyvoj v inych societach. Prisne zacho-
vanie tradi¢nej ndroc¢nosti umeleckého stvar-
nenia, Ktorého sa tento typ gruzinskeho fol-
kloru pridrziava, patri taktiez k jeho pozoru-
hodnym momentom.

Pestra Skala charakterov skladieb, pouka-
zujica na Sirku ich spolocenskej funkcie
(hudba duchovna i svetskd) dokumentuje uni-
verzalitu folkléoru ako aj fakt, Ze tradicia si-
casne pestovala archaickejsie i novsie typy,
d'alej zachovavajuic ich réznorodi historicka
podobu,

Doverni a hibsia znalost gruzinskej viac-
hlasnej F'udovej hudby by zaiste umoznila este
rad dalSich zaujimavych konstatovani - o. i.
napriklad ¢ svojraznosti diatoniky. Pripadna
existencia pisomnych ziznamov by vSak ne-
mohla priniest’ vel'a nového. Pisomny zdznam
zachycuje vizdy iba posledny ¢lanok, finalny
vysledok asociatného obliku a nedokaze od-
kryt zlozité cesty zrodu hudby zo zisob vedo-
mia a pamiiti. Objavnost a kreativita by ostali
rovnako neodhalené — a prave v nich tkvie
tajomna podstata tejto tvorby.

Vietko toto tu viak nie je rozhodujuce;
mojim cielom bolo vyslovit' obdiv nad dodnes
Zivymi podobami ndrodného folkléru, nad
vyznamnymi  produktmi umenia, ktoré
v Gruzinsku Zije ako zrkadlo vyvoja hudby
a to dokonca vo forme spontinnej genézy.

Pri prilezitosti medzinarodnej konferencie
o gruzinskom Tudovom viachlase, organizo-
vanej Zvizom gruzinskych skladatel'ov v ok-
tobri 1988 v Dome tvorby v Borzomi, na kto-
rej som sa ako jediny delegit z CSSR zicast-
nil vd'aka pozvaniu Giju Kanceliho, ma navy-
e zaujala skutoénost', Ze gruzinsky viachlas-
ny spev nie je vysadou Specializovanych sibo-
rov, ktoré tito tradiciu pestuji ako umelo
konzervovany historicky relikt, ale je prezen-
tovany skupinami, grupujicimi sa z repre-
zentantov najroznejSich profesii - rolnikov,
robotnikov, lekiroyv, inZinierov a pod., poc-
tom od 3 - 20 t¢inkujucich. Improvizované
produkcie tejto carovnej hudby tvorili na spo-
minanej konferencii harmonicki jednotu so
svojraznostou gruzinskej prirody, jej jedi-
neénymi Kultirnymi a historickymi pamiat-
kami a so srde¢nostou hostitel'ov.

Slovenska muzikolégia akoby v po-
slednom ¢ase vystupovala z diho
strazenej anonymity. Rozhovor s jed-
nym z jej vedicich predstavitelov
poukazuje na nezasliZene utajované
uspechy, ale aj na problémy, ktoré ca-
kaji na urychlené vyrieSenie.

PhDr. OSKAR ELSCHEK (1931) ab-
solvoval Stiudium hudobnej vedy na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave
v roku 1955. Od roku 1951 je pracov-
nikom Ustavu hudobnej vedy SAV
(dnes Umenovedny ustav). Je auto-
rom poéetnych monografickych prac
z oblasti slovenskej l'udovej hudby,
Ffudovych hudohnych nastrojov, sys-
tematickej hudobnej vedy, tedrie
a metodolégie hudobnej vedy. Pred-
nasa o systematickej hudobnej vede
a etnomuzikolégii na FFUK (1963,
opédt od roku 1989), na Viedenskej
univerzite (od roku 1987), kde v roku
1988 aj habilitoval a na Vysokej skole
Ferenca Liszta v Budapesti od roku
1988. Patri k vediicim reprezentan-
tom svojich Specializacii aj v sveto-
vych relaciach. Okrem svojej vedec-
kej prace je élenom vo viacerych
programovych a ediénych radach,
rozhodujicou mierou sa podiela na
koncepcii folklérnych festivalov
v Detve, Vychodnej, Myjave a i., vy-
vija aktivitu v muzikologickych
komisiach ZSSKU (t. &. predseda Tvo-
rivej komisie pre tedriu a kritiku)
a SCSKU, bol séfredaktorom éasopi-
su Slovenska hudba (1963 - 71) a za-
stupcom riaditela byvalého Ustavu
hudobnej vedy SAV, je vediicim Etno-
muzikologického laboratoria SAV,
predsedom Studijnej komisie pre
Analyzu a systematizaciu v Medzina-
rodnej rade pre tradiéni hudbu
UNESCO a viceprezidentom tejto me-
dzinarodnej organizacie.

olska muzikologicka Zofia Lissa raz
P povedala: Vietku moc etnomuzikologii!
Pre nezasviiteného pozorovatela, traditne
chapajiceho muzikologin ako vedu zaobera-
jucu sa predovietkym historiou, hudobnou
tedriou, pripadne aj l'ndovoun hudbou, je ten-
to vyrok prinajmenej prekvapujuci.

- Povedala to jemnejsie, ale je to charak-
teristickd vypoved muzikoléga z krajiny,
v ktorej hrd Tudovi hudba a vobec tradi¢nd
hudba déleziti dlohu. Boli to véeobecne mu-
zikolGgovia vychodne) Europy, ktorf zdoraz-
fiovali viznam etnomuzikolégic: v Madarsku
Bence Szabolcsi, zakladatel madarskej muzi-
kolégie, v Polsku spominana Zofia Lissa,
z ktorej ,.Skoly* vyéli osobnosti ako A, Cze-
kanowska. L. Bielawski, J. Steszewski a dal-
& a u nas sa prof. Kresdnek, ktory sa popri
histérii a hudobnej psycholdgii venoval aj
slovenskej ludovej hudobnej tradicii. V tych-
to krajindch totiz hrala ludova hudba dolezi-
ti vlohu nielen pri vzniku romantickych nd-
rodnych hudobnych §kél 19. storotia, ale za-
siahla do vyvinu hudby uz v 17, a 18. storoci
a je jednym zo zikladov si¢asnej hudby.
Stdl si pri koliske etnomuzikoligie ako hu-
dobnovednej discipliny a na jej vyvine — nie-
len v domécich relacidch - si sa vyznamnou
mierou podielal. To znameni, Ze etnomuziko-
logia je v rade hudobnovednych disciplin
najmladsia...

— Zrod modernej etnomuzikolégie v 50-
tych rokoch bol skor proces obnovenia bada-
telskej tradicie. V Eurdpe to bola retiticia
porovnévacej hudobnej vedy ako discipliny,
ktorej vyse 100-roény vyvin by bol nepredsta-
viteIny bez prirodovedeckej bazy. bez téno-
vej psychologie, akustiky, prostriedkov
optickej a pocitatovej analyzy, bez elektro-
akustickych prostriedkov vyskumu a zazna-
mu. Vyvin sa zac¢al Edisonovym vyndlezom
fonografu a v roku 1888 jeho komerénou vy-
robou a vytvorenim centového matematické-
ho systému merania tonovych vyiok v roku
1885 1. A. Ellisom, ako zikladnymi pod-
mienkami existencie porovndvacej hudobnej
vedy, ktorej cielom bolo porovnivanie
curdpskych i mimoeurdpskych tonovych sys-
témov. Vznikli velké fonografické archivy
pri akadémidch vo Viedni, v PariZi, Lenin-
grade a v Berline, formovala sa tzv. berlin-
ska 3%kola porovnéivacej hudobnej vedy
s E. M. v. Hornbostelom, C. Stumpfom,
C. Sachsom, M. Schneiderom a mnohymi
dalsimi. Vidsina z nich viak musela v 30-tych
rokoch opustit Nemecko a emigrovat, pre-
dovietkym do Spojenych Stitov. Obnovenie
tradicie porovndavacej hudobnej vedy — teraz
uz etnomuzikologie — v 50-tych a 6(0-tych ro-
koch sa uskuto¢nilo na odlisnej zdakladni, ved
fyzika, akustika, psychologia, etnoldgia,
antropolégia i hudobna veda presli birlivym
vyvinom. Aj hudobnofolkloristicky vyskum
sa Coraz viac realizoval na instituciondlnej
bize s premyslenym bddatelskym progra-
mom. Prudky rozvoj vo vychodoeur6pskych
krajindch sa zatal po vzniku akademickych
etnomuzikologickych indtiticii v Rumunsku,
Madarsku, Polsku, Ceskoslovensku a i.
V USA je vzostup muzikologie spojeny s vy-
vojom vysokych $kél a s rozirujicim sa $ta-
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diom hudobnej vedy. V tejto situdcii sa usku-
toéfioval po¢nuce 50-tymi rokmi rast pracov-
nej aktivity slovenskej etnomuzikolégie vo
velmi tzkom kontakte s medzindrodnym
badanim.

Oskara Elscheka, posluchdca hudobnej vedy
priviedol k etnomuzikolGgii osobitny vztah
k l'udovej hudbe, ¢i ¢aro novej, resp. starono-
vej discipliny?

- Bola to skor ndhoda. Pocas Stidia na

filozofickej fakulte som v rdmei prazdninovej
praxe uskutoéioval vyskumy, najprv hudob-
nohistorické, ale takmer sucasne na vychod-
nom Slovensku aj etnomuzikologické. Nasle-
dujuice pravidelné kazdoroéné vyskumy a po-
ziadavka spolupracovat aj pri inych hudob-
nofolkloristickych pracach ma zblizili s touto
problematikou, hoci som diplomovi préicu
venoval hudobnohistorickej téme 16. storo-
¢ia. Ale uz v roku 1951, ked presiel Statny
astav pre [udovi pieseni (zaloZeny este v roku
1919 na Slovensku) do obnoveného Ustavu
pre hudobni vedu SAVU, som sa stal jeho
pracovnikom. Zacala sa tu systematicky re-
alizovat celd paleta prac od intenzivneho $ti-
dia ludovej tradicie, jej dokumentécie, zbie-
rania, analyzy, systemizicie az po vydavanie
novych zbierok. Postupne som sa zalal $pe-
cializovat na slovenské, ale aj europske ludo-
vé hudobné nastroje, ktorym sa dovtedy ne-
venovala takmer nijakd pozornost. Od etno-
grafického a vytvarného videnia nastrojov
bolo potrebné prejst k stadiu nastrojov ako
hudobnointerpretacnych prostriedkov. Prvé
vyskumy na Horehroni v roku 1955 zadali so
sélovymi ndstrojmi a muzikami (zozbieral
som tam asi 500 skladieb), zacalo sa aj s fil-
movanim tancev-muzik. Vysledky tychto
prac vysli az v minulom roku (po tom, ¢o viac
ako celé desatrocie lezali v redakcii nedot-
knuté). S tym stviselo vypracovanie pracov-
né¢ho programu a metodiky organologického
badania s perspektivou niekolkych desatro-
¢1. ktorej celostné, syntetické vysledky boli
uzatvorené a publikované zaciatkom 80-tych
rokov, Klu¢ovou otdzkou bolo zabezpecit
vytvorenie dokumentdrnej bazy na $pickovej
Girovni tak, aby zvukové zdznamy nestratili
svoju umeleckid a technicki hodnotu ani
v budicich desatrociach (dnes mame k dispo-
zicii 80 000 zdznamov).
Slovenskd etnomuzikologia dostala do vienka
mimoriadny dar: rozsiahlu vedecku zbierku
slovenskych ludovych piesni od Bélu Barto-
ka. Co znamenala pre slovenskych badate-
lov?

~ Bartoka hodnotime z dvoch hladisk.
Jeho zberatelska aktivita je velmi cenna, le-
bo dokumentuje obraz slovenskej ludovej
piesne v obdobi (do roku 1919), z ktorého
médme mdlo zaznamov, Pred Bartdkom roz-
vijali svoju pracu vydavatelia Slovenskych
spevov, po Bartokovi nastupil v 20-tych ro-
koch do Matice slovenske) Karol Plicka ako
zberatel Tudovych piesni. Okrem toho je
Barték vdestrannym vzorom v rozvijani
etnomuzikologického bddania, najmi viet-
kych pracovnych oblasti, terénneho vyskumu
(presiel stovky dedin), nahral a zapisal cel-
kom okolo 10 000 piesni, z toho najviac na
Slovensku (vyfe 3 000), zaoberal sa proble-
matikou transkripcie, analyzy, klasifikacie,
identifikaciou povodu piesni (madarského,
slovenského a i.), ich vekom (¢i patria k sta-
rej alebo novej Stylovej vrstve). Bartok vel-
mi intenzivne uvaZoval o koncepcii, poslani
a zmysle hudobného vyskumu, jeho zdujem
daleko presahoval interes skladatelsky — bol
typom vyhraneného vedca. Pre nds je cenné,
ze zostavil zbierku slovenskych Tudovych
piesni, ktord v mnohom ohlade prekondva
jeho madarské a rumunské zbierky ako typ
syntetickej zbierky so Sirokym komparaénym
zazemim slovenského, moravského ¢i ceské-
ho materidlu.

Je pristupna verejnosti?

= Dva zviizky boli vydané, a to v roku 1959
a 1970 (SAV), zredigovany treti a Stvrty zvi-
zok ¢akaji uz dvadsat rokov na vydavatel-
stvo, ktoré by bolo ochotné ich vydat,
Sucastou rozvoja slovenskej etnomuzikolégie
bol aj vznik unikatneho laboratéria, vybudo-
vaného na pode Ustavu hudobnej vedy SAV
(dnes Umenovedného ustavu) napriek viet-
kym fazkostiam, prekiazkam, ndstraham.
V ¢om spodiva jeho ojedinelost aj v kontexte
medzindrodnom?

- V etnomuzikologii bola — ako som spo-
minal - od po¢iatku velmi doleZita technick4
zlozka. Porovnajme ju s pracou historikov:
maji k dispozicii pisomny hudobny pramen,
z ktorého stac¢i vyhotovit képiu, pripadne
prepis do modernej notédcie. Etnomuzikol6-
gia si musi pramennt zdkladnu vytvorit sa-
ma, Studovani hudobni kultiru zaznamenat
70 zive] hudobnej interpretacie, zvukovo
fixovat a previest do notového zéznamu,
Priamy zdpis je pri zloZitych viachlasnych
prejavoch, ndstrojovych zdruZeniach i kom-
plikovanych solovych prejavoch prakticky

= nemozny. Objektivaéni moznost poskytuje
[, avukovy zdznam. AKka je kvalita zvukového

zaznamu, takd je hodnota a kvalita zdkladné-
ho prameia a celd ndslednd badatelska pra-
ca. Napriklad nedokonalé fonografické zd-
znamy s fazko zrozumiteInou verbédlnou zloz-
kou a neidentifikovatelnou melodickou
Struktirou sa nedaju vyhodnotit. Kvalitné
zédznamy poskytuji obraz o tom, ako hudba
skutoéne znie, maji okrem vedeckej aj
esteticki hodnotu. To je dbvod, preco je
technika pre etnomuzikolégiu rozhodujica.
Jaap Kunst, jeden zo zakladatelov modernej
etnomuzikoldgie v Eurdpe napisal, Ze bez fo-
nografu by nebolo etnomuzikologie ako ve-
deckej discipliny. Centové merania pomocou
mono-polychordu, osciloskopu, stroboskd-
nu, melografia, spektrilna analyza si v etno-
muzikoldgii nenahraditelné metodologické
predpoklady.

Ked sa v 50-tych rokoch zakladala v aka-
démii modernd etnomuzikologia, bolo preto
prvoradou ulohou vytvorit pre badatelskua
pracu technické predpoklady: prejst od jed-

v oblasti audiovizudlnej analytickej préce
mézem uviest prvy medzindrodny etnomuzi-
kologicky semindr O metddach a technikdch
filmu v etnomuzikologickom vyskume, ktory
sa konal v roku 1979 na Liptove a z ktoré¢ho
vzniklo dnes uZ 5. celodtatne realizované
biendle Etnofilm-Cadca; v roku 1988 sme
v Dolnej Krupej uskutoénili na poziadanie
Medzindrodnej rady pre tradiénd hudbu
UNESCO kolokvium Met6dy a techniky fil-
mu a videozdznamu v etnomuzikologickom
badani; v roku 1987 nase laboratérium tech-
nicky zabezpedilo 29. svetovy kongres tej
istej organizicie UNESCO v Berline a prish
aj dalsie poziadavky tohto druhu. Pravda, ta-
kito droven v medzindrodnom meradle moz-
no dosiahnut iba sistavnym silim, snahou
nestratit kontakt s novymi metédami bada-
nia, plinovanim, predvidanim a d¢asfou na
novych trendoch, v case ich formovania.
Je nevyhnutné aktivne sa podielat na vytva-
rani objektivnejSich, efektivnejSich metéd

PhDr. Oskar Elschek

noduchého analégového na digitdlny za-
znam, Kk stereofonnej technike s podstatne
lepsou identifikovatelnostou zvukového po-
la, k 4-6-kandlovym zdznamom nastrojo-
vych zdruZzeni. Objektivizdcia transkripéné-
ho procesu, meranie singuldrnych ténov po
zachytenie hudobnej procesudlnosti viedla
k melografickej technike. Na sklonku
50-tych rokov sa v spoluprici s M. Filipom
zacala konstrukeia prvého Ceskoslovenského
melografu, v 60-tych rokoch spektrdlneho
analyzdtora (v rokoch 1951 a 1954 vznikli
vobec prvé pristroje tohto druhu v USA
a v Norsku). Bez etnomuzikoldgie a jej labo-
ratornych zloZiek by sa tieto exaktné pro-
striedky vyskumu neboli nikdy vytvorili.

Stucasne viak hudobna technika, hudobna

interpreticia, hudobné ndstroje a s fou spo-
jené herné techniky, vztah pohybu a hudby,
tanecné, hrové prejavy, zvykoslovné akcie si
vyzadovali plastickejsie a spolahlivejSie moz-
nosti §tidia a analyzy, ako ich poskytoval vy-
luéne zvukovy zdpis. Preto vznikala od roku
1955 rozsiahla zvukova filmovd dokumenta-
cia; do konca roku 1970 sme vytvorili viac
ako 500 vedecko-vyskumnych filmov. Kon-
com roku 1979 sme postupne prechddzali na
videotechniku, ktord je ndro¢nejsia po tech-
nickej stranke, ale v pouzivani jednoduchsia
a efektivnejsia. Vybudovali sme nahrédvacie
Stidio, merné fyzikdlne, filmovo-spracova-
telské a audiovizudlne laboratérium. Priesto-
rové obmedzenia a typ terénnej vyskumnej
prace nas nutili skondtruovat pojazdné video-
zaznamové vozidlo, vytvorené inz. M. Rutt-
kayom a VI. Srdmkom, so sirokou vyuzitel-
nostou pre primdrny zdznam, strih, trikové,
animacné procesy, kopirovanie, pohybové
analytické Stidie, technologicko-vyrobné
opericie atd.
Existuje z hfadiska komplexného technického
vybavenia a kKoncepéného programu niekde
vo svete porovnatelné etnomuzikologické pra-
covisko?

- Laboratérium takého komplexného ty-
pu ako u nds nejestvuje nikde; myslim tym
na jeho viestrannost, Sirokospektrilne zame-
ranie od akustickych analyz, fyzikdlnych
elektroakustickych procedir az po audio-
vizuilne oblasti viroby vedecko-vyskumnych
dokumentov a ich potitatového spracovania
atd. Pokial sa nicktora institicia Specializuje
len na isti oblast priace (napriklad na akustic-
ki analyzu v Rakiskej akadémii vied, na
konzervaéni audidlnu techniku vo Viedni
a Budapesti, na produkciu filmovych doku-
mentov v PariZi), pracuju vo svojej parcidl-
nej $pecializdcii na vy$sej Grovni. Nam viak
ide o to, vytvorit veelku viestranne moderni
metodoldgiu etnomuzikologického béadania.
Pravda, bez ¢loveka, ktory vie, ¢o s techni-
kou chee dosiahnut, ako s nou zaobchddzat,
ako ju vyuzivat, s aj pristroje drahou kopou
srotu,

Teda bratislavsky zazrak?

— Niet zazrakov. Jestvuje len dlhodoba
cielavedoma a tvrdd prica, vietko ostatné je
Sarlatanstvo. O kvalitach mozu svedcit len
pracovné vysledky. Ako priklady dspechu

Snimka: T. Szabo

vyskumnej price. Tak vznikol u nds prvy ces-
koslovensky melograf a spektralny analyzé-
tor, zacastnili sme sa s Vyskumnym tstavom
rozhlasu a televizie (VUSOR) v Prahe na
vyvoji prvej ceskoslovenskej prenosnej
videokamery 0 zna¢nymi investicnymi devi-
zovymi tUsporami. Celkove laboratérium
umozfuje vyrobu badatelskych a analytic-
kych snimok s najvy$§imi technickymi para-
mietrami,-a-to s 10 % financnych nikladov
inych profesionédlnych teskoslovenskych fil-
movych Stadii. Zaznamy si musia uchovat
svoju kvalitu aj po desatrociach, kedy nado-
budni nenahraditelnd, jedineéni a nevy¢isli-
telni vedeckd a kultirnu hodnotu. Na tomto
zéklade spocival po desafrocia vedecko-vy-
skumny. technicky a ekonomicky koncept
vyvoja etnomuzikologického laboratdria.
V tejto stvislosti treba dodat, Ze posledné tri
roky patrili v Zivote etnomuzikologického la-
boratéria z hladiska moZnosti rozvoja pra-
covnych programov k najhor§im za obdobie
jeho 28-ro¢nej existencie,

Vedecka praca v oblasti folkloru vsak tvori
iba ¢ast tvojich aktivit. Cez otdzky systemati-
ky siahaju tvoje ambicie a konkrétne vysled-
ky az k vytvoreniu vieobecnej koncepcie hu-
dobnej vedy. Je to zimerna snaha vyhnit sa
uzkej Specializdcii?

~ V ktorejkolvek hudobnovednej Speciali-

7acii je ustrednym problémom vzdy hudba,

moznosti jej skimania, analyzy a hibsieho
poznania. V etnomuzikologii, resp. v tzv.
porovndvacej hudobnej vede tento postoj
platil vzdy. Napriklad Hornbostel, vzdela-
nim chemik, sa zaoberal otdzkami hudobno-
teoretickymi a hudobnoestetickymi, hudob-
nou fyzioldgiou i psycholdgiou. Aj po vojne
sa etnomuzikolégia usilovala o ¢o najSirsiu
kooperéciu s mnohymi disciplinami, a to nie-
len v ramci hudobnej vedy, ale i s mimohu-
dobnymi disciplinami, najmé so socioldgiou,
antropolégiou, etnografiou a vieobecnou
folkloristikou. Otdzka 8irdieho hudobnoved-
ného zdujmu bola preto aj pre mia samo-
zrejmi. Viedlo ma to k ozrejmeniu si celko-
vej systematiky badania, dloh hudobnej ve-
dy, jej spolo¢enského a vedeckého zmyslu,
¢o md poznaf, comu to poznanie ma slGZit:
k lepsiemu pochopeniu hudby? zlep3eniu hu-
dobnej vychovy? k lepSiemu uplatneniu hud-

by v spoloénosti? A to je otdzka koncepcie: *

vedeckd prica musi byt v kultirnej a spolo-
¢enskej praxi zuZitkovateInd. Kabinetnd,
Suflikovad praca nema vyznam.
Tvoje price v oblasti systematiky a koncepcie
hudobnej vedy si vo svete — ako vyplyva
z dlhého zoznamu tvojich zahraniénych publi-
kicii — dobre zname, Aky maji ohlas? Aké je
ich miesto v suc¢asnej medzindrodnej muziko-
logii? ;

~ V sicasnosti panuje vo svete istd averzia,
skepsa a opatrnost vodi koncepénym pracam.
Milokto sa chce v oblasti systematiky anga-
zovat. Pokial ide o ohlas mojej systematiky:
model, ktory som vytvoril koncom 60-tych
rokov sa dostal do encyklopedickej edicie
0. Wessely: Musik. Das Wissen der Gegen-

wart.  Geisteswissenschaften (Darmstadt
1972), venovanej jednotlivym umeniam a je
tam interpretovany ako model idedlny. Teda
teoretické prijatie je vSeobecne pozitivne.
V praxi - tyka sa to najmi §kolstva - viak nie
je moZni preorientdcia zo diia na den; to je
otdzka dlhsicho obdobia.

Na zdklade Sirky zdberu etnomuzikolégie sa
vynara otdzka, ¢i by ona mohla byt bazou, na
ktorej by sa dala vytvorit koncepcia problé-
mu ¢lovek - hudba zohladnenim vietkych
aspektov - o. i. historického, sociologického,
antropologického, etnického, psychologické-
ho. Existuji z tohto hl'adiska principy platné
pre vietky regiony nasej zeme a pre vietky
historické obdobia?

- Cim sa doteraz zaoberala hudobna
veda? Eurdpskou umelou hudbou, o ktorej
sa tvrdilo, Ze predstavuje najvyssie Stadium
hudby vobec a ostatné hudobné kultiry sa
nachadzaji na nizsich stupnoch a k eurdp-
skej hudbe sa iba ak priblizuju. Myslienka
univerzality eurépskej hudby a tedrie, ktora
bola velmi silnd najmi v 19, storodi, pretrva-
va do siacasnosti. Hudba viak nie je unifiko-
vanym prejavom, ale javom polysémantic-
kym a polystylovym, zahfiia rdzne typy hu-
dobnych kultir, ktoré tazko mozno interpre-
toval na jednotnej zdkladni. Samozrejme,
existuji spolo¢né socidlne funkcie, spolo¢né
fyziologické predpoklady vnimania hudby
a akustickych Struktir — teda v biologicko-fy-
ziologickej sfére (pravda v réznych estetic-
kych, sémantickych a zvukovych hudobnych
systémoch), ktord umoziuje, ze isté prejavy
st vdbec komunikovatelné. Hudba aviak nie
je ani abstraktny, prazdny model, ale realizo-
vand forma zvukovych, hudobnych, estetic-
kych prejavov v rdznom spoloéenskom pro-
stredi a kontexte. Musime sa preto odputat
od predsudkovych noriem a abstraktnych
predstav a hlbsie preniknit do jednotlivych
hudobnych kultir. Nejestvuje jedna hudob-
na kultira, ale mnozstvo hudobnych kultar
$pecifickej povahy a nidm ide o to, pochopit
kazdi z nich.

Moino hovorit o bratislavskej etnomuzikolo-
gickej skole?

~ To je skor potenciondlna otdzka. O $ko-
le nemozno hovorit, lebo vychova za posled-
nych 25 rokov bola minimdlna a ndhodna.
Badanie v oblasti slovenskej a stredoeurdp-
skej Tudovej hudby a ich karpatsko-balkdn-
skych vztahov ma svojsk¢ ¢rty a preto mozno
tu hovorit o istom ndzorovom Kkoncepte.
Zial, chyba ndm 8ir§ia pracovnd baza: mame
malo etnomuzikoldgov a pracovné moznosti
a projekty sa administrativne a materidlne
¢oraz viac obmedzuju.

Ako sa da vysvetlit skuto¢nost, Ze prave
v Bratislave, kde existuje metodologicky
a koncepéne také unikatne etnomuzikologické
pracovisko, nebolo mozné zabezpecit' stidium
etnomuzikologie aj na univerzite, resp. vy-
pracovat moderny koncept vysokoskolského

" $tidia hudobnej vedy?

- Etnomuzikologicka vychova je celo-

eurdpskym a svetovym problémom, pretoze
zastancovia tradiénych koncepcii Stadia sa
obdvaji, Zze by sa mala uskuto¢nit na ukor
historickych a systematickych disciplin (pri-
¢om u nds absentuji aj systematické discipli-
ny). U nds je tento problém zostreny este
velmi silnym administrativnym  esteticko-
centrizmom a kultirnoteoretickou preferen-
ciou. Uz v roku 1978 sme na etnomuzikolo-
gickom semindri o vychove etnomuzikologov
v CSSR navrhli nové §tudijné programy, kto-
ré viak doteraz zostali na papieri. Teraz, od
roku 1989 sa viak za¢ne kombinované Stu-
dium ndrodopisu s hudobnou vedou, neskor
pristipia aj iné kombindacie (napriklad dejiny
umenia s hudobnou vedou). Je nevyhnutné
prelomit traditny systém a prisposobif sa
vychovou potrebdm sicasnosti.
Myslim si, Ze tento rozhovor prekvapi nejed-
ného nezasviiteného Citatel'a, najmi pokial
ide o informacie o rozsahu, kvalite a zahra-
nicnom ohlase slovenskej etnomuzikologie.
Prekvapi, pretoze doma tito disciplina, ako
vobec hudobni veda, prakticky nema publi-
citu, akoby zila v klauziire.

- Stvisi to s edi¢nou politikou. Ked niet
objedndvatela, nevznikaju prace. Isté zlepse-
nie nastalo teraz, ked Musicologica slovaca
moéze vychidzal dvakrét do roka. To ale ne-
sta¢i. V Madarsku existuji 3 — 4 takéto edi-
cie. Sved¢i to o celkovej situdcii, do ktorej sa
u nds hudobnd veda, ale nielen ona, dostala.
Miladi absolventi nepisu, lebo nemaji kde
publikovat. Dalsi problém: v socialistickych
krajinach je Ziva aktivita vyddvania v cudzich
jazykoch, u nds to prakticky nejestvuje. To
nie je len otdzka internd, je to otdzka propa-
gdcie, informovania veréjnosti, aj zahrani¢-
nej, o vysledkoch vyskumnej price na Slo-
vensku a o hudobnej kultire vobec.
Nemozeme zakon¢it' optimisticky?

— Sotva. Zijeme vo verbdlnej dobe, po slo-
véch nasleduju zase len slovd, ba zaplava slov
a vietko sa utdpa v ni¢ nehovoriacich fra-
zach, Je to akdsi apatia, inavné, letné, mat-
né, maldtne ovzdusie, ktoré nds obklopuje
ako vo Faunovom popoludni, vietko, aj
vzduch stoji, je nehybny. Nevidim optimis-
tickt perspektivu buddcnosti, aspon nie tej
najblizsej.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA
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LADISLAV BURLAS

Referat Dr. Ladislava Burlasa, DrSc.
odznel ako d'alsi prispevok v ramci
pripravného cyklu

prednasok pred
celostatnou muzikologickou konferen-
ciou o vyveji hudobnej vedy v Cesko-
slovensku od roku 1918, ktora sa usku-
toéni koncom aprila t. r.

ko je zname, hudobna veda na Slovensku sa za-
A ¢ala pestoval ako profesiondlna vednd disciplina az
po zaloZzeni Univerzity Komenského v roku 1919 a prichodom
prof. Dobroslava Orla (1870-1942) za ordindra hudobnej
vedy na Slovensko. Prof. Orel, hoci sa neprestal zaoberat aj
vyskumom star§ich ¢eskych dejin (pociatky ¢eského viachlasu,
sviitovaclavské prvky), polozil zdklady slovenského hudobné-
ho dejepisectva. V bibliografii jeho vedeckych priac ndjdeme
smer heuresticky, zacieleny na inventariziciu hudobnych
pamiatok na Slovensku, ako aj monografické price o osobnos-
tiach slovenskej hudby, resp. o vztahu eurépskych hudobnych
osobnosti k Bratislave. Orel bol ziakom prazskej a viedenskej
muzikologickej $koly a v ponati hudobnohistorickej orienticie
ho mozno charakterizovat ako pozitivisticky orientovaného
badatela. Orlova orienticia na hudobnohistoricki problemati-
ku bola primerana predovietkym tradiénej koncepeii hudob-
nej vedy, ako sa ona pestovala v 19. a 20. storo¢i na nemec-
kych univerzitich. Hudobnohistoricka problematika bola
u nés z hladiska neprebadanosti dejin slovenskej hudby vy-
sostne aktudlna a tato aktudlnost pretrviava az po sicasnost,
hoci treba vidiet aj vyvin pristupov k dejindm slovenskej hud-
by a hudby na Slovensku. Pre Orla boli vitané a akcentované
fakty cesko-slovenskych vztahov a fakty eurépskeho kontextu
hudby na Slovensku. Vyhybal sa viak problému ucelenych de-
jin slovenskej hudby a moznosti chdpania vztahov slovenskej
hudby v rdmei Uhorska a jeho kultirnych dejin. Zaujem
madarskych badatelov pregiel za posledné storocie zna¢nymi
metamorfozami. Povodny pristup madarskych badatelov
vychddzal zo samozrejmého predpokladu, Ze Slovensko bolo
celé starocia sucastou Uhorska a tito vélenenost hudobného
diania na tzemi dneiného Slovenska najlepsie vyjadruje aj
skutocnost, ze v madarcine niet osobitného slovného ozna-
¢enia na rozdiel medzi ,uhorskym® a . madarskym* (leda
v sposobe adjektiva . magyarorszigi® - namiesto .magyar®).
V urc¢itom pozitivistickom Stadiu vyvoja hudobnovedného ba-
dania nebola regiondlna, narodna a eurdpska koncepeia dejin
natolko manifestnd, Zze by bola neutralizovala vecnost a vy-
sledkovost vedeckych pric nielen Orlovych, ale aj madarské-
ho badatela Ota Gombosiho, Benceho Szabolesiho a inych,
Do nastupu domidcej muzikologicke| aktivity existovali tu po-
pri sebe a nie vo vzijomnom konflikte vedecké zaujmy Ces-
kvch a madarskych badatelov, hoci boli rozne nasmerované,
Tretia koncepeia sa objavila az v 40-tych rokoch-ndsho storo-
¢ia, ked prisli Frantisek Zagiba a Konstantin Hudec so svojimi
snahami o prvé syntetické dejiny slovenskej hudby. Eurépsky
kontext bol v pricach oboch badatelov uvedomovany.a akcep-
tovany. ba u Hudeca aj kontext ¢esko-slovensky: prvoradym
rozdielom v porovnani s pracami ¢eskych a madarskych bada-
telov bol teoreticky midlo zdovodnovany, ale via facti sledova-
ny predpoklad takého bohatstva domadcich autentickych realii,
7¢ mozno o dejindch slovenskej hudby hovorit od pociatkov
nasich dejin az po sucasnost, Ze dominantné postavenie maji
dejiny slovenskej hudby, ktoré sa doplnovan¢ dejinami hudby
na Slovensku, hudby eurépskej, nemeckej. madarskej.
Prichod prof. Kresianka na Slovensko znamenal pre hudob-
novedné badania a to menovite aj pre hudobnohistoricku pra-
cu zasadny prinos. Ako pracovnik Matice slovenskej sa zacal
intenzivne zaoberat dejinami slovenského narodného obrode-
nia v hudbe a pociatkami ndrodnej hudobnej kultiry Slovikov
v 19, a 20. storoci. V Matici slovenskej mal na to dostatoény
stibor neprebadanych pramenov. Kresdnkova stat do Dejin slo-
venskej hudby vvdanych v SAV roku 1957 vznikla sice ne-
skor, ale na zdiklade naértov, vypiskov a zaznamov vzniklych
v 40-tych rokoch pocas jeho pdésobenia v Matici slovenskej.
Druhym Kresinkovym zdasadnym prinosom k protrahovaniu
dejinnej kontinuity slovenskej hudby do najstar§ich dob boli
jeho hudobnofolkloristické skiimania na ziklade Slovenskych
spevov a Plickovej rukopisnej zbierky slovenskych ludovych
piesni ulozenej v Matici slovenskej. V enormnej manuilnej
prici s Plickovou zbierkou ziskal Kresdnek podkladové po-
znatky pre vznik diela.Slovenskd [udova piesen zo stanoviska
hudobného (1951), v ktorom Strukturdlnou analyzou dokdzal
pritomnost slovenského Tudového hudobného prejavu od naj-
starSich Cias az po sucasnost, v sibore zozbieranych ludovych
piesni obsahujicu ndnosy roéznych §tylovyceh vrstiev (rolnickej
kultiry blizkej susednym slovanskym ndrodom, kultary
pastierskej, zbojnickej, Stylovej vrstvy ovplyvnenej harmonic-
kym myslenim, novouhorskej). Tak sa zrodil pravdepodobny
vyvinovy sled slovenskej ludovej piesne a akademické vydanic
Dejin slovenskej hudby cielavedome zaclenilo aj state o roz-
nych stylovych vrstvich ludovej piesne. V sti¢asnosti pripravo-
van¢ Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku uz takto nepostu-
puji, asi preto, ze pravdepodobny vyvinovy rad ludovych
hudobnych &tylov nepovaZzuji autori za historicky pramen,
pokial nie je dobovo zaznamenany, a obdobne ako ostatné
eurépske hudobné dejepisectvo Tudovii hudbu nezahfiaja do
dejin hudby. Dejiny hudby sa tak znova stavaji pre nds deji-
nami hudby umelej. hoci medzi charakteristické metodologic-
ké ¢rty sucasného hudobného dejepisectva v zasade zahriuje-
me hudbu vietkych tried a spolo¢enskych vrstiev, vietkych
zanrov. Zaujem rakiskej hudobnohistorickej $koly o nase hu-
dobné dejiny som ani nespomenul, pretoze bol pomerne mélo
prezentny a dodnes sa prejavuje bud.ako austrocentristicky
zaujem, alebo ako sucast stredoeurdpskych historickych §ti-
dii, ako sucast hudby Vychodu (Musik des Ostens), ¢o napo-
kon je pohlad viac zipadoeurdpsky neZ rakisky. Prvé vyraz-
nejdie konfrontdcie o prislusnosti hudobného dediéstva na na-
$om tzemi sa uskutocnili az v 50-tych a 60-tych rokoch medzi
slovenskymi a madarskymi badatelmi. Madarskd hudobnohis-
torickd $kola bola ovela pocetnejiia, disponovala v tom case
uz znaénym ludskym odbornym potencidlom, uvedomovala si
nevyhnutnost hladat svoje hudobnokultirne dejiny aj mimo

hranic trianonského Madarska v désledku ¢oho sa dostalo
uzemie Slovenska a Sedmohradska do jej pozornosti. Bolo by
nezmyselné a nevedecké popieraf sivislost hudobnych dejin
Slovenska s dejinami narodov Uhorska rovnako, ako je neve-
decké a nacionalistické, povaZovat vietko hudobné dianie na
uzemi Slovenska za sicast dejin len slovenskej, len madarskej
alebo nemeckej hudby. Zikladnd vychodiskova orientdcia
stredocurépskeho hudobného dejepisectva musi poéitat s tym,
Ze kategorie narodnej hudby, ktoré sa formovali v romantizme
19. storotia, nemozno prendsat na predchddzajiice obdobia.
Urcité tlaky sa vyhrotili okolo spoloéného eurépskeho umenia
(ako bol napriklad gregoridnsky choral a jeho uhorské modifi-
kicie, roézne Styly polyfénnej hudby a i.) a okolo nédrodne
zmieSanych pamiatok (napr. zbierok tancov a piesni, ktoré
vznikali z uzitkovych cielov a nerozoznavali narodnd identitu
ako doélezity diskriminaény znak). Napokon prave vdaka
tomu, Ze sa pred 19. storoé¢im milo uvazovalo o tom, ¢o je
narodne kam prislusné, dochadzalo k zimene teritoridlneho
oznacenia  hungarus®,  hungaresca® za naciondlnu prislug-
nost najmé u madarskej hudobnohistorickej $koly povojnové-
ho obdobia. Madarski kolegovia po druhej svetovej voine
intenzifikovali hudobnohistoricky vyskum a §li az po hranice
konfronticie s bdadateImi slovenskymi, pokial sa tito ohra-
dzovali proti madarskej domestikdcii vietkého, ¢o sa len dalo.
Situdcia sa zmenila az v 70-tych a 80-tych rokoch, ked sa v hu-
dobnohistorickom bddani madarskych kolegov a scasti aj
u nds dostala k slovu nova generdcia, ktord bola naciondlne
uz menej militantnd, Treba povedat, Ze aj z nadej strany doslo
k zmierneniu alergickosti na skuto¢nost, Zze sa hudobné pa-
miatky na tizemi Slovenska mozu stat predmetom badania aj
inondrodnych muzikolégov. Nacionalistické zvysky v koncep-
cii hudobného dejepisectva ustipili v prospech koncepcie kul-
turologickej, kultirnohistorickej.

Povojnovy vyvoj slovenskej hudobnej vedy poznamenal
prof. Kresinek aj tym sposobom, Ze uprednostiioval problémy
systematickej hudobnej vedy, hoci saim hudobnohistoricki
problematiku nikdy nepodcenioval a dejiny hudby znamenite
ovlddal. Pre Kresinka sa historickd metdda stala ndstrojom
na posudzovanie problémov systematickej hudobnej vedy.
Tym su charakteristické jeho prace z oblasti badania hudobno-
folkloristického. alebo aj vyskumu socidlnej funkcie hudby.
Kresdanek sa v nemalej miere venoval otdzkam hudobnej psy-
choldgie. ¢o mozno dolozit priestorom, ktory venoval tejto
problematike v knihe Uvod do systematiky hudobnej vedy
(1980). V tej istej knihe stoji za povSimnutie, kolko miesta
a pozornosti venoval aj otazkam hudobnej estetiky. Musim sa
pozastavit pri tejto knihe este preto, Ze jej vydanie nie je to-
tozné s datumom vzniku textu. Ziklad tychto textov zatal
prof. Kresanek predndsat v polovici 50-tych rokov, ked po
smrti prof. dr. Konstantina Hudeca prevzal ulohu vediceho
ucitela muzikolégie na FFUK v Bratislave. Po vyloZene histo-
ricky orientovanych predndskach prof. Hudeca (hudobna folk-
loristika, hoci ju predndsal. nebola jeho ,silnou strankou®)
prisiel pedagdg. ktory na drovni medzivojnovej muzikolégic
nacrtel svojim ziakom celé peole hudobnej vedy, jej historicka
i systematicku c¢ast. Doslova novym dejstvom tejto problema-
tiky je vydanie priace Oskara Elscheka Hudobna veda sacas-
nosti (1984). Medzi vydanim oboch pric je teda len Stvorroény
rozdiel, ale rozdiel Casovej genézy a teda aj koncepcie, zuzit-
kovania znalosti svetovej literatiry je vySe dvadsatroény.
V Kresdankovej koncepcii hudobnej vedy sa ovela intenzivnej-
Sie premietla ¢eskda muzikologicki $kola medzivojnového ob-
dobia nez v priamom posobeni Dobroslava Orla. Kresianek
okrem osobnostného prinosu sa zaradil do slovenskej muziko-
logie ako ziak Otakara Zicha, Josefa Huttera, Zdenka Nejed-
Iého, Jana Mukafovského a samozrejme sa v jeho koncepcii
hudobnej vedy uplatnil aj odraz eurépskeho muzikologického
vyvinu medzivojnového obdobia. Elschekova syntéza elte
vlastne nie je vydand tiplne. Druhd kniha o hudobnej vede su-
¢asnosti Metddy hudobnej vedy je v stave zrodu. Aj Elschek
ma svoje vedecké podhubie a to je uz ovela sicasnejsie, je
syntézou hlavnych muzikologickych skol Eurdpy a ostatného
sveta, ved sa v nej premietaji okrem tradi¢nych zemi muziko-
logického badania, ako je napriklad nemecka skola, aj vysled-
ky hudobnej vedy sovietskej i hudobnej vedy na americkom
kontinente, ktory sa stal po druhej svetovej vojne ,,novym sve-
tom*™ hudby.

V tejto atmosfére a celostnom ramcovani hudobnej vedy sa
zacali u nas rozvijat aj niektoré discipliny systematickej hu-
dobnej vedy. V oblasti hudobnej tedrie a estetiky casove prvy
vstipil prof. Oto Ferenczy, ktory v sibore predndsok z hudob-
nej tedrie, estetiky, hudobnej analyzy zaposobil metodicky na
viacerych svojich ziakov. Hldsim sa k tomuto vplyvu. Vdaka
prof. Ferenczymu a prof. Kresinkovi som vyuzil napriklad
v mojej knihe Formy a druhy hudobného umenia kombindciu
systematického aspektu s dejinnym vyvinom jednotlivych
hudobnych druhov. Miroslav Filip vdaka novej metodologii,
ktord sa vyvijala aj mimo tradi¢nej hudobnej vedy, napriklad
v prirodnych vedach, zapocal s origindlnymi hudobnoteoretic-
kymi Stadiami i s bidanim hudobnoakustickym. Hudobno-
estetické prace Eugena Siminka vznikali na bize podnetov
sucasnej filozofickej estetiky. Peter Faltin urobil vizne kroky
v oblasti hudobnej sémantiky a v experimentilnej hudobnej
psycholégii. Eugen Suchon prispel k u¢eniu o harménii chyba-
jucou castou v tejto discipline a to knihou Akordika od troj-
zvuku po dvandstzvuk (1979), pozornost na tedriu hudobnej
sociologie u nds upriamila kandidétska dizertacia Ladislava
Mokrého Ziklady hudobnej sociolGgie (1965), nemoZno ne-
spomenut aj niektoré konkrétne sociometrické prace Metodic-
kého kabinetu Csl. rozhlasu a Vyskumného tstavu kultiry.
Vdaka Vysokej $kole pedagogickej a jestvujicim pedagogic-
kym fakultdm sa zacali skimat niclen dejiny hudobnej vycho-
vy, ale aj niektoré aktudlne otiazky hudobnodidaktické a meto-
dické. V nasej verejnosti ostala eSte nedocenend prica v oblas-
ti organolégie a hudobného muzejnictva, ZaloZenie Zbierky
hudobnych ndstrojov v hudobnom oddeleni Historického
tstavu Slovenského narodného miizea znamend nielen pre na-
$u kultdru ¢in vykonany v hodine dvanastej, ale reprezentuje
aj v medzindrodnych relaciach poviimnutiahodnu kolekciu.

Extenzifikicia a Specializdcia slovenskej hudobnej vedy je
redlnym faktom. Mame pracu napriklad aj o tedrii filmovej
hudby. vyddvame, aj ked s ur¢itymi problémami odbytu a pro-
pagécie, pramene k dejinam slovenskej hudby, rozvija sa aj
tolko potrebnd hudobnd regionalistika. Vdaka hudobnému

oddeleniu Historického tdstavu SNM sa profesiondlne rozvija
hudobné muzejnictvo, stpis a evidencia hudobnych pamiatok,
ochrana hudobnych rukopisov a uz spominana zbierka hudob-
nych ndstrojov. Uznanie a Gctu si zasluhuji ojedineli badate-
lia, ktori pdsobia ako ,vysunuti* pracovnici mimo vedeckych
pracovisk a centier alebo na pracoviskich, kde sa od nich
nepoZaduje muzikologickd priaca. NemoZno nespomenif
vzrast a skvalitnovanie prace rdznych indtitucii, kde sa zacina
rozvijat hudobnovedna praca. Tym ziskava teritorialna rozlo-
zitost hudobnej vedy na Slovensku novi dimenziu. Zvlastnu
zmienku si v tejto stvislosti zasluhuje prica badatelov v Matici
slovenskej a vydivanie zbornika Hudobny archiv, prica Lite-
rdrneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici, praca Zipa-
doslovenského mizea v Trnave, prica katedier hudobnej
vychovy na nasich pedagogickych fakultach.

Zda sa viak, ze muzikologicky vyskum na Slovensku ma
eSte stile dve, resp. tri dominujice vlastivedne orientované
discipliny a to je vyskum dejin hudby na Slovensku, vyskum
[udovej hudobnej tradicie a vyskum stic¢asnej hudobnej tvorby
a hudobnej kultiry. Takidto Struktiru ma aj muzikologické
pracovisko v Slovenskej akadémii vied, ktoré v nej posobi od
roku 1951, od roku 1973 ako sekcia v Umenovednom ustave
SAV. Toto pracovisko poskytlo nasej vede a spolo¢nosti uce-
leny obraz dejin slovenskej hudby vydanim prace Dejiny slo-
venskej hudby (1957) a pripravovanym a s¢asti uz realizova-
nym projektom Dejin hudobnej kultiry na Slovensku. Tu sa
uskutocnil zatial najrozsiahlejsi terénny dokumentacny
vyskum a zber Tudovych piesni, ludovich muzik, ludovych
hudobnych nastrojov a Tudovych tancov. Pracovisko prispelo
pocetnymi stidiami a niekolkymi kniznymi publikaciami k po-
znaniu stcasnej slovenskej hudobnej kultary a skladatelskej
tvorby. Rozvijalo metodolégiu hudobnej vedy na baze sicas-
nych narokov kladenych na vedu, na spoloc¢enské vedy a vedy
o umeni zvlast, Svojimi vystupmi, podobne ako dalsic muzi-
kologické a hudobnopedagogické zariadenia, zasiahlo do kul-
tirnej politiky a do umeleckej praxe teoretickymi ¢ldnkami,
aktudlnymi publicistickymi prispevkami, formou pomoci jed-
notlivym institaciam (napriklad SCUK-u, Osvetovému ustavu
a pod.) i priamou osobnou aktivitou v umeleckych zviizoch
a pod.

Otdzku, ¢o by sa dalo zlepsit v préci nasich muzikologickych
pracovisk, mozno zodpovedat takto:

1. Umenovedny dstav SAV by mohol zvysit koordina¢nu
funkciu za predpokladu. Ze najdélezitejie pracovné kapacity
roznych institicii buda ochotné sa nielen deklarativne, ale
fakticky zicastnovat na rieseni plainovanych tloh.

2. Prostrednictvom SAV by bolo mozné zvysit efektivnost
vedeckej spoluprice s muzikologickymi pracoviskami akadé-
mii vied socialistickych krajin. Zefektivnenie medzindrodnej
spoluprice by sa malo tykatf aj ostatnych hudobnovednych
resp. hudobnopedagogickych indtitdcii.

3. V disciplinach, v ktorych sa u nds vyskumne nepracuje,
mozno zabezpedit sledovanie vysledkov zahrani¢nych badatel-
skych centier a zabezpecit pre nasu vedu asponi tzv. aktivny
transfer.

4. Pracovisko SAV, ale i Zviz slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov, pripadne i dalsie pracoviskd, by mali
zlepSit spoluprdcu s bratskymi pracoviskami v &eskych ze-
miach.

5. Zikladny vyskum v oblasti teérie hudobnej vychovy by
mali uskutocovat Katedry hudobnej vychovy pedagogickych
fakalt, Vyskumny tstav pedagogicky, pripadne Ustav experi-
mentdlnej pedagogiky SAV.

6. Psychologicky vyskum by bolo treba podporovat na Vy-
skumnom a zdznamovom centre VSMU v spoluprici s inymi
potencidlnymi badatelskymi kapacitami aspon so zameranim
na pedopsycholégiu, psycholégiu hudobnej vychovy a niekto-
ré problémy apercepcie.

7. Hudobnosociologicky vyskum by sa mal iniciovat na pra-
coviskdch, ktoré ku sociol6gii Kultiiry maju vztah. Ide menovi-
te o Vyskumny tstav kultary a o Metodicky kabinet Csl. roz-
hlasu v Bratislave.

8. Otdzkami tedrie hudobnej kritiky a vztahem hudobnej
vedy k aktudlnym problémom hudobnej praxe a ku kultirnej
politike by sa mal zaoberat Ustav umeleckej kritiky a divadel-
nej dokumentécie.

9. Vyskum v oblasti zanrov populdrnej hudby je zatial ne-
pokryty a povazujem to za akitne manko. Ludsky potencidl
v tejto oblasti uz jestvuje a bolo by potrebné v organizacnych
rovindch rozhodniit o osnove tejto sféry ¢o najskor.

Osobitni kapitolu problémov hudobnej vedy tvori oblast
vedeckej vychovy. VidSina sucasnych analyz sa zhoduje v tom,
ze najpalCivejdie problémy si vo vysokoskolskej priprave,
v jej ponati a vo vztahu k nej. Mame tu uréity dualizmus (na-
priklad FFUK a VSMU), ktory by sa dal zefektivnit a raciona-
lizovat. Maturantom chyba stredoskolské hudobné vzdelanie,
absolventom konzervatdria chyba vieobeceny gymnazidlny roz-
hlad. Pomerne znaény pocet absolventov hudobnej vedy od
oslobodenia sa nepremieta dost vyrazne v rozvoji hudobno-
vedného badania. Mélo skuto¢ne zdatnych uchadzacov je pri
konkurzoch na vedeckd adpirantiru a na Studijné pobyty.
Moznosti $tudovat aspon urcitii dobu na zahrani¢nych vyso-
kych skolach sa v nasom odbore takmer nevyskytuju.

Na zdver by som rdad kon$tatoval, Ze na sucasni hudobnu
vedu dolichaju dva trendy: 1. Potreba vyraznejsej metodolo-
gickej inovicie prameniacej z integrativnych procesov vedy,
rozvoja vedy ako takej, ako aj z problémov rozvoja dalich
muzikologickych §pecializdcii. 2. Potreba stupiiovania spo-
locenskej ucinnosti hudobnej vedy a jej ucasti na formovani
hudobnej kultiry. Nevieme sa zaclenit do cesko-slovenskej
vedeckej spoluprice a zdd sa, Zze t. ¢. mame viac vysledkov
v spolo¢nej edicii pramenov s Madarskou akadémiou vied,
nez s ceskymi pracoviskami. Nemame muzikologicky ¢asopis —
nahrddzaji ho zborniky SAV a inych institicii. Sicasne sa
viak ani nepokusame prenikmit aspon niekolkymi stidiami do
¢asopisu CSAV Hudebni véda.

Zda sa, ze nevieme nabrat novy dych pre dalsi rozvoj
hudobnej vedy, pre dalsi rozvoj Specializdcie a pracovnej inte-
gricie. V sii¢asnom stave pomernej izolovanosti prace jednot-
livé pracoviskd nevyuZivaji ani tie moznosti integrdcie sil,
ktoré by mozné boli. Doterajdia prezentdcia domdcich vysled-
kov badania je chvilyhodna, ale nesplia v plnom rozsahu po-
trebu zaclenenia sa do medzinarodnej delby priace. Sme maly
narod, resp. dva malé ndrody. Musime ndjst lepsie formy vza-
jomnej spoluprice a spravne sa zorientovat v aktudlnych me-
dzindrodnych moznostiach hudobnej vedy a v rimei nich zistit
nase moznosti uplatnenia. Skutoéna kvalifikovanost, usiloy-
nost a midra organizaénd priaca moze byt nadimi Sancami.
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