
Stretnutie s krajanom 
Rudolfa Firkušného som poznal ako klaviri sti cký pojem 

dlho predtým, než som �p�o �
 �u �l� jeho umenie z nahrávok. Prvý 
raz mi o iíom ešte v detstve rozprával môj otec, ktorý bol istý 
�
�a�s� spolužiakom Firkušného na gymnáziu v �B�u �
�o�v �i �c�i�a�c �h� pri 
Brne. 

Mal som �m�o �~ �n �o �s �e� �z �ú �
 �a�s �t�n�i �e� sa v novembri 1988 na koncerte 
v londýnskej Barbican Hall , kde Rudolf Firkušný hral s 
Londýnskou fi lharmóniou pod taktovkou Leona Botstcina 
Brahmsovprvý klavírny koncert d mol. Toto mohutné, symfo­
nicky koncipované dielo, s rovnocennou zložkou orchestrál­
nou i kl avírnou a �v�e�> �m�i� �n �á �r �o�
 �n �ý �m� kl avírnym partom zahral 
Firkušný nesmierne sviežo a plasticky, poslednú �
�a �s �e� nasadil v 
�n �e�o�b�y�
�a�j�n�e� rýchlom tempe, ktoré udržal až do konca. Jeho os­
lnivá virtuozita však nebola �s�a �m�o�ú�
�e �l �n�á �,� ale logicky vyplynula 
zo zvolenej umeleckej koncepcie. 

Nechcem sa však �v�e �n �o�v�a �e� hudobnej kri tike, ale umeleckej 
osobnosti Rudolfa Firkušného. Má �v�e �>�m�i� široký repertoár , po­
�
 �í�n�a�j�ú�c� Scarlattim a �k�o�n �
 �i �a�c� hudbou zo �z�a�
 �i �a �t�k�u� nášho storo­
�
 �i �a �.� Jeho �v�ý �n�i�m �o �
 �n �é� hudobné nadanie sa prejavilo už v ranom 

Rudolf Firkušný 

detstve; v piati ch rokoch prerástol schopnosti svojho prvého 
brnenského �u �
 �i �t�e�> �a� a dostal sa k �J �a �n �á �
�k�o�v�i �,� ktorý ho zasväco­
val do tajov kompozície, bral na premiéry svoji ch diel a ako 
hovorí Rudolf Firkušný, �z �a �h �U �H �a�l� ho �s �l �a �d�k �o �s �e �a �m�i� a otvoril �p�r�e�H� 
brány hudby. Toto skôr tútorstvo ako �v�y �u �
�o�v�a �n �i�e� v ortodox­
nom zmysle slova trvalo �d�e �s �a�e� rokov, potom nasledovalo štú­
dium na pražskej hudobnej akadémii- klavír u Vil éma Kurza 
a kompozícia u Josefa Suka. Po absolvovaní odišiel Rudolf 
Firkušný do Paríža, kde mu vtedajší slávny klavirista a peda­
góg Alfred Cortot povedaL že nepotrebuje �u�
�i�t�e�>�a �,� ale publi­
kum a namiesto hodín ho angažoval na koncert . ktorý sám di­
ri goval. Po štúdiu u ���a �l �a�e �j� kl avírnej hviezdy 20. �s �t �o �r �o�
�i�a�- Ar­
thura Schnabela, podnikol Fi rkušný roku 1938 prvé koncertné 
turné po Spojených štátoch a o tri roky neskôr absolvoval vel'­
mi úspešný newyorský debut. V tom istom roku uviedol v Spo­
j ených štátoch po �a�e�s �e�d�e�s �i �a�t�i�c �h� piati ch rokoch �o �p �ä �e� Dvofákov 
klavírny koncert za di ri govania sira Thomasa Beechama. Ten­
to koncert aj nahral s Clevclandským symfonickým orche­
strom pod taktovkou Georga Szcll a pre �s�p�o �l �o�
 �n �o �s �e� Columbia. 
CBS a Phill ips. 

Spolupracoval s mnohými významnými dirigentmi o. i. s 
Brunom Walterom. Ottom Kl cmpcrerom. Leonardom Bern-

ste inom. Claudiom Abbadom. Karlom Bôhmom, Eugenom Or­
mandym. Bernardom Haitinkom, LoriQ_om Maazclom. Zubi­
nom Mchtom, André Previnom, Pierrom Boulezom, Erichom 
Leinsdorfom a ���a �l �a �í�m�i�.� 

�S�e�d�e�m�d�e�s�i�a �t �s�e�d�e �m�r �o�
 �n �ý� Firkušný prekvapuje �n �e�z�v�y �
 �a�j�n�o�u� 
vitalit ou a �m�l �a�d�i �s �t �v�o �s �e�o�u�,� ako pianisti cky, tak osobne. Jeho 
koncertný program je nabit ý. V sezóne 1988-89 popri vystúpe­
niach na severoameri ckom kontinente-v Montreale, Pittsbur­
ghu. Seattl e a inde �ú�
�i �n�k �o�v�a �l� v newyorskom Metropolit an Mu­
seum ofr Art s programom zo skladieb �
�e�s �k �ý�c �h� �s �k�l �a�d�a �t �e �> �o�v� pri 
príležitosti 70. �v�ý �r �o�
 �i �a� vzniku Ccskoslovenskej republi ky a ab­
solvoval rad koncertov v Európe. Na sezónu 1989- 90 plánuje 
turné po Japonsku, Španielsku, Taliansku, Škandinávii 
a USA. Popritom vystupuje takmer na všetkých významných 
letných festivaloch - v A spene, Edinburghu, Lucerne, Salz­
burgu, Tanglcwoodc. 

Umélecký profi l Firkušného azda najl epšie. vystihuje kritika 
v Chicago Tribune zo 16. októbra 1988, uverejnená pod ná­
zvom Firkušný nanáša živé obrazy. ,,Kl aviri stov takého inten­
zívneho a �h�f �a�d�a�
�s �k �é �h �o� razenia ako Rudolf Firkušný bude vždy 
málo. a preto jeho výkon na koncerte v Bennett Hall bol viac 
ako recitál - bolo to vzdelávanie. Firkušný predstavuje klavír­
nu školu , na ktor(! dnes natrafímc len zriedkavo. No bola 
zrejme zriedkavá aj v �z�a�
 �i �a �t�k �o�c�h� j eho kariéry. Hoci prvé de­
�s�a�e�r�o�
 �i �a� nášho �s �t�o�r�o�
�i�a� oplývali skvelými klaviristami , Firkuš­
ný �s �t �e �l �e�s�H�o�v �a �l� ojedinelý, východoeurópsky prístup k nástroju. 
�P�o�
 �u �j�e �t �e� v �H�o�m� plnokrvné farby, jagavý lyri zmus a nezastretý 
emocionálny výraz. Francúzi majú možno �>�a �h �a�í� úder, Nemci 
sú možno �p�u�n�k�t�i�
�k�á�r�s�k�e�j�a�í�,� Rusi �s�e �n �z�a�
 �n �e �j �a �í� v technike, ale 
�
�e�s �k�í� umelci ako Firkušný alebo l van Moravec využívajú pale­
tu farieb a hudobného tkaniva tak, ako azda ani jeden z ich me­
dzinárodne uznávaných súputníkov ... Ako vždy na Firkušné­
ho recitáloch, klenotmi jeho programu boli �
�e �s �k �é� skladby, v 
tomto prípade Leoš �J �a �n �á�
�e�k� a j eho cyklus Po zarostlém chod­
�n �í�
�k�u� a Fantázia a toccata od Bohuslava Martinu ... " 

Rudolf Firkušný sa však n'evenuje iba sóli stickej �
 �i�n�n �o �s �t�i�.� Po 
celú umeleckú kariéru intenzívne pestoval komornú hru. Cas­
to vystupuje s �v�i�o �l �o�n�
�e �l�i �s �t �o �m� Gregorom Piatigorským, violi s­
tom Willi amom Primroseom a známym Julliardovým kvarte­
tom. s ktorým nahral Dvofákove Klavírne kvartetá op. 23 a 
27, Klavírne kvinteto op. 81 a Bagately op. 47. Okrem toho 
pôsobí na Julliard School ako pedagóg, vedie majstrovské kur­
zy a zasadá v porotách �v�e�> �k�ý �c �h� medzinárodných �s �ú�e �a�~�í�.� 

Firkušný je �v�e�>�k�ý �m� propagátorom �
�e �s �k�e �j� hudby, najmä diel 
Leoša �J �a �n �á�
�k�a� a Bohuslava Martinu, ktorých skladby nechý­
bajú takmer ani na jednom z jeho recitálov a platí za poprednú 
svetovú autoritu v oblasti ich interpretácie. Pre firmu Deut­
sche Gramophongeselschaft nahral s dirigentom Rafaelom 
Kubelfkom kompletné �J �a �n �á�
 �k�o�v �o� kl avírne dielo. 

S Rudolfom Firkušným som sa zhováral �p �o�
�a�s� prestávky je­
ho londýnskeho koncertu. Prejavil živý záujem o starú �v �l �a�s�e �,� 

pýtal sa na svoji ch �g�e �n �e �r �a�
 �n �ý�c �h� druhov Cikkera, �S �u �c �h �o�H�a�,� ve­
del. že niektorí - ako Moyzesa Macudzinski. už nic sú v našich 
radoch. Hoci žije už dlhé �d�e�s�a�e �r �o �
 �i�a� v Spojených štátoch, roz­
práva perfektne po �
�e �s �k �y �,� bez najmenšieho náznaku anglické­
ho prízvuku. Na moju otázku, �
 �i� by prišiel �h�r �a�e� do Bratislavy, 
odvetiL že �v�e �>�m�i� rád. Na Bratislavu si spomína, �v�e��� z 
Moravy do Bratislavy nikdy nebolo ���a�l�e�k�o�.� Patrí medzi �v�e�>�k�é� 

osobnosti, ktoré naše národy dali kultúrnemu svetu a �v�z�e�a �h� k 
domovu napriek �o �d�l�ú �
�e �n �o�s �t�i� a možno �p�o�v�e�d�a�e� �s�v�e�t�o�o�b �
 �i�a�n�­

stvu nikdy nezaprel , �p�o�
�a �s� svojej dlhej a �v�e�>�m�i� úspešnej karié­
ry ho vždy umelecky �j�e�d �n�o �z�n�a�
�n�e� dokumentoval. Máme �v�e �> �­

kého rodáka, ktorý nikdy nezabúda!. Zdá sa mi však, že my 
sme akosi pozabudli . Neprišiel �
�a�s� tento dlh �v�y �r �o�v �n �a�e�?� 

OTAKAR KOI'UNEK 

Nová organizácia sovietskych hudobníkov 
Koncom minulého roku bola v ZSSR založená nová 

inštitúcia - Asociácia hudobných umelcov. Jej prvý 
predseda Vladimír �N �i�k �o �l�a�j�e�v�i �
� Minin odpovedal na 
otázky �
 �a �s �o�p�i �s �u� Sovietskaja muzyka. 

Ako sa pozeráte na právnu stránku novej organizá­
cie? 

- Asociáciu chápem ako �s�p�o �l �o �
 �e�n�s�k�ú� organizáciu sa­
mosprávy profesionálnych hudobných umelcov, akýsi 
predobraz budúceho umeleckého zväzu. Je zabudovaná 
v štruktúre V!Jezväzovej hudobnej �s �p�o �l �o �
 �n �o�s �t �i �.� Jej vznik 
nadšene uvítal jednak široký okruh hudobníkov, ktorí 
snívali o " tvorivej streche nad hlavou" ui od �
 �i�a�s� koryfe­
jov sovietskeho �i�n�t �e �r�p�r�e�t�a �
 �n �é �h�o� umenia- Gen richa Nej­
gauza a qavida Oistracha, jednak vedenie Všezväzovej 
hudobneJ �s�p�o�l �o�
 �n�o�s�t�i�.� 

���o� považujete za hlavnú úlohu novej asociácie? 
- Našou úlohou je �s�p�o�l�o �
 �n �e� s Ministerstvom kultúry 

ZSSR fundovaným spôsobom �o�v�p �l �y�v�H�o�v�a�e� !Jtátnu politi ­
ku v oblasti hudby. Caká nás veta práce v oblasti sociál­
neho �z �a�b �e�z �p�e �
�e �n�i�a� a právnej ochrany hudobníkov, kto­
rých postavenie je dnes takmer na úrovni stredovekých 
kaukliarov. ���a�l �e�j� sú to otázky autorských prav pri tele­
víznom i rozhlasovom vysie/an[ a gramafónových na­
hrávkach, problémy noriem u orchestrálnyc}r �h�r�á �
 �o�v� a 
zboristov. Je tu otázka konkurzného systému, ktorý je v 
posledných rokoch zjavnou brzdou rozvoja nášho inter­
�p�r �e �t �a �
 �n �é �h�o� umenia, a mnoho ���a�l�a�í �c �h� problémov. �V�e��� 

prevai ná �v�ä�
�a �i�n�a� noriem platných v �s �ú�
�a�s�n�o�s �t�i� bola sta­
novená bez akýchkol'vek vedeckých podkladov a bez . 
�s�p�o �l�u�ú �
 �a�s �t �i� ·samotných hudobníkov. Na ilustráciu tejto 
�s�k�u�t�o �
 �n�o �s �t�i� �s �t�a �
 �[� �u�v�i �e�s �e� nasledujúci príklad: norma sta­
novuje �p �o�
�e �t� vystúpení pre �
 �l�e�n�a� symfonického orche­
stra na 6 ai 8 do mesiaca, ale pre �
 �l �e �n�a� divadelného or­
chestra na 25 ai 26 za to isté obdobie. K tomu netreba 
komentár. Osobitne vái nou úlohou asociácie bude rie­
�~�· �e �n�i �e� problémov ochrany zdravia hudobníkov, profyla­
xia chorôb z povolania. 

Kto sa môže �s �t �a�e� �
 �l �e �n �o�m� asociácie? 
- Siroký okruh koncertných umelcov, �
 �l �e �n �o�v� symfo· 

nických orchestrov a speváckych zborov, pedagógovia 
všetkých �s �t�u�p �H�o�v� hudobného školstva, lektori fi/harmó- . 
nií. 

Sovietski hudobní kritici sa doteraz len v obmedzenej 
miere �z �ú �
�a�s�t �H �o�v�a �l�i� na �s �p�o�l �o�
�e �n �s �k�o �- �h�u�d �o �b�n�ý �c �h� akciách. 
Je predpoklad, že sa zapoja do práce asociácie a jej ve­
dúcich orgánov? 

- Bezpochyby. Mali sme zvláštny rozhovor na túto té­
mu. Kriti ci sa musia �s �p �o �l �o �
 �n�e� s výkonnými umelcami 
�z �ú �
 �a�s �t�H �o�v�a �e� na riešen[ všetkých problémov nášho hu­
dobného iivota. Mimochodom, bude to �z �n�a �
�n�ý� stimul i 
pre rozvoj samotnej hudobnej kritiky. Skrátka, budeme 
sa �s�n�a �i �i�e� o to, aby sa �
 �l �e �n�m�i� výboru asociácie stali hu­
dobníci všetkých špecializácií, všetci �ú �
 �a�s �t �n�í�c�i� nášho hu­
dobného "frontu". 

Je všeobecne známe, ako dávno nerobilo Mini s­
terstvo kultúry seriózny výber interpretov, ako sú ska­
muflované zoznamy umelcov �h �o�s�e �u�j�ú �c �i �c �h� po krajine a 
aký zhubný vplyv to má na záujem publika o koncerty. 
Má asociácia v úmysle �z�a�o�b�e�r�a�e� sa dôkladne týmito 
problémami? 

- Asociácia len nedávno vznikla. fai ko moi no ui 
dnes, kým ešte nemá zvolený výbor, s �u�r�
�i�t�o�s�e�o�u� pove­
dat', �
 �o� všetko sa stane predmetom jej pozornosti. Moja 
osobná mienka je tá, i e �u�r�
�i�t �é� otázky zostanú tak ako aj 
doteraz l> kompetencii štátnych organizácií, predovšet­
kým Ministerstva kultúry ZSSR. Druhá vec je, ie aso­
ciácia bude povinná �u �r�o�b�i�e� všetko pre to, aby i ivot sám, 
ak chcete, �k �o �n�k�u�r�e�n�
�n�ý� boj, sústavne korigoval naše 
predstavy o tom ,.kto je kto". Nemoi no i it' zo starých 
zásluh a titulov. Umenie je v podstate krutá zálei itost'. 
Od kai dého z nás vy i aduje dennodenné dôkazy talentu, 
majstrovstva a tvorivej vybavenosti. 

Prevzaté z �
 �a�s �o �p�i�s�u� 

Sovietskaja muzyka l 189 

M. P. Musorgskij. Kresba O. Kondaurova 

Pri prflelitostll50. �v�ý�r�o�
�i�a� narodenia M. P. Musorgského, 
ktoré UNESCO zaradilo do svetového kalendára pamätných 
�v�ý�r�o�
�í �,� reallzuje sa v celom Sovietskom näze celý rad význam· 
ných umeleckých podujatí. 

Vo �V�e�>�k�o�m� divadle v Moskve, pripravuje Ministerstvo kul­
túry lSSR a RSFSR slámostné zasadnutie, na záver ktorého 
predvedú Musorgského operu �C�h�o�v�a�n�§�
�i�n�a�.� �D�H�a� 21. marca 
-1989 Moskovská a Leningradská filharmónia �u�s�k�u�t�o�
�n�i�a� 
slámostné jubilejné koncerty. V ten istý �d�e�H� Pskovská oblast· 
ná filharmónia slámostným �v �e�
 �e�r�o�m� v tamojšom dramatic­
kom divadle otvorí hudobný festival venovaný tomuto sláme­
mu ruskému klasikovi. 

�P�o�
�a�s� slámostných dní všetky �v�ä�
�a�i�e� sovietske operné di­
vadlá budú �h�r�a�e� �s�k�l�a�d�a�t�e�>�o�v�u� �n�~�v�ý�z�n�a�m�n�e�j �a�i �u� operu Boris 
Godunov s �n�~�l�e�p �a �í�m�i� sovietskymi spevákmi. Jaroslavská fil· 
harmónia napríklad plánuje v spolupráci so Štátnym zborom 

.zssR pod vedením V. Minina v rôznych mestách �u�v�i�e�s�e� kon· 
certné predvedenie Musorpkého opier s' �n�~�l�e�p�a�í�m�i� sllami 
sovietskych divadiel. Pamiatke Musorpkého bude venovaná 
�~� Všenäzová �s �ú�e�a�~� spevákov. 

Gramofónová firma Melodia vydá v tomto roku k skladate­
�>�o�m�l�U� �v�ý�r�o�
�i�u� album Musorgského skladieb. �U�s�k�u�t�~�n�í� sa 
tlel �v�e�>�a� výstav v rôznych mestách lSSR a viacerými cyklický­
ml reláciami bude �s�k�l�a�d�a�t�e�>�o�v�o� dielo �p�r�o�p�a�g�o�v�a�e� sovietska 
televízia a rozbJas. V Leningradskom divadle opery a baJetu 
S. M. Klrova uvedú novú inscenáciu opery �C�h�o�v�a�n�§�
�i�n�a�.� 

V Moskovskom hudobnom divadle K. S. Stanislavského a V. 
N. �D�a�n�
�e�n�k�a� uvedú Borisa Godunova v autorskej verzii. Nový 
�p�o�h�>�a�d� na Musorgského dielo iste prinesie .koncert 22. marca 
nazvaný Pamiatke Musorgského, na ktorom zaznejú vokálne 
cykly Bez slnka (v inštrumentácii J. Svetlanova); �~�e�k� (v in­
štrumentácii J. Bucka) a Obrázky z výstavy (v inštrumentácii 
S. �G�o�r�
�a�k�o�v�a�)�.� 

Z edície �v�y�d �a �v �a �t �e �> �s �t �v�a� MUZYKA . 

• 
Sovietske hudobné �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�o� Muzyka vo svojich �e�d�i�
�n�ý�c�h� 

'plánoch výrazne akcenhue 150. �v�ý�r�o�
�i�e� narodenia M. P. Mu­
sorgského. V roku 1989 vyjde prv}• diel z �t�r�i�d�s�a�e� diel neho súbor­
ného vydania Musorgského diela v redakcii G. Svlridova. V sú­
�
�a�s�n�o�s�t�i� vychádllijú �~� dve knižné práce: Musorgskij v spo­
mienkach �s �ú �
�a �s �n�í�k�o �v� a Musorgskij a hudba 20 �s �t�o�r�o �
 �i �a �.� 

• 
V pozornosti �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�a� �j�e�~� �n�a�s�t�á�v�~�ú�c�e� ISO. �v�ý�r�o�
�i�e� naro­
denia P. I. ���~�k�o�v�s�k�é�h�o� v roku 1990. Ui v tomto roku vyjde 
2-dlelny �t�e�m�a�t�i�c�k�~�b�i�b�l�i�o�g�r�a�f�l�c�k�ý� katalóg �s �k�l�a�d�a�t�e�>�o�v�ý�c�h� 

diel. 

Z edície �v�y�d�a �v �a�t �e �> �s �t �v �a� Sovietskij kompozytor 

• 
V edícii Novinky sovietskej hudby �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�o� v roku 1989 
vydá o. i . 4. �h�u �s �> �o �v �ý� koncert A . Šnitkeho, Komornú symfóniu 
E. Denisova, 7. symfóniu A . Terterj ana (partitúrt) klavírny 
�v�ý�e�a �h� baletu V. Gavri lina Dom pri ceste. 

• 
K 100-mu �v�ý�r�o�
�i�u� narodenia poetky A. Achmatovovej, vyjdú 
dva zborníky vokálnych diel sovietskych �s �k�l�a�d�a�t�e�>�o�v� a �m�o�n�~� 
grafia B. Kaca a R. �T�l�m�e�n�
�i�k�a� Anna Achmatovová a hudba. 

• 
Tvorbe Vsevoloda �M�e�j�e�r�c�h�o�>�d�a� j e venovaná kniha Mejer­
�c �h �o�>�d� a hudobné divadlo. 

• 
SOVIETSKU KOMPOZ YTOR- HA NS SI KORSKI - sa bu· 
de �n �a�z�ý�v�a�e� �s �p�o�l�~�n �ý� podnik, do ktorého vstúpilo sovietske 
hudobné �v�y�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�o� a známe západonemecké hudobné vy­
�d�a�v�a�t�e�>�s�t�v�o �.� Od tejto kooperácie sa �o�
�a�k�á�v�a� výraznejšie up- HŽ 
latncnie sovietskej hudby vo svete. 



Vedúci hudobného 
oddelenia BBC v Lon­
dýne Graham Melville­
Mason bol počas BHS 
'88 už po štvrtýkrát 
hosťom Slovenského 
hudobného fondu. Je­
ho, o českú hudbu už 
vyše dvadsať rokov, o 
slovenskú viac než šty­
ri roky trvajúci záujem 
vyústil do trvalého 
vzťahu k našej kultúre, 
ktorý má byť koruno­
vaný výskumnou prá­
cou a knihou na tému 
Hudba v teskosloven­
sku v 2. polovici 19. a v 
20. storočí. Táto sku­
točnosť, ako aj fakt, že 
pán Melville-Mason 
bol jedným z koordiná­
torov Dní britskej hud­
by v tSSR, boli podne­
tom na rozhovor, týka­
júci sa spomínanej prá­
ce i názorov na náš hu­
dobný život. Graham Melville - Mason Sn ímka A. Palacko 

Aký máte na to dôvod a v čom vidite hodnoty vých nástrojov založil môj kolega Pete r Wil-
ich hudby? liams- pozn. G . M. M.). Na univerzite v 

- Nazdávam sa . že moj a kritickú poznúm- Ed inbu rghu som p rednášal dvadsať ro ko v 
ka sa d o istej miery dotýka i ~trcdncj gc m:rá- pop ri práci muziko lóga. ko nk rétnejšie - hu-
cic. te j sa však už podar ilo h l'ada i a nach;í- dobného histo rika. Až v ro ku 1979 so m prc-
clza i . hoci p ri dostatočnej mie re ko ntaktov. šiel do t c raj~cj funkcie do BBC v Lo ndýne. 
najmli v rn ludom veku , by pnwdcpod obnc V Edi nbu rghu som bo l aj festivalovým po-
ich tvorba vyzerala ináč . Napadla ma sú- radcom p re oblast' h udby. nako l'ko ide o fcs-
vislo si s B. Brittcno m . kto rý sa v školskom ti val. spájajúci viace ré oblasti ume nia. Z áu-
vcku nadcho l pre Wozzecku. uvša k rodič ia jem o súčasnú českú a slovenskú hudbu vo 
ho nepustili d o Viedne š t udova ť k A . Bergo- mne vzbudil už J a náček a Cikker . neskô r 
vi; k tovie. akú hudbu b y bo l písal v opačnom Petr Eben . kto rého som spozna l na štud ij nej 
pr ípade! C ítim východiská v tvorbe !.tredncj ceste v roku 1976 a bývalý vedúci l-liS C l-I F 
generácie. cítim učit eľov a lín iu pri amo od Dr. Ledeč. ToJ'ko k pozadiu . V súčasnosti 
V. Nováka. ale cítim aj ich indi viduálne vý- som predsedom Dvof·ákovcj spoločnosti Vcl'-
povedc a som presvedčený. že skladby Su- kej Británie; je to spoločnost'. zaujímaj úca sa 
choňa a j eho rovesn íkov i d iela Mira Bázlika. o Dvohí ka a o všetko, čo sa týka hudby v 
Ilju Zelje nku a ďa lš ích musíme v Br it á nii po- Ceskoslovcnsku . Ved ie m i Britsko-čcskoslo--
znať . Je predsa veľmi zaujímavé, že na Slo- vc nský hudobný výbor, po radný o rgá n Brit-
vcnsku existuje osobnosť . kto rá sa doprace- skcj rady a všetkých dramaturgov, muziko ló-
va la k 12-tó novému a ko rdu vlastnou cesto u . gov. zauj ímajúcich sa o českú , č i slovenskú 
osobnosť . kto rej die la reprezentuj ú mysle- hudobnú kultúru . Vo výbore sú č lenmi vý-
nie. mentalitu i cíte nie slovenské ho národa . znamni muziko lógovia a výkonní umelci ako 
teda u me lec pevne splitý o Slove nsko m , kto- Sir Charles Mackerras. John Clapham, (p ísa l 
rý ne mal tie kontakt y. na kto ré som u pozor- o Krútíí avc a mo nografiu o A . Dvofáko vi-
r1oval. Je to všetko zaujímavé a poznania- po zn . V . P .) Joho1 Tyrell. Radoslav Kvapil a 
hodné . pr ičom to bol iba jed en p rfkl ad . Veľa inf. 
z jeho hudby má čo povedať dnešku. Aké sú možnosti ovplyvnil' prácu odborn i-

Myslim na J, S. Bacha , ktorý nikdy ne- kov, ako spolupracoval Britsko-českosloven-

opustil Nemecko. ský hudohný výbor pri koncipovan i Dni brit-
- Dlho sme sa zhovárali na túto té mu i s skej hud by a aké si môže slovenská hudba ro-

Mirom Bázliko m , kto rý ho vel'mi obdivuj e. biť nád eje d o bud(Jcnosti? 
Bach a jeho un iverzálna hod no ta a potom - V počiatočnej fáze sme boli vdmi a ktív-
ešte nap ríklad William Shakespeare s podob- ni pr i zvažovaní celého projek tu !)ní b rit-
ným o sudom a tako u isto u nadčasovou kvali- skej hudby a teši ma·. že sa usku t ·1 ili i na 

- D r. G raham Me lville-Mason: Za t ia ľ iba 
zhfňam . robím si poznámky o každo m d ie­
le; za tie štyri roky to ho , veru , nebolo málo. 
Pravda , v k nihe nebudem vše tko uvádzať, a le 
aby som získal preh l'ad a vytvor il si názor , 
musím ísť k prameňu - k hudbe, a to tak k 

tou die la: rozumie im ce lý svet. Sú to ale tie Slovensku . hoci prvý výmenný prujekt vo 
čo o ni robili vo svojej d o be. bolo nevyhnut- svetlé zjavy. génio via, dod ávajúd možno i Veľkej Britá nii prebie hal iba v spo lu práci s 
né a na naj výš o podstatne né, a le mlad í auto- Vašim umelcom silu stále pracovať a za rôz- CSR . Veľký kus p ráce vykonalo Bri tské hu-
ri ne na preduj ú v hľadaní vlastnej ind i vi- nych o ko lnost í veľa do káza i . Ak by ste chce li dobné informačné stredisko , ktoré poskytlo 
d uality doko nca an i v elektro nickej hudbe. počuť môj názor na spoločnú črt u , charakte- asi 40 part itúr českos lovensk ým o rchestro m. 
Spomfnam na ko ncert z diel slovenskej rizuj úcu tvorbu slovenských skladateľov. ne- Na p roje kte bolo pek né, že sa na i\o m aktív-
elektroa kustickej hud by (5. lO . pozn . V . P.), môžem sa k to mu ešte vyj adri ť. Nerád by ne podi eľa l i českí a slovenskí výko nní umelci 
kd e ~ol o mno ho opakovania a i keď som po- so m robil výskumy typu ame rických počíta- a že je nádej . že sk ladby britských skladate-s GR 
ču l aJ pekn é zvu ky , chýba lo n iečo , čo by do- čových šttrd ií , skresľuj(rc ich pa rt itúry a . vyťa- ľov osta nú natrvalo v ich repe r:oár i. Zo stra-

AH. huj úcich z nich podo bnosti ; na podstatu to- ny Vcl'kej Británie nic je problé m pokračo-

AMO ho, čo je slovenské musím pr ísť časom : č i to val v záuj me o tvorbu Ccsko slovcnska , pre-

1]\..j' ]l,j". b . . . tožo " "' " '""i' ož ''" """' "'did ' , k<o· .{,.,f.J. +!~L '\{IL . • tú " ' b' lb' '"'""'"' - N'i'fič"m problé· 

r:~~~~,~·~o'i,'l~.~":.j~::X~"~~ SLOVENs-JL::t:,-MASO N 01\1 
ptotMkptoottodko""'"'' hodoôt ' , ,.,,. '"'""'o hodbo '"" '"" "' ' '" '"" " " """ · BE 
ným názoro m. Navštívil som pro f. Suchoňa , Nevyzývam ume lcov k odtrhnut iu sa od tra-
pro f. Cikkera, zoznámil som sa osobne s Mi - d icií , to i1ie, ale keď po ro vnávam tvorb u 
rom Bázlikom , Iljom Zeljenko m, doc. Ladi - starše j ge nerácie a niekto ré skl adby mla-
slavom B ur lasom, s Vladimíro m God áro m , dých , zisťujem , že návrat k tradíci i je u mia-
Jurajo m Benešom a ďalšími , ale to som ešte d ých vlastne trva lým faktoro m. Na koncerte 
iba na začiatku . Veď viem , ako d lho písa l na Bratislavsko m hrade (6. IO. - Ho lou bek: 
knihu o českej opere môj priateľ Jo hn Tyrell Sláčikové kvarte to č. l pozn . V . P .) som po-
- dvadsať rokov! Pr ito m sa dostal iba po J a- čul a traktívne kvarte to, .kto ré bo lo staro-
náčka ! Nazd ávam sa , že moja kniha musí módne, ale ak to počuj em v diele mladé ho 
mať všeo becný úvod , ktorý naznačí celé ku l- auto ra, je to ško da. Pre to ma - a vlastne 
túrne a sociálne pozadie Ceskoslovenska , až všetkých účast níkov Stretnut ia hudo b ných 
poto m sa budem môcť venovať jedno tlivým dramatu rgov - osviežili skladby Vladi míra 
národným kultúra m a ko nkrétnym skl ad ate- Godára. kto rý sa snaží nájsť svoju vlastnú vý-
r om. Začnem druho u polovino u 19. s toročia , poved a dúfam, že na tej to ceste mu prospej e 
nebudem však písať vera o známych osobnos- i te raj ší študi jný po byt vo V ied n i. Nazdávam 
tiach českej hudby, radšej sa rozpíšem o sú - sa, že je nesmie rne dô ležité pochopi ť a pred-
časnost i v českej a slovenskej hudbe. Koneč- ti ť národ nú trad íciu , českú i slovenskú , ale 
ná podo ba mojich dejín sa vykryštalizuj e v problémo m je aj spôsob , ako jej ostať ve rný. 
priebehu práce. A ko príklad , tzv. Mancheste r School: v hud-

Aký je vliš nlizor na slovenskú tvorbu v te- bc je j príslušn íkov Pc tc ra Maxwc lla Daviesa , 
raj~m štlidiu Vlišho výskumu a pozna nia , Ha rrisona Birthwistlea a ďalš ích , bol spočiat-
najmä porovnlivajúc j u s tvorbou iných náro- ku poču te l'ný vp lyv V aughana- W illia msa a 
dov? Elgara, po ko ntaktoch so svetovými rovcs-

- Určite sa nemýlim , ak ko nštatujem, že ník mi maj ú t íto d nešní päťdesiatnici voj in-
problémy českých , mo ravských a slo ven- divid uá lny h udob ný j azyk . Sú to b ritskí auto-
ských autorov sú pravdepo dobne podob né. ri , kto rí sa pritom nijako nc po nášajú na 
Dokonca v istom zmysle .sú Slováci v nevýho - E lgara . Spo med zi tých , kto rí si v Ceskoslo-
de v po rovnaní s Cechmi. Mám na mysli ve nsku vyn ika júco počín aj ú a sú naozaj 
možnosť konfrontácie, informovanosť , príJe- osobnosťami , j e naj lepším prík lad o m Petr 
žitosť priamych kontaktov nie iba so sklada- Eben , zo slovenských by to moho l byť G o-
teľmi lín ie Messiaen- Boulez, kto rú trochu' dár , kto rý sa ešte bud e vyvíj a t'. Takže na 
poznajú, ale napríklad aj s a nglickými auto r- výzvu vyjad riť sa kriticky k slovenskej tvorbe 
mi , ako sú Birthwistle , M axwe ll Davies, p rí- by som odpoved al takto: charakterizuje ju 
padne s Američanmi. Hoci p ráve na ko nccr- ned osta to k scho pnosti rozvinúť nový, sme-
toch tohtoročných B HS som počul , že tu i tá rom d opred u hladiaci, progresívny hlas, kto-
informovanosť je. Minimalizmus v diele rý ostane ve rný národ u , ku ktorému pat rí. 
Petra Martinčeka bo l vlastne stimulom pre Vyjad r ili ste sa teraz naj mä na ad resu mia-
moju kritickú poznámku (Meme nto , p re mié- d ých slovenských sk ladatel'ov. Vo Vašej kra-
ra 13. 10. - pozn . V . P .). Pravdepo do bne jine ste však naš im mimoriadne dobrým po-
som ro zumel iba časť drámy, kto rú sa snažil mocn lkom pri presadzovani skladieb zakla-
prezentovať a myslím , že bo l veľmi úprimný dateľskej a strednej skladatel'skej generácie. 
vo svojej výpovedi : pokiaľ ide o h udo bné 
stvárnenie , stále som si uvedo moval, že to už 
robili Car l O rff, Philip G lass, Steve Re ich , že 
tu chýba o riginálny tón. Zd á sa mi. že to je 
problém , kto rý sa netýka iba Slovenska , ale i 
Brna, Prahy , ce lých C iech . 

Nie j e v tom protirečenie: na jednej strane 
nám chýba informlicla, na strane druhej kon­
itatujete vplyvy inonárodných autorov? 

- Je zjavné, že hudob ná info rmácia , pri­
chádzajúca pro stredníctvom p latn í, rozhla­
su , sa nevyrovná kontaktu s partitúro u , s 
autoro m. Myslím , že ten istý p ro blé m , 
aký som zistil u Petra Mart i nčeka , existu­
je i v tvorbe pred chádzajúcich gene rácií. 
S výnimkou nie ktorých sklad ate l'o v , ktorí sa 
snažia nájsť individuálny štýl a uvoľniť sa z 
pút tradície, väčšina skladateľov ide v sto-

m pách zakladateľov Slovenske j h udobnej mo­
DL derny - Moyzesa , Cikkera , Suchoňa . To. Král'ovská filharmónia LiverP,ool 

vô bec existuj e (som presvedčený , že ä no) nic 
so m ešte scho pný odpovedať. 
Začali sme in medias res o slovenskej hud­

be~ Nie je neatra ktívne sled oval', ako d ospel 
br itský muzikológ k takej hlbokej sympatii a 
vzt'ahu k českému a slovenskému národu a j e­
ho hudbe. 

- Vrátim sa do čias študentských: na Hu­
dobnej fak ulte v Ed inb urghu om založi l d y­
chový súbor a jednou zo skladieb , ktoré som 
vo fak ultnej knižnici našiel a kto rá ma fasci­
novala (bo lo to po voj ne), bo la Dvo fáková 
Serenáda d mol. O kre m toho som bol pro fe-· 
sionálne zasiahnutý československou hudob­
no u prezentácio u na medziná rodno m festiva­
le v E d inb urghu v ro koch 1964 a 1970 ; bo lo 
to za či as r iaditeľa lo rda 1-la rwooda, kto rý 
pozval Národné divad lo z Prahy na uved enie 
Cikkerovej opery Vzkriesenie , na ktorú sa 
dod nes spo mína a op ier Leoša Janáčka. O d 
tých čias neutícha záujem Ve l'kej Británie o 
českú hudbu . Vtedy so m spoznal i h ráča na 
ti m pánoch Karla Cernického z o rchestra ND 
v Prahe a nadviazal som aj hlboké a na celý 
život pretrvávajúce kont akty so Smeta novým 
kvarte to m. O sud chcel, aby som získal št i­
pend iu m W insto na Chu rch illa, čo mi umož­
nilo podniknúť v ro ku 1976 veľkú cestu po 
Eu ró pe. Navštívil som okrem (;SSR , NDR, 
MĽR i nie kto ré zfrpadocurópskc štá ty a skú­
ma l so m lite ra túru pre basetový ro h . Na mo ­
je pre kvapenie so m v Bratislave. naprie k 
skutočnost i . že tu boli známi výrobcovia 
toh to nástroja . n ič ne našie l a ešte väčšmi ma 
udivilo. že Družeckého skladby sa nachád za­
jú v archívoch v Budapešti . Azda iba na o k­
raj - po k rátke j karié re o rchestrá lneho h ráča 

so m absolvoval postgraduá lne štúd ium a za­
ložil som Odde le nie h isto rických hudobných 
nástrojov v Edin bu rghu (o ddele nie kláveso-

Sn ímka archív 

mo m u nás b ude d ostat' do po vedo mia Slo­
vensko , ako róvnocennú súčasť čc koslo vc n­
skej kultúry, česk á hudba to tiž má obrovskú 
výsadu , nech je to už z ak ýchko l'vck dôvo­
dov, a to ve l'mi dlho . Musíme obozm\m iť l'udí 
so skutočnosiou , že na Slovensku je vitálna 
tvorivá si la . že je rozdiel v koreňoch , v trad í­
ciách , v národe , v jazyku , v a kceptovan í 
vplyvov a tď. Pri šíren i slovenskej hudobnej 
tvorb y vo Ve l'kej Brit ánii ve rím v aktivitu a 
podpo ru Libora Peška pri výbere skl adieb v 
spolupráci so Slovenským hudohn~ m fon­
dom , kto rý navrhol československú té mu na 
fest iva le v Edi nburghu , ako aj na festi va le sú­
časnej h udby v 1-lucld crsficlde . Ide o o bdob ie 
počnúc ro ko m 1990. Z hováral som sa s riadi­
teľom cdinburské ho festivalu Franko m Dun­
lopo m o účast i Slove nska a viem. že plánuje 
o . i. host'ovanie Slo venského nä ro d ného d i­
vadla . 

Verim, že budete môct' byt' nielen šíriteľom 
českej a slovenskej hud by vo Vel'kej Británii, 
a le že nám sí1časne pomôžete aj pr i udržiava­
n l umeleckých i osobných kontaktov s brit­
skou hudbou na našej pôde. 

- Po tešilo ma, že vedenie o pe ry SND pre­
javilo záujem nah liadnuť do partit úr Tippet­
tových opier . Bolo p re nu1a spoči a t ku ne uve­
rite l'né, že tento významn ý britský skladatc l' 
je v Ccskoslovc nsku ta kmer neznámy. Me­
dzitým som v Cechách p rednášal o je ho sym­
fó niách a klav írnych sonátach a pa rtitúry 
so m dal k dispozícii viacerým inštitúciám i na 
Slovensku . Rád by so m zopakoval svoju 
pred nášku i v Klube sk ladatcl'ov Sl-I F, aby 
som tak u možnil prenik núť pod povrch bež­
ne j info rmácie z gramoplatne, č i rozhlasu . 
A k sa pri naštudovan í d ie l súčasných brit­
ských auto ro v ne rozho dnetc požiada ť o rad u 
samo tného skladateľa a ak sa ob rátite na 
mila, doporučím Vám naslovovzatých odbor­
n íkov. Sledova l som Brittenov Únos Lukré­
cic v Bratislave a bolo zjavné, že ide o p rvý 
ko nta kt tvo rcov inscenácie s týmto a uto ro m . 
Možno by stálo za to pozvai s i p ri tako mto 
k ro ku po radcu. V prfpad e T ippctta by to 
ro zhod ne mohla byť Meirio n Bowcn , či bra­
tia Collin a David Matt hcwsoví , obaj a skla­
datelia, kto rí majú živé ko n tak ty s brne nský­
mi kolegami . Nemy~lím si. že Tippett je 
predst av i teľom avantgardy, a ko Birthwistle, 
alebo Jo nathan Harvey , ale je to au tor , kto rý 
- hoci 83- ročný·- je o tvorený novým myšlie n­
kam a treba, aby ste ho spoznali takisto , ako 
je potrebné, a by sme my spoznali Vašich 
sk ladateľov-Suchoňa , či ešte starších - M. 
Sch neide ra- T rn avského , J . L. Bell u a ďal­

ších . Pripravila : VIERA POLAKOVIČOVÁ 



Koncepcia rozvoja 
hudobnej vedy na Slovensku 

OSKÁR ELSCHEK 
V &se od l4.- 26. aprfta t.r. sa koa' vedecU balenadaotfyojl ..... aej 
yedyy ČeskosloYensku od rok111918, ktorej uporladatei'OIRje Zdz....._. 
ských sldadaterm a koneertlltda umeleol'aSvuiesk#da ......... aU. 
eertníeh umfle6. V nmel prfpl'ln'na tento-od rokul9'71pnf-spoloiafpro.. 
jekt oboeh núodnýeb zvlzov prehlella v Bratislave eyklu preda6tk Jaod.. 
notlaeleb sltu~u v r6myeb muzlkoloalek1da dlselplínadl. ~ 
problémami, načrtnutím stavu l moiností .;ehodlska sa zae•n tmMiú 
prednálka Dr. Oskúa Elsebeka, ktoni odznela 8. fehrúra t.r. 

I. PREČO PRÁ VE DNES? 

Koncepciou našej hudobnej vedy sa práve te­
raz zaoberáme predovšetkým z dvoch príčin : 

l . Stoj íme pred úlohou analyzovať vývoj hu­
dobnej vedy v Ceskoslovensku od roku 1918 
na konfe re ncii , kto rá sa uskutočn í v apríli 
t.r. V rámci príprav na ňu usporiadala T vorivá 
komisia p re teóriu a· krit iku Zväzu sloven­
ských skladateľov a koncertných ume lcov v 
spo lupráci so Slovenským hudobným fon­
dom cyklus prednášok a d iskusií; ich zverej­
nením chceme prispieť k odhaleniu problé­
mov a pripraviť pre konferenciu dôkladnejšie 
analytické podklady. 
2. Nie t pochybnost í o tom , že s výsledkami 
hudobnej vedy, a ni s jej perspektívami ne· 
môžeme byť spokojní. To sa rovnakou mie­
rou vzťahuje na hubodnú publicisti ku, hu­
dobnú kritiku , samotnú bádateľskú prácu a 
ich edičné a spoločenské uplatnenie. 

Prečo je tomu tak? Nemie nim sa odvolávať 

na obje ktívne ťažkosti , ako to býva zvykom . 
Strojcom .,objektívnych" podmie nok je člo· 
vek. Teda aj my. Clovek tvorivý , alebo ne­
tvorivý, schopný, alebo nescho pný uskutoč­
niť svoje predsavzatia. Pri hl'adaní príčin by 
nemalo zmysel zastierať , zahmlievať, či pri­
krášl'ovať to , čo všetci vieme, alebo aspoň tuší­
me . A hoci nájsť ich objektívnu , alebo spra­
vodlivú mieru nie je jednoduché , môžeme 
vari všetci súh lasiť s dvoma konštatovaniami: 
l . Za posledné štyri desaťročia muzikologic­
kej práce naše poznatky, týkajúce sa sloven­
skej hudobnej kultúry minulosti a súčasnosti 

neobyčajne vzrástli . Po roku 1918 zdedené 
fragmentárne poznanie a hudobné povedo­
mie, preniknuté pocitom sebapodccňovania , 
ustúpilo solídnej materiálne j báze fo rmujú­
ceho sa histo rické ho , aj keď zatiaľ trocha za­
hriaknutého slovenského hudobného sebave­
domia. Rozvoj slovenskej hud by posledných 
desaťročí je nemysliteľný bez dialógu , re­
flexií a a nalytickej práce muziko lógov: o be 
kráčali ruka v ruke cez všetky peripetie v do· 
brom i zlom. Muziko lógia sa podiel'ala na 
úspechoch i pre hrách slovenskej hudby a 
rovnakou mierou za ne zodpovedá. A napo· 
kon k jej pozitívnym výsledkom treba pripí­
sať i to , že re latívne do bre a pod robne pozná­
me našu hudobnú tradíciu . 
2. Voči te jto mie rne optimisticke j bilancii 
stoj í veľká nespokojnosť s rozsahom a kvali­
tou dosiahnutých výsledkov. Bo lo to a j ob­
dobie nedotiahnutých, polovičatých riešení , 
stratených a nenávratných šancí. Skutoč­
ných, pravých vavrínov bolo za posledných 
70 i 40 rokov málo. 

po hro b pre nasledujúca hudba zostáva ne­
percepovanou, myšlienkovo nevnímanou ku­
lisou. Na to , aby ňou nezostala , chýba škol­
ský, mimoško lský, estetický i mimoestetický, 
etický i prostý výchovný zámer - poskytnúť 
kľúč k pocho pe niu hudby, k odkrytiu jej 
zmyslu , obsahu , toho, čím hud ba môže du­
chovný, myšlienkový i morálny svet človeka 
obohatiť, pofudštiť a zušľachtiť . 

dobnovedné štúdie a Musicologica Slovaca. 
Priestor pre hudobnú publicisti ku vytvárali 
nové časopisy - v roku 1949 Ľudová tvori­
vosť, neskô r Rytmus, v roku 1957 Slovenská 
hudba, 1968 Hudobný život . V roku 1965 
vzniklo v Slovenskom národnom múzeu Hu­
dobné oddelenie s aktivitami archívno-och­
rannými , hudobno-muzeologickými a báda­
teľskými , najmä v oblasti slovenskej hudo b­
ne j histórie a o rgano lógie. Muzikologická, 
resp. hudobnopedagogická špecializácia sa 
rozvíjala okrem Filozofickej fakulty v Brati­
slave postupne v Trnave, Nitre, v Banske j 
Bystrici a v Prešove. Na Vysoke j ško le mú­
zických umení vznikla na sklonku 60-tych ro · 
kov Katedra hudobnej teórie , vtedy keď sa aj 
z filiálky Supraphonu vyprofilovalo samo­
statné hudobné vydavatel'stvo O PUS. 
Ďalšie roky prin iesli menej radostí: redu­

kovala sa časopisecká základňa; už na sklon­
ku 50-tych rokov sa včleni l seminár pre hu­
dobnú vedu na FFUK do estetickej katedry; 

Musíme si preto položiť o tázku: je hudob­
ná veda a kousi zatúlanou , osihotenou čier­

nou ovcou v sne hobielom po li veľkých úspe­
chov našich spoločenských vied a umeleckej 
publicistiky? Ziaľ nic. Skô r opak je pravdou . 
Svojou bezmocnosťou riešiť závažné spoločen­
ské a kultúrno po litické i vedecké problémy 
sme verným zrkadlom našej veľkej, ale i malej 
doby. 

M. Galanda: Pieseň (Pastorále) - Kresba perom tušom 

II. HUDOBNÁ VEDA, HUDBA, SPOLOČ­
NOSŤ 

Aké má hudobná veda spoločenské posta­
venie? Aké má cie le? O čo sa usiluje? Jej pô­
sobenie súvisí s významom hudobnej kultúry 
a hudobné ho umenia v slovenskej spoločnos­
ti . Ich postavenie je rozpo ruplné. Hudba pa­
trí k ďaleko najrozšírenejšie mu umeleckému 
prejavu v dnešnej spoločnosti. Desiatky roz­
hlasových a televíznych staníc u nás a na ce­
lom svete nás v 80 % svojej produkcie zapla­
vujú stovkami a tisícami hodín hudby, milió­
ny komerčných systémov hudobnej repro· 
dukcie a produkcie sú súčasťou každej do­
mácnosti , nehovori ac o nespočítatefných ve­
rejných hudobných , hudobnodramatických a 
koncertných poduj atiach. Široké masy poslu­
cháčov nie sú na jej vnímanie pripravené 
školskou hudobnou a estetickou výchovou. 
Hudbe nerozumejú. Nerozumejú jej vnútor­
nému posolstvu , vnímajú ju ako biologický, 
fyzio logický, zvukovo-hedonický artefa kt. 
Z nejúca, všade nás obklopujúca a od ko lísky 

V tomto vysvetrujúcom , svet hudby pribli­
žujúcom , interpretuj úcom zámere spočívali 
od antiky až po súčasnosť základné ciele úvah 
o hud be , hudobnovedne j aktivity. 

Spreneverili sme sa tomuto zmyslu hudob· 
nej vedy? Alebo sme ho v dnešnom morálne, 
spoločensky , ekonomicky a technicky ne ru­
šenom svete strat ili ? Je ú tlm , stagnácia, neis­
to ta a mnohovravné mlčanie také ťaživé, že 
pre ne nie sme schopní riešiť vlastné problé­
my, resp. mikroproblé my? 

111. RETROSPEKTÍVA 

Bez minulosti nemôžeme pochopiť súčas­
nosť . Preto sa k nej musíme vráti ť. 

Matica slovenská po desaťročia stimulova­
la , o rganizovala , vydávala , vychovávala aj na 
poli hudobno!lJ a hudobná dokumentácia a 
archívna práca zostali dodnes je j nosnými 
aktivitami. V 50-tych rokoch pribudli ďalšie 
inštitúcie. V roku 1951 sa obnovila činnosť 
Ústavu hudobne j vedy SAVU: práce sa roz­
prúdili v troch oblastiach, resp. oddeleniach 
-v hudobnohistorickom , v oddelení p re sú­
časnú hudbu a v oddele ní hudobne j fo lkloris­
tiky resp. etnomuzikológie. Vznikli edičné 
orgány: Hudobnovedný zborník, neskôr Hu-

rovnako v 70-tych rokoch sa zrušil Ústav hu­
dobnej vedy SA V a v Slovenskom národnom 
múzeu ani po desaťročiach nevzniko l samo­
statný hudobný ústav; v T rnave sa postup­
ným odbúravaním Pedagogickej fakulty zru­
šila hudobná výchova; pri redukciách odbo­
rov došlo aj k obmedzeniu výchovy hudob­
ných teoretikov na VŠMU. 

Tento progres a nasledujúci regres muzi· 
kologickej základne za stále stúpajúceho 
umeleckého a spoločenského významu hud­
by a jej konzumu bo l nepochopiteľný, bol 
však v súlade s celkovou e konomickou a spo­
ločenskou stagnáciou i s celkovým stavom 
etického a estetického povedomia. 

IV. KONCEPC IA? 

O tázku , či jestvuje o rie ntujúca koncepcia 
slovenske j hudobnej vedy, treba napriek 
mnohým "zásadným" príspevkom najmä z 
50-tych rokov zodpovedať negatívne . Toto 
tvrdenie však musíme upresn iť . Určite ne­
existovala reálna koncepcia rozvoja hudo b­
nej vedy ako celku. Všetky " zásadné" prí­
spevky sa to tiž týka li estetického, k ritického 
" frontu", ako sa to vtedy artikulovalo; všetky 
ostatné odbory hudobnej vedy boli odsunuté 

do subalternej, komplementárnej , akejsi tie­
ňovej existencie. To však za koncepciu ozna­
čiť ne možno. Skô r možno hovoriť o istých 
spoločných úlohách , a to: 
l . kriticky prehodnoti ť hudobné dedičstvo 

minulosti; 
2. krit icky prehodnotiť hudobno teore tickú a 

hudobnovednú trad fei u minulosti ; 
3. hudobná veda , publicist ika, kritika a este­

tika mali stáť jednoznačne v propagandis­
tických službách vtedaj šej hudobnej tvor­
by. 
Zatiaľ čo prvé úlohy mali menej kritický, 

ale viac selekčný, redukcionistický kultúrny a 
vedecký význam , mala tretia úloha výrazne 
ideologickú funkciu . Tento program nebol 
špecificky slovenským muziko logickým pro­
gramom , ale presadzoval sa za výrazného 
podielu českej muzikológie. 

Bolo by zjednodušením redukovať aktivitu · 
slovenskej muziko lógie na horeuvedené ob­
lasti a postu láty, pre tože okrem nich existo­
vali bádateľské okruhy s dlhodobejšou trad í­
ciou , v ktorých sa naďalej pracovalo, avšak 
le n do tej miery, do akej to bo lo v súlade s 
p roklamovanými kultúrnospoločenskými po­
trebami. Tak sa rea lizovali staršie predsavza­
tia: v roku 1957 vyšli Dejiny slovenskej hud­
by (SAV Bra tislava); po dielach Z . Bokeso­
vej , K. Hudca , E. Závarského vyšla Súčasná 
slovenská hudobná tvorba (SA V ; Bratislava 
1955) Z. Nováčka , po nej nasledovali! v ro­
ku 1964 práca l. Hrušovské ho a najmä v 
80-tych rokoch d iela L. Burlasa a ď., pričom 
v 60-tych rokoch ukončená 800 stranová prá­
ca o súčasnej slovenske j hudbe nebola vyda­
ná. 

Jestvovali pracovné programy pre jedno tli­
vé oblasti hudobnovedného bádania? Bezpo­
chyby. V histo riogra fii sa realizoval generál­
ny súpis hudobných pamiatok na Slovensku 
tak, ako ho načrtla J . M. Terrayová v roku 
1957 (v Hudobnovedných štúdiách), realizo­
val sa súpis a vzni kla zbierka hudobných ná­
strojov. Hudobnofolklo ristický výskum sa 
uskutočňova l na zákl ade dlhodobého progra­
mu, ale aj vedeckého konceptu , ktorý sa do­
týkal všetkých základných fáz od základného 
výskumu po analytické, klasifikačné proce­
dúry, akustické merania , vnútro- i medziet­
nické po rovnania a pramenno-kritické edí­
cie. E tnomuziko lógia sa stala nespočetnekrát 

á periodicky predmetom analytických auto­
re flexií. 

O koncepte bádania v ďalších disci plínach 
nemožno hovoriť z toho dôvodu , že ako také 
prakticky nejestvovali. Od 50-tych rokov sa 
decimovala hudobná psycho lógia , hudobná 
sociológia , fyziológia , ale aj akustika resp . 
hudobná akustika. Krátke. tcmporálne pro­
jekty vznikli v 60-tych rokoch : hudobnoso­
ciologický (v Ceskoslovenskom rozhlase), 
a kustické a elektroakusticKé experime nty (v 
rámci etnomuziko lógie) a ojedinelé fyz io lo-. 
gické výskumy speváckeho hlasu. Istá rene­
sancia hudobnopedagogickej teórie s pre my­
slenejšou koncepciou práce sa obj avovala v 
60-tych rokoch v rámci Spoločnosti pre hu­
dobnú výchovu; od sklonku 70-tych rokov 
preberala iniciat ívu Katedra hudobnej vý­
chovy Pedagogickej fakulty v Nitre , kde 
vyústili aktivity v rade československých hu­
dobno pedagogických konferencií, kto ré sa 
stali základom obnovy hudobne j pedagogi­
ky. Našli svoje vyjadrenie v učebnici) . Fuka­
ča a J . Vereša Hudobná pedagogika (Nitra 
1988). Najcite lne jšia bola absencia v hudob­
no teoretickom báda ní. ktoré má pre hudob­
nú vedu a jej základnú metodológiu taký fun· 
dame ntálny význam. Ak odhliadne me od 
monografií M. Filipa (o klasicke j harmóni), 
P . Faltina (o zvukofarbe) , E. Suchoňa (oso­
bitý harmonický systém), J . Kresánka (hu­
dobné myslenie, tektonika, tona lita) a L. 
Burlasa (formy), prevládali kompilatívne 
učebnicové skriptá a iné hudobno teoretické 
náukové návody. Táto situácia je o to pre­
kvapivejšia , že hudobná teória sa ako jediná 
teši la špecializovanej výchove na Vysokej 
škole múzických ume ní. 

Jedine estetika nachádzala širšiu spoločen-

skú preferenciu , hoci a ni jej výsledky nie sú 
adekvátne možnostiam . Vznikl i o jedinelé 
monogra fie P. Poláka (o hudobnej estetike 
klasicizmu) J. Albrechta (interpretačné a es­
tetické štúdie a eseje) a práca N. Hrčkovej 
Hudobná kritika a hodno te nie (B ratislava 
1986). Pri širšie koncipovaných požiadav-
kách sme bo li odkázaní na preklady (naprí-
klad D . Zoltay De jiny hudobnej estetiky, 
Bratislava 1983). Prekl ady môžu byť pre roz-
voj bádania dô ležitýnt stimulujúcim fakto-
rom , pravda, za predpokladu , že nanahra­
dzujú z pohodlnosti alebo neschopnosti vlast-Hž 
nú bádatel'skú a vydavate ľskú aktivitu . 



Osobitú oblasť tvorí tzv . computerová mu­
zikológia , aplikácia počítačovej technológie 
pri riešení bádateľských problémov. Nechý­
bali natoľko koncepty, ako realizačná počíta­
čová technika . Pracovné pro jekty vznikli na 
sklonku 60-tych rokov, najmä v rámci etno­
muzikológie: Ľudová pieseň a samočinné po­
čítače (v spolupráci s moravskými etnomuzi­
kológmi vydané zborníky), rozšírené v 
80-tych rokoch na širšiu problematiku Hudba 
a počítač. Okrem Slovenského národného 
múzea sa týchto prác ujali aj mimobratislav­
ské inštitúcie - Literárne a hudobné múzeum 
v Banskej Bystrici a Matica slovenská . 
Zhrnutím aktivít sú nielen spomenuté konfe­
renčné zborníky, a le aj monografia Ľ. S allo­
vej Totožnosť a podobnosť melódií (Opus Bra­
tislava 1982) , ako aj JJrÍSJJevky, ktoré sme­
rovali k nadviazaniu medzinárodných pra­
covných kontaktov. 

A k sa z hľadiska koncepčnosti alebo bez­
koncepčnosti zamýšľame nad uvedenými bá­
dateľskými oblasťami , konštatujeme absen­
ciu koordinovanosti: jednotlivé špecializácie 
a výskumné oblasti pracovali izolovane a vzá­
jomne sa ignorovali. Spoločný cieľ , komple­
mentárnosť aspektov, metód, pracovných 
podujatí hral primalú úlohu. Žiaľ , nielen na 
Slovensku. 

V. KONCEPCIA MINULOSTI A SÚČAS­
NOSTI 

Ak spoločnú koncepciu postrádame dnes , 
ako to bolo v minulosti? Na zodpovedanie 
tejto otázky nám chýba dôkladnejšia znalosť 
doterajšieho hudobnovedného bádania na 
Slovensku , najmä pred 19. storočím . Sloven­
sko nesporne stálo v úzkom kontakte s eu­
rópskym vývinom. K stému výročiu vydania 
programového článku G. Adlera z roku 1885 
vznikol zborník Entwicklungswege der Mu­
sikwissenschaft (Musicologica Slovaca X I, 
1986) , v ktorom sme sa venovali európskemu 
vývinu a hlavným tendenciám na Slovensku , 
ide í štýlovokritického pojmu a konceptu slo­
venskosti v súčasnej hudbe a problémom slo­
venskej hudobnej historiografie . 

Európska koncepcia prešla od antiky po 
súčasnoť diferencovanými cestami. Od mate­
matickej hudobnej vedy a kozmológie antic­
kej vzdelanost i cez hudobnoteoretické a 
kompozičné základy stredoveku , renesančnú 
rekonštrukciu antického humanistického 
ideálu hudby ; kult.úrnohistorické idey 17. a 
18. storočia , filozoficko-estetický koncept 

19. storočia, hudobný historizm~s prelomu 
nášho veku , až konečne po rozklad historic­
ko- a europocentrického pojmu dnešnej hu­
dobnej vzde lanosti. Formuje sa nová hierar­
chia výskumných dominánt, smerujúca k uni­
verzálnejšiemu chápaniu hudby v jej polyštý­
Iovom a mnohoetnickom ponímaní. 

Na Slovensku sa od 16. storočia formuje 
hudobnoteoretický koncept , ako ukazuje 
nielen práca St. Monetariusa , ale aj fragmen­
ty ďalších hudobnoteoretických diel, najmä 
však v 17. a 18. storočí diela s pedagogicko­
·náukovými ašpiráciami , obvyklé v Európe 
toho obdobia . 19. storočie prinieslo nové hu­
dobnoteoretické úvahy, ako to dokumentujú 
reedície a zhrnutia obsiahnuté v 43-zväzkovej 
edíCii J. Potúčka D okumenty k dejinám slo­
venskej hudby (hudobnoteoretické zväzky 
venované hudobnému životu na Slovensku , 
etnomuzikologickému výskumu, najmä hud­
be 19. storočia , ale aj prácam významných 
publicistov, · skladateľov a teoretikov, akými 
boli M . Lichard, A . Kolísek a ď. ) . 

Formovanie konceptu súvisí s celkovou 
profesionalizáciou muzikologickej práce , a o 
tej možno hovoriť až od založenia Semi­
nára pre hudobnú vedu na FFUK v Bratisla­
ve , od príchodu D. Orla , zástancu hudobno­
historického smerovania . 

Výrazná zmena nastala až po roku 1918, 
keď sa začal presadzovať esteticko-centrický 
pohľad a to najmä pri hodnotení a analýze 
súčasnej hudby. Hudobnohistorické práce 
ustupovali čoraz viac do úzadia , napriek to­
mu , že vyšli prvé veľké hudobnohistorické 
monografie - Hudba na Slovensku v 17. sto­
ročí (SA V Bratislava 1954) a Dejiny sloven­
skej hudby · (1957). O be svoj ím spôsobom 
však boli realizáciou starších dejepisných 
konceptov, hoci najmä v dejinách sa rozšírila 
pramenná základňa a uplatňoval sa koncept 
tzv. prehodnotenia kultúrneho dedičstva mi­
nulosti. · 

Rozpad estetického konceptu sa us ku toč-· 
nil takmer nebadane v priebehu 60-tych a 
70-tych rokov. Sčasti konvertovanlm, prevte­
lením sa do semiotiky, jednak jednoduchým· 
ústupom aktuality normatívnych esteticko­
-hodnotových kritérií a ich revidovaním 
resp. prenesením do teórie kultúry na rozší­
renej socio-kultúrnej báze. 

Tak ako aj v iných európskych muzikolo­
gických školách, aj na Slovensku jednotlivé 
koncepčné fázy neboli uzatvárané súhrnnými 
syntetickými prácami , a le došlo k substitú-

ciam, k nahradeniu jedných konceptov dru­
hými bez zhodnoten ia a kritickej analýzy. 

VI. AKTUÁLNE PROBLÉMY SÚČASNOS­
TI 

Chcem sa dotknúť najmä vnútorných prob­
lémov súčasného hudobnovedného vývinu, v 
ktorom sa prejavujú nasledujúce tendencie: 

1. Predominancia hudobnohistorického 
výskumu . To nie je problém samotnej histo­
riografie, ale predovšetkým disproporcie vo 
vzťahu k ďalším hudobnovedným disciplí­
nam. najmä systematickým a k etnomuziko­
lógii. R iešenie nevidím v obmedzení hudob­
nohistorickej práce, ale v urýchlenom rozší­
rení bádateľského a inštitucionálneho 
priestoru aj pre ďalšie výskumné oblast i. T u 
si musíme uvedomiť, že k histórii patrí aj 
značná časť výskumu tzv. súčasnej hudby, 
pretože vče raj šok sa stal už súčasťou problé­
mu hudobnej minulosti. 

2. Zúženie pracovných aktivít historického 
výskumu na súpisovú, popisovú , evidenčnú, 
jednoducho historicko-administrat ívnu prá­
cu , za absencie historicko-interpretačných , 

porovnávacích a kultúrno-historických synte­
tizujúcich zámerov. Filológia , hudobný text 
ako predmet nahradzuje hudbu a hudobné 
dielo. Nie zápis , ale hudba · je konečným 
zmyslom našej práce. T u tiež nie je otázkou 
nahradiť jednu pracovnú aktivi tu druhou , ale 
rozšíriť j ej ·koncepčný rádius a preniknúť pi­
sársku usilovnosť náročnej ším hudobnoved­
ným videním historických problémov. 

3. Doteraz nie je ešte vyjasnený koncept 
slovenských hudobných dejín - aspoň v pra­
xi: jej národné , polyetnické, ideové a hodno­
tové kategórie , vzťah k maďarským hudob­
ným dejinám , k tzv. hudbe .,Maďarska", 
vzťah k stredoeurópskym , rakúskym , nemec­
kým a svetovým trendom, otázky nadregio­
nálne, ale aj regionálne komplexy, predo­
všetkým za pomoci štýlovej komparácie, kto­
rá je stále ešte popoluškou v našom metodic­
kom arzenále . Tridsaťročná absencia hudob­
nej a hudobnovednej regionalistiky, výskum 
mimobratislavských hudobných centier , ale i 
samostatnej Bratislavy j e ťažko nahradi teľ­
ným mankom a prejavuje sa v stále narastajú­
com . výpredaj i našich hudobnohistorických 
prameňov a hudobných dejín Slovenska, ktoré 
sa neskúmajú a nespracúvajú na Slovensku . 

4. Dlhodobú izoláciu od medzinárodného 
hudopného bádania je nutné prelomiť, a to y 
širších medzinárodných kontextoch a vo 
vzťahu k našim susedom.Až na ojedine lé prí­
pady (RILM , RISM) sa slovenská hudobná 
veda nepodiefa na veľkých medzinárodných 

projektoch a na práci v medzinárodných ~u­
zikologických organizáciach. Ž ijeme v akejsi 
samospásnej ideológii sebestačnost i , inedzi 
mantinelmi sebaprc:ceňovania a sebapodce­
ňovania. Chýba nám reáJna informácia a skú­
senosť ako nevyhnutný názorový korektív .• 
Bezpochyby je potrebné nájsť formy štúdia 
na zahraničných univerzitách, čo by bolo nie­
len podstatným prínosom pre mladých muzi­
kológov, ale otvorilo by aj priestory pre bu­
dúcu medzi národnú kooperáciu. K tomu je 
potrebné vytvoriť jazykové predpoklady. 

Bolo by pot rebné usi lovať o kritickú ana­
lýzu zámerov, prostriedkov, metód , pracov­
ných programov a real izačných , edičných 
možností každej hudobnovednej špecializá­
cie. 

Chýba nám spoločné muzikologické pove­
domie , povedomie spoločných problémov, 
kolegiálnych pracovných kontaktov, so šir­
šou vzájomnou komunikáciou . Možno z nás 
skúsenosti minuloti urobil i pragmatikov a 
skeptikov. A k však máme vzťah k práci. kto­
rú konáme, nemôže nám byť ľahostaj ný osud 
celej disciplíny. Po partikularizácii, izolácii a 
ľa hostaj nost i môže nasledovať len rozklad. 

Čo môže zohrať integrujúcu úlohu? Spo­
ločné náročné muzikologické pracovné pro­
jekty, intenzifiácia výchovy muzikológov na 
vysokých školách so širokospektrálnym vzde­
laním , zosilnenie inštitucionálnej základne 
hudobnej vedy, lepšie využívanie tých orga­
nizácií , ktoré má muzikológia k dispozícii ­
myslím tým na Tvorivú komisiu pre teóriu a 
kritiku rovnako ako na nedávno založenú 
Slovenskú hudobnú spoločnosť , ktorá posky­
tuje značný priestor aj pre muzikologickll ak­
t ivitu. 

Osobitnú oblasť tvorí edičná pol itika , kto­
rá je najdôležitejšou, ale aj najbolestnejšou 
kapitolou našej súčasnost i . 

Nakoniec nemôžem nespomenúť dnes roz­
šírenú chorobu , ktorá netrápi len muzikoló­
giu, ale nadobudla charakter celospoločen­
skej epidémie: utápame sa vo veľkolepých 
plánoch , radi hovoríme o tom, čo by sme 
chceli , čo očakávame od budúcnosti, teoreti­
zujeme , vznášame sa v príjemných úvahách 
o možnom, budujeme vzdušné zámky; menej 
myslíme na reálnu , každodennú prácu. Na 
druhej strane aj usilovná práca bez pochope­
nia jej vnútorného zmyslu a kontextu má v 
sebe čo'i j alové . Nemali by sme sa stať obe­
ťou ani jedného z týchto neduhov. A ni vtedy, 
keď uvažujeme o konceptoch našej hudobnej 
vedy. 

Podiel českej zborovej tvorby a jej interpretov 

na rOZVOJl 
•• 
zborové~o spevu na Slovensku 

Č eská zborová tvorba a jej interpreti 
- spevácke zbory a zboroví dirigenti ­

podstatnou mierou prispeli (a stále prispieva­
jú) k rozvoju zborového umenia na Sloven­
sku. 

Už v čase vytvárania základných podmie­
nok nášho kultúrneho života vznikol roku 
1919 z predvojnových robotnfckych spevoko­
lov Bratství a Napred (založených českými a 
slovenskými robotníkmi ešte pred prvou sve­
tovou vojnou a svojou vzájomnou spoluprá­
cou utužujúcich bratstvo čechov a Slovákov) 
bratislavský spevokol Z ORA s dirigentmi J. 
Winklerom, O. Simákom, J. Soupalom, Fr. 
Procházkom, Fr. Dykom, J. Haluzickým a 
ďalšími. Okrem účinkovania na Slovensku a 
v celej ČSR vystúpil zbor niekoľkokrát vo 
Viedni a na svojich koncertoch intrepretoval 
popri slovenskej tvorbe aj množstvo skladieb 
českých hudobných skladateľov. A ž do roku 
1953 patrila ZORA medzi najlep§ie spevácke 
zbory na Slovensku. 

Impulzom k zaloteniu Speváckeho zboru 
slovenských učiteľov (1921) bol koncert n ­
veckého sdružení moravských učitelu v Prahe 
roku 1920, na ktorom sa zúčastnila skupina 
slovenských učfreľov. Prvou skladbou, ktorú 
SZSU začal nacvičovať, bol vlastenecký zbor 
českého rodáka Jána Kadavého (nar. 1810 v 
Jestfabí u Jilemnice) Čo čušfč, čušíš, S/ováku 
mužný na text J. Gavorina. Na svojom prvom 
koncerte roku 1923 v Nov.pm Meste nad Vá­
hom spieval zbor skladby J. B. Foerstra 
(V stav si, vsiav si, vlaštovlčka, Skfivánkovi a 
Po/ní cestou), Z. Fibicha (Má dívenka) a po­
stupne do repertoáru zaradil ďalšie české z bo-

Dž rové skladby (Smetanov Slávnostný zbor, Vé­
no. Píseň na mo fi , Kfížkovského Utonulú, 
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Oráča od J. 8. Foerstra, slovenské /'udové 
piesne v umeleckom spracovan{ V. Kopecké­
ho a B . Pokorného, od V. Nováka Kyjov, 
Dvanáct bflych sokolu, Už to žitk o na sou­
vrati, L. Janáčka A ch, vojna, vojna a iné). 
Skladby českých autorov - čo bolo pri nedo­
statku slovenskej pôvodnej tvorby pochopiteľ­
né a samozrejmé - tvorili za prvej ČSR viac 
ak o štvrtinu celého repertoáru tohto popred­
ného m užsk ého speváckeho zboru. 
· Ut po prvom koncerte SZ SU sa objavili na 
stránkach tlače hlasy, že "československá ve­
rejnost by vyk onala dobrou službu jak mladé­
mu sdruten f, tak československé vzájomnos­
ti, kdyby pofádany byli koncerty sdružení to­
ho po méstech moravských a českých " (Lido­
vé noviny 1923, č. 569) a k prvému vystúpe­
niu na pražskej pôde došlo 7. marca 1926 v 
Smetanovej sieni Obecného domu (na Mora­
ve - v Luhačoviciach - o rok neskôr). Od 
uvedeného roku sa koncerty SZ S U v Čechách 
konali pravidelne až do rok u /937. Neraz veľ­
mi ostré k ritiky o týchto koncertoch (najmä z 
pera l . Ballu) nepochybne dvíhali umeleckú 
úroveň SZ SU, k čomu hojnou mierou prispie­
vali i pravidelné koncerty českých speváckych 
zborov (hlavne PSMU) na Slovensku. 

K rastu zborového umenia na Slovensku v 
období prvt:j republiky výdatne prispeli i vy­
nik ajúci českí hudobní pedagógovia, ktorí 
pôsobili na rôznych typoch škôl. Už roku 
1921 založil D. Ore/ Akademické spevácke 
združenie v Bratislave, repertoárovo oriento­
vané na skladby J. L. Bellu a predovšetkým 
českú zborovú tvorbu. Teleso absolvovalo 
početné zájazdy po republike, koncertovalo 
aj vo Viedni a v Poznani. A. Deršák počas 
pôsobenia v Spišskej Novej Vsi (1919-29) za-

loži/ roku 1924 Pevecké združenie sloven­
ských učiteľov (po jeho odchode do Bratisla­
vy sa teleso rozpadlo a mnohí jeho členovia 
prešli do SZ SU) a v Bratislave (1 929-39) vie­
dol od roku 1930 robotn fcky spevokol Tatran 
a Zdrutenie robotn fckych spevokolov. V ro­
k och / 922-28 vyučoval v Košiciach E. Nade­
mlýnsky a so svojím spevokolom Foerster po­
pri skladbách slovenských hudobných sklada­
teľo v (M. Schneider- Trnavský a i.) uviedol 
takmer všetky klasické diela českej zboro­
vej tvorby od Kfftkovského cez Smetanu, 
Foerstra až k Novákovi. Nemenej významné 
bolo pôsobenie F. Sýkoru v Lučenci (1927-
34), kde dirigoval vynikajúci spevácky zbor 
žiakov učiteľského ústavu a od roku / 932 tiež 
Speváskeho zboru juhoslovanských učiteľov . 
Kultúrny t i vot Banskej Bystrice značne oživil 
vystúpeniami svojho speváckeho zboru na 
učiteľskom ústave ( / 928- 35) K. Stika. J. Sou­
pa/, dlhoročný vynikajúci dirigent PSMU pô­
sobil na Slovensku len jeden školský rok 
(1925- 26 v Modre a Bratislave), avšak i za ten 
krátky čas stihol nacvičiť so spevokolom Zora 
Be/lovu kantátu Jánošíkova svadba. 

Medzi tých českých hudobných pedagógov, 
ktor( výdatne pomáhali rozvoju zborového 
spevu na Slovensku, patr{ i A . Dočkalová, 

ktorá ako lektorka hudby na univerzite spo­
lupracovala s D. Orlom v A kademickom spe­
váckom zdruten f (od r. 1930) a ako profesor­
ka spevu na reálke v Bratislave, založila a diri­
govala detský spevácky zbor, s ktorým vystú­
pila na l . medzinárodnom kongrese hudobnej 
výchovy v Prahe roku 1936 a na masovej akcii 
v predvečer kongresu o l'udovej piesni roku 
1938 v Bratislave, organizovanom vtedajšou 

slovenskou odbočkou Spoločnosti pre hudob­
nú výchovu. 

V tejto súvislosti treba uviesť tiež meno 
F. Suchého, odborného učiteľa spevu na meš­
tianskej škole v Martine (1922- 24), kde zalo­
žil a viedol vynikajúci detský spevácky zbor a 
po p reložení za riaditeľa do Komárna (1924-
28) tiet tamojší spevokol (zrejme miešaný) . 
Popri k lasických dielach slovenských a najmä 
českých autorov zaraďoval do repertoáru 
týchto zborov aj svoje vlastné skladby. Oso­
bitnú pozornosť si zaslúži tiež profesor ob­
chodnej akadémie v Banskej Bystrici O. Ŕe­
činský, dirigent spevokolu Smetana v rokoc/z 
1924-38. 

Podiel českej zborovej kultúry na rozvoji 
zborového spevu na Slovensku by sa ešte viac 
zvýraznil zhodnotením zborovo-speváckej 
aktivity mnohých ďalších českých pedagógov, 
pôsobiachich na Slovensku v rokoch / 919-
/ 939 (E. Huta v Modre, F. Chodura v Prešo­

. ve, J. Plavec v Rut omberku, V. Mérka v Ko­
šiciach a v Nitre, A: Rohlíček a V. Hofínek v 
Turčianskych Tepliciach, J. Brabec v Prešo­
ve, F. Bureš, H . Bím a mnohí ďalší). 

Hoci na roz voj zborového spevu na Slo­
vensku v tomto období vplývali aj operní diri­
genti (M . Zuna, O. Nedbal a K. Nedbal), 
resp . zbormajstri opery SND, treba si uvedo­
miť, že v uvedenom období sme žiadne profe­
sionálne zborovo-spevácke teleso nemali a te 
takmer všetka zborová tvorba (česká i sloven­
ská) bola interpretovaná výlučne amatérsky­
mi speváckymi zbormi - a práve preto treba 
ich činnosť, ako aj vplyv českej zborovej tvor­
by a jej interpretov na umelecký rast sloven­
ského zborového umenia osobitne zdôrazniť. 



OSKAR NEDBAL 
Súradnice medzivojnovej opery 
NAĎA FOLDVÁRIOVÁ . 
N epoznáme všetky ~(1radnice zrodu našej opery medzi 

dvoma vojnami. To by sme predstierali , že ju máme 
presne zameranú ; ona sa však vymyká zameraniu , správa sa 
neraz proti všeobecne platnej logike . Správa sa teda a ko živý 
organizmus. Nemala by ním byť? 

" Prežívame dobu úžasných dianí, .. píše uprostred dvadsia­
tych rokov časopis Mladé Slovensko. Povojnová revol učná do­
ba zrodila parížsky nadrcalizmus, cezeň pražský poetizmus. 
.. Tá doba bola p lná výkri kov ... hovorí Já n Poničan . .. Kritici p í­
sali manifesty. básnici revolučné básne a výtvarníci ďa lej búra­
li to , čo nezbúral fu turizmus, expresionizmu a iné izmy.'' V 
opere približne v tom čase Mila n Zuna lakonicky vyhlasuj e: 
"Naše divadlo ešte nic je pre experime nty, musí hrať len 
osvedčené veci." A dva roky predtým: "Z lepšenie môžeme ča­
k ať nie o sezónu, a ni o dve.'· Z lepšenie, to vyjadril veľmi jem­
ne . V Bratislave bolo treba postaviť nový súbor. Jcrábkovu 
Východoče~kú divadelnú spoločnosť ~o stálou fluktuáciou pre­
meniť na Slovenské národné d ivadlo . Ako sa to stalo, súčasní­
kom ostalo skryté. V čase horúčky ,zakladan ia inštitúcii. keď 
vládla vonkajškovosť , Zuna v o pere začal s učit eľskou poko­
rou od abecedy. Boli to také beznádejné obrátky. no práve pre 
ne, pre t(J nepochopiteľnú sondu do hfbky, sta li sa tri jeho ro-
ky zunovské. · 

Z nich v treťom čítame v bulletine Slovenská scéna skoro­
manifest. Píše ho Jozef Hurt , ktorý sa v tíme so Zunom a 
Munclingrom v tomto roku podpísal La výpravu pod tri naj lep­
šie výsledky zunovskej é ry. pod Kát'u Ka banovovú a pred ňou 
pod Tannhäusera a Aidu . "Som jeden z tých," hlása, .. ktorí 
pevne veria. že je nevyhnutné odhodiť všetko navešané hara­
burdie . Hľadieť, aby sa di vad lo sta lo hodným novej me ntality 
sveta." Je to nespokojnosť s divadlom prlbuzná nespokojnosti 
s hudbou , ako ju v 1922. roku vyjadrili Jifí Svoboda a Karel 
Teige: " Deje sa čosi : Revolúcia v umení ... A hudba? Hudbu 
do teraz najmenej poznači la ·táto revol(Jcia. Neprešla doteraz v 
najväčšej časti a ni nevyhnutn ými preme nami formovými , kto­
ré lite ratúre (Apollinaire) a výtvarníctvu (Picasso a Braque) 
prin iesol kubizmus. V\•vinovo sa oneskorila ... " 

O vyše než desa ťročie ncs t..ô r , boli to nic dvadsiate. ale tri­
dsiate roky. ozvala sa táto nespokojnosť na pôde bratislavs kej 
opery vo svojej najčistejšej podobne v hlase režiséra Šulca: 
.. Ide núm o to , zbav iť sa iluzionistických a sta tických prost ried­
kov naturalistického divaula. A dospieť k prostr iedkom kon­
štruktívnym a dynamickým . Ide n:ím o čistý prejav nových ma­
teriálov a o nehľadaný moderný prejav dnešného cítenia .'' Jo­
sef Hurt by mohol dodať: " Konzekvencia žiada stvoriť novú 
fo rmu divadla , n ielen budovy, všetkého." 

Scéna sa zrodila a akoby si podala ruku rovno s najprogrc­
sívncjším obdobím v ope re medzi voj nami. l keď- nepodala 
si. Roku 1924 otvára sa intermezzo . ktoré nijako ncsplýva so 
všeobecným pohybom, má v sebe stat ickosť a odolnosť voči 
okoliu ; je to nasledujúcich sedem rokov. Ich synonymo m je 
Oskar Nedbal. Navonok sta tickosť , vnútri napätie, aké v drá­
me rodí krízu a očis tenie i miesta , ktoré do jediného okamihu 
zhfňajú všetky základné o tázky . 

Gavalier s ružou. SND 1928. V titulnej úlohe Marta Krásová. 
Snímka: archlv 

Inscenácia Straussovho Gavaliera s ružou mala premiéru v 
piatej sezóne Oska ra Nedbala l . januára 1928; uvádza ju vo 
svojom bratislavskom zenite. Výhrady k ne j má ešte i rýdzi 
zjav medzi kritikmi Fralio Dostalík , ktorý ju pochopil h lbšie, 
než hocikto iný. Vystríha totiž pred presilou nemeckých titu­
lov, "aby sa text operatívneho programu" , ako hovorí, " ne­
pre kladal z knihy Saska". No číta z nej celkom zaujímavo: 
.. Me lodika," zisťuje, "nic je čis t o germánska . J e b ližšie k 
nám .. . Všetky zložky vyvierajú z prfznačného melosu vieden­
skej ~poloéenskej kultúry a na tej my. Slaviani ," uzatvára , .,bu­
deme mať vždy čosi aperccpčnc nepriameho." 

Gavalier s ružou má u Richarda Straussa zvláštne postave-

nie. Keď v Salome a E le ktre prišiel po hranice harmonického 
rozkladu doby a jej zvukových i výrazových výbojov, vracia sa 
v ňom k zj ednodušeniu . Symbolizuje vyvrcholenie a návrat. 
Vo svetovej hudbe zakľučuje no'voromantickú tradíciu "Mo­
zartom , ba ešte prv Gluckom započatú". Predkladá myšlien­
kové dozretie . Predstavuje , dostalíkovsky povedané, "vese­
lohru s patinou tragických prvkov, je životne úpl nou." Nie pre 
ostatnú kritiku . "Strauss tu už vedome nerastie, nie ako v Sa­
lome a Elektre," tvrdí Sväto pluk Štúr. A čo horšie , "rovnako 
a ko Puccini (predtým sa inscenuje Plášť a G ianni Schicchi) ne­
rieši tu svoj pomer k dráme , lež vypočítavo akcentuje svoj po­
mer k publiku." 

Štýlovo zasneným sopránom spievala vtedy maršálku 
Dobfe na Šimáňová , kre hkého a precíte ného Octaviána Marta 
Krásová. v charakteristických rolách vystúpi li už Jan ko Blaho 
a Helena Blaho-Bartošová, bol tu barón Ochs Zdenka R uth­
Markova. Pochválil ich sám Richard Strauss, kto rý v Bratisla-
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Karikatúra O. Nedbala pred zájazdom opery SND do Spa­
nielska. Lidové noviny 21. l. 1924, a utor Jareš 

ve a. h. dirigoval - senzácia v štýle Oskara Nedbala- ešte čer­
stvú reprízu Gavaliera s ružou ; bez toho nevedno, ako by po­
chodili . "Režisérovi Viscusimu chýbal vtip a pohľad na celok," 
p íše sa po premiére. Co sa píše o Oskaro vi Nedbalovi? "Gava­
lier s ružou vyhovuje skvelo jeho naturelu." Štefan Hoza to vo 
svojom súhrne mohol myslieť ironicky (nemysle l) , ale toto bo­
la pravda. Nič tak skvelo nevyhovovalo naturelu Oskara Ned­
bala . Bolo v tom všetko , za čím šiel, možno čo našiel v živote 
i v tvorbe. ,.Valčík D dur!" nadchýiía sa Fraňo Dostalík , "vý­
ťažok viedenského štýlu! Tofko irónie a opravdivosti! Toľko 
výsmechu i súcitu! ·' Hovorí : "Oskar Nedbal· vyzdvihoval širo­
kt't , lyrickú ritardan.dovú melodiku. A rytmiku, ako by už vo 
Viedni zažitú," tou sa Nedbal opájal, " akoby improvizoval. " 
Bo l to svet O skara Nedbala. 

,.Naša scéna žije v p odivnom repe rtoá rovom ovzduší ," roz­
horčuj e sa kritika . "Ci snáď stratili sme záujem načúvať otria­
sajúcenm krédu trpiaceho človeka, vžívať sa do (jeho) rán a bo­
lestí? ... Ci nachádzame snáď v Rosenkavalieroch stelesnenie 
nášho j asného svetonázoru? Je to, ako vidno smrteľne vážna 
kritika . Ne rozumie dramaturgickej stavbe. Na druhej strane 
treba priznať. že ani nie je ľahké jej porozumieť. Pri Gavalie­
rovi s ružou nejde o nij aký otriasajúci objav. Nedávno pred­
tým si Brno vyčíta , čo s takou na scéne ošúchanou dvanásťroč­
nou novinkou. Cas sa aj v hudbe zrýchľuje , píše sa rok 1928, 
je to rok piateho Festivalu Medzinárodnej spoločnost i súčas­
nej hudby, ôsma sezóna pražského Spolku pre medzinárodnú 
hudbu, h rá sa práve Schônbe rgova Zjasnená noc, Hindemith a 
Honegger. Inak j e to celkom rok Stravinského, tak ako pre­
došlý patril Hindemithovmu Cardillacovi: pražské nemecké 
divadlo pre mié ruje j eho Príbeh vojaka a na pôde Spolku sa 
Príbeh voj aka popri Bergových Piesňach a Schônbergovcj Ko­
morne j symfónii uvádza ako suita. A i Brno okrem senzačného 
Kte neka Johny hrá dokola má Stravinského Pulcinellu , Gava­
liera s ružou inscenujú rok predtým v Státne j opere v Moskve , 
s ním Stravinské ho Mavru a takmer súčasne s Prahou Be rgov­
ho Wozzecka. V tomto roku znie tu Honeggerov Pacific a Da­
rius Milhaud prednáša o súčasnej francúzske j hudbe. Píše po­
tom o svojich dojmoch : "Všetko sa tu rozoberá , skúma , rozre­
záva na kúštičky. Každý akord ne jakého nového d iela je príle­
žitosť k hotovému pitevnému cvičeniu. Všetka hudobná mlá­
dež ide týmto smerom ... Pán Abrahamov hlása užívanie 16-
tich tónov a nehovorí o ničom menšom, než o zavrhnutí všet­
kej možnej doterajšej hudby, ktorú hodlá nahradiť svojimi 
rovnicami z oboru harmonickej algebry." 

Hoffmeister knieža Montenuovo má v čase Nedbalovho 
vzostupu celkom iné starosti s jeho baletom Rozprávka o Ja­
novi, ktorý pripravuje ako " thea tre parée" pre návštevu saské­
ho kráľa vo Viedni. "Vyžiadal si zvláštnu skúšku prvých dvoch 
obrazov," uvádza mladý bratislavský bulletin Slovenská scéna 
a myslí to trochu na privítanie nové ho šéfa opery v divadle. "V 

druhom akte nechal s veľkým nákladom zriadiť kúzelný les . 
Dával sa napokon prvý a kt N icolaiových Veselých paní wind­
sorských a dva obrazy Rozprávky o Janovi , ktoré sa potom eš­
te opakovali z príležitosti návštev ruského cára a anglického 
kráľa Eduarda VII ." 

Cosi z lesku týchto korunovaných hláv prišlo do Bratislavy 
spolu s baletom Oskara Nedbala na začiatku sezóny, 1923/24. 
Aj Z rozprávky do rozprávky , kto ré očari lo prvé, aj Rozpráv­
ka o Janovi sa narodili v Prahe , prišla sem aj pražská sláva. 
Pravda , bola to sláva času ich zrodu, opery a baletu nie Ostrči ­
lovcj , ale ešte Kovatovicovej éry, Prahy začiatku storočia . 
Alebo jeho prelomu, keď Oskar Nedbal bol nádejou moderny 
a otvárala sa mu ako výnimočnému dirigentovi cesta na sveto­
vé pódiá? 

Do Bratislavy p richádza akoby nezmenený Viedňou a ne u­
navený udalosťam i po nej, plný pracovnej chuti, nápadov a 
programov . Mal veľký plá n výchovy obecenstva, chcel začať 
ľudovou operou. No klamal seba a nebo l to te n pravý plán . 
" Pravé umenie ne riadi sa heslom náš zákazník, náš pán," ako 
o niečo neskô r na o tvorení výstavy v Umeleckej besede podot­
kol Mikuláš Galanda. Oskar Nedbal bol Gavalierom s ružou . 
V čase, keď vo výtvarnom umení Fulla s Galandom chytajú 
dmhý dych nad úvahami o svetovosti a ľudových prvkoch a v 
literatúre črtajú sa po vlne avantgardného príboja kontúry na­
turizmu, začína sa v opere veľký experime nt. Ak Ján Bakoš 
hovorf o Slovensku ako o križovatke, kde sa prelínala viacero 
kultúrnych sfér , to to bola vertikála , výlet do času . Ktovie, 
možno nebo l ani taký pomýlený v Bratislave , kde práve v roku 
Gavaliera s ružou prebiehala veľká súťaž kaviarenských kapiel 
a pre nezáujem odvolalo sa predvedenie Mahlerovej l. symfó­
nie. Dostalík vykladá ideu Gavaliera s ružou ako kritiku meš­
tiaka . Je to veľká pasca pre veľkého potkana, hovorí. Bolo ve­
Ta irónie a veľa opravdivosti v Straussovom Valčíku D dur, 
ktorý tak bytostne chápal Oskar Nedbal. 

No prečo ho chápal , prečo hovorí p ráve jeho jazykom? Aj 
v Bratislave bolo- slovami Ivana Ballu - kus E urópy, steles­
ňoval ho Alexander Albrecht , d ir igent storočného Kirchen­
musikvereinu , skladateľ s novou kompozičnou rečou; to on 
ako Zemlinsky v Prahe Bratislavu zoznámil so •Stravinským a 
H indemithom. Oskar Nedbal si s n ím dobre rozumel, no keď 
!'ripravili spoločný koncert , nebol to v 1927. roku Hindemith 
či Stravinskij, lež Beethovenova D eviata. Zázemie klasickej 
symfonickej hudby, aké predstavuje Kirchenmusikverein, a le­
bo i názvy spolkov, ktoré sa zúčastn.i li na ich druhom koncerte , 
Blumentale rchor , Toldykôr, navodzuj ú predstavu starej hu­
dobne j minulosti mesta Bratislavy . T1i' je te n osudný predel, tu 
niekde musel byť ohromný potenciál nového vývinu; prečo sa 
nevyužil? · 

Kde ste vzali ten zvláštny spôsob hovoru? spytuje sa dáma 
hrdinu jednej z mrazivých Laholových poviedok o apokalypse 
vyhladzovacích táborov. Niekde, kde ste vy neboli , madame, 
odpovedá človek , ktorý zažil ľudské inferno. V Oskarovi Ned­
balovi naopak utkvel zážitok rozkvetu pražskej opery a baletu 
fin de sieclu , keď mu Gavalier s ružou po prvý raz zazne l v Ko­
varovicovom predvedení, svetové pódiá , Paríž, Londýn , va­
vríny operetného skladateľa a dir igenta Volksoper v priateľ­
skom kruhu R icharda Straussa. A oka)llih , keď sa po povojno­
vom návrate naraz stal zradcom, nebolo preň miesta a dotkol 
sa dna , pretože inferno nenosí v sebe iba vojna. 

Bratislavské obecenstvo vybralo si zo všetkého to spojenie 
miest. "Platiace obecenstvo ," triezvo ho vidí Oskar Nedbal, 
"ktoré vie a môže prostriedkami fi nančnými podporovať diva­
delné ume nie, nie je československé, ale väčšinou maďarské 
alebo ne mecké ... Úspech majú ope ry, k to ré schválila Viedeň, 
maďarská časť obecenstva obľubuje ľahší žáner , operetu, Ver­
di ho, balet. " Sú dve Viedne: jedna v tom čase inscenuje 
S<;hônbergovu Šťastnú tuku - i keď obecenstvo ju vypíska -
druhá, zapfňajúca tisíce predstavenie Domu u troch dievča­
tie k. Je to tá naša Viedeň ako rezíduum mi nulosti, keď spolu s 
Budapešťou patrila do systému kultúrnych centier monarchie, 
no niele n s Budapešťou , rovnocenne náležala sem i Praha. Tá­
to Praha rezonuje vo veľkej časti bratislavského obecenstva. 
Zakončime tou dobrou správou: roku 1926 Oskar Nedbal so 

sympatiami uvádza Kováča Wielanda, roku 1928 Detvana, v 
opere sa zjavujú prvé činoherné réžie Jifikovského. Práve v 
1928. roku stojí za dirigentským pultom už Karel Nedbal a s 
je ho menom sa spája nástup domácej spevácke j generácie, v 
35. a 36. roku spolu so Sulcom a Trôstrom inscenuje Fidelia a 
Lady Macbeth . 

Ale to už je iná história. I:::šte predtým Oskar Nedbal ako na 
dlani v opere zaokrúhlil a predložil koniec storočia , prehistó -
riu na scéne SND. No nie je to nijaká múmia . Vo svojej po­
kročilej dobe je to poči n taký nečakaný, no- môže to byť iba HŽ 
živý o rganizmus. . 


