


Vedici hudobného
oddelenia BBC v Lon-
dyne Graham Melville—
Mason bol pocas BHS
'88 uz po stvrtykrat
hostom Slovenského
hudobného fondu. Je-
ho, o éeski hudbu uz
vyse dvadsat rokov, o
slovensku viac nez Sty-
ri roky trvajici zaujem
vyustil do trvalého
vztahu k nasej kulture,
ktory ma byt koruno-
vany vyskumnou pra-
cou a knihou na tému
Hudba v Ceskosloven-
sku v 2. polovici 19.av
20. storoéi. Tato sku-
toénost, ako aj fakt, ze
pan  Melville-Mason
bol jednym z koordina-
torov Dni britskej hud-
by v CSSR, boli podne-
tom na rozhovor, tyka-
juci sa spominanej pra-
ce i nazorov na nas hu-
dobny Zivot.

- Dr. Graham Melville-Mason: Zatial iba
zhfiiam, robim si pozndmky o kazdom die-
le; za tie $tyri roky toho, veru, nebolo malo.
Pravda, v knihe nebudem vietko uvadzat, ale
aby som ziskal prehlad a vytvoril si nazor,
musim ist k pramefiu - k hudbe, a to tak k

partitire, ako aj k jej znejicej podobe, k au-
torovi, a ak to je mozné, napokon i k inter-
pretovi-sprostredkovatelovi hodnét s vlast-
nym nazorom. Navstivil som prof. Suchona,
prof. Cikkera, zozndmil som sa osobne s Mi-
rom Bézlikom, Iljom Zeljenkom, doc. Ladi-
slavom Burlasom, s Vladimirom Godarom,
Jurajom Benesom a dalSimi, ale to som este
iba na za¢iatku. Ved viem, ako dlho pisal
knihu o ¢eskej opere mdj priatel John Tyrell
- dvadsat rokov! Pritom sa dostal iba po Ja-
ndc¢ka! Nazddavam sa, Ze moja kniha musi
mat vieobecny tvod, ktog naznaci celé kul-
tirne a socidlne pozadie Ceskoslovenska, aZ
potom sa budem moéct venovat jednotlivim
ndrodnym kultdram a konkrétnym skladate-
lom. Za¢nem druhou polovinou 19. storocia,
nebudem viak pisat vela o znamych osobnos-
tiach ¢eskej hudby, radsej sa rozpisem o su-
¢asnosti v ¢eskej a slovenskej hudbe. Konec¢-
na podoba mojich dejin sa vykrystalizuje v
priebehu price.

AKkY je vds ndzor na slovenskii tvorbu v te-
rajSom S$tadiu Vasho vyskumu a poznania,
najmé porovndvajic ju s tvorbou inych niro-
dov?

- Ur¢ite sa nemylim, ak konsdtatujem, Ze
problémy ¢eskych, moravskych a sloven-
skych autorov st pravdepodobne podobné.
Dokonca v istom zmysle si Slovici v nevyho-
de v porovnani s Cechmi. Mdm na mysli
moznost konfrontécie, informovanost, prile-
Zitost priamych kontaktov nie iba so sklada-
telmi linie Messiaen-Boulez, ktori trochu
poznaji, ale napriklad aj s anglickymi autor-
mi, ako su Birthwistle, Maxwell Davies, pri-
padne s Ameri¢anmi. Hoci prive na koncer-
toch tohtoroénych BHS som pocul, Ze tu istd
informovanost je. Minimalizmus v diele
Petra Martinéeka bol vlastne stimulom pre
moju kriticki poznamku (Memento, premié-
ra 13. 10. — pozn. V. P.). Pravdepodobne
som rozumel iba ¢ast dramy, ktort sa snazil
prezentovat a myslim, Ze bol velmi tprimny
vo svojej vypovedi: pokial ide o hudobné
stvdrnenie, stdle som si uvedomoval, Ze to uz
robili Carl Orff, Philip Glass, Steve Reich, Zze
tu chyba origindlny tén. Zda sa mi. Ze to je
problém, ktory sa netyka iba Slovenska, ale i
Brna, Prahy, celych Ciech.

Nie je v tom protirecenie: na jednej strane
ndm chyba informaécia, na strane druhej kon-
Statujete vplyvy inondrodnych autorov?

- Je zjavné, Ze hudobnd informdcia, pri-
chddzajiica prostrednictvom platni, rozhla-
su, sa nevyrovnd kontaktu s partitirou, s
autorom. Myslim, Ze ten isty problém,
aky som zistil u Petra Martin¢eka, existu-
je i v tvorbe predchadzajucich generécii.
S vynimkou niektorych skladatelov, ktori sa
snazia ndjst individudlny $tyl a uvolnif sa z
put tradicie, vicSina skladatelov ide v sto-
péch zakladatelov Slovenskej hudobnej mo-
derny - Moyzesa, Cikkera, Suchona. To,

Graham Melville - Mason

Snimka A. Palacko

¢o oni robili vo svojej dobe, bolo nevyhnut-
né a nanajvys opodstatnené, ale mladi auto-
ri nenapreduji v hladani vlastnej indivi-
duality dokonca ani v elektronickej hudbe,
Spominam na koncert z diel slovenskej
elektroakustickej hudby (5. 10. pozn. V. P.),
kde bolo mnoho opakovania a i ked som po-
¢ul aj pekné zvuky, chybalo nicco, ¢o by do-

volovalo hudbe rozvinit sa viastnou cestou.
Nevyzyvam umelcov k odtrhnutiu sa od tra-
dicii, to nie, ale ked porovnivam tvorbu
stardej generdcie a niektoré skladby mla-
dych, zistujem, Ze névrat k tradicii je u mla-
dych vlastne trvalym faktorom. Na koncerte
na Bratislavskom hrade (6. 10. - Holoubek:
Slacikové kvarteto ¢. | pozn, V. P,) som po-
¢ul atraktivne kvarteto, ktoré bolo staro-
mddne, ale ak to poc¢ujem v diele mladého
autora, je to $koda. Preto ma - a vlastne
vietkych ucastnikov Stretnutia hudobnych
dramaturgov — osviezili skladby Vladimira
Godara, ktory sa snaZi ndjst svoju vlastna vy-
poved a difam, Ze na tejto ceste mu prospeje
i terajsi Studijny pobyt vo Viedni, Nazdavam
sa, Ze je nesmierne dolezité pochopit a preci-
tit ndarodnu tradiciu, ¢eski i slovensku, ale
problémom je aj spdsob, ako jej ostat verny.
Ako priklad, tzv. Manchester School: v hud-
be jej prisludnikov Petera Maxwella Daviesa,
Harrisona Birthwistlea a dalSich, bol spociat-
ku pocutelny vplyv Vaughana-Williamsa a
Elgara, po kontaktoch so svetovymi roves-
nikmi maju tito dnesni pétdesiatnici svoj in-
dividudlny hudobny jazyk. St to britski auto-
ri, ktori sa pritom nijako nepondsaji na
Elgara. Spomedzi tych, ktori si v Ceskoslo-
vensku vynikajico pocdinaji a st naozaj
osobnostami, je najlepdim prikladom Petr
Eben, zo slovenskych by to mohol byt Go-
dér, ktory sa edte bude vyvijat. Takze na
vyzvu vyjadrif sa kriticky k slovenskej tvorbe
by som odpovedal takto: charakterizuje ju
nedostatok schopnosti rozvinit novy, sme-
rom dopredu hladiaci, progresivny hlas, kto-
ry ostane verny ndarodu, ku ktorému patri.
Vyjadrili ste sa teraz najmé na adresu mla-
dych slovenskych skladatelov. Vo Vasej kra-
jine ste viak nasim mimoriadne dobrym po-
mocnikom pri presadzovani skladieb zakla-
datel'skej a strednej skladatel'skej generacie.

W
Krilovska filharmdnia Liverpool

Aky mate na to dovod a v ¢om vidite hodnoty
ich hudby?

— Nazdiavam sa, Z¢ moja Kritickd poznam-
ka sa do istej miery dotyka i strednej genera-
cie, tej sa viak uz podarilo hfadat a nacha-
dzat, hoci pri dostatoénej miere kontaktov,
najmi v mladom veku, by pravdepodobne
ich tvorba vyzerala ind¢. Napadla ma si-
vislost s B. Brittenom, ktory sa v §kolskom
veku nadchol pre Wozzecka, aviak rodi¢ia
ho nepustili do Viedne Studovat k A. Bergo-
vi; ktovie, aki hudbu by bol pisal v opa¢nom
pripade! Citim vychodiskd v tvorbe strednej
generdcie, citim ucitelov a liniu priamo od
V. Novika, ale citim aj ich individudlne vy-
povede a som presvedéeny, ze skladby Su-
chona a jeho rovesnikov i diela Mira Bizlika,
Hju Zeljenku a dalsich musime v Britanii po-
znat, Je predsa velmi zaujimavé, Ze na Slo-
vensku existuje osobnost, ktord sa dopraco-
vala k 12-ténovému akordu vlastnou cestou,
osobnost, ktorej diela reprezentuji mysle-
nie, mentalitu i citenie slovenského néroda,
teda umelec pevne spiity so Slovenskom, kto-
ry nemal tie kontakty. na ktoré som upozor-
foval. Je to vietko zaujimavé a poznania-
hodné, pri¢om to bol iba jeden priklad. Vela
z jeho hudby ma ¢o povedat dnedku.

Myslim na J. S. Bacha, ktory nikdy ne-
opustil Nemecko.

~ Dlho sme sa zhovirali na tato tému i s
Mirom Bazlikom, ktory ho velmi obdivuje.
Bach a jeho univerzdlna hodnota a potom
este napriklad William Shakespeare s podob-
nym osudom a takou istou nad¢asovou kvali-
tou diela: rozumie im cely svet. Si to ale tie
svetlé zjavy, géniovia, dodéavajici mozno i
Vasim umelcom silu stale pracovaf a za roz-
nych okolnosti vela dokdzat. Ak by ste cheeli
pocut maj nazor na spolo¢nu ¢rtu, charakte-
rizujucu tvorbu slovenskych skladatelov, ne-
moéZzem sa k tomu edte vyjadrit. Nerdd by
som robil vyskumy typu americkych pocita-
covych $tudii, skreslujiicich partitiry a.vyta-
hujicich z nich podobnosti; na podstatu to-
ho, ¢o je slovenské musim prist casom: ¢i to

vobec existuje (som presvedceny, Ze ano) nie
som este schopny odpovedat.

Zacali sme in medias res o slovenskej hud-
be. Nie je neatraktivne sledovat, ako dospel
britsky muzikolég k takej hibokej sympatii a
vztahu k ¢eskému a slovenskému narodu a je-
ho hudbe.

— Vritim sa do &ias Studentskych: na Hu-
dobnej fakulte v Edinburghu som zalozil dy-
chovy stibor a jednou zo skladieb, ktoré som
vo fakultnej kniZnici nadiel a ktord ma fasci-
novala (bolo to po vojne), bola Dvofikovi

Serendda d mol. Okrem toho som bol profe-:

siondlne zasiahnuty ¢eskoslovenskou hudob-
nou prezenticiou na medzinarodnom festiva-
le v Edinburghu v rokoch 1964 a 1970; bolo
to za c¢ias riaditela lorda Harwooda, ktory
pozval Nérodné divadlo z Prahy na uvedenie
Cikkerovej opery Vzkriesenie, na ktort sa
dodnes spomina a opier Leosa Janicka. Od
tych ¢ias neuticha zdujem Velkej Britdnie o
¢esku hudbu. Vtedy som spoznal i hraca na
timpanoch Karla Cernického z orchestra ND
v Prahe a nadviazal som aj hlboké a na cely
Zivot pretrvavajuce kontakty so Smetanovym
kvartetom. Osud chcel, aby som ziskal 3ti-
pendium Winstona Churchilla, ¢o mi umoz-
nilo podniknit v roku 1976 velki cestu po
Eurépe. Navitivil som okrem CSSR, NDR,
MLR i nicktoré zdpadoeurépske 3taty a sku-
mal som literatiru pre basetovy roh. Na mo-
je prekvapenie som v Bratislave, napriek
skuto¢nosti, ze tu boli znidmi vyrobcovia
tohto nastroja, ni¢ nenasiel a edte vicsmi ma
udivilo, Ze Druzeckého skladby sa nachddza-
ju v archivoch v Budapesti. Azda iba na ok-
raj — po kritkej kariére orchestralneho hrica
som absolvoval postgradudlne Stidium a za-
lozil som Oddelenie historickych hudobnych
nastrojov v Edinburghu (oddelenie klaveso-

Snimka archiv

vych nistrojov zalozil moj kolega Peter Wil-
liams - pozn. G. M. M.). Na univerzite v
Edinburghu som prednasal dvadsat rokov
popri prici muzikologa, konkrétnejdie — hu-
dobného historika. Az v roku 1979 som pre-
Siel do terajsej funkcie do BBC v Londyne.
V Edinburghu som bol aj festivalovym po-
radeom pre oblast hudby, nakolko ide o fes-
tival. spdjajuci viaceré oblasti umenia. Zau-
jem o sucasni ¢eski a slovenski hudbu vo
mne vzbudil uz Jandicek a Cikker, neskor
Petr Eben, ktorého som spoznal na Studijnej
ceste v roku 1976 a byvaly vedici HIS CHF
Dr. Lede¢. Tolko k pozadiu., V sicasnosti
som predsedom Dvofdkovej spolo¢nosti Vel-
kej Britinie; je to spolo¢nost, zaujimajica sa
o Dvoiika a o vietko, ¢o sa tyka hudby v
Ceskoslovensku. Vediem i Britsko-¢eskoslo-
vensky hudobny vybor, poradny orgéin Brit-
skej rady a vietkych dramaturgov, muzikolo-
gov, zaujimajicich sa o esku, ¢i slovensku
hudobnid kultdru. Vo vybore st ¢lenmi vy-
znamni muzikolégovia a vykonni umelci ako
Sir Charles Mackerras, John Clapham, (pisal
o Kritnave a monografiu o A. Dvofikovi-
pozn. V. P.) John Tyrell, Radoslav Kvapil a
inf.

Aké sii moznosti ovplyvnit pricu odborni-
kov, ako spolupracoval Britsko-ceskosloven-
sky hudobny vybor pri koncipovani Dni brit-
skej hudby a aké si moze slovensk:i hudba ro-
bit nddeje do budiicnosti?

- V pociatocnej faze sme boli velmi aktiv-
ni pri zvazovani celého projektu Dni brit-
skej hudby a tesi ma: Ze sa uskut nili i na
Slovensku, hoci prvy vymenny projekt vo
Velkej Britanii prebiehal iba v spoluprici s
CSR. Velky kus prace vykonalo Britské hu-
dobné informaéné stredisko, ktoré poskytlo
asi 40 partitir ceskoslovenskym orchestrom.
Na projekte bolo pekné, Ze sa na nom aktiv-
ne podielali ¢eski a slovenski vikonni umelci
a 7Ze je nadej. ze skladby britskych skladate-
Tov ostant natrvalo v ich reperiodri. Zo stra-
ny Velkej Britdanie nie ‘];c problém pokraco-
vat v zdujme o tvorbu Ceskoslovenska, pre-
toze tam existuje uz vytvorend tradicia, kto-
ri treba iba roziroval. Najvicsim problé-

mom u nds bude dostat do povedomia Slo-
vensko, ako rovnocenni sicast ¢eskosloven-
skej kultary, ¢eskd hudba totiz ma obrovski
vysadu, nech je to uz z akychkolvek dovo-
dov, a to velmi dlho. Musime oboznimit Tudi
so skuto¢nostou, ze na Slovensku je vitdlna
tvorivi sila, ze je rozdiel v korenoch, v tradi-
ciach, v ndarode, v jazyku, v akceptovani
vplyvov atd. Pri ireni slovenskej hudobnej
tvorby vo Velkej Britdnii verim v aktivitu a
podporu Libora Peska pri vybere skladieb v
spoluprici so Slovenskym hudobnym fon-
dom, ktory navrhol ¢eskoslovensku tému na
festivale v Edinburghu, ako aj na festivale su-
¢asnej hudby v Huddersfielde. Ide o obdobie
pocniic rokom 1990. Zhoviral som sa s riadi-
telom edinburského festivalu Frankom Dun-
lopom o téasti Slovenska a viem, Ze plénuje
0. i. hostovanie Slovenského narodného di-
vadla.

Verim, Ze budete moct’ byt nielen Siritelom
¢eskej a slovenskej hudby vo Velkej Britéinii,
ale Ze nam sucasne pomozete aj pri udrziava-
ni umeleckych i osobnych kontaktov s brit-
skou hudbou na nasej pode.

- Potesilo ma, Ze vedenie opery SND pre-
javilo zaujem nahliadnut do partitir Tippet-
tovych opier. Bolo pre mna spociatku neuve-
ritelné, Ze tento vyznamny britsky skladatel
je v Ceskoslovensku takmer neznimy. Me-
dzitym som v Cechdch prednégal o jeho sym-
fonidach a klavirnych sonatach a partitiry
som dal k dispozicii viacerym institticiam i na
Slovensku. Rad by som zopakoval svoju
predndsku i v Klube skladatelov SHF, aby
som tak umoznil preniknit pod povrch bez-
nej informdcie z gramoplatne, ¢ rozhlasu,
Ak sa pri nastudovani diel sic¢asnych brit-
skych autorov nerozhodnete poziadat o radu
samotné¢ho skladatela a ak sa obratite na
mna, doporuc¢im Vam naslovovzatych odbor-
nikov. Sledoval som Brittenov Unos Lukré-
cie v Bratislave a bolo zjavné, Ze ide o prvy
kontakt tvorcov inscendcie s tymto autorom.
Mozno by stalo za to pozvat si pri takomto
kroku poradcu. V pripade Tippetta by to
rozhodne mohla byt Meirion Bowen, ¢&i bra-
tia Collin a David Matthewsovi, obaja skla-
datelia, ktori maju Zivé kontakty s brnensky-
mi kolegami. Nemyslim si, Ze Tippett je
predstavitefom avantgardy, ako Birthwistle,
alebo Jonathan Harvey, ale je to autor, ktory
— hoci 83-roény-— je otvoreny novym myslien-
kam a treba, aby ste ho spoznali takisto, ako
je potrebné, aby sme my spoznali Vasich
skladatelov-Suchonia, ¢i este starSich - M.
Schneidera-Trnavského, J. L. Bellu a dal-
gich. Pripravila: VIERA POLAKOVICOVA
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OSKAR ELSCHEK

I. PRECO PRAVE DNES?

Koncepciou nasej hudobnej vedy sa préve te-
raz zaoberdme predovietkym z dvoch pricin:
1. Stojime pred tdlohou analyzovat vyvoj hu-
dobnej vedy v Ceskoslovensku od roku 1918
na konferencii, ktord sa uskuto¢ni v aprili
t.r. V rdmei priprav na fiu usporiadala Tvorivé
komisia pre tedriu a kritiku Zvizu sloven-
skych skladatelov a koncertnych umelcov v
spolupréici so Slovenskym hudobnym fon-
dom cyklus prednasok a diskusii; ich zverej-
nenim chceme prispiet k odhaleniu problé-
mov a pripravit pre konferenciu dokladnejie
analytické podklady.

2. Niet pochybnosti o tom, Ze s vysledkami
hudobnej vedy, ani s jej perspektivami ne-
moézeme byt spokojni. To sa rovnakou mie-
rou vztahuje na hubodni publicistiku, hu-
dobni kritiku, samotni badatelsku précu a
ich edi¢né a spolocenské uplatnenie.

Preco je tomu tak? Nemienim sa odvoldvat

na objektivne tazkosti, ako to byva zvykom.
Strojcom ,objektivnych® podmienok je ¢lo-
vek. Teda aj my. Clovek tvorivy, alebo ne-
tvorivy, schopny, alebo neschopny uskutoé-
nit svoje predsavzatia. Pri hladani pricin by
nemalo zmysel zastierat, zahmlievat, ¢ pri-
kraglovat to, ¢o vSetci vieme, alebo aspon tusdi-
me. A hoci ndjst ich objektivnu, alebo spra-
vodlivi mieru nie je jednoduché, mozeme
vari véetci stihlasif s dvoma kon$tatovaniami:
1. Za posledné $tyri desatrocia muzikologic-
kej prace naSe poznatky, tykajice sa sloven-
skej hudobnej kultiry minulosti a sa¢asnosti
neobycajne vzrastli. Po roku 1918 zdedené
fragmentdrne poznanie a hudobné povedo-
mie, preniknuté pocitom sebapodcenovania,
ustiipilo solidnej materidlnej bdze formuji-
ceho sa historického, aj ked zatial trocha za-
hriaknutého slovenského hudobného sebave-
domia. Rozvoj slovenskej hudby poslednych
desatro¢i je nemyslitelny bez dialégu, re-
flexii a analytickej price muzikolégov: obe
kracali ruka v ruke cez vietky peripetie v do-
brom i zlom. Muzikolégia sa podielala na
uspechoch i prehrich slovenskej hudby a
rovnakou mierou za ne zodpovedd. A napo-
kon k jej pozitivnym vysledkom treba pripi-
sat i to, ze relativne dobre a podrobne pozna-
me nasu hudobni tradiciu.
2. Voti tejto mierne optimistickej bilancii
stoji velka nespokojnost s rozsahom a kvali-
tou dosiahnutych vysledkov. Bolo to aj ob-
dobie nedotiahnutych, polovic¢atych rieSeni,
stratenych a nendvratnych Sanci. Skutoc-
nych, pravych vavrinov bolo za poslednych
70 i 40 rokov mélo.

Musime si preto poloZif otdzku: je hudob-
na veda akousi zatilanou, osihotenou &ier-
nou oveou v snehobielom poli velkych tspe-
chov nasich spolo¢enskych vied a umeleckej
publicistiky? %ial nie. Skor opak je pravdou.
Svojoubezmocnostouriesit zavazné spolocen-
ské a kultirnopolitické i vedecké problémy
sme vernym zrkadlom nasej velkej, ale i malej
doby.

1. HUDOBNA VEDA, HUDBA, SPOLOC-
NOSsT

Aké mé hudobna veda spolotenské posta-
venie? Aké md ciele? O ¢o sa usiluje? Jej po-
sobenie sivisi s viznamom hudobnej kultary
a hudobného umenia v slovenskej spolo¢nos-
ti. Ich postavenie je rozporuplné. Hudba pa-
tri k daleko najrozdirenej$iemu umeleckému
prejavu v dnednej spoloénosti. Desiatky roz-
hlasovych a televiznych stanic u nds a na ce-
lom svete nas v 80 % svojej produkcie zapla-
vuji stovkami a tisicami hodin hudby, milié-
ny komerénych systémov hudobnej repro-
dukcie a produkcie su sucastou kazdej do-
mdacnosti, nehovoriac o nespoc¢itatelnych ve-
rejnych hudobnych, hudobnodramatickych a
koncertnych podujatiach. Siroké masy poslu-
ché¢ov nie st na jej vnimanie pripravené
Skolskou hudobnou a estetickou vychovou.
Hudbe nerozumeji. Nerozumeji jej vnitor-
nému posolstvu, vnimaji ju ako biologicky,
fyziologicky, zvukovo-hedonicky artefakt,
Znejica, viade nés obklopujtica a od kolisky

udob

oncepcia rozvoja

nej vedy na Slovensku

po hrob prenasledujica hudba zostdva ne-
percepovanou, myslienkovo nevnimanou ku-
lisou. Na to, aby fiou nezostala, chyba §kol-
sky, mimoskolsky, esteticky i mimoesteticky,
eticky i prosty vychovny zamer — poskytnut
kli¢ k pochopeniu hudby, k odkrytiu jej
zmyslu, obsahu, toho, ¢im hudba moze du-
chovny, myslienkovy i morilny svet ¢loveka
obohatit, poludstit a zuslachtit.

dobnovedné $tidie a Musicologica Slovaca.
Priestor pre hudobni publicistiku vytvarali
nové Casopisy — v roku 1949 Ludovd tvori-
vost, neskdr Rytmus, v roku 1957 Slovenski
hudba, 1968 Hudobny Zivot. V roku 1965
vzniklo v Slovenskom ndrodnom mizeu Hu-
dobné oddelenie s aktivitami archivno-och-
rannymi, hudobno-muzeologickymi a béada-
telskymi, najmé v oblasti slovenskej hudob-
nej histérie a organolégie. Muzikologicka,
resp. hudobnopedagogicka Specializicia sa
rozvijala okrem Filozofickej fakulty v Brati-
slave postupne v Trnave, Nitre, v Banskej
Bystrici a v Presove. Na Vysokej skole mu-
zickych umeni vznikla na sklonku 60-tych ro-
kov Katedra hudobnej tedrie, vtedy ked sa aj
z filidlky Supraphonu vyprofilovalo samo-
statné hudobné vydavatelstvo OPUS.

Daldie roky priniesli menej radosti: redu-
kovala sa ¢asopiseckd zdkladiia; uz na sklon-
ku 50-tych rokov sa v€lenil semindr pre hu-
dobni vedu na FFUK do estetickej katedry;
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M. Galanda: Pieseni (Pastorile) - Kresba perom tu$om

V tomto vysvetlujlicom, svet hudby pribli-
Zujicom, interpretujiicom zédmere spocivali
od antiky aZ po stucasnost zdkladné ciele avah
o hudbe, hudobnovednej aktivity.

Spreneverili sme sa tomuto zmyslu hudob-
nej vedy? Alebo sme ho v dne$nom morilne,
spolocensky, ekonomicky a technicky neru-
Senom svete stratili? Je atlm, stagnicia, neis-
tota a mnohovravné ml¢anie také fazivé, Ze
pre ne nie sme schopni riesit vlastné problé-
my, resp. mikroproblémy?

I1I. RETROSPEKTIVA

Bez minulosti nemdZeme pochopif siéas-
nost. Preto sa k nej musime vritit.

Mudtica slovenska po desatroéia stimulova-
la, organizovala, vydavala, vychovavala aj na
poli hudobnom a hudobna dokumenticia a
archivna prica zostali dodnes jej nosnymi
aktivitami. V 50-tych rokoch pribudli dalsie
indtiticie. V roku 1951 sa obnovila ¢innost
Ustavu hudobnej vedy SAVU: price sa roz-
prudili v troch oblastiach, resp. oddeleniach
— v hudobnohistorickom, v oddeleni pre si-
¢asni hudbu a v oddeleni hudobne;j folkloris-
tiky resp. etnomuzikol6gie. Vznikli ediéné
orgdny: Hudobnovedny zbornik, neskor Hu-

rovnako v 70-tych rokoch sa zrusil Ustav hu-
dobnej vedy SAV a v Slovenskom narodnom
muzeu ani po desatrociach nevznikol samo-
statny hudobny dstav; v Trnave sa postup-
nym odburavanim Pedagogickej fakulty zru-
gila hudobné vychova; pri redukciich odbo-
rov doslo aj k obmedzeniu vychovy hudob-
nych teoretikov na VSMU.

Tento progres a nasledujiici regres muzi-
kologickej zdkladne za stdle stipajticeho
umeleckého a spolotenského vyznamu hud-
by a jej konzumu bol nepochopitelny, bol
viak v stlade s celkovou ekonomickou a spo-
lotenskou stagnéciou i s celkovym stavom
etického a estetického povedomia.

IV. KONCEPCIA?

Otdzku, & jestvuje orientujica koncepcia
slovenskej hudobnej vedy, treba napriek
mnohym ,zdsadnym® prispevkom najmi z
50-tych rokov zodpovedat negativne. Toto
tvrdenie viak musime upresnit. Uréite ne-
existovala redlna koncepcia rozvoja hudob-
nej vedy ako celku. Vietky ,zdsadné* pri-
spevky sa totiZ tykali estetického, kritického
wfrontu*, ako sa to vtedy artikulovalo; vietky
ostatné odbory hudobnej vedy boli odsunuté

do subalternej, komplementdrnej, akejsi tie-

fiovej existencie. To viak za koncepciu ozna-

¢it nemozno. Skér mozno hovorit o istych
spolo¢nych ulohach, a to:

1. kriticky prehodnotit hudobné dedi¢stvo

minulosti;

2. kriticky prehodnotit hudobnoteoreticki a
hudobnovednu tradiciu minulosti;

3. hudobna veda, publicistika, kritika a este-
tika mali stit jednoznaéne v propagandis-
tickych sluzbéach vtedajSej hudobnej tvor-
by.

Zatial ¢o prvé tlohy mali menej kriticky,
ale viac selekény, redukeionisticky kultirny a
vedecky vyznam, mala tretia Gloha vyrazne
ideologickt funkciu. Tento program nebol
$pecificky slovenskym muzikologickym pro-
gramom, ale presadzoval sa za vyrazného
podielu ¢eskej muzikologie.

Bolo by zjednodudenim redukovat aktivitu’
slovenskej muzikolégie na horeuvedené ob-
lasti a postuldty, pretoZze okrem nich existo-
vali badatelské okruhy s dlhodobejsou tradi-
ciou, v ktorych sa nadalej pracovalo, aviak
len do tej miery, do akej to bolo v silade s
proklamovanymi kultirnospolocenskymi po-
trebami. Tak sa realizovali starie predsavza-
tia: v roku 1957 vysli Dejiny slovenskej hud-
by (SAV Bratislava); po dielach Z. Bokeso-
vej, K. Hudca, E. Zavarského vysla Sticasna
slovenska hudobna tvorba (SAV, Bratislava
1955) Z. Novicka, po nej nasledovala v ro-
ku 1964 prica I. HruSovského a najmi v
80-tych rokoch diela L. Burlasa a d., pricom
v 60-tych rokoch ukon¢ena 800 stranové pra-
ca o sucasnej slovenskej hudbe nebola vyda-
na.

Jestvovali pracovné programy pre jednotli-
vé oblasti hudobnovedného badania? Bezpo-
chyby. V historiografii sa realizoval general-
ny stpis hudobnych pamiatok na Slovensku
tak, ako ho naértla J. M. Terrayovd v roku
1957 (v Hudobnovednych $tididch), realizo-
val sa sapis a vznikla zbierka hudobnych na-
strojov. Hudobnofolkloristicky vyskum sa
uskutodiioval na ziklade dlhodobého progra-
mu, ale aj vedeckého konceptu, ktory sa do-
tykal vSetkych zdkladnych faz od zdkladného
vyskumu po analytické, klasifikatné proce-
dury, akustické merania, vnitro- i medziet-
nické porovnania a pramenno-kritické edi-
cie. Etnomuzikoldgia sa stala nespocetnekrat
a periodicky predmetom analytickych auto-
reflexif.

O koncepte badania v dalsich disciplinach
nemozno hovorit z toho dévodu, Ze ako také
prakticky nejestvovali. Od 50-tych rokov sa
decimovala hudobna psycholégia, hudobna
sociolGgia, fyziolégia, ale aj akustika resp.
hudobné akustika. Kratke. temporilne pro-
jekty vznikli v 60-tych rokoch: hudobnoso-
ciologicky (v Ceskoslovenskom rozhlase),
akustické a elektroakustické experimenty (v
ramci etnomuzikoldgie) a ojedinelé fyziolo-,
gické vyskumy spevickeho hlasu. Istd rene-
sancia hudobnopedagogickej tedrie s premy-
slenejsou koncepciou price sa objavovala v
60-tych rokoch v ramci Spolo¢nosti pre hu-
dobni vychovu; od sklonku 70-tych rokov
preberala iniciativu Katedra hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty v Nitre, kde
vyustili aktivity v rade ¢eskoslovenskych hu-
dobnopedagogickych konferencii, ktoré sa
stali zdkladom obnovy hudobnej pedagogi-
ky. Nasli svoje vyjadrenie v uéebnici J. Fuka-
¢a a J. VereSa Hudobnd pedagogika (Nitra
1988). Najcitelnejsia bola absencia v hudob-
noteoretickom badani, ktoré md pre hudob-
nd vedu a jej zakladnt metodol6giu taky fun-
damentdlny vyznam. Ak odhliadneme od
monografif M. Filipa (o klasickej harméni),
P. Faltina (o zvukofarbe), E. Suchona (oso-
bity harmonicky systém), J. Kresanka (hu-
dobné myslenie, tektonika, tonalita) a L.
Burlasa (formy), prevladali kompilativne
ucebnicové skriptd a iné hudobnoteoretické
naukové navody. Tato situdcia je o to pre-
kvapivejdia, Ze hudobna teéria sa ako jedind
tedila ¥pecializovanej vychove na Vysokej
$kole muzickych umeni.

Jedine estetika nachddzala $ir$iu spolocen-
sku preferenciu, hoci ani jej vysledky nie si
adekvdatne mozZnostiam. Vznikli ojedinelé
monografie P. Polika (o hudobnej estetike
klasicizmu) J. Albrechta (interpretaéné a es-
tetické Stidie a eseje) a prica N. Hrékovej
Hudobnd kritika a hodnotenie (Bratislava
1986). Pri SirSie koncipovanych poziadav-
kdach sme boli odkdzani na preklady (napri-
klad D. Zoltay Dejiny hudobnej estetiky,
Bratislava 1983). Preklady méZu byt pre roz-
voj bddania dolezitym stimulujicim fakto-
rom, pravda, za predpokladu, Ze nanahra-

dzuji z pohodlnosti alebo neschopnosti vlast- i

nu badatelsku a vydavatelski aktivitu.



Osobiti oblast tvori tzv. computerovd mu-
zikolégia, aplikdcia poditacovej technoldgie
pri rieeni badatelskych problémov. Nechy-
bali natolko koncepty, ako realizacna pocita-
¢ovi technika. Pracovné projekty vznikli na
sklonku 60-tych rokov, najmi v ramci etno-
muzikoldgie: Ludova piesen a samocinné po-
¢titade (v spoluprici s moravskymi etnomuzi-
kolégmi vydané zborniky), rozsirené v
80-tych rokoch na $irsiu problematiku Hudba
a poctita¢. Okrem Slovenského ndrodného
muzea sa tychto prdc ujali aj mimobratislav-
ské instittcie — Literdrne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici a Matica slovenska.
Zhrnutim aktivit si nielen spomenuté konfe-
ren¢né zborniky, ale aj monografia L. Ballo-
vej TotoZnost a podobnost melédii (Opus Bra-
tislava 1982), ako aj prispevky, ktoré sme-
rovali k nadviazaniu medzindrodnych pra-
covnych kontaktov,

Ak sa z hladiska koncepénosti alebo bez-
koncepénosti zamyslame nad uvedenymi ba-
datelskymi oblastami, konitatujeme absen-
ciu koordinovanosti: jednotlivé $pecializdcie
a vyskumné oblasti pracovali izolovane a vza-
jomne sa ignorovali. Spolo¢ny ciel, komple-
mentdrnost aspektov, metdd, pracovnych
podujati hral primald Glohu. Zial, niclen na
Slovensku.

V. KONCEPCIA MINULOSTI A SUCAS-
NOSTI

Ak spolo¢nti koncepciu postradame dnes,
ako to bolo v minulosti? Na zodpovedanie
tejto otdzky ndm chyba dokladnejsia znalost
doterajSicho hudobnovedného bddania na
Slovensku, najmi pred 19. storo¢im. Sloven-
sko nesporne stédlo v tzkom kontakte s eu-
répskym vyvinom. K stému vyro€iu vydania
programového élanku G. Adlera z roku 1885
vznikol zbornik Entwicklungswege der Mu-
sikwissenschaft (Musicologica Slovaca XI,
1986), v ktorom sme sa venovali eurépskemu
vyvinu a hlavnym tendencidam na Slovensku,
idei $tylovokritického pojmu a konceptu slo-
venskosti v si¢asnej hudbe a problémom slo-
venskej hudobnej historiografie.

Eurépska koncepcia presla od antiky po
stii¢asnot diferencovanymi cestami. Od mate-
matickej hudobnej vedy a kozmol6gie antic-
kej vzdelanosti cez hudobnoteoretické a
kompozitné zéklady stredoveku, renesanéni
rekondtrukciu  antického humanistického
idedlu hudby, kultirnohistorické idey 17. a
18. storogia,. filozoficko-esteticky koncept

19. storo¢ia, hudobny historizmus prelomu
nasho veku, az koneéne po rozklad historic-
ko- a europocentrického pojmu dnesnej hu-
dobnej vzdelanosti. Formuje sa nova hierar-
chia vyskumnych domindnt, smerujica k uni-
verzdlnejSiemu chapaniu hudby v jej polysty-
lovom a mnohoetnickom ponimani.

Na Slovensku sa od 16. storogia formuje
hudobnoteoreticky koncept, ako ukazuje
nielen préaca $t. Monetariusa, ale aj fragmen-
ty dalSich hudobnoteoretickych diel, najma
viak v 17. a 18. storodi diela s pedagogicko-
-ndukovymi adpirdciami, obvyklé v Eurépe
toho obdobia. 19. storotie prinieslo nové hu-
dobnoteoretické tvahy, ako to dokumentuju
reedicie a zhrnutia obsiahnuté v 43-zviizkovej
edicii J. Poti¢ka Dokumenty k dejindm slo-
venskej hudby (hudobnoteoretické zvizky
venované hudobnému Zivotu na Slovensku,
etnomuzikologickému vyskumu, najma hud-
be 19. storodia, ale aj pracam vyznamnych
publicistov, skladatelov a teoretikov, akymi
boli M. Lichard, A. Kolisek a d.).

Formovanie konceptu stvisi s celkovou
profesionalizdciou muzikologickej price, a o
tej mozno hovorit aZz od zaloZenia Semi-
néra pre hudobni vedu na FFUK v Bratisla-
ve, od prichodu D. Orla, zdstancu hudobno-
historického smerovania.

Vyraznd zmena nastala aZ po roku 1918,
ked sa zacal presadzovat esteticko-centricky
pohlad a to najmi pri hodnoteni a analyze
sicasnej hudby. Hudobnohistorické prace
ustupovali ¢oraz viac do tzadia, napriek to-
mu, Ze vysli prvé velké hudobnohistorické
monografie - Hudba na Slovensku v 17. sto-
ro¢f (SAV Bratislava 1954) a Dejiny sloven-
skej hudby (1957). Obe svojim spdsobom
véak boli realizaciou starich dejepisnych
konceptov, hoci najmai v dejinach sa rozsirila
pramenné zédkladfia a uplatrioval sa koncept
tzv. prehodnotenia kultirneho dedi¢stva mi-
nulosti. -

Rozpad estetického konceptu sa uskutog--

nil takmer nebadane v priebehu 60-tych a
70-tych rokov. Sc¢asti konvertovanim, prevte-

lenim sa do semiotiky, jednak jednoduchym"

ustupom aktuality normativnych esteticko-
-hodnotovych kritérii a ich revidovanim
resp. prenesenim do tedrie kultdiry na rozii-
renej socio-kultirnej béze.

Tak ako aj v inych eurépskych muzikolo-
gickych Skolach, aj na Slovensku jednotlivé
koncepéné fazy neboli uzatvdrané sihrnnymi
syntetickymi pracami, ale doslo k substiti-

ciam, k nahradeniu jednych konceptov dru-
hymi bez zhodnotenia a kritickej analyzy.

VI. AKTUALNE PROBLEMY SUCASNOS-
TI

Chcem sa dotkniit najmé vnatornych prob-
Iémov sticasného hudobnovedného vyvinu, v
ktorom sa prejavuji nasledujiice tendencie:

1. Predominancia hudobnohistorického
vyskumu. To nie je problém samotnej histo-
riografie, ale predovietkym disproporcie vo
vztahu k daldim hudobnovednym discipli-
nam, najmé systematickym a k etnomuziko-
l6gii. Riedenie nevidim v obmedzeni hudob-
nohistorickej prace, ale v urychlenom rozsi-
reni badatelského a indtituciondlneho
priestoru aj pre dalie vyskumné oblasti. Tu
si musime uvedomit, Ze k historii patri aj
znaénd ¢ast vyskumu tzv. sicasnej hudby,
pretoZe véerajdok sa stal uz sicastou problé-
mu hudobnej minulosti.

2. ZxiZenie pracovnych aktivit historického
vyskumu na sipisovi, popisovu, evidenénd,
jednoducho historicko-administrativnu pra-
cu, za absencie historicko-interpretaénych,
porovndvacich a kultirno-historickych synte-
tizujicich zamerov. Filolgia, hudobny text
ako predmet nahradzuje hudbu a hudobné
dielo. Nie zdpis, ale hudba je kone¢nym
zmyslom naSej prace. Tu tieZ nie je otdzkou
nahradit jednu pracovni aktivitu druhou, ale
rozdirit jej koncepény radius a preniknit pi-
sarsku usilovnost naro¢nej$im hudobnoved-
nym videnim historickych problémov.

3. Doteraz nie je este vyjasneny koncept
slovenskych hudobnych dejin - aspoi v pra-
xi: jej narodné, polyetnické, ideové a hodno-
tové kategérie, vztah k madarskym hudob-
nym dejindm, k tzv. hudbe ,Madarska“,
vztah k stredoeurépskym, rakiskym, nemec-
kym a svetovym trendom, otazky nadregio-
ndlne, ale aj regiondlne komplexy, predo-
vietkym za pomoci §tylovej komparacie, kto-
14 je stdle este popoluSkou v naSom metodic-
kom arzendle. Tridsatroéné absencia hudob-
nej a hudobnovednej regionalistiky, vyskum
mimobratislavskych hudobnych centier, ale i
samostatne] Bratislavy je tazko nahraditel-
nym mankom a prejavuje sa v stdle narastajui-
com , vypredaji naSich hudobnohistorickych
pramenovahudobnychdejinSlovenska, ktoré
sa neskiimaji a nespracitivaji na Slovensku.

4. Dlhodobii izol4ciu od medzindrodného
hudobného béddania je nutné prelomit, a toy
SirSich medzinarodnych kontextoch a vo
vztahu k nadim susedom.AZ na ojedinelé pri-
pady (RILM, RISM) sa slovenskd hudobna
veda nepodiela na velkych medzindrodnvch

projektoch a na prdci v medzindrodnych mu-
zikologickych organizaciach. Zijeme v akejsi
samospdsnej ideoldgii sebestagnosti, medzi
mantinelmi sebapreceniovania a sebapodce-
novania. Chyba ndm realna informécia a sku-
senost ako nevyhnutny nédzorovy korektiv.)
Bezpochyby je potrebné néjst formy itidia
na zahrani¢nych univerzitdch, ¢o by bolo nie-
len podstatnym prinosom pre mladych muzi-
kol6gov, ale otvorilo by aj priestory pre bu-
diicu medzinérodni koopericiu. K tomu je
potrebné vytvorit jazykové predpoklady,

Bolo by potrebné usilovat o kritickd ana-
Iyzu zdmerov, prostriedkov, metdd, pracov-
nych programov a realiza¢nych, edi¢nych
moznosti kazdej hudobnovednej §pecializa-
cie.

Chyba nam spoloéné muzikologické pove-
domie, povedomie spolo¢nych problémov,
kolegidlnych pracovnych kontaktov, so Sir-
$ou vzdjomnou komunikaciou. Mozno z nds
skdsenosti minuloti urobili pragmatikov a
skeptikov. Ak v§ak mame vztah k prici, kto-
ri kondme, nemdze nam byt lahostajny osud
celej discipliny. Po partikularizécii, izol4cii a
[ahostajnosti méZe nasledovat len rozklad.

Co moze zohratf integrujicu tilohu? Spo-
loéné naroéné muzikologické pracovné pro-
jekty, intenzifidcia vychovy muzikolégov na
vysokych $kolach so Sirokospektrdlnym vzde-
lanim, zosilnenie indtituciondlnej zdkladne
hudobnej vedy, lepsie vyuzivanie tych orga-
nizdcif, ktoré md muzikolégia k dispozicii —
myslim tym na Tvorivi komisiu pre teériu a
kritiku rovnako ako na neddvno zaloZenu
Slovenski hudobnii spolo¢nost, ktord posky-
tuje znaény priestor aj pre muzikologick ak-
tivitu.

Osobitni oblast tvori edi¢na politika, kto-
rd je najdolezitejSou, ale aj najbolestnejsou
kapitolou nadej sucasnosti,

Nakoniec nemdZzem nespomenit dnes roz-
$irend chorobu, ktord netrdpi len muzikol6-
giu, ale nadobudla charakter celospoloc¢en-
skej epidémie: utdpame sa vo velkolepych
planoch, radi hovorime o tom, ¢o by sme
cheeli, ¢o otakdvame od budiicnosti, teoreti-
zujeme, vznd$ame sa v prijemnych tvahéch
0 moznom, budujeme vzduiné zadmKky; menej
myslime na redlnu, kazdodenna pracu. Na
druhej strane aj usilovna praca bez pochope-
nia jej vnutorného zmyslu a kontextu ma v -
sebe Cosi jalové. Nemali by sme sa stat obe-
tou ani jedného z tychto neduhov. Ani vtedy,
ked uvaZujeme o konceptoch nagej hudobne;j
vedy.

~ Podiel éeskej zborovej tvorby a jej interpretov

 na rozvoji zborového spevu na Slovensku

Cv eskd zborovd tvorba a jej interpreti
- spevdcke zbory a zborovi dirigenti -
podstatnou mierou prispeli (a stdle prispieva-
Ji) k rozvoju zborového umenia na Sloven-
sku.

Uz v cdase vytvdrania zdkladnych podmie-
nok ndsho kultitrneho Zivota vznikol roku
1919 z predvojnovych robotnickych spevoko-
lov Bratstvi a Napred (zaloZenych deskymi a
slovenskymi robotnikmi este pred prvou sve-
tovou vojrou a svojou vzdjomnou spoluprd-
cou utuzujticich bratstvo Cechov a Slovdkov)
bratislavsky spevokol ZORA s dirigentmi J.
Winklerom, O. Simdkom, J. Soupalom, Fr.
Prochdzkom, Fr. Dykom, J. Haluzickym a
dalsimi. Okrem ucinkovania na Slovensku a
v celej CSR vystipil zbor niekolkokrdt vo
Viedni a na svojich koncertoch intrepretoval
popri slovenskej tvorbe aj mnoZstvo skladieb
feskych hudobnych skladatelov. A% do roku
1953 patrila ZORA medzi najlepsie spevicke
zbory na Slovensku.

Impulzom k zaloZeniu Spevdckeho zboru
slovenskych ucitelov (1921) bol koncert Pé-
veckého sdruZeni moravskych uditelii v Prahe
roku 1920, na ktorom sa zucastnila skupina
slovenskych ucttelov. Prvou skladbou, ktori
SZSU zacal nacvicovat, bol viastenecky zbor
eského roddka Jdna Kadavého (nar. 1810 v
Jestrabi u Jilemnice) Co ¢usic, fusis, Slovdku
muzny na text J. Gavorina. Na svojom prvom
koncerte roku 1923 v Novom Meste nad Vi-
hom spieval zbor skladby J. B. Foerstra
(Vstav si, vstav si, viastovicka, Skrivinkovi a
Polni cestou), Z. Fibicha (Md divenka) a po-
stupne do repertodru zaradil dalsie éeské zbo-

h rové skladby (Smetanov Slavnostny zbor, Vé-
1 no, Piser na mo¥#i, Kfizkovského Utonuli,
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Ordéa od J. B. Foerstra, slovenské ludové
piesne v umeleckom spracovani V. Kopecké-
ho a B. Pokorného, od V. Novika Kyjov,
Dvandct bilych sokold, UZ to Zitko na sou-
vrati, L. Jandcka Ach, vojna, vojna a iné).
Skladby eskych autorov — éo bolo pri nedo-
statku slovenskej pévodnej tvorby pochopitel-
né a samozrejmé — tvorili za prvej CSR viac
ako Stvrtinu celého repertodru tohto popred-
ného muzského spevickeho zboru.

" UZ po prvom koncerte SZSU sa objavili na
strdnkach tlace hlasy, Ze ,eskoslovenskd ve-
Fejnost by vykonala dobrou sluzbu jak mladé-
mu sdruZeni, tak ceskoslovenské vzdjomnos-
ti, kdyby porddany byli koncerty sdruzeni to-
ho po méstech moravskych a ceskych® (Lido-
vé noviny 1923, ¢ 569) a k prvému vystipe-
niu na prazskej péde doslo 7. marca 1926 v
Smetanovej sieni Obecného domu (na Mora-
ve — v Luhacoviciach — o rok neskér). Od
uvedeného roku sa koncerty SZSU v Cechdch
konali pravidelne aZ do roku 1937. Neraz vel-
mi ostré kritiky o tychto koncertoch (najmé z
pera I. Ballu) nepochybne dvihali umeleckii
tiroveri SZSU, k domu hojnou mierou prispie-
vali i pravidelné koncerty ceskych spevickych
zborov (hlavne PSMU) na Slovensku.

K rastu zborového umenia na Slovensku v
obdobi prvej republiky vydatne prispeli i vy-
nikajiici ceski hudobni pedagdgovia, ktori
pdsobili na réznych typoch skél. Uz roku
1921 zaloZil D. Orel Akademické spevdcke
zdruZenie v Bratislave, repertodrovo oriento-
vané na skladby J. L. Bellu a predovsetkym
Ceskii zborovi tvorbu. Teleso absolvovalo
pocetné zdjazdy po republike, koncertovalo
aj vo Viedni a v Poznani. A. Der$ik pocas
posobenia v Spisskej Novej Vsi (1919-29) za-

lofil roku 1924 Pevecké zdruZenie sloven-
skych ucitelov (po jeho odchode do Bratisla-
vy sa teleso rozpadlo a mnohi jeho ¢lenovia
presli do SZSU) a v Bratislave (1929-39) vie-
dol od roku 1930 robotnicky spevokol Tatran
a ZdruZenie robotnickych spevokolov. V ro-
koch 1922-28 vyucoval v Kosiciach E. Nade-
mlynsky a so svojim spevokolom Foerster po-
priskladbdch slovenskych hudobnych sklada-
telov (M. Schneider-Trnavsky a i.) uviedol
takmer vSetky klasické diela Ceskej zboro-
vej tvorby od KFiZkovského cez Smetanu,
Foerstra aZ k Novikovi. Nemenej vyznamné
bolo pdsobenie F. Sykoru v Ludenci (1927-
34), kde dirigoval vynikajiici spevdcky zbor
Ziakov uditelského tstavu a od roku 1932 tieZ
Spevdskeho zboru juhoslovanskych uditelov.
Kultirny Zivot Banskej Bystrice znacne oZivil
vystiipeniami svojho spevdckeho zboru na
uéitelskom ustave (1928-35) K. Stika. J. Sou-
pal, dlhoroény vynikajici dirigent PSMU pé-
sobil na Slovensku len jeden Skolsky rok
(1925-26 v Modre a Bratislave), aviak i za ten
krdtky ¢as stihol nacvicit so spevokolom Zora
Bellovu kantdtu Janosikova svadba.

Medzi tych ceskych hudobnych pedagégov,
ktori vydatne pomdhali rozvoju zborového
spevu na Slovensku, patri i A. Dockalovd,
ktord ako lektorka hudby na univerzite spo-
lupracovala s D. Orlom v Akademickom spe-
viackom zdruZeni (od r. 1930) a ako profesor-
ka spevu na redlke v Bratislave, zaloZila a diri-
govala detsky spevdcky zbor, s ktorym vystii-
pila na I. medzindrodnom kongrese hudobnej
vychovy v Prahe roku 1936 a na masovej akcii
v predvecer kongresu o ludovej piesni roku
1938 v Bratislave, organizovanom vtedajsou

slovenskou odbockou Spolocnosti pre hudob-
ni vychovu.

V' tejto sivislosti treba uviest tie meno
F. Suchého, odborného ucitela spevu na mes-
tianskej $kole v Martine (1922-24), kde zalo-
Zil a viedol vynikajiici detsky spevdcky zbor a
po preloZeni za riaditela do Komdrna (1924-
28) tiez tamojsi spevokol (zrejme miesany).
Popri klasickych dielach slovenskych a najmii
ceskych autorov zaradoval do repertodru
tychto zborov aj svoje viastné skladby. Oso-
bitnit pozornost si zasliZi tiez profesor ob-
chodnej akadémie v Banskej Bystrici O. Re-
Cinsky, dirigent spevokolu Smetana v rokoch
1924-38.

Podiel Ceskej zborovej kultiry na rozvoji
zborového spevu na Slovensku by sa este viac
zvyraznil zhodnotenim zborovo-spevickej
aktivity mnohych dalsich deskych pedagdgov,
posobiachich na Slovensku v rokoch 1919-
1939 (E. Hila v Modre, F. Chodura v Preso-
ve, J. Plavec v Ruomberku, V. Mérka v Ko-
Siciach a v Nitre, A. Rohlitek a V. HoFinek v
Turcianskych Tepliciach, J. Brabec v Preso-
ve, F. Bures, H. Bim a mnohi dalsi).

Hoci na rozvoj zborového spevu na Slo-
vensku v tomto obdobi vplyvali aj operni diri-
genti (M. Zuna, O. Nedbal a K. Nedbal),
resp. zbormajstri opery SND, treba si uvedo-
mit, Ze v uvedenom obdobi sme Ziadne profe-
siondlne zborovo-spevdcke teleso nemali a e
takmer vsetka zborovd tvorba (éeskd i sloven-
skd) bola interpretovand vyluéne amatérsky-
mi spevdckymi zbormi — a prdve preto treba
ich cinnost, ako aj vplyv deskej zborovej tvor-
by a jej interpretov na umelecky rast sloven-
ského zborového umenia osobitne zdéraznit.



Suradnice medzivojnovej opery

NADA FOLDVARIOVA

epozndme vietky suradnice zrodu nadej opery medzi

N dvoma vojnami. To by sme predstierali, Z¢ ju mame
presne zamerant; ona sa viak vymykd zameraniu, sprava sa
neraz proti vieobecne platnej logike. Spriva sa teda ako Zivy
organizmus. Nemala by nim byt?

WPrezivame dobu uzasnych diani,” piSe uprostred dvadsia-
tych rokov ¢asopis Mladé Slovensko. Povojnovi revolu¢nd do-
ba zrodila parizsky nadrealizmus, cezen prazsky poetizmus.
..Téa doba bola plna vykrikov,* hovori Jén Poni¢an. , Kritici pi-
sali manifesty, basnici revoluéné basne a vytvarnici dalej bira-
li to, ¢o nezbuaral futurizmus, expresionizmus a iné izmy." V
opere priblizne v tom case Milan Zuna lakonicky vyhlasuje:
~Nase divadlo edte nie je pre experimenty, musi hrat len
osvedéené veci.* A dva roky predtym: ,Zlepenic méZzeme Ca-
kat nie o sezénu, ani o dve.* Zlepsenie, to vyjadril velmi jem-
ne. V Bratislave bolo treba postavif novy sibor. Jefdbkovu
Vychodogeski divadelni spolo¢nost so stalou fluktudciou pre-
menit na Slovenské narodné divadlo. Ako sa to stalo, sic¢asni-
kom ostalo skryté. V ¢ase horucky zakladania intitucii, ked
vladla vonkajskovost, Zuna v opere zacal s ucitelskou poko-
rou od abecedy. Boli to také beznadejné obritky, no prive pre
ne, pre td nepochopitelni sondu do hlbky, stali sa tri jeho ro-
ky zunovské. 2

Z nich v tretom ¢&itame v bulletine Slovenskd scéna skoro-
manifest. Pise ho Jozef Hurt, ktory sa v time so Zunom a
Munclingrom v tomto roku podpisal za v§pravu pod tri najlep-
sie vysledky zunovskej éry, pod Kifu Kabanovovi a pred fiou
pod Tannhiusera a Aidu. ,Som jeden z tych," hlasa, ,ktori
pevne veria, Ze je nevyhnutné odhodif vietko naveSané hara-
burdie. Hladiet. aby sa divadlo stalo hodnym novej mentality
sveta.” Je to nespokojnost s divadlom pribuznd nespokojnosti
s hudbou, ako ju v 1922 roku vyjadrili Jifi Svoboda a Karel
Teige: ,Deje sa ¢osi: Revolicia v umeni... A hudba? Hudbu
doteraz najmene] poznacila tato revolicia. Nepredla doteraz v
najvidsej asti ani nevyhnutnymi premenami formovymi, kto-
ré literatire (Apollinaire) a vytvarnictvu (Picasso a Braque)
priniesol kubizmus. Vyvinovo sa oneskorila...”

O vyse nez desafrodie neskor, boli to nie dvadsiate, ale tri-
dsiate roky. ozvala sa tito nespokojnost na pode bratislavskej
opery vo svojej najéistejdej podobne v hlase reziséra Sulca:
WIde ndm o to, zbavit sa iluzionistickych a statickych prostried-
kov naturalistického divadla. A dospief k prostriedkom kon-
Struktivnym a dynamickym. Ide nim o ¢isty prejav novych ma-
teridlov a o nehladany moderny prejav dnesncho citenia.” Jo-
sef Hurt by mohol dodat: Konzekvencia Ziada stvorit nova
formu divadla, nielen budovy, vietkého.*

Scéna sa zrodila a akoby si podala ruku.rovno s najprogre-
sivnejiim obdobim v opere medzi vojnami. 1 ked - nepodala
si. Roku 1924 otvdra sa intermezzo, ktoré nijako nesplyva so
vieobeenym pohybom, ma v sebe statickost a odolnost vodi
okoliu; je to nasledujicich sedem rokov. Ich synonymom je
Oskar Nedbal. Navonok statickost, vnutri napatie, aké v dré-
me rod{ krizu a ocistenie i miesta, ktoré do jediného okamihu
zhinaju vietky zdkladné otdzky.

Gavalier s ruzou, SND 1928. V titulnej ilohe Marta Krasova.
Snimka: archiv

Inscendcia Straussovho Gavaliera s ruzou mala premiéru v
piatej sezéne Oskara Nedbala 1. janudra 1928; uvddza ju vo
svojom bratislavskom zenite. Vyhrady k nej ma este i rydzi
zjav medzi kritikmi Frano Dostalik, ktory ju pochopil hlbsie,
nez hocikto iny. Vystriha totiZz pred presilou nemeckych titu-
lov, ,aby sa text operativneho programu®, ako hovori, ,ne-
prekladal z knihy Saska“. No ¢&ita z nej celkom zaujimavo:
~Melodika,* zistuje, ,nie je &isto germdnska. Je bliZzSie k
nam... Vietky zlozky vyvieraju z priznatného melosu vieden-
skej spolo¢enskej kultiiry a na tej my, Slaviani," uzatvira, ,.bu-
deme mat vzdy ¢osi apercepéne nepriameho.

Gavalier s ruzou méd u Richarda Straussa zvldstne postave-

nie. Ked v Salome a Elektre prisiel po hranice harmonického
rozkladu doby a jej zvukovych i vyrazovych vybojov, vracia sa
v fiom k zjednodu$eniu. Symbolizuje vyvrcholenie a ndvrat.
Vo svetovej hudbe zaklu¢uje novoromanticki tradiciu ,Mo-
zartom, ba eSte prv Gluckom zapocatu“. Predkladd mydlien-
kové dozretie. Predstavuje, dostalikovsky povedané, ,vese-
lohru s patinou tragickych prvkov, je Zivotne tplnou.* Nie pre
ostatni kritiku. ,,Strauss tu uz vedome nerastie, nie ako v Sa-
lome a Elektre,* tvrdi Svitopluk Stir. A éo horsie, ,.rovnako
ako Puccini (predtym sa inscenuje Plast a Gianni Schicchi) ne-
riedi tu svoj pomer k drime, leZ vypoditavo akcentuje svoj po-
mer k publiku.*

Stylovo zasnenym soprdanom spievala vtedy mar$dlku
Dobiena Simanovi, krehkého a preciteného Octaviana Marta
Krasova, v charakteristickych roléch vystapili uz Janko Blaho
a Helena Blaho-Barto%ové, bol tu barén Ochs Zdenka Ruth-
Markova. Pochvalil ich sdm Richard Strauss, ktory v Bratisla-

Karikatira O, Nedbala pred zdjazdom opery SND do Spa-
nielska. Lidové noviny 21. 1. 1924, autor Jares

ve a. h. dirigoval — senzécia v §tyle Oskara Nedbala - ete Cer-
stvi reprizu Gavaliera s ruzou; bez toho nevedno, ako by po-
chodili. ,,Rezisérovi Viscusimu chybal vtip a pohlad na celok,”
pige sa po premiére. Co sa pie o Oskarovi Nedbalovi? ,,Gava-
lier s ruzou vyhovuje skvelo jeho naturelu.” Stefan Hoza to vo
svojom stihrne mohol mysliet ironicky (nemyslel), ale toto bo-
la pravda. Ni¢ tak skvelo nevyhovovalo naturelu Oskara Ned-
bala. Bolo v tom vietko, za ¢im Siel, moZno ¢o nasiel v Zivote
i v tvorbe. ,Valéik D dur!* nadchyia sa Frafo Dostalik, ,vy-
tazok viedenského Stylu! Tolko irénie a opravdivosti! Tolko
vysmechu i stcitu!* Hovori: ,Oskar Nedbal vyzdvihoval Siro-
ka, lyrickd ritardandovi melodiku. A rytmiku, akoby uz vo
Viedni zaZitd,” tou sa Nedbal opdjal, ,,akoby improvizoval.*
Bol to svet Oskara Nedbala.

.Nasa scéna Zije v podivnom repertodrovom ovzdusi,“ roz-
horcuje sa kritika. ,(Jl) snad stratili sme zdujem naéivat otria-
sajiicemu krédu trpiaceho ¢loveka, vzivatsa do (jeho) rén a bo-
lesti?... Ci nachddzame snad v Rosenkavalieroch stelesnenie
nasho jasného svetondzoru? Je to, ako vidno smrtelne vdZna
kritika. Nerozumie dramaturgickej stavbe. Na druhej strane
treba priznat, Ze ani nie je lahké jej porozumiet. Pri Gavalie-
rovi s ruzou nejde o nijaky otriasajici objav. Neddvno pred-
tym si Brno vy¢ita, ¢o s takou na scéne odtichanou dvandstroc-
nou novinkou. Cas sa aj v hudbe zrychluje, piSe sa rok 1928,
je to rok piateho Festivalu Medzindrodnej spolo¢nosti sticas-
nej hudby, 6sma sezona prazské¢ho Spolku pre medzindrodnu
hudbu, hrié sa prave Schonbergova Zjasnend noc, Hindemith a
Honegger. Inak je to celkom rok Stravinského, tak ako pre-
dosly patril Hindemithovmu Cardillacovi: prazské nemecké
divadlo premiéruje jeho Pribeh vojaka a na péde Spolku sa
Pribeh vojaka popri Bergovych Piestiach a Schonbergovej Ko-
mornej symfdnii uvddza ako suita. Aj Brno okrem senzaéného
Kieneka Johny hrd dokola ma Stravinského Pulcinellu, Gava-
liera s ruzou inscenuji rok predtym v Stéitnej opere v Moskve,
s nim Stravinského Mavru a takmer sicasne s Prahou Bergov-
ho Wozzecka. V tomto roku znie tu Honeggerov Pacific a Da-
rius Milhaud prednésa o sii¢asnej franctzskej hudbe. PiSe po-
tom o svojich dojmoch: ,Vietko sa tu rozobera, skiima, rozre-
zéva na kusticky. Kazdy akord nejakého nového diela je prile-
Zitost k hotovému pitevnému cviceniu, Vietka hudobnd mlé-
deZ ide tymto smerom... Pdn Abrahamov hldsa uzivanie 16-
tich ténov a nehovori o ni¢om mensom, nez o zavrhnuti viet-
kej moZnej doterajej hudby, ktori hodld nahradit svojimi
rovnicami z oboru harmonickej algebry.*

Hoffmeister knieza Montenuovo ma v ¢ase Nedbalovho
vzostupu celkom iné starosti's jeho baletom Rozprivka o Ja-
novi, ktory pripravuje ako ,theitre parée* pre niavitevu saské-
ho kréla vo Viedni. ,.Vyziadal si zvla§tnu skidku prvych dvoch
obrazov," uvddza mlady bratislavsky bulletin Slovenska scéna
a mysli to trochu na privitanie nového §éfa opery v divadle. ,\V

Oskar Nedbal. Snfmka: archiv

druhom akte nechal s velkym ndkladom zriadit kizelny les.
Dival sa napokon prvy akt Nicolaiovych Veselych pani wind-
sorskych a dva obrazy Rozpravky o Janovi, ktoré sa potom es-
te opakovali z prilezitosti navitev ruského céra a anglického
krala Eduarda VIIL.*

Cosi z lesku tychto korunovanych hlédv prislo do Bratislavy
spolu s baletom Oskara Nedbala na za¢iatku sezdny, 1923/24.
Aj Z rozprivky do rozprivky, ktoré olarilo prvé, aj Rozprév-
ka o Janovi sa narodili v Prahe, pridla sem aj prazska sldva,
Pravda, bola to sldva ¢asu ich zrodu, opery a baletu nie Ostréi-
lovej, ale eSte Kovafovicovej éry, Prahy zaciatku storotia.
Alebo jeho prelomu, ked Oskar Nedbal bol nddejou moderny
a otvarala sa mu ako vynimo¢nému dirigentovi cesta na sveto-
vé p6did?

Do Bratislavy prichiadza akoby nezmeneny Viediiou a neu-
naveny udalostami po nej, plny pracovnej chuti, ndpadov a
programov. Mal velky pldn vychovy obecenstva, chcel zacat
Tudovou operou. No klamal seba a nebol to ten pravy pldn.
Pravé umenie neriadi sa heslom nas zakaznik, nd$ pdn,” ako
o nie¢o neskor na otvoreni vystavy v Umeleckej besede podot-
kol Mikula$ Galanda, Oskar Nedbal bol Gavalierom s ruZou.
V ¢ase, ked vo vytvarnom umeni Fulla s Galandom chytaji
druhy dych nad dvahami o svetovosti a ludovych prvkoch a v
literattre ¢értaju sa po vine avantgardného priboja kontiiry na-
turizmu, za¢ina sa v opere velky experiment. Ak Jin Bako3
hovori o Slovensku ako o krizovatke, kde sa prelinalo viacero
kultirnych sfér, toto bola vertikdla, vylet do tasu. Ktovie,
mozno nebol ani taky pomyleny v Bratislave, kde prdve v roku
Gavaliera s ruzou prebiehala velkd sutaz kaviarenskych kapiel
a’'pre nezdujem odvolalo sa predvedenie Mahlerovej 1. symfé-
nic. Dostalik vyklada ideu Gavaliera s ruzou ako kritiku mes-
tiaka. Je to velkd pasca pre velkého potkana, hovori. Bolo ve-
la irénie a vela opravdivosti v Straussovom Valéiku D dur,
ktory tak bytostne chdpal Oskar Nedbal.

No preco ho chépal, preco hovori prave jeho jazykom? Aj
v Bratislave bolo — slovami Ivana Ballu - kus Eurdpy, steles-
fioval ho Alexander Albrecht, dirigent storoéného Kirchen-
musikvereinu, skladatel s novou kompozi¢nou refou; to on
ako Zemlinsky v Prahe Bratislavu zozndmil so*Stravinskym a
Hindemithom. Oskar Nedbal si s nim dobre rozumel, no ked
nripravili spolo¢ny koncert, nebol to v 1927. roku Hindemith
¢ Stravinskij, lez Beethovenova Deviata. Zazemie klasickej
symfonickej hudby, aké predstavuje Kirchenmusikverein, ale-
bo i ndzvy spolkov, ktoré sa zi¢astnili na ich druhom koncerte,
Blumentalerchor, Toldykér, navodzuji predstavu starej hu-
dobnej minulosti mesta Bratislavy. Tu'je ten osudny predel, tu
niekde musel byt ohromny potencidl nového vyvinu; preco sa
nevyuzil?

Kde ste vzali ten zvlastny sposob hovoru? spytuje sa dima
hrdinu jednej z mrazivych Laholovych poviedok o apokalypse
vyhladzovacich tdborov. Niekde, kde ste vy neboli, madame,
odpoveda ¢lovek, ktory zaZil ludské inferno. V Oskarovi Ned-
balovi naopak utkvel zdZitok rozkvetu prazskej opery a baletu
fin de siéclu, ked mu Gavalier s ruzou po prvy raz zaznel v Ko-
vatovicovom predvedeni, svetové pédid, Pariz, Londyn, va-
vriny operetného skladatela a dirigenta Volksoper v priatel-
skom kruhu Richarda Straussa. A okamih, ked sa po povojno-
vom névrate naraz stal zradcom, nebolo prefi miesta a dotkol
sa dna, pretoze inferno nenosi v sebe iba vojna.

Bratislavské obecenstvo vybralo si zo vietkého to spojenie
miest. ,Platiace obecenstvo,” triezvo ho vidi Oskar Nedbal,
.ktoré vie a moZe prostriedkami finanénymi podporovat diva-
delné umenie, nie je ¢eskoslovenské, ale vidSinou madarské
alebo nemecké... Uspech maju opery, ktoré schvilila Vieden,
madarskd ¢ast obecenstva oblubuje Tah$i Zaner, operetu, Ver-
diho, balet.“ St dve Viedne: jedna v tom Case inscenuje
Schénbergovu Stastnii ruku — i ked obecenstvo ju vypiska —
druh4, zapliiajica tisice predstavenie Domu u troch dievéa-
tiek. Je to ta nafa Vieder ako reziduum minulosti, ked spolu s
Budapestou patrila do systému kultirnych centier monarchie,
no nielen s Budapesfou, rovnocenne néleZala sem i Praha. Té-
to Praha rezonuje vo velkej ¢asti bratislavského obecenstva.

Zakon¢ime tou dobrou spriavou: roku 1926 Oskar Nedbal so
sympatiami uvadza Kova¢a Wielanda, roku 1928 Detvana, v
opere sa zjavuju prvé cinoherné rézie Jifikovského. Prive v
1928. roku stoji za dirigentskym pultom uZ Karel Nedbal a s
jeho menom sa spdja nastup domécej spevickej genericie, v
35. a 36. roku spolu so Sulcom a Tréstrom inscenuje Fidelia a
Lady Macbeth.

Ale to uz je ind histdria. ESte predtym Oskar Nedbal ako na
dlani v opere zaokrihlil a predloZil koniec storodia, prehist-
riu na scéne SND. No nie je to nijakd mimia. Vo svojej po-
krocilej dobe je to potin taky ne¢akany, no — modze to byt iba
Zivy organizmus.



