


NOTY DO SROTU?

Povojnovy rozvoj hudobnej kultiry na Slovensku si vyziadal rozsiahle zmeny i v oblasti
Strukturalno-organizaénej. Mnohé hudobné institicie vznikli hned’, potrebu vytvarania d’al-
Sich priniesol vyvoj. Jeho vyznamnym medznikom bolo vyhlasenie zakona o ¢eskosloven-
skej federacii, ktora umoznila cely proces dotiahnut a dat organizacii nasej kultiry viac-me-
nej ustaleny tvar, aby sa tento — v zmysle dialektiky — stal vychodiskovym bodom v d'alsom
vyvoji. Dietatom tejto doby je i ¢s. hudobné vydavatel'stvo Opus (nar. 1971), ktoré dostalo
do vienka povinnost saturovat potreby slovenskej hudobnej obce v oblasti edicnej ¢innosti.
Pinenie tychto povinnosti je vSak zavislé nielen od vedenia vydavatel'stva a nadriadenych
organov, ale i priestorovych a vyrobnych podmienok, mnohych partnerskych vztahov a v ne-
poslednom rade i od kultirnej arovne spotrebitel'ského zazemia. Skiusobnym kamenom
zivotaschopnosti vydavatel'stva bude 1. jil, kedy Opus prejde na statny podnik. O tychto
zmenach, ale aj d'alSich problémoch, ktoré priniesol doterajsi 18-roény vyvoj, sme hovorili
so Séfredaktorkou vydavatel'stva PhDr. MARTOU FOLDESOVOU.

Prechod na $tdtny
podnik dnes neda
spaf’ vaicerym vedu-
cim pracovnikom.
Co od tejto zmeny
ocakavate vy?

~ Cs. hudobné vy-
davatelstvo Opus je
hospoddrskou orga-
niziciou uz od za-
¢iatku svojho usta-
novenia. To zname-
nd, Ze vyrobu si mu-
sel aj doteraz finan-
¢ne zabezpedit sam.,
Ako v kazdom inom
Statnom podniku, po
splneni  zakladnych
uloh a povinnosti
budeme mat vicsiu
s : samostatnost a vol-
Snimka: V. Heringes nost v za‘ob_ch;‘ldzuni

s vlastnymi hospo-
darskymi prostriedkami, budeme ich moct prerozdelovat na
rozne fondy — na rozsirovanie vydavatelstva, ndkup techniky
atd,

Nemoze sa stat, ze zvySovanie ziskov pojde na ikor kvality?
Ze - prehnane povedané — namiesto reprezentativnej kazety
5 kompletnymi_Beethovenovymi sonatami v kvalitnej interpre-
ticii vyjdu dve platne s f'udovym rozpriava¢om pochybnej ume-
leckej kvality?

- Takyto postoj by bol v rozpore s nadou doterajou edi¢nou
¢éinnostou. PrisnejSie ekonomické kritérid su pre nds zaviz-
kom, aby sme este viac i$li po kvalite.

Ale kvalita — ako som sa, mozno nesikovne, snaZil naznadit
- nie je vo vietkych pripadoch zarukou zdaujmu spotrebitela,
teda dobrého odbytu.

- Kvalita je relativny pojem. Kvalita sa mdze zvySovat aj
v poziadavkich na vykony sélistov, naSich interpretov, kto-
rych zaradime do edi¢nych planov. Chystana zmena mozZe
ovplyvnit dramaturgiu jednotlivych titulov, ale zaru¢ene ne-
ovplyvni edi¢nu politiku vydavatelstva. Na druhej strane je
treba otvorene povedat, Zze doteraz sme na vaznu hudbu zara-
bali populdrnou. Ediciou gramoredakcie sme saturovali vyro-
bu v oblasti knih o hudbe a hudobnin, a to i napriek tomu, ze
mnohé tituly aj tam — ako sa hovori — si na seba zarobili.
Nahrdvanie najma velkych diel z oblasti vaznej hudby, symfo-
nif, symfonicko-vokalnych skladieb je z ekonomického hladis-
ka stratové.

Aké d'alsie vyhody — okrem uz spomenutych - si sfubujete od
prechodu na Statny podnik?

Znovu uvediem samostatnost, lebo td sa netyka iba stranky
ekonomickej ¢i finan¢nej. Napriklad populdrna hudba precha-
dza dodnes zlozitym schvalovacim procesom, text kazdej jed-
nej piesne musime predkladat aZ na ministerstvo kultiry.

To znamenad, Ze od 1. jula si ich budete schvalovat sami?

- Presné podmienky eSte nepozname, ale predpokladam, ze
z vitsej zodpovednosti vyplynie aj vidsia samostatnost.
Samozrejme, Ze i nadalej budeme spolupracovat s lektormi,
nadalej budeme musiet — aj ked nie tak dopodrobna — pred-
kladat plany na schvilenie. Budeme musiet uZSie spolupra-
covat s edi¢nou radou, ktord je nasim poradnym organom.
A samozrejme to, s ¢im predstipime pred verejnost, budeme
musief starostlivejSie zvazit aj z hladiska ekonomického.

Teda predsa l'udovy rozpravac?

Nie, opakujem, Ze v ziadnom pripade by to nemalo ist na
tikor $pickovych a kvalitnych diel zo slovenskej hudby, kvalit-
nych vykonov slovenskych interpretov, atd. Zlepienie ekono-
mickych ukazovatelov predpoklada napriklad vacsiu expanziu
do zahranicia. Stitne podniky vi&inou disponuji tym, ¢o my
zatial nemdme — samostatnou zahrani¢nou obchodnou ¢innos-
fou. My zatial exportujeme cez PZO Slovart. Preto zahfiame
do svojich edi¢nych pldnov aj zahraniénych interpretov, diri-
gentov a diela zo svetovej tvorby.

V kuloaroch sa hovori o nie prive najlepdej spoluprici s mo-
nopolnym vyvozcom nisho umenia. Nie je privilégiom ¢i pra-
vom Statneho podniku prave samostatna zahrani¢na obchodna
tinnost'?

Podnik méd priavo o iu len poziadat. Sihlas na tito ¢in-
nost ddva po zvazeni a konzultovani s nadriadenym organom
-vnaSom pripade MK SSR - Federdlne ministerstvo zahranic-
ného obchodu. Zial, nasa ziadost bola zamietnutd. Je para-
doxné, Ze v republike mame dve samostatné hudobné vydava-
telstva (Panton je vydavatelstvom Ceského hudobného fondu
-pozn. red.), pricom jedno z nich toto povolenie ma a my nie.

Co to pre vis znamena v praxi?

- Predovietkym brzdu v zahranicnom obchode. Mengie
moznosti v propagdcii, informovanosti, ale aj v predaji hoto-
vych vyrobkov“. My mézeme samostatne obchodovat iba
v nehmotnych sférach, napr. s vyvozom licencii atd. Sme teda
v maximdlnej miere zdvisli od aktivity Slovartu, ktory ako
licastinnd spolo¢nost Zije zo sprostredkovania tychto sluzieb.

Ich skvalitnenie je teda v kone¢nom désledku pren vyhoda.

— Nielen vyhoda, mala by to byt v prvom rade povinnost.

Problém zahrani¢ného obchodu tu zrejme nevyriesime, pri-
stavme sa radSej pri voitornom trhu a pozrime sa na skladbu
kniZnej produkcie. Mam pocit, Ze v tejto oblasti sa mohlo uro-
bit podstatne viac. Postradam napriklad dejiny svetovej hud-
by, sprievodcu svetovou operou, lexikony, kvalitny slovnik hu-
dobnych vyrazov, ,sprievodcu* slovenskou tvorbou a iné titu-
ly. Vidsia pozornost by sa mala podl'a mdjho nazoru venovat
i popularizacnej literatire, ktord v nasich podmienkach pini
zavainu ulohu akejsi hudobnej vychovy pre dospelych. Uvede-
né tituly by napokon boli, myslim, aj ziskové.

- Nedostatok podobnej literatiry pocifujeme aj my. Mnohé
tituly mame uz nastastic rozpracované. Ak mam byt konkrét-
na — v edicii Sldvne osobnosti hudby vyjde tento rok Mozartov
zivotopis, chystime Sibelia. Co sa tyka lexikonov, pracujeme
na Krauseho Opere od A po Z. Mame prichystand knihu o ro-
mantizme a impresionizme, rukopis hudobného slovnika.
Vydali sme prvy diel Dejin hudobnej kultiiry na Slovensku.

Pred piatimi rokmi!

- Od Slovenskej akadémie vied netrpezlivo ¢akdme na dalsi
zvizok. Nie je to teda problém Opusu, ale aktivity naich
muzikolégov a vedeckych pracovnikov. Na tito tému sme uz
nickolkokrit rokovali so SAV, zatial bezvysledne. Ale aj keby
sme rukopis dostali tento rok, v rdmci dlhych vyrobnych lehot
si na jeho vydanie po¢kame daldie dva roky.

Ak dobre pocitam, v roku 2003 moéZzem mat' vo svojej knizni-
ci kompletné trojzvizkové dejiny nadej hudobnej kultiry. Zda
sa mi i na zdklade osobnych skiisenosti —, Ze autorské zdazemie
nie je zd'aleka adekvitne Sirke nasho muzikologického frontu.
Samozrejme, s vynimkou niekolkych $pi¢kovych odbornikov,
ktori publikuji pravidelne a nielen u nas.

~ Rezervy tu ur¢ite su. Osobne tento problém pocitujem
najmé v encyklopedickych alebo velkych sihrnnych précach,
Uvediem priklad: na spomenutého sprievodcu slovenskou
tvorbou bol schvileny zoznam skladieb i skladatelov uz pred
rokmi, ale okrem nickolkych pracovnych ndvrhov, sme od
autorov dodnes nedostali ni¢. Niekolkokréit sme ich urgovali,
ale po rokoch sme rezignovali. Bolo by viak dobré tento pro-
blém znovu otvorit.

Nebohy profesor Kresdanek viak bodku za poslednou vetou
v rukopise svojej Tektoniky urobil uz ddvng...

- Je pravda, Ze tento rukopis lezal u néds dlhsi cas, ale uz sa
na fiom pracuje.

Na jednej strane hovorime o nedostato¢nom autorskom zaze-
mi, na druhej strane sa verejne hovori o objednanych rukopi-
soch, ktoré lezia nepoviimnuté v Opuse. Konkrétne mam na
mysli profily nasich narodnych umelcov - Eleny Kittnarovej od
T. Ursinyovej, Ladislava Slovika od A. Kovarovej a Jana Cik-
kera z pera I. Bergera. AKky osud ¢aka tieto rukopisy?

- Je pravda, Ze tento problém ¢akal dost dlhy ¢as na riese-
nie, ze na zadané rukopisy nereagovalo vydavatelstvo dosta-
to¢ne pruzne. Ako ste spomenuli, jednd sa o zamyslani ediciu
Profily. Cely projekt sa Zial napriek ocakidvaniu zazil na spo-
menuté tri rukopisy (viac sme do redakcie nedostali). MozZzem
zodpovedne odpovedat, Ze po zhodnoteni s vyddvanim tejto
edicie predsa len zaéneme, i ked mozno nie v podobe takych
rozsiahlych pric. Profil edicie, najmid po predchddzajicich
skusenostiach musime este dobre zvazit.

To sa mohlo urobit' sniad vopred, nie? Pred zadanim rukopi-
sov.

- Pozrite, ¢as vielico prinasa a vielico aj meni. Napriek to-
mu, Ze povodny zamer bol iny, ukdzalo sa, Ze nemusel byt naj-
unosnejsi. Nakoniec, vydavatelstvo md pravo tito vec prehod-
notit.

Nie je mi viak stdle jasné, ¢i spomenuté rukopisy v prehodno-
tenej edicii vobec vyjdi.

- So spominanymi autormi sme uZ vstipili do rokovania.

Ako vyzeri ediéna ¢innost' v oblasti hudobnin?

— Co sa tyka partitir, sme v §tadiu rokovania so Slovenskym
hudobnym fondom. KedZe je ich vyroba spojend s obrovskymi
niakladmi, bolo by vyhodnejsie pri velkych partitirach zdruzo-
vat prostriedky. Napokon partitira v takej podobe, v akej vy-
chadza u nds, edte stale celkom nesplia svoj ucel. Preto sme
pristipili k rieSeniu, Ze velké diela budeme vyddvat formou
malych Studijnych partitir.

Podla akého kltic¢a vyberite skladby, ktoré vyjdi vo forme
partitary?

- Podla ich vyznamu v komplexe slovenskej hudobnej kul-
tary.

Vydivate teda len overené diela?

- Ano. Mame zasadu, Zze vydavame len tie skladby, ktoré uz
odzneli.

To nie je zaruka kvality.

Ur¢ite to nie je dostatoéné kritérium, ale jedno z najobjek-
tivnejdich. Co sa tyka otdzky umeleckosti diela, tu sa opiera-
me o lektorské posudky.

Priblizne pred rokom viaceri ¢lenovia nasho zviizu rozhorce-
ne informovali pritomnych na vyro¢nej plenarke o Srotovani
partitir v Opuse. Vedenie zvizu prislibilo, Ze vec preSetri
a o vysledku bude informovat. KedZze som sa s vysvetlenim
dodnes nestretol, zaujimalo by ma objasnenie celej zalezitosti.

— Za roky existencie Opusu sa na sklade nahromadilo vela
publikécii ale aj gramofénovych obalov, ktoré sa neuplatnili
v obchodnej sieti.

Obaly sa netlacia v rovnakych ndkladoch ako platne?

- Grafobal Skalica ndam k jednému titulu nevyrobi mensie
mnozstvo nez 3 000 kusov. V siicasnosti rokujeme o moznosti
vyroby mensicho nékladu, ‘pochopitelne, za urcity priplatok.

V minulom roku bolo jednou z hlavnych tloh nasho vydava-
telstva zniZit stav zasob v hodnote 4 miliénov kortin. Pripomi-
nam, ze nariadené zniZenie zasob (stav zdsob sleduje Stvriro¢-
ne SBC) je pre nds povinnostou. V oblasti gramofénovych
platni to robime formou zlacfiovania, ale tiez formou vyrado-
vania. Tento rok sme prijali aspon také opatrenia, Ze nevyra-
dujeme titul Gplne, nechdavame si ur¢itd rezervu. Co sa tyka
hudobnin, vyradovanie robime aj na zaklade poziadaviek Slo-
venskej knihy. V minulom roku to bolo v celkovej hodnote
1 685 795 Kds.

Ale partitiry — ako bolo spravne podotknuté na spominanej
plenirke — nie si topanky...

Ze sa Srotuji hudobniny, pokladdme za mordlnu $kodu,
oviem zatial neexistuji predpisy, ktoré by ich umoznili aspor
darovat.

Nejaké riesenie predsa existovat’ musi.

- Tento tovar by musel byt vynaty z fondu zasob a zaradeny
do kategdrie, ktord nepodlicha méde ani Casu.

Za 18 rokov sa to nepodarilo?

~ Zatial nie, hoci Opus roky usiluje o zriadenie tzv. zlat¢ho
fondu, ktory by pozostaval z vyznamnych edi¢nych titulov. T4-
to ¢ast naSej produkcie by musela byt vynatd z fondu zasob.
Este podotykam, Ze nadmerné zisoby sa stali akatnym problé-
mom aZ v poslednych rokoch a stvisia so sprisnenymi pozia-
davkami a plnenim predpisov v nasej ekonomike. Okrem toho
sa uvazuje o zriadeni fondu hudobnin a zvukovych ziznamov
pri MK SSR, kde by sa predisponovala a bola v permanentnej
dispozicii daldia ¢ast hudobnin, Ciastnoénym riesenim by boli
aj lepsie priestorové podmienky v nasich predajniach. Umoz-
nili by nim ponikat vzdy vietky tituly, aj ked iba v malom
mnozstve. Rezervy mame aj v propagdcii partitar a hudobnin,
stane sa aj to, Ze nie kazdy titul je dostat v kazdej predajni, ale
to stvisi aj s tym, Ze Opus realizuje svoj predaj z velkej asti
cez siet Slovenskej knihy. Ale aj keby bola propagdcia akdkol-
vek dobrd, nikdy nemdzeme ocakavat, Ze z partitir s dielami
sucasnej slovenskej hudby sa stanu ,hitovky™. Na tomto mies-
te si neodpustim otazku: kolki z radov nasej hudobnej verej-
nosti, hlavne odbornikov, muzikol6gov, skladatelov ¢i peda-
gogov ma o tieto partitiry zaujem a kupuje ich...”?

Je problém Srotovania, alebo ak chcete znizovania zdsob hu-
dobnin rovnaky v Cechiich?

-V celej rgpublike platia rovnaké predpisy. Mdm viak in-
forméciu, Zze Cesky hudobny fond odkapil v minulom roku od
Supraphonu produkty vo vyike az 10 miliénov korin, ¢im po-
mohol vydavatelstvu zniZit zasoby. A potom si je treba uvedo-
mit, ze v Cechach existuju dve vydavatelstva, pricom produk-
cia Pantonu, zamerand na tvorbu ¢eskych skladatelov, je vo
velkej miere dotovana CHF. Supraphon si teda moze dovolit
komerénejiu orientdciu.

Niekolkokrit ste spominali propagdciu ako vyznamny faktor
pri odbyte.

- Ano. Pravidelne informujeme kultirne inétittcie, SHF,
ZSSKU, pravidelne obosiclame ponukovy list na LSU, $pe-
cidlne akcie robime cestou zasiclkovej sluzby. dobry dopad
mala aj akcia pultového predaja na zjazde slovenskych sklada-
telov, prehliadke Novi slovenski hudba, zi¢astiiujeme sa i na
brnenskom veltrhu.

Pred vianoénymi sviatkami som na bratislavskych uliciach
nevidel ani jeden pult s hudobninami!

— A videli ste, aby tam mala hudobniny Slovenska kniha,
ktora — ako som uz spomenula, prebera vicsiu ¢ast nasej pro-
dukcie? Ja nie.

Ani ja. Ale to je pochopitelné. Sortiment na pulte neuréuje
Slovenska kniha, ale si ho podla vlastného uvizenia vybera pre-
davac-brigadnik. Ako funguje vasa spoluprica s inymi gramo-
fonovymi firmami? Je vymena reciproéna?

— Co sa tyka socialistickych §tatov, spolupracujeme s kaz-
dou gramofénovou spolo¢nostou, ale nie je to viade vyrovna-
né. Nadim najvac¢sim odberatelom je Melddia. Velmi dobré
vztahy mdme aj s partnermi v NDR, Bulharsku, Polsku.
KedZze Madari maji iné ekonomické podmienky, Hungaroton
by mal zaujem k ndm vyvazat, nema zaujem odoberat. Vyva-
Zzame do Rakuska, NSR, USA, Talianska, Dénska. Znacné
uspechy sme dosiahli aj v oblasti nehmotného vyvozu. Napr.
50 percent vysielania rozhlasovej stanice BBC, zameranej na
hudobné vysielanie, je zabezpecéené z naSej produkcie. Per-
spektivne vidim odbyt starej hudby. Edicia Stard hudba na
Slovensku je pre zahrani¢énych odberatelov jedine¢nym tova-
rom. Viac¢sinu tychto skladieb vydavame sucasne v notdch
i platniach, ¢i uz klasickych alebo kompaktnych.

O problémoch kompaktnych platni vznikaji mnohé d(;hady.
Hovorilo sa o ich vyrobe v Piestanoch, zlachiovani a pod.

- Viem, Ze existoval projekt, podla ktorého by sa kompak-
tné platne vyrdbali na Slovensku, no napokon sa rozhodlo, ze
sa budi vyrabat v gramofénovych zdvodoch Lodenice. Vyroba
sa tu naplno rozbehne v druhom polroku, ¢o znacne ovplyvni
aj zasobovanie domdceho trhu. Doteraz sme si totiz vyrobu
museli hradit z vlastnych devizovych prostriedkov, a preto
bola v maximalnej miere urcend pre zahrani¢nych odberate-
lov. V doterajsej vysokej cene boli zohladnené aj ndklady spo-
jen€é s vyrobou v zahrani¢i. Podla predbeznej informdcie by sa
mala cena jednej kompaktnej platne pohybovat v rozmedzi od
80 do 100 kortn.

V predminulom roku ste dostali do uzivania novii budovu,
nové technické vybavenie. Splnila tito zmena vase ocakidvania?

— Vietky ocakdvania sa jednozna¢ne splnili. Jednak sme
pohromade, ¢im jednotlivé tseky vydavatelstva dosahuji lep-
$iu koordinovanost, pruznost a informovanost. Vybavenost
nadich $tadii — ako je zname — dosahuje svetové parametre.
Okrem toho médme vlastné §tidio, kde méZme nahravat vietko
- od komornej hudby az po symfonické diela. Mame teda viet-
ky predpoklady pre Gspesné pokracovanie v dosiahnutych vy-
sledkoch.

Zhoviral sa: JURAJ DOSA
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NIE IBA SYN

K 200. vyrociu amrtia C. Ph. E. Bacha (1714 - 1788)

~Z mnozstva pocitov, ktoré je schopna hudba vzbudit, je
zrejmé, aké mimoriadne danosti musi mat dokonaly hu-
dobnik a s kol'kou midrostou ich musi pouzivat beric sa-
c¢asne ohl'ad na svojich posluchacov a podl'a ich zmysla-
nia, miesta a mnohych inych okolnosti predniest obsahy
skladieb. Ked'Zze priroda tak midro obdarila hudbu tol'kou
pestrostou, aby sa na nej kazdy mohol zii¢astnit, je aj hu-
dobnik povinny uspokojit podl'a najlepsich schopnosti roz-

ne vrstvy posluchaéov...”

~Ked'ze hudobnik nemodze dojat druhych ak sam nie je
dojaty, musi sa sam vcitit do vietkych afektov, ktoré chce
v posluchaéovi vzbudit; timoéi im svoje pocity a tak ich
najlepsie vedie k spoluciteniu. Vidno to na fiom i poéut to

priamo..."

.V éom spoéiva dobry prednes? V niéom inom ako v zrué-
nosti spevom alebo hrou sprostredkovat uchu hudobné
myslienky v suhlase s ich obsahom a citom. Rozmanitos-
tfou prednesu mozZno rovnaké myslienky zmenit natol'ko,
ze poslucha¢ ich totoznost takmer nepostrehne...”

~-.-nepremeskat Ziadnu prileZitost poéuvat sikovnych spe-
vakov. Pomédze to naudéit sa spevne mysliet; je vhodné, ak
si myslienku sami predspievame, aby sme trafili spravny
prednes. Bude to vidy uZitocnejsie ako cerpat z rozmer-

nych knih a pojednani...”

chdcné citaty su uryvky z uéebnice hry

na kldvesovych ndstrojoch, ktord tvo-
rila zdklad vyuky v druhej polovici 18. storo-
¢ia a za¢iatkom 19. storo¢ia. Jej autor — Carl
Philipp Emanuel Bach viak tymto dielom vy-
tvoril aj kompendium interpretaénej praxe
a hudobnoestetickych nazorov svojej epo-
chy. Pokus o sprivny sposob hry na klaviri -
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (1753 - 1. diel, 1762 - II. diel) je
popri uc¢ebnici hry na flaute (Johann Joachim
Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen — 1752) a na husliach
(Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule — 1756) jednym zo zédkladnych
pramefiov k hudbe tohto obdobia i nenahra-
diteInym kultirnohistorickym dokumentom.
Okrem navodov tykajacich sa techniky hry
(prstoklady: po prvykrit je takouto formou
zachytené pouzivanie palca pri hre), figurd-
cie, nauky o improvizacii, klavirneho sprie-
vodu, continua, tlmoéf aj svoje nazory o eti-
ke a mordlnych postojoch hudobnika v si-
hlase s pokrokovymi spolo¢enskymi a estetic-
kymi normami svojej doby, pri¢om si &itatel
nemdze nevsimnut demokraticky, tolerant-
ny, partnersky ton prace, svedéiaci o mimo-
riadnych pedagogickych danostiach a o Iud-
skom vztahu, chdpavosti i tolerancii autora
vo¢i adeptom hudobného umenia, sicasne
viak o jeho vysokych poziadavkich, v kto-
rych sa javi nekompromisny. Aj pre tieto
charakteristiky je Bachova u¢ebnica pou¢né
a aktudlna i pre dnesného uzivatela.

Pokus o spravny spdsob hry na klaviri je
vlastne jedingm dielom Philippa Emanuela
Bacha, ktoré v priebehu 19. storoc¢ia dodnes
neupadlo do zabudnutia. Nebolo tomu vzdy
tak: v druhej polovici 18. storo¢ia sa menom
Bach vieobecne chidpal Carl Philipp Emanu-
el a nie jeho otec Johann Sebastian, ako by
sa dalo usidit z hladiska dnednej optiky.
Tzv. berlinsky, resp. hambursky Bach bol
jednym z najznimejsich hudobnikov svojej
doby. preslaveny ako vynikajici klavirista,
improvizitor, skladatel i pedagdg. Druhoro-
deny syn J. S. Bacha a jeho prvej manzelky
Marie Barbary navitevoval Skolu v Kdthene
a Tomdssku $kolu v Lipsku, tu na univerzite
zatal $tudovat aj pravo, aby v filom pokraco-
val po troch rokoch vo Frankfurte n/Odrou.
.V kompozicii a v hre na klaviri som nemal
nikdy iné¢ho ucitela ako svojho otca*™ piSe vo
svojej autobiografii; s otcom ho viak o. 1.

- spdja aj pre hudobnika 18. storocia netypic-
ké skutocnost, ze nepodnikol Ziadnu zahra-
ni¢nt Studijnu cestu. Podla vlastného svedec-
tva sa v rodi¢ovskom dome mohol zoznamit
so véetkymi vyznamnymi hudobnymi pridmi
vtedajdej Eurépy, osobne sa stretnit s po-
prednymi hudobnikmi, ktori navitevovali
dom Johanna Sebastiana Bacha; iba opera
zostala pre neho v mladosti nezndmou po6-
dou. A hoci si vo svojich berlinskych rokoch
toto biele miesto vdaka novozaloZenej
(1742) berlinskej opere zaplnil ddvernou
znalostou opery serie, saim operu nikdy nena-
pisal. Dramaticky $tyl jeho inSrumentilnej
hudby bol viak nesporne ovplyvneny aj
podnetmi z tejto sféry. V Berline pésobil
C. Ph. E. Bach od skon¢enia svojich $tadif
(1738), resp. od roku 1740, kedy sa prusky
korunny princ, ktory ho prijal do svojich slu-
zieb, stal pruskym kralom Friedrichom II.
Jeho slivna dvornd kapela sa mohla pysit
celym radom vynikajicich osobnosti: okrem
inych tu posobil J. J. Quantz, J. G. Graun
(bol aj riaditelom opery), F. a J. Bendoveci.
Kralov vkus bol v8ak napriek skuto¢nosti, Ze
sim bol vynikajicim aktivhym flautistom,

t¢inkujicim na pravidelnych dvornyc.h hu-
dobnych produkcidch, extrémne konzerva-
tivny a celé ovzdusie na kralovskom dvore
Bacha neuspokojovalo. Jeho vmitornd hu-
dobnd, obc¢ianska i politickd nezdvislost
(vo vietkych smeroch) sa sice voci kralovi
priamo neprejavovala — azda iba v neochote
priliiného poklonkovania -, viedla viak k vzé-
jomnému odstupu oboch osobnosti. Pravde-
podobnou odvetou bol Bachov, v porovnani
s ostatnymi kralovskymi hudobnikmi, nizky
plat. Carl Filip Emanuel vSak nemal dévody
na staznost: krdlovskd sluzba mu nechala
dost ¢asu na iné zdrobkové moznosti, ktoré
hodne vyuzival predovietkym vyu€ovanim
a kompoziciou. Najmid vSak sa pohyboval
v kruhoch literatov, filozofov a predstavite-
fov bohatého mestianstva, okrem inych

-s Lessingom a s rodinou Mendelssohnovcov.

Tazba vymanit sa z kralovskych sluZieb,
intenzivna najmd po vieobecnom tpadku
krajiny po sedemro¢nej vojne, sa po takmer
tridsiatich sluzobnych rokoch splnila v roku
1767, kedy Bach po smrti G. Ph. Telemanna
ziskal v Hamburgu jeho miesto hudobného
riaditela, ktoré ndplnou préace bolo podobné
funkcii tomdsskeho kantora v Lipsku.
Okrem Magnificatu z roku 1749 vznikla v su-
vislosti s novou sluzbou v Hamburgu viésina
Bachovych vokalnych — oratoridlnych, pasio-
vych, kantdtovych — skladieb (neraz z dévo-
dov casovej tiesne vo forme pasticcii z diel
vlastnych i cudzich skladatelov). Napriek mi-
moriadnemu zataZzeniu si v8ak aj tu nasiel
priestor pre kompoziciu a kontakty mimo
pracovného okruhu; opit nachddzame Bacha
zdsadne v spolo¢nosti vedicich osobnosti ne-
meckého duchovného Zivota (Lessing, Klop-
stock, Gerstenberg, Sturm, Biisch-matema-
tik, Ebeling-historik atd.) ¢im sa nesporne
vynima z radu hudobnikov nielen svojej epo-

chy.
Akademické  vzdelanie, mimoriadna
vnimavost, mnohostrannost a spominand

nezdvislost myslenia sa vSak neprejavili
iba navonok v zZivotnom $tyle. Charakterizu-
jt celi Bachovu osobnost a najmi ojedinely
charakter jeho kompoziénej tvorby, ktord
svojou estetikou citovosti a dodnes neob-
vyklo pésobiacimi postupmi vzruSovala nie-
len stcasnikov, ale je schopnd zasiahnut aj
posluchacov 20. storodia. Ak sa v priebehu
19. storo¢ia na C, Ph. E. Bacha-skladatela
zabudlo, resp. ak ho oznatili za skladatela
prechodného, stojaceho medzi dvoma hlav-
nymi §tylovymi pridmi, ako autora, pripra-
vujliceho novy klasicisticky §tyl, revidovala
sicasnd muzikolégia v dosledku zavrhnutia
jednokolajnosti historického vyvinu tento
nézor. Carl Philipp Emanuel Bach je v zrka-
dle svojej tvorby naozaj onym origindlnym
géniom (Originalgenie), za akého ho oznadi-
la epocha, v ktorej Zil. A boli to najmé sklad-
by in$trumentdlne (hoci okrem uvedenych
rozsiahlych vokdlnych diel napisal aj okolo
300 piesni a 6d), v ktorych sa prejavila svoj-
raznost jeho mnohoznaéného §tylu, reflektu-
juceho nielen nezvycajni osobnost svojho
autora, jeho nepokoj, zvedavost, viSen
—i ked vzdy kontrolovani -, ale cez ne i kraj-
ni protire¢ivost doby. Nahle a neustile zme-
ny afektov, s nimi stvisiace neocakdvané
a vzdialené harmonické a dynamické zvraty,
sledovanie emociondlneho priebehu redi a je-
ho prenesenie do melodiky (das redende
Prinzip), hudobny priebeh bez taktovych
Ciar, ndhle zmeny pol6éh charakterizuji
Bachove pocetné klavirne skladby, v ramci
nich predovietkym sldvne fantazie: je to
Sturm und Drang preneseny do inStrumen-
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tdlnej hudby. Zvlastnu skupinu tvoria medzi
nimi skladby pre Bachov oblubeny néstroj —
klavichord, stvoreny pre sélovi hru a umoz-
flujuici tvarovanie jednotlivého ténu akymsi
klavirnym vibrdatom, ktoré podé¢iarkovalo ci-
tovost (Empfindsamkeit) tejto hudby. Ani
Bachove symfénie nemozno jednoducho vy-
bavit privlastkom ,predklasické”: absencia
tematického kontrastu je pre ne rovnako
prizna¢nd, ako uz spominand expresivnost
vyrazu a sicasne prehladné ¢lenenie, pevnd
formovd zomknutost i bohatd indtrumentd-
cia. V $truktire Bachovych kompozicii hré
rozhodujicu 1lohu osobity spdsob préce
s hudobnou mysélienkou, motivom, témou,
pre ktory je typicky priam nekoneény prud
variovania, zmien a metamorféz, na ktorom
sa vyrazne podiela rytmickd, harmonickd
i dynamickd zlozka.

Rozmanitost a kontrastnost Bachovho Iud-
sk€ého a umeleckého naturelu sa prejavila aj
v .dvojkolajnosti* jeho tvorby z hladiska
adresdtov. Priznaény nazov viacerych cyklov
Pre znalcov a milovnikov (Fir Kenner und
Liebhaber) presne vymedzuje ucel jedného
i druhého priadu: tu prispdsobenie sa vkusu
a poziadavkdm najsirSich vrstiev ,,odberate-
fov*, tam tiplnd nezavislost a splnenie najnd-
roénejSich vlastnych a znaleckych kritérii.
Sdm o tom - akoby na ospravedInenie pred
pocetnymi vycitkami z lacnej. ochoty robit
koncesie dobovému vkusu diletantov — hovo-

.Kedze som svoje najlepsie priace musel
pisat pre urcité osoby a pre obecenstvo, bol
som v nich ovela viac viazany ako v tych nie-
kolkych skladbach, Ktoré som vytvoril iba
pre seba... pritom je mozZné, Ze tamtie...
ma prinatili k vynilezom, ktoré by ma inak
neboli napadli.” (Medzi tieto .populdrne*
skladby o. i. patrili napr. aj Sonaty so zmene-
nymi reprizami, t. j. s vypisanymi opakova-
niami, ktoré sa obvykle — teda znalcami - im-
provizovali.)

Obraz vyznamu Carla Philippa Emanuela
Bacha by nebol tipIny, ak by sme nespomenu-
li jeho rozhodujici vplyv na vrcholnych pred-
stavite[ov viedenského klasicizmu, ktori in-
tegrovali do svojej tvorby jeho hudobnii poe-
tifu. Azda najhlbsie s nim bol spriazneny J.
Haydn, o ¢om svedc¢ia najmié jeho skladby
stredného kompozi¢ného obdobia. Zachoval
sa aj rad vyrokov o hlbokej tcte, ktori vodi
C. Ph. E. Bachovi pocitoval. Mozart mu bol
azda bytostne najvzdialenejdi, hoci nejedna
vysostne subjektivna pasiz, odvizne harmo-
nické postupy, fantazijnost cerpala z tohto
pramena, ktory mu sporstredkoval v ramci
svojho krizku barén van Swieten. Beetho-
ven poznal C. Ph. E. Bacha uz pocas bonn-
skych rokov vdaka svojmu ucitelovi — velké-
mu Bachovmu ctitelovi — Ch. G. Neefemu.
Jeho zdujem o Bachove skladby bol trvaly.
Prudkost, vasen, ,bizarnost”, ale aj sazdba
vybudovani z jediného motivického jadra je
rovnakého rodu ako podobné ¢rty v tvorbe
C. Ph. E. Bacha.

Zmena vkusu, nové estetické idedly, po-
stulovanie prili§ priamoc¢iarych historickych
vyvinovych tendencii viedlo takmer k vyma-
zaniu Bachovho kompoziéného odkazu z pa-
miti nasledujucich generdcii. 200. vyrotie
jeho tmrtia 12. decembra uplynulého roku
v§ak bolo prilezitostou k zasliZenému znovu-
oziveniu, ktoré by malo byt zikladom jednej
z nevyhnutnych revizii nasho historického
vedomia: ,rehabilitdcie” nielen v rdmci svo-
jej epochy mimoriadneho zjavu Carla Phi-
lippa Emanuela Bacha.

ALZBETA RAJTEROVA

(Pokracovanie z minulého ¢isla HZ)

Vcl'korysu napldnovand inoviécia hudob-

nej tvorby v zmysle prijatych zdsad sa
v konkrétnej umeleckej praxi ukazala ako
zlozZity a protiredivy jav, ktory nebolo mozné
realizovat ndhle, predbiehanim vyvojovych
etdp, mechanickym negovanim v predcha-
dzajicom obdobi dosiahnutych fiz vyvoja, ¢
vyddvanim predstav za skuto¢nost. Podstata
zjednodusenych, povrchnych a jednostran-
nych interpretacii vyplynula z nepripravenos-
ti teoretického a kritického frontu riedit nd-
ro¢né a dlhodobé problémy spojené so zro-
dom a vyvojom umeleckej tvorby v historic-
ko-spolo¢enskych podmienkach zaciatku so-
cialistickej kultirnej revolicie. Prijatie revo-
luéného svetondzoru a tprimné prihlasenie
sa k idedm marxizmu viak ne$lo paralelne
s osvojovanim si marxisticko-leninského
myslenia a tvorivého spdsobu analyzy sku-
toénosti. Stagndcia tohto myslenia sa — pri-
merane situdcii v kultirnej politike, filozofii
a estetike — prejavila i vo vyvoji obsahu za-
kladnych estetickych kategorii v nasleduji-
cich rokoch, konkrétne v zloZitosti hfadania
principov a adekvatnych Stylovych podob
socialistického realizmu v hudobnej tvorbe.
Zylasdt kratkozraké bolo vytyCovanie sastavy
kompozi¢nych postupov, vedené¢ okrem iné-
ho snahou o bezproblémovi a priamociaru
demokratizaciu tvorby. V stvislosti s tézou
o navrate ku ,klastkom* sa napriklad v kom-
pozi¢nej praxi poZzadovala spevnost, melo-
dickost, jednoduchost harmonickej faktiry,
nendro¢nost a prehladnost formovej vystav-
by, ¢o boli atribaty adresované pdvodne
tvorcom masovych piesni, automaticky apli-
kované aj na iné druhovo-Zinrové ttvary.
Prosta citdcia folklérnych prvkov sa povazo-
vala za zédkladného nositela ndrodného cha-
rakteru tvorby. Ak v kompozicii absentovali,
hrozilo obvinenie z kozmopolitizmu.

Tieto zjednodudujice predstavy vytvérali
z normativne usmerfovanej umeleckej ini-
ciativy tzko artikulovany tvorivy model, po-
sillovany najmé tym, ze kvalitu §tylotvorné-
ho rozptylu, pre ktory mala slovenska hudba
uz dostatoéne vyspelé skladatelské zazemie
a umelecké skisenosti, nahradil kvantitativ-
nym nidrastom diel s rovnakym ,dizajnom*,
Tym sa sice pohotovo zabezpecovala Gzitko-
va funkcia tvorby, ktord viedla v novovytvo-
rehej zdnrovej oblasti hudby pre folklorne
subory i ku vzniku kvalitativne pozoruhod-
nych skaldieb, ale dosiahnuté vysledky sa
celkove malo kryli s ndaroénymi umeleckymi
poziadavkami. Vdaka nicktorym dielam po-
prednych predstavitelov Slovenskej hudob-
nej moderny, napisanym v prvej polovici
S0-tych rokov a ich pedagogickej ¢innosti na
VSMU sa vsak nestratila vyvojova suvislost
profesiondlnej kompozi¢nej praxe.

V ramei tejto kontinuity sa mohla pomer-
ne skoro, napriek pretrvavajicim zjednodu-
Senym poziadavkam dobovej tedrie a esteti-
ky, nielen postulovat, ale aj v praxi zacat rea-
lizovat staronova poziadavka prehibenia
umeleckého majstrovstva, zmeny Stylovej
orientécie, nadviazania kontaktov s okolitym
vyvojovym smerovanim a potreba rozsirovat
in§piraéni zakladiu. Zaciatky uvedomova-
nia si niektorych problémov a poziadaviek
spitych s tvorivou dynamizdciou slovenskej
hudby moZno situovat do druhej polovi-
ce 50-tych rokov, teda do obdobia, kedy
XX. zjazd KSSZ svojimi zdvermi uvolnoval
aj u nas pohyb v celej oblasti nadstavby
a spolo¢enského vedomia. Tato nesporne vy-
znamnu udalost nemozno viak povazovat za
mechanicky medznik vyvoja slovenskej hud-
by v 50-tych rokoch, pretoze niektoré pre-
hodnocovania  jednostrannosti  tvorivej
orientdcie zacali uz skér a naopak, urcité
retarda¢né tendencie a neddsledné rozpraco-
vania zdverov zjazdu v nadej kultirno-poli-
tickej praxi vplyvali na povahu dalich vyvo-
jovych Stadii.

Uz od polovice 50-tych rokov sa zadali
v tvorbe viacerych skladatelov uplatiovat
nové formy individudlneho vyvoja, ktoré
postupne destruovali doc¢asne stabilizovanu
podobu tvorivého modelu, Prejavili sa v roz-
Sirovani vyrazovych poléh prehodnocova-
nim vonkajSkovo deklamovaného rustikaliz-
mu, monumentalizmu a patetickosti tonmi
reflexivnej lyriky, elégie a baladickosti naj-
mi na pdde programovej indtrumenmtélnej
hudby. Prichddzalo k rehierarchizacii druho-
vo-zanrového vrstvenia s ndpadnym zvyienim
zdujmu a komorni tvorbu a zdroven ku
kvantitavivnemu poklesu novych vokéilno-in-
Strumentdlnych kompozicii kantatového ty-
pu, k strate u¢innosti masovych a budovatel-
skych piesni. Do tzadia zacala ustupovat aj
transparentnost intona¢énych prvkov odvo-
dzovanych z dekorativneho tvorivého vztahu
k folkldrnej indpira¢nej zdkladni v zdujme
prestuvania doérazu na individualizovani au-
torsku vypoved. Pritom tdto inovacnd inicia-
tiva v zmysle prehlbovania jestvujicej Stylo-
tvornej zdkladne prebichala viac v rovine
nadviizovania na vyvojové stadia dosiahnuté
pred Februarom, nez prostrednictvom
nihlych skokov, ¢i vyvojovych zlomov. Bolo
to preto, lebo prvymi realizatormi spomenu-
tych Stylovych premien sa stali viaceri pred-
stavitelia Slovenskej hudobnej moderny.
ktori sa v druhej polovici 50-tych rokov na-
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macich vydobytkov s prinosmi svetovej hud-
by povazoval Burlas za nevyhnutni v zaujme
dynamického a otvoreného pofiatia narodné-
ho §tylu i v zdujme skvalitnovania slovenskej
tvorby tak, aby sa dokdzala rovnocenne za-
¢lenit do medzinarodného kontextu. V tejto
suvislosti charaktrizoval tvorivy stereotyp vy-
uzivania domdcich intonaénych zdrojov ako
Hformalisticky folklorizmus*“ a konstatoval,
Ze je jednostranné povazovat §tyl niektorych
skladatelov za nemenni normu nasej narod-
nej hudby.

Volanie po dynamizécii vyvoja slovenskej
hudby prostrednictvom nepredpojatého po-
zndvania a prijimania nevyuzitych prostried-
kov a tvorivych podnetov z mimoslovenské-
ho prostredia nebolo ndhodné. Bolo reak-
ciou na redukciu zahrani¢nych poznatkov na
oblast sudobej sovietskej tvorby — navyse
v dosledku kultirno-politickych opatreni pri-
jatych UV KSSZ a Zvizom sovietskych skla-
datelov v roku 1948 nie vzdy reprezentativ-
nej —, ale motivovalo sa aj vonkaj$imi okol-
nostami. V doésledku objektivnych spolocen-
skych podmienok a fiz socidlno-ekonomic-
kého vyvoja v CSR a v neposlednej miere
i zasluhou mierovej politiky Sovietskeho
zvizu, ktord viedla v druhej polovici 50-tych
rokov prechodne k zniZeniu medzindrodné-
ho napitia, dochadzalo k oziveniu kultir-
nych kontaktov medzi socialistickymi a kapi-
talistickymi krajinami a zvySoval sa pohyb
informdcii aj v oblasti hudobného umenia.
Prostrednictvom masovokomunikaénych
prostriedkov ako dolezit¢ho ¢initela kultir-
neho rozvoja a vdaka technickému zdokona-
lovaniu zvukovo zdznamovych a reproduk-

Zdroje a predpoklady
vyvoja slovenskej hudby
 po oslobodeni
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chidzali v Stadiu umelecko-§tylového i Tud-
ského dozrievania a syntetizaénych schop-
nosti. K inovicii vlastnych tvorivych vycho-
disk inklinovali aj skladatelia nastupujici po
roku 1945, ktori intenzivnejsie vyuzili prvky
formovej discipliny, raciondlnej konstrukcie,
vyrazovej striedmosti; v ich odklone od
expresivne nasytencho gesta moZno vidief
zizitkovanie podnetov z' neobarokovych,
resp. neoklasicistickych tendencii v eurép-
skej hudbe 20. storocia. Napriek viacerym
nov§m postupom, sprevidzajiicim osobny
VyvOj prisiusnikov starSich generdcii, mozno
v tejto prvej vine Stylovej diferencidcie pofe-
brudrového vyvoja slovenskej hudby sledo-
vat pohyb orientovany na organické rozsiro-
vanie, prehlbovanie a domy&lanie povodnych
technicko-kompozi¢nych a ideovo-indpiraé-
nych vychodisk. I3lo nielen o individudlny
rast jednotlivych skladatelov, ale aj o pre-
myslené a cielavedomé prekondvanie dis-
kontinuitnych fiz vyvoja v prvych rokoch
po Februdri. Hladanie a nachadzanie stvis-
losti na domidcej pode dovolilo zachovat
podstatné Strukturdlne atribity slovenskej
hudobnej tvorby: vychddzajic z povedomia
tondlneho centra rozdirovanie tonality
modalnymi prvkami, prioritu tematického
myslenia, hiearchicki vyznamnost melodic-
ko-rytmicky stavanych myslienkovych jedno-
tiek, funkcie akordického tvaru ako ziklad-
ného elementu vertikdlnej zvukovosti a tek-
tonicky plin zaloZzeny na gradacii, kontraste
a reprizovosti i sytom zvuku, dotovanom tra-
di¢nou intrumentdciou a farebnou predsta-
vou ako aj dynamiziciou hudobného proce-
su. V zisade sa jednalo o reSpektovanie tych
formotvornych principov, vyrazovych inten-
cif a zvukového idedlu, ktoré sa zrodili na
pode eurdpskej hudobnej tradicie a $peci-
fickym sposobom kodifikovali jej romantic-
ko-impresionisticki vyvojovi fizu v tvori-
vom nastupe Slovenskej hudobnej moderny
uz v medzivojnovom obdobi. Tento typ ino-
- vaéného pohybu, orientovany k plynulej ge-
néze, postupnej evoldcii a ku krystalizcii
tvorivych trovni a postojov mohol pri ideo-
vom, generacnom a Stylovom prevrstvovani,
pri hladani novych kompozi¢nych postupov,
charakteristickom pre tvorivi situdciu slo-
venskej hudobnej tvorby v nasledujiicom de-
- safroéi posobif konfrontaéne a korektivne.
- Inovaéné snahy druhej polovice 50-tych
tokoy vyplynuli okrem subjektivnych pohnii-
!

tok aj z objektivnej vyvojovej potreby do-
sledne doriesit vzfah slovenskej hudby
k smerom a tvorcom eurdpskej hudby prvej
polovice ndsho storo¢ia a najmi doplnit
zdroje inovicie aj o vyznamné podnety zo sti-
dobych vyvinovych tendencii. Uzito¢nost
prehodnotenia tohto vztahu sa nevyndrala
len v skladatelskej praxi, ale zacalo sa na fiu
poukazovaf aj teoreticky ako na nevyhnutny
a dobovo aktudlny predpoklad dynamizicie
narodnych i socialistickych ¢t slovenskej hu-
dobnej tvorby. Uz na I. celodtdtnej konfe-
rencii Zviizu ¢&s. skladatelov v roku 1955 sa
v tomto zmysle akcentovala potreba Sirokého
prejavu umeleckej iniciativy, vyberu mnoho-
tvarnych foriem a stylov primeranych indivi-
dualite skladatela. Téato poziadavka sa viak
deklarovala v prili§ vieobecnej podobe a ne-
preverovala sa jej moznost aplikdcie pri kri-
tickom pristupe ku konkrétnej tvorbe, Preto
zostavala aktudlna otdzka vyrovnania nesu-
ladu medzi iniciativou zo sféry kompozi¢no-
-tvorivej praxe a pretrvdvajicim typom zjed-
nodusenych a pausilne proklamovanych
tvah.

Bolo prirodzené, ze v uvolnenom ovzdusi
a priestore pre kritickejdie a tvorivé myslenie
sprostredkovanom  ziavermi XX. zjazdu
KSSZ prejavilo sa i v teoretickej a estetickej
oblasti dsilic akcentovat dynamicky charakter
vivoja slovenskej hudby. V roku 1957 uve-
rejnil mlady skladatel a muzikolég L. Burlas
v 2. ¢isle Slovenskej hudby, novozaloZzeného
odborného mesacnika Zvizu slovenskych
skladatelov, Stidiu Myslienky o vyvine na-
rodnej hudby. kde ventiloval mnohé nedo-
statky, brdniace vymaneniu sa slovenskej
hudby zo S§tylovej stabilizicie a izolacie.
Poukdzal na rozpor medzi priaznivym spolo-
censkym vyvojom po roku 1948 a skutoé-
nostou, Zze .sibor vyjadrovacich prostried-
kov sa stal po ¢ase dost zautomatizovany a ze
v rdmei eurdpskom i svetovom je sticasna slo-
venskd hudba este stile konzervativna a jed-
nostrannd*. Upozornil dalej na netnosnost
pauddlneho odsudzovania tvorby eurdp-
skych skladatelov a zdéraznil potrebu doé-
kladne poznat a osvojovat si jej velké mys-
lienkové hodnoty - konkrétne diela Bartdka,
Sostakovi¢a, Prokofieva, Szymanowského,
Honeggera — a nebranit sa ani kontaktom
s nicktorymi technickymi podnetmi sudobej
zipadoeurdpskej tvorby. Konfrontdciu do-

¢nych pristrojov sa posiliovala informacna
funkcia rozhlasu, gramofénovych a magneto-
fénovych nahravok. Do Bratislavy sa postup-
ne sukromnou cestou dostiavali partitiry,
knizné publikdce, zborniky a casopisy pribli-
Zujice aktualny vyvoj hudobnej tvorby v za-
padoeurépskych krajinich. Svojim zamera-
nim na otazky rozsirovania hudobného mate-
ridlu, na kompozi¢no-technické problémy,
ako aj odbornym analyticko-teoretickym
zdaberom a vykladom predstavovali pritazlivi
a neviedni informadénu a indpiracnu sistavu.

Praktickd realizdcia medzindarodnych kon-

taktov nebola v oblasti hudobnej tvorby pria-
mociara a jednoduchd. V priebehu 50-tych
rokov nepocifovala zipadoeurdpska hudba
potrebu zaujimat sa intenzivnejsie o tvorbu
krajin ,vychodného bloku“. Pri¢inou iba
sporadickej ponuky z nadej strany (lGspesny
ohlas Suchofiovej Kratnavy a neskér Cikke-
rovych opier) bolo okrem kultirno-politic-
kych a ekonomickych faktorov aj to, e slo-
venska hudobna kultiira nemala eSte dostato¢-
ne rozvinuté indtiticie a kontakty sprostred-
kujice pravidelni vymenu informécii na
profesiondlnom zaklade. ZvlaStnostou kul-
tirno-politickej stratégie v druhej polovici
50-tych rokov u nds bolo upozorfiovanie na
zvySené nebezpecenstvo revizionizmu, ktoré
vyplynulo z niektorych jednostrannych reak-
cii na zivery XX. zjazdu KSSZ. Ideovym
zdrojom napitia tohto obdobia bolo, Ze sa
zasadovej a k jadru problémov smerujicej
kritike niektorych §pecifickych javov i nedo-
statkov, ktoré priniesol dovtedaji vyvoj
umelecke]j tvorby, pripisoval revizionisticky
zamer spochybiovat vysledky etapy budova-
nia socializmu. Predpokladalo sa, Ze niektoré
konkrétne prejavy nazorovej polemiky, kto-
ré sa vyskytli v spisovatelskej obei, sa paralel-
ne objavia i v inych odvetviach umenia. Pre-
to sa hned nepochopilo progresivne jadro
spomenutych Burlasovych myslienok, ktoré
napokon zacala v tom ¢ase potvrdzovat i tvo-
rivi prax, a v ideovo-estetickej oblasti sa
zachovaval ostrazity postoj voéi poZziadavke
osvojovania podnetov z eurdpskej hudby
20. storotia. Zdrodok genera¢ného , problé-
mu®, vytvirajuci sa v prostredi slovenskej
skladatelskej mikrosociety treba hladat v ne-
pochopeni komplexnosti problematiky, na
ktora Burlas upozornil a v reinterpretécii
zmyslu jeho nazorov.

Zmierfiovanie rozporov medzi oficidlne
platnou ideovo-estetickou nazorovou sché-
mou a inovaénym pohybom v skladatelskej
praxi i v teoretickych ndzoroch bolo nevy-
hnutné. Uz I1. zjazd &s. skladatelov, konany
vo februdri 1959, sa pokaisil o prehodnotenie
obsahu pojmov oznacujucich zikladné atri-
biity socialistického umenia (socialisticky
realizmus, stranickost, Tudovost) a uréenie
Specifickosti ich aplikacie v hudbe, Zriekol sa
predstavy o jednoliatom charaktere narodné-
ho Stylu a uvolnil priestor pre objektivne za-
konity proces stylovej diferencidcie. Hoci
tento zjazd mozno istym sposobom povazo-
vat za medznik, zavriujici prvii fizu boja za
nové socialistické hudobné umenie u nés, ne-
mohol definitivne vyriedit vietky problémy
doby. Nedokazal sa edte zbavit pausalne ne-
gativneho postoja k sidobej zapadoeurdp-
skej hudbe, i ked v oblasti §tylotvornych pro-
striedkov sa naznacovala uZ aj prospesnost
nadvizovania na kompozi¢no-technické vy-
dobytky hudby 20. storo¢ia, pokial slazili na
zvySovanie umeleckej hodnoty tvorby; ani
tdto tendencia sa viak neuplatiiovala dosled-
ne. ;

Ur¢itymi jednostrannostami v hodnoteni
vyvoja slovenskej hudobnej kultiry po roku
1948 a vytyCovani daldich etip jej rozvoja
a tvorivej orientdcie sa vyznacovalo aj roko-
vanie I. zjazdu Zvizu slovenskych skladate-
fov v decembri 1959, V hlavnom referdte sa
podciarkol socialisticky charakter dosiahnu-
tych vysledkov a zdoraznilo sa, Zze ,realistic-
ka tvorivi metoda nie je S8ablonou k tvorbe,
ale naopak, vyzaduje ¢o najsirsi register vyu-
Zitia schopnosti, prostriedkov a individual-
nych pristupov k umeleckému stvarfiovaniu
skuto¢nosti pri zachovani zdkladnych prin-
cipov demokrati¢nosti hudobnej re¢i." Zaro-
veni sa nekompromisne odmietla tendencia
vnasat do slovenskej hudby ..pod egidou no-
vatorstva dekadentné prvky niektorych za-
padnych skladatelov.” Zjazdovy referdt ne-
gativne kvalifikoval konkrétne kompoziéné
techniky — dodekaféniu a serializmus a impli-
koval im triedny charakter. Popri ideovo
spravnych a marxisticky zasadnych kritickych
hodnoteniach dosiahnutych vysledkov slo-
venskej hudobnej tvorby sa viak nevyhol
simplifikdcii pri stotoZznovani §tylu a technic-
kych prostriedkov a pri odmietani experi-
mentalnych faz tvorivého procesu. Preto sa
zjazd mohol stat ter¢om neskor§ich obvineni
z konzervativizmu 1 anticipovat zavazné roz-
pory, ktoré sa v podobe generaéného kon-
fliktu zjavili v slovenskej hudbe 60-tych ro-
kov. Nedovera voér spomenutym kompozic-
nym technikim totiz nevyplynula len z ume-
leckych a ideologickych dévodov, ale niesla
sa v znameni zavaznych vyhrad proti smeru
zaujmu niektorych ¢lenov vtedy najmladse)
skladatelskej vrstvy.

Zotrvavanie na pausalnych diferencidch
medzi hudobnou tvorbou na Slovensku a vy~
vojom eurdpskej hudby, na ahistorickej kla-
sifikdcii kompozi¢nych prostriedkov a tézovi-
tych interpretaciach vztahu tradicie a nova-
torstva v hudbe mozno hodnotit ako sicast
celkovej nepripravenosti v ideovej oblasti
otvorene prijimat dobovy tlak inovaénych
podnetov. To spdsobilo, Zze dochddzalo k #i-
velnému a nesystematickému priliva infor-
mdcii a poznatkov o charaktere vyvoja po-
vojnovej eurdpskej hudby, najmi tych, ktoré
stviseli so zrodom fenoménu tzv. Novej hud-
by. Tento fenomén, sustredeny a rozvijany
najmi v zdpadonemeckych centrich, kon-
zekventne zamerany na novost hudobného
materidlu a kompozi¢nej techniky. unifiko-
val mozné S§tylové diferencidcie suborom
kompozi¢nych principov, ktoré mali vyni-
kat efektom originality, striktnej netradic-
nosti a objavnosti. I$lo najméi o multiserialnu
techniku, prendsajicu Strukturdine zdsady
dodekafdnie z oblasti vyskovych vztahoy na
oblas{ rytmu, dynamiky, polohy a artikula-
cie, dalej o konkrétnu a elektroakusticku
hudbu. Invenénost tejto parcidlnej jnovicie
spdsobila, Ze sa ako neoavantgardnd tenden-
cia Coraz vyraznejsie etablovala na scéne po-
vojnového vyvoja eurdpskej hudby. Fikcia
monotechnickej orienticie na seridlnu kom-
poziciu ako jediného sprostredkovatela
nového v hudbe sa vSak zacala deStruovat
pomerne rychlo. Uz v roku 1957 sa na pode
vyznamného centra Novej hudby, v Darm-
stadte, vyty¢ila novd metéda kompozicie
— aleatorika, ktora sice bezprostredne vysla
z ovzdudia radovej kompozicie, ale princi-
pom uvolnenosti fixnej hudobnej Struktiry
a sprostredkovanim tvorivej spoluaktivity in-
terpretov stéla v opozicii proti totdlnej deter-
minovanosti serializmu. Napriek vnitornym
rozporom v darmstadtskom hnuti — v roku
1959 sa s nim rozisiel L. Nono, ktory nesu-
hlasil s jeho exkluzivnou orientaciou, malo
zohladnujiicou obsahovo-myslienkové vrstvy
hudobného diela a distancujiicou sa od Siriej
spolo¢enskej komunikicie — sa kritérium ino-
va¢énych podnetov v oblasti materidlu a tech-
niky presadzovalo ako synonymum skutocne
nového a perspektivneho aj v raimei vyvoja
jednotlivych hudobnych kultir po roku 1945
vritane pozitivnej reakcie viacerych socialis-
tickych krajin v 60-tych rokoch.

(Dokoncéenie v budicom ¢&isle)
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SPOLOCENSKE UPLATNENIE HUDBY

Pri hodnoteni spolo¢enského uplatnenia sicasnej hudobnej
tvorby treba vychadzat zo $pecifik hudobného umenia 20. sto-
rotia, ktoré kladu zvySené ndroky na posluchaca a zdroven
predpokladaji vieobecné hudobné vzdelanie.

Ziakladnym problémom je dosiahnuty vysoky stuperi rozvo-
ja nasho socialistického hudobného umenia na jednej strane
a nedostato¢nd pripravenost prijimatela naroéného umenia na
strane druhej. Ide o dlhoro¢ny problém nedocenenia estetic-
kej vychovy najmi na zdkladnom stupni 8kolstva, ktorého rie-
$enie podmiefiuje Gspednii spoluprécu zainteresovanych rezor-
tov a celej spolo¢nosti. Konkrétnym krokom k rieseniu prob-
lematiky bude realizdcia Celospolocenského programu estetic-
kého rozvoja obyvatel'stva CSSR.

S problematikou uplatnenia sGcasnej hudobnej tvorby
a koncertného umenia sa Ministerstvo kultiry SSR sistavne
zaoberd. Prijali sa opatrenia v ramci Vyhladovej koncepcie
rozvoja hudobnej kultiry v Slovenskej socialistickej republike
na roky 1986 — 1990, dalej v Analyze sii¢asnej slovenskej hu-
dobnej tvorby v oblasti vaznej hudby z hl'adiska jej Zanrového
a tematického rozvrstvenia, ako aj v rimci Programu zapojenia
profesiondlnych hudobnych telies, institicii a hudobnych umel-
cov do rozvoja miestnej kultiry. Konkrétnym vysledkom plne-
nia opatreni je napr. zalozenie Slovenskej hudobnej spolotnosti
v roku 1987, ktorej cielom je podchytit a rozvijat zdujem naj-
girdich vrstiev obyvatelstva o hudobni kulttru, s dérazom na
vychovu deti a mladeze.

DORAZ NA KVALITU

V celkovych dramaturgickych plinoch v SSR je sucasnd
slovenska tvorba zastipena 15 - 18 %, ¢o z hladiska moZnosti
sticasnej apercepcie posluchiacov povaZzujeme za primerané.
V sucasnosti sa hudobné telesd a koncertni umelci musia
zameraf nie na kvantitativne zvySovanie poc¢tu uvddzanych
skladieb, ale na ich prisnejSiu kvalitativnu selekciu a reprizo-
vost v rimci koncertnej sezény. V tomto smere jednotlivé
hudobné institicie musia koordinovat svoju pracu so Zvizom
slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov a Slovenskym
hudobnym fondom, ktoré uskutoénuji viaceré pravidelné po-
dujatia sucasnej slovenskej tvorby, ako napr. kazdoro¢nu
prehliadku Novi slovenska hudba, koncertné cykly v Klaris-
kdch, v Mirbachovom palici Galérie hl. mesta SSR Bratislavy
a Prehliadku mladych koncertnych umelcov v Trencianskych
Tepliciach. Tieto pracovné podujatia poskytuju dostatoéne
Siroky priestor na jednorazovi prezenticiu najnoviej sklada-
telskej tvorby. Overené hodnoty by sa viak mali systematicky
zarad'ovat' do abonentnych cyklov hudobnych telies i koncertov
agentiry v priebehu roka a dalSich sezén, aby sa hodnoty
a vlozeny umelecky potencidl nédlezite vyuzili, uplatnili a na-
chddzali primerany spolo¢ensky ohlas.

Zo Statistickych podkladov ZSSKU vyplyva, Ze zviz kazdo-
ro¢ne uvedie do Zivota viac ako sto skladieb, z ¢oho priblizne
polovica je novej tvorby, uvedend najméa na prehliadke Nova
slovenskd hudba i na dalSich podujatiach (cyklus koncertov
v Mirbachovom paldci Galérie hl. mesta SSR Bratislavy a. p.).
Zviiz podnecuje svojich tlenov, aby aj vo svojej mimozvizovej
koncertnej ¢innosti uvdadzali diela siéasnych i starsich sloven-
skych skladatelov.

ZSSKU nachddza nové formy uplatnenia stcasnej sloven-
skej hudobnej tvorby i koncertného umenia. Sved¢i o tom
skuto¢nost, Ze percento uvedenych slovenskych diel sa kazdo-
ro¢ne zvyiuje, aj ked sa nezvySuje imerne k tomu poéet podu-
jati.

ZSSKU odportica prehibit spolupricu s daliimi institiciami
a organizaciami, koordinovat' vzijommi ¢innost, pliny prace
i konkrétne podujatia. Cielom tychto sndh je dosiahnut eSte
uc¢innejsie prenikanie tvorby slovenskych skladatelov na kon-
certné¢ podia, SirSiu Gcast a neustdle sa zvySujicu droven kon-
certnych umelcov doma i v zahraniéi. Sirsie zastipenie sloven-
skej tvorby by sa malo prejavit aj na koncertnych podujatiach
organizovanych inymi institticiami.

ZSSKU konstatuje, Ze podiel uvddzanej sii¢asnej slovenskej
tvorby na koncertoch v SSR nie je maly, ale nie je eSte dosta-
toény. Znaény nezdujem publika o tito tvorbu je uréovany
viacerymi momentmi, spomedzi ktorych jednym z najdélezi-

tejSich je nepripravenost na prijimanie su¢asnej hudby rozli¢-
nych Zinrov.

V oblasti koncertného umenia sa dosiahli isté tspechy vda-
ka cinnosti Slovkoncertu a Kruhov priatelov hudby, v men3e;j
miere aj iniciative miestnych usporiadatelov (domy kultiry,
spolocenské organizicie a dalsi), potet koncertov v SSR je
viak edte stile nedostato¢ny. ZvySovanie poétu koncertov je
limitované aj nevhodnymi priestorovymi moznostami a vyba-
venostou koncertnymi klavirmi. RieSenie stuéasného stavu
v mnohom podmieiuje daldi rozvoj a kvalitativny rast nasho
koncertného umenia a jeho uspesnd prezenticiu.

Rozsah koncertného Zivota rastie pomalie ako poéet umel-
cov so sélistickymi ambiciami. Objavenie sa vyrazného talentu
vo frekventovanom odbore vyzaduje zniZif pocet recitdlovych

vystipeni dal§im umelcom.

Umelci posobiaci v mimobratislavskych centrach vidsinou
neabsolvuju IS a Ziadaji uvedenie do koncertného Zivota na
ziklade inych kritérii. Z hladiska presadzovania slovenského
koncertného umenia a zaru¢enia moznosti umeleckého rastu
perspektivnym talentom pdsobi tito nejednoznac¢nost’ Kritérii
v ramci SSR negativne a je nutné ju eliminovat.

Slovkoncert vypracoval novii koncepciu Prehliadky sloven-
ského koncertného umenia v Ziline. V zdujme dramaturgickej
pestrosti sa zachovidva sic¢asna viacodborovi $truktira. Nova
koncepcia sa tyka predovietkym lepsieho organizaéného zabez-
pecenia zo strany spoluusporiadatelov, idinnejiej propagacie
a ndboru obecenstva. Novinkou st besedy s umelcami po via-
cerych koncertoch. Podujatie dotvira celoslovensky seminar
osvetovych pracovnikov a stretnutic KPH. Ostiva vyriedit
otdzku, ¢i ma prehliadka podat obraz o slovenskom koncert-
nom umeni, alebo prezentovat iba jeho $pickové hodnoty.
Vzhladom na vyznam podujatia treba v budiicnosti viésiu po-
zornost' venovat vyberu interpretov a koncepénej dramaturgii.

Vymena ¢eskych a slovenskych umelcov sa realizuje v siéas-
nosti viacmenej Zivelne. Slovenski umelci mézu koncertovat
v CSR spravidla iba na zdklade spontdnnych objednédvok &es-
kych usporiadatelov, aj to v minimdlnej miere (¢asto pritom
ide 0 osobné konexie, v désledku éoho sa dostani do CSR
umelci roznych kvalit). V CSR prijimaji slovenskych umelcov
(predovietkym spevdkov) hlavne v $titnych telesich a len
vynimo¢ne mimo nich.

Opaéne z CSR do SSR je sice prax podobnd, ale na rozdiel
od koncertnych pldnov v CSR, ¢eski umelci sa v koncertnych
pldnoch slovenskych miest objavuju ¢astejsie a realizujui sa do-
ticiou Slovkoncertu. V SSR existuje spontdnny zdujem o des-
kych umelcov, v CSR je viak iba maly zdujem o slovenskych
umelcov, napriek vyraznému rastu irovne najma v poslednych
rokoch. Systém hodnotenia §truktiry koncertnych plinov
jednotlivych KPH v CSR s cielom udelit prémiovy koncert ne-
uzndva, a teda nezapocitava zaradenie koncertu slovenskych
umelcov. Navrhy Slovkoncertu na zlepSenie vymeny zostali zo
strany Pragokoncertu nepoviimnuté. Je paradoxné, Ze v siéas-
nosti s agentirami socialistickych §tatov existuje systém pravi-
delnej protokoldrnej vymeny, iba medzi SSR a CSR nie je spo-
lupréca v oblasti vymeny umelcov upravena.

AKO DALEJ V MEDZINARODNEJ KONKURENCII

V sicasnosti je treba vynakladat vel'ké isilie na presadenie
nasich koncertnych umelcov na medzindrodné pédid. Rozho-
dujticim kritériom je umeleckd kvalita schopnéd presadit sa
v tvrdej medzindrodnej konkurencii. Kazdoro¢ne podpisované
protokoly umoziuju prezenticiu 40 — 50 koncertnym umelcom
zo SSR. V sicasnosti sa hladaji nové moZnosti uplatnenia
mladych umelcov prostrednictvom socialistickych agentur.
Ro¢ny objem vyslani do nesocialistickych $tatov je kolisavy.
Zaujem zahrani¢nych partnerov je zavisly na aktivite hudob-
ného Zzivota v danej oblasti ako aj na ich komerénom zdujme.
V suc¢asnom obdobi si do exportnych planov zaradovani
koncertni umelci, ktori si uZz v zahrani¢i ziskali ohlas a s
v 1 - 2 ro¢nych intervaloch opitovne pozyvani zahraniénymi
partnermi na hostovanie. V spoluprici s niektorymi partnermi
v zahrani¢i sa zaktivizovala umeleckd v§mena na zédklade re-
ciproénych pozvani, ini tito formu zamietli o. i. z devizovych

dovodov. Neosvedtilo sa ani presadzovanie umelcov formou
ponukovych listov.

Koncertni umelci sprostredkovani do zahraniéia predklada-
ju viacero programovych alternativ a koneény vyber uréuje za-
hraniény partner, resp. usporiadatel podla dramaturgickej
koncepcie prislu§ného podujatia. Napr. v r. 1987 potas hosto-
vani koncertnych umelcov v zahrani¢i odzneli skladby tychto
slovenskych autorov: Parik, A. Moyzes, Cikker, Kubicka,
Zeljenka, Suchon, Gresak.

V praxi agentiry sa stdle nedocefiuje vyznam propagdcie.
Dnes bez kvalitnej propagécie (bulletiny a ich cudzojazyéné
mutacie, kritiky, recenzie, fotograficky, zvukovy a obrazovy
material) nemoZno oc¢akdvat v medzinirodnej konkurencii
vyraznej$i uspech. Najpélcivejsim je nedostatok kvalitného
zvukového propagac¢ného materidlu najmé mladych umelcov.

Slovkoncert upozorfiuje na rezervy, ktoré si nemalé v praci
organizdtorov hudobnych podujati pri ziskavani Sirokej verej-
nosti. V tomto procese sa v ¢innosti agentiiry javi najperspek-
tivnejSou dramaturgia, ktora uvadza sic¢asni slovensku a Ces-
ki hudbu zaéleneni medzi historicky star$iu hudbu. Pri ziska-
vani posluchdc¢ov pre sicasni hudbu odporiéa Slovkoncert
osobni ucast uvddzanych autorov na koncerte a nislednej be-
sede, aby skladatelia priamo v teréne poznali a kultivovali
adresita svojich skladieb, jeho hudobné potreby a tieZ reakcie
na ne. V sii¢asnosti s tieto pokusy sporadické, ¢o neméze pri-
niest zretelnejdie vysledky.

K vyznamnym ulohdm slovenskej hudobnej kultiry patri
suistavné prehlbovanie spoluprace s ¢eskou hudobnou kultirou.
V poslednom obdobi sa dosiahli na tomto poli viaceré pozitiv-
ne vysledky, napr. reciproéné podujatia ndrodnych skladatel-
skych zviizov v Prahe, Bratislave a v dal3ich slovenskych a ¢es-
kych mestach. Cesko-slovensky kontext treba posilnit v naj-
blizsej dobe predovsetkym v oblasti koncertného umenia, kde
moZno ocenit najma ¢innost Domu slovenskej kultiry v Prahe
(v spolupréci so Slovkoncertom) a Kruhu priatelov ¢eskej kul-
tiry v SSR. Tvorba sucasnych ¢eskych autorov je v repertodri
slovenskych koncertnych umelcov zastipend bohatdie ako
tvorba slovenskych skladatelov v repertodri ¢eskych umelcov
a hudobnych telies. Doterajsie pozitivne vysledky vo vzdjom-
nom uvéddzani tvorby sa dosiahli najmé vdaka koncepénej ¢in-
nosti zviizov skladatelov a hudobnych fondov, existujice re-
zervy treba viak vyuZit najmd na poli beznych koncertnych
produkeii.

Sucasné slovenské hudobné umenie neprenika do zahranicia
v zelatel'nej miere. Najviac slovenskej hudby zaznieva v zahra-
ni¢i prostrednictvom nasich koncertnych umelcov, hudobnych
telies a stiborov v rdmei vykondvacich planov ku kultdrnym
dohoddm, napr. aj prostrednictvom takych akcii, ako si Dni
kultiry CSSR. Menej sa dari zatial presadzovat slovenski
hudobnu tvorbu prostrednictvom koncertnej agentiry. V si-
¢asnosti je najviac prepracovand spoluprdca s koncertnymi
agentdrami socialistickych krajin, ktord umoZiluje prezentdciu
v socialistickych krajindch roéne 40 - 50 koncertnych umelcov
SSR. Zaroven sa hladaju dalSie moznosti uplatnenia mladych
umelcov prostrednictvom socialistickych agentir.

Nase poznatky vychddzaji z uvddzania sicasnej slovenskej
a ¢eskej hudobnej tvorby a uplatnenia koncertného umenia na
zivych koncertnych podujatiach doma i v zahranié¢i, usporiada-
nych organizaciami v riadeni MK SSR. Vyznamnym §iritel'om
a propagdatorom sicasnej slovenskej hudby a koncertného ume-
nia je ¢s. hudobné vydavatel'stvo OPUS, ktoré vyddva zikladné
hodnoty nasej sic¢asnej hudby a koncertného umenia. Pre upl-
nost uvedieme vyrazny podiel Cs. televizie a najma Cs. rozhla-
su pri uvadzani siuc¢asnej hudobnej tvorby a koncertného ume-
nia, ich aktivitu viak nemozZe tito sprava hodnotit.

Pri uplatiiovani sicasnej hudobnej tvorby a koncertného
umenia ma nezastupitel'ni lohu slovenska muzikologia a pub-
licistika, ktord prostrednictvom dennej i odbornej tlade
dostdva do povedomia $irokej verejnosti predstavitelov nade)
hudby a koncertného umenia a ich tvorbu,

Problémy a perspektivy
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na udalosti, na procesy, ktoré sa deju v po-
loprofesiondlnej a amatérskej sfére.

Konstatovalo sa, Ze prestavba v oblasti
kultiry je rovnako objektivne nutnd a po-
trebnd ako prestavba ostatnych oblasti nadej
spolo¢nosti a je teda treba vyrovnat zaosta-
vanie v nadstavbovej sfére. Tento stav vyply-
va z nedocenenia vplyvu kultiry o. i. na pra-
covni klimu a ozdravenie medziludskych
vztahov. Kultiru potrebujeme dostat na vys-
§i stuper, a to jednak skvalitiiovanim tvorby
a jednak vicsou spolocenskou dostupnostou
kultirnych a umeleckych hodnét. Konstato-
vala sa istd citovd podvyZziva ndsho obyvatel-
stva, najma mladej generdcie. Samozrejme,
tieto otazky, ktoré sa desatrocia zanedbdvali,
nie je mozné riesit zo dna na den. Je potreb-
né rozpracovat rozviazny koncepény projekt
na dlhsie obdobie, a tak vstipit v plnom roz-
sahu do procesu prestavby. Na stretnuti Ko-
misie UV KSC pre kultiru a umenie sa viak
upozornilo - na ziklade skasenosti z konca
60. rokov — ze prestavba nesmie prerast do
svojej negacie a nemoze byt nejakym negati-
vistickym alternativinym kridlom vo¢i spolo¢-
nosti a jej politickému a Statnemu vedeniu.

V najblizsom ¢ase ndm pripadne dloha po-
sudit rast legislativnych noriem, okrem spo-
menutého materidlu o estetickej vychove

kvazi novy hudobny zdkon a viZne sa uva-
Zuje i 0 inovicii autorského a vydavatelského
zdkona,

V rdamci celostnej kultirnopolitickej situ-
dcie nasej spolo¢nosti bude nevyhnutné nano-
vo koncipovat stratégiu a taktiku kultdrnych
stykov so zahrani¢im. Upozornili nds, Ze nej-
de o to, aby sme sa zacielili na tie kvéty ,,¢lo-
veko-dni*, ktoré ma nas zviz na zdklade bila-
terdlnych dohéd s jednotlivymi partnermi
v zahraniéi, ale je déleZité, aby sa vytvoril or-
gan, komisia, ktora by celostne zvazovala vy-
sledky, tlohy, moZnosti i $ance nasej hudob-
nej kultiry v zahrani¢i a naopak, ,,dovoz*
kultiirnych hodnét, na ktorych nam zilezi v
nasom kultirnom Kkontexte. V tomto duchu
znovu ozivime komisiu pre otdzku propagicie
nasej hudby v zahrani¢i, i ked moino pod
inym ndzvom, pretoZe to nie je len otdzka
propagidcie, ale integrdlna sicast kultiirnej
politiky.

Vo federdlnom predsednictve sme prie-
bezne riesili pripravu Festivalu ¢eskosloven-
skej hudobnej tvorby, ktory sa ma konat v
roku 1990 v Bratislave. Vypracovali sme Sta-
tut festivalu a na zdklade toho sa zisla fede-
rdlna dramaturgickd komisia, ktord vytvorila
predbezny navrh dramaturgie tohto poduja-
tia. PredbeZny v tom zmysle, Ze eSte treba

vyjasnit materidlové, finanéné a organiza¢né
otdzky i problém ubytovacich kapacit. Vcel-
ku totiZ ide o 16 koncertov, nahustenych do
velmi krdtkeho ¢asového tseku, ide teda az
o 3 koncerty denne, ¢o je v Bratislave proble-
matické uz aj z hladiska navitevnosti.

Predsednictvo spolupracovalo aj na vzniku
materidlu o spolo¢enskom uplatneni sucas-
nej skladatelskej tvorby a koncertného ume-
nia. V tejto suvislosti sme sa v Tvorivej ko-
misii koncertnych umelcov vratili k paléivej
otazke pravnych a ekonomickych problé-
mov. N4§ zdmer — vyhotovit analyzu sucasné-
ho stavu koncertnej kultiry bude suvisiet aj
s rieSenim chronicky pretrvdvajicich prob-
lémov v honordrovej politike, sprostredko-
vani, v réznych inych finan¢nych tikonoch,
ako i v zastupovani a propagdcii slovenskych
koncertnych umelcov v zahraniéi. V zédklad-
nych otdzkach koncertného umenia, tvorby
a muzikologickych otdzok by sme mali - po-
kial je to moZné - koordinovat ¢innost s ces-
kym ndrodnym zvizom a takto vzniknuté
materidly predkladat do federdlneho pred-
sednictva.

Zaoberali sme sa tiez pripravou tohtoro¢-
nej Prehliadky mladych koncertnych umel-
cov v Trené¢ianskych Tepliciach, problémom
ndvstevnosti a ubytovacich kapacit.

V poslednom ¢ase sme sa vyraznejSie za-
oberali tieZ otdzkami zaloZenia alebo rozvoja
hudobného ndstrojarstva na Slovensku.
Obritil som sa listom na sidruha ministra
Zkolstva a upozornil ho, Ze za sticasného sta-
vu, ked v podmienkach polopriemyselnej
alebo priemyselnej vyroby néstrojov vznika
priemerny konfek¢ény tovar, treba sa navrétit
k umeleckej praci, k chdpaniu budobného
nastrojarstva ako umeleckého remesla. Ked-
Ze st u nés problémy so zaloZenim takejto
gkoly, alebo tradicie, mala by sa vyuzit moz-
nost posielat skonéenych uéiov do talianskej
Cremony, kde je §titna husliarska 3kola,
resp. aj do Lipska, kde je pri Miizeu hudob-
nych néstrojov zriadené vysokoskolské $ti-
dium restaurédtorstva hudobnych néstrojov.

V siivislosti s 10. a vlastne uZ i 12, plendr-
nym zasadnutim UV KSC a plénami UV KSS
nam prichodi vypracovat pisomny material,
v ktorom budi rozpracované vysledky tychto
plendrnych zasadnuti a ich dopad na oblast
hudobnej kultiry. Zhrnutim spomenutych
i daldich problémov vytvorime pracovné za-
sady a program, ktory bude usmerinovat pra-
cu Zviizu slovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov do vnitra ¢lenstva i smerom
k hudobnym institticidm v najblizsom obdobi.

(Spracované podla stenografického zdznamu) H



