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SLAVNUSTNA AKADEMIA pri prilezi
tosti osemdesiatych narodenin Eugena
Suchoiia sa uskutoZnila 3. 11, v aule PdF
UP]JS v Prefove. Jej usporiadatelmi boli
Pedagogickd sekcia pri V§chodosloven-
skej krajskej pobotke Slovenskej hudob-
ne| spolotnosti a Katedra hudobnej v§-
chovy PdF UPJS v Prefove. V (ivodnom
prihovore PhDr. Teodor Liptdk, CSc.,
zhodnotil v§znam osobnosti Eugena Su-
choila v kontexte nérodne| i eurdpskej
hudby. V nasledujicom koncerte zo Su-
choiiove] komornej tvorby zazneli v po-
dani domécich interpretov Sonatina a
cyklus Ked sa vici zi¥li z Obréazkov zo
Slovenska, Uspdvanka z opery Kritiia-
va, ako aj plesne Sirok§ fjarfok a Ani
mi lzs. vetler. Na zdver koncertu vystii-
pll Zensk§ spevdcky zbor PdF UP]S s
dirigentom Igorom Gregom s vyberom
skladieb E. Suchoiia. Hymnick& pieseit
Aké sl mi krdsna bola ddstojnfm vyvr-
cholenim celého podujatia. —IM—

NAVSTEVA BRITSKEHO GITARISTU.
V ramci teskoslovensko-britskfch kul-
tirnych stykov navitivil Konzervat6rium
v Ziline v diioch 25.—27. oktGbra pén
Gerath Balch, riaditel Hudobnej Zkoly
v Cavendish, ktor§ pdsobi a] ako kom-
certn§ umelec — gitarista. Potas svojho
pobytu sa o. i. zitastnil gitarovej pre-
hravky Ziakov triedy prof. Lehotského,
interného koncertu #koly a hospitoval
na vyutovacich hodindch LSU. Néviteva
anglického virtu6za a pedaglga bola
obojstranne prospeiné. Priniesla nové
poznatky, nadviazalli sa nové priatelstva,
umoZnila porovnat anglick§ systém hu-
dobného #kolstva, spisob viudby v za-
hraniti a u nés, rozdiskutovat mnohé
odborné problémy a zabezpetila dalsin
popularizéciu teskoslovenske{ hudby vo
Velkej Briténii. —KC—

VALNE {ZHROMAZDENIE AEFM. Na
svojom 38, valnom zhromaZdeni, uspo-
riadeanom v rédmei hudobného festivalu
v Zépadnom Berline, sa Asocidcia surép-
skych hudobnych festivalov, ktorej tle-
nom st aj BHS, zaoberala problémami
koprodukeif, marketingn, sponzorovania.
Na sympfzin sa zifastnil o. i. prezident
NSR Richard v. Weiszlicker. Valné zhro-
maidenie prijalo novfch tlenov Asocié-
cie: festivaly vo Schwetzingene (NSR),
Martina Franca, v Ravenne a Turine (Ta-
liansko). Nateraz m#& Asocidcia 52 Ele-
nov z 25 krajin. Valné zhromaidenie
zvolilo novfch podpredsedov a &tyroch
novfch &lenov vfboru. Budfice valné
zhromaZdenie sa uskutofnf v roku 1989
v Sofii.

SOTAZ. 0d 23.—28. okt6bra 1989 sa v
Parme — Creme (Taliansko) uskutoni
1. medzindrodnd sdfai kontrabasistov
Giovanniho Bottesiniho. Na sffaXi sa mé-
#u zdastni{ kontrabasisti vo veku 16—32
rokov, SifaX prebieha v troch kolédch;
stifaZf{ sa vflutne s dielami G. Bottesini-
ho. Prihlési{f sa moino na adresu: Con-
corso Bottesini — Premio Manenti —
Conseryatorio di Musica ,A. Boito" —
43100 Parma — Italia) do 30. jGna 1989.
Zapisné 80000 Lit. BliZiie Informécie v
redakeii HZ,

STAJERSKA JESEN, usporaddivand od
roku 1968 kaidorotne v Grazi (Rakfs-
ko), fje divadelnym, hudobn§m, literéir-
nym (sympézium), vftvarnfm a filmo-
vfm festivalom, prezentujicim zakaZdym
pod infm mottom #Hiroka £kélu umelec-
kej avantgardy, Tohto rokm prebiehal
od 23, septembra do 8. novembra s pod-
titulom Vina a nevina a bol demonStré-
clou silnejiceho boja umenia proti histo-
rickému | aktuflnemu fafizmu, Hudobn&
tast festivalu — Hudobn§ protokol —
sa tohto roku venovala mikrotonélne
hudbe v dielach A. Hébu, 1. Vyinegrad-
ského, S. Osterca, Ch. Ivesa, G. Scelsiho,
]. Carillu, W. Danzmayra, D, Pandulu a i.
Paralelne preblehala stifa mladfch skla-
datefov a hudobné sympébzium na tému
Viedenskd #kola a hdkovy kriZ.

TIBOR KOVAC, absolvent bratislavské-
ho konzervatéria, t. & posluch&t Vyso-
kej hudobnej ¥koly vo Viedni, dostal ¥
septembri t. r. prileZitost, udelovand kaZ-
dorotne jednému vynikajicemu poslu-
chatovi Skoly, vystpif na samostatnom
recitali v Brahmsove| sieni viedenského
Musikvereinu. Tento koncert, ktor§ sa
stretol s mimoriadnym ohlasom publika,
bol ¢o do vfznamu vyvrcholenim Kov&-
tovfch doterajéich pogetnfch fGtinkova-
ni, Isty nadsen§ mecendd néimu mladé-
mu _huslistovi pod dojmom jeho hry ve-
noval majstrovské husle |]. F. Homolku
2 roku 1844, Tibor Kovat sa v lete t. r.
zitastnil aj na majstrovskom kurze v
Polsku, Ktor§ viedol sovietsky huslista
Bron, a rakfisky prol. Frischenschlager.

OPRAVA

Prosime, aby ste si opravili chybna
inferméciu o cCeskoslevenskych dc&astni-
koch na 25. medzindrodnej organovej

stifaZi Ferenca Liszta v Budape$ti, zve- -

rejnent-;v minulom &fsle HZ, Spravne
méa zntet: “Z fs. kandiddtov do 2. kola
postipill Zuzana JandCkové [obdrZala aj
cenu za najlepdiu interpretdciu skladby
sitasného madarského autora) a Zuza-
na Ndmeékova.

Takmer kaZdy tyiden ¢&itame v novi-
ndch o tom, Ze niektory podnik alebo
organizdcia poriada Defi otvorengch dve
ri. V oblasti kultary bola v tomto sme-
re proou lastovitkou velkorysd akcia
Ceskej filharmdnie — Dent otvorengch
dveri 15. oktébra 1988. Bola zahrnutd uZ
v dramaturgickom pldne sezdny 1988-84
a dlho predtym dékladne pripravovand.
Cielom bolo povzbudif zdujem najsirsie-
ho publika, najmé mladgeh fudi o ume
leckit hudbu a v neposlednom rade upo
zornif i na nevelmi uteSené stutasné per-
spektivy Ceskej filharmonie vzhladom k
zlému stavu Domu umelcov a nutnosti
jeho celkovej rekonstrukcie.

Ceskd [ilharménia pontikla zdujemcom
dva trojhodinové bloky hudby, v ktorgch
sa v DvoFdkovej sieni a v Malej sdle
vystriedali vedla orchestra aj dalSie fil-
harmonické umelecké kolektivy, komor
né telesd a solisti, pokiat boli prdve v
Prahe k dispozicii. Program bol zosta
veny tak, aby bol pestry a zaujimavy
nielen pre pravidelniich ndvStevnikov
koncertov, ale aby zaujal aj tgeh, ktori
pridu len zo zvedavosti a nemafa zatiat
s vdZnou hudbou vela skisenosti. Nebolu
potrebnd Ziadna zvldsStna propagalnd ak-
cia, statilo ozndmenie v programovej
brotare na novi koncertnit sezbnu a
vSetky vstupenky (vstup bol samozrejme
zdarma) do oboch sdl boli v priebehu
jedného dna rozobrané. Ako sa nakoniec
ukdzalo, ziSlo sa tu Standardné koncert-
né obecenstvo zlotené hlavne z abonen-
tov Ceskej filharmdnie, poteSitelnd viak
bola aj pofetnd skupina mladgch tudi z
radov Hudobnej mlddele,

Z iniciativy riaditeta CF dr. Lubomira
CiZeka a vdaka pochopeniu Ceskosloven-
skej televizie bol dohodnuty priamy tele-
vizny prenos celého podujatia vo vel-
mi vijhodnom vysielacom &ase, v sobotu
odpoludnia. Prostrednictvom  televizie
mohli do zdkulisia ndSho prvého orches-
tra nahliadnut skutoéne najSirSie vrstvy
Tudi z celej republiky.

Den otvorengjch dveri mal teda dve po-
doby. Posluchdéom v Dvofdkove] sieni
zahrala najprv Ceskd filharmonia dve
¢asti zo Smetanovej Mojej vlasti a dva
Slovanské tance A. Dvofdka. Potom na-
stapil na pdédium PraZsky filharmonicky
zbor a predniesol vyber z chordlov |. S.
Bacha, pri¢om obecenstve malo moZnost
porovnat aj ich organovit podobu v inter-
pretdcii AleSa Bdrtu. Vrcholom tohto hu-
dobného bloku bolo predvedenie Bachov-
ho moteta &. 6 pod taktovkou hlavného
zbormajstra - Lubomira Mdtla. Na zdver
prvej éasti predniesla Ceskd filharménia
Mozartovu PraZskt symfoéniu, ktori na
Studovala pre nasledujtce velké koncert-
né turné po Japonsku.

Po prestdvke pokratoval koncert vy-
stapeniami jednotlivgch stborov CF a
vybrangch hosti. Filharmonicky komor-

Spevdcky zbor slovenskych uéltelov
(SZSU) a Ludovy spevokol uéitelov Slo-
venska [(LSUS) — dva muZské zbory,
ktoré majd dlhoro¢nd tradiciu, pozné na-
3a verejnost ako reprezentantov hudob-
ne|{ kultiry u nés doma 1 v zahrani&f.

Oba zbory pracuji samostatne, a sa-
mostatne sa aj umelecky prezentuji.
Uvadzuja zborovd tvorbu svetovych au-
torov vietk¢ch 3tylovych obdobf so
zvldStnym zameranim na tvorbu sloven-
skych skladatelov. Pokial SZSU m4 sta-
bilny tvar, LSUS, osvojac si nové pra-
covné podmienky, stal sa reprezentan-
tom Matice slovenskej. To podmienilo
aj skutofnost, Ze v historil oboch zbo-
rov sa realizovalo spolofné koncertné
vystipenie — 13. okt6bra 1988 v Komor-
nom divadle Domu kultdry ROH v Ban-
skej Bystrici.

Zbor Matice slovenskei{ (LSUS) sa stal
hostom svojho starSieho kolegu a vypinil
prvii tast koncertného velera tym naj-
lepdim z repertodru, ktory sl vybudoval
za roky svojho pOsobenia. Pod umelec-
kym vedenim Branislava Vargicu, zbor-
majstra opery DJGT v Banskej Bystrici,
sGbor uviedol muZské zbory od E. Su
choifia, Zd. Mikulu, B, Martind, skladby
A. Zemanovského, O. Ferenczvyho a M.
Novéaka.

Vystipenie Spevdckeho zboru sloven-
sk¢ch uditelov pod vedenim Petra Hra-
dila pozostdvalo z platich skladieb.

OsvieZenim koncertného vetera bolo
zlicenie oboch zborov do jedného telesa,
ktoré striedavo dirigovali B, Vargic a
P. Hradil. Vyber zborov niesol v sebe
symboliku bliZiaceho sa 3tAtneho sviatku
vzniku CSR — znela tvorba Zeskych a
slovenskych skladatelov (Bella, Mikula,
Smetane, Suchofi, Ferenczy, Jandgek].
Prfjfemnd hudobn& atmosféra potvrdila
opodstatnenost umeleckei spoluprace
oboch zborov.

i EVA MICHALOVA
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Ceska filharmoénia so svojim $éfdirigentom ndr. um,

nyg orchester zahral vgber zo Suity pre
sldeiky L. Jandtka, Karel Berman za
sprievodu Josefa Hdlu zaspieval tri z Bib-
lickgeh piesni A. Dvordka, predstavil sa
aj Kithnov detskiy zbor so svojim zbor-
majstrom [JiFim Chvdlom. Zdver patril
opéit symfonickému orchestru CF, ktord
pod taktovkou svojho $éfdirigenta Vdc-
lava Neumanna predniesla Dvoidkovu
dsmu symfoniu.

V Male| sdle vystapili Prazski madri
galisti, Cembalistka Zuzana Ruiilkovd,
klavirista lvan Kldnsky, huslista Vdelav
Hudebek, Due Boemi a Kocianovo kvar
teto. Nezabudlo sa ani na komorné sibo-
?, ktoré nepatria oficidlne do zvdzku
eskej filharménie, ale st zloZené z fejf
¢lenov. Boli to Duo di basso, Collegium
musicum Pragense a Harmdnia Geskgch
fitharmonikov. Bola to teda reprezenta-
tivna prehliadka umeleckgch sil Ceskej
fitharmdénie, akd nemda dosial vo viac
neZ devdfdesiatrotnej historii tGstavu ob-
doby.

To bol zdklad, z ktorého vychddzala
Cs. televizia; veddci dramaturg hlavnej
redakcie hudobného vysielania Stanislav
Vanék vSak hned na zaiatku priprav
vyladil formu priameho prenosu koncer-
tov, nakolko sa objavuja vo wvysielani

Véaclavom Neumannom

pomerne ¢asto. Dert otvorengch dverl bol
netradiénou akciou a tak aj jeho televiz
na prezentdcin hladala nové cesty. Roz.
hovory s umelcami sa striedali s histo-
rickgmi filmovymi zdbermi o vyznam-
nych zahraniéngeh turné orchestra, pre-
strihy do oboch koncertngjch sieni s ko-
mentovanymi ukdikami archivnych do-
kladov minulosti, slovo dostal riaditet
Ceskej filharménie | majster husliar,
technik kldvesovijch ndstrojov 1 mani-
pulant orchestra, A prdve predstavenie
tych,. ktori normdlne zostdvaji ukryti v
anonymite, alebo s nimi posluchadi vo
bec nepridu do styku, bolo velmi zauji-
mavou d¢asfou programu, lebo divdei (u
mali moZnost nahliadnut priamo do ,ku
chyne®, do prozaického zdkulisia velké
ho umenia a uwvedomit si, fo vietko vy
Zaduje a akd komplikovand je prevdd:zkc
takéhoto velkého dstavu. Hoci nie viel.
ko vydlo presne podta predstav realizaé
ného timu, najmd z ddévodov nutnosti
dodriat Sasovy limit prenosu i pre novy,
dosial nevyskitSany typ programu, mo
lé chybitky krdsy neubrali na dobrom
dojme celého podujatia, z ktorého méiu
mat jeho realizdtori i ostatni radosf o
pocit uspokojenia.

JAROSLAV HOLECEK

Zomrel Michal Karin

Po uzévierke nds zastihla spriava, e diia 27. novembra t. r. zomrel zaslazil§
umelec Michal Karin. Narodeny¥ v roku 1908 v Bratislave, $tudoval hru na klavi-
ri vo svojom rodisku a vo Viedni. Po pisobeni v rozhlasoch v Ostrave a v Br-
ne sa v roku 1938 opiéit natrvalo usadil v Bratislave, kde bol &inn¢ ako diri-
gent a najmé klavirista, dlhoroZn§ sé6lista SF, &len klavirneho tria, sprevé-
dza%, pedagég na konzervatbriu a nma VSMU. Uspeine reprezentoval slovenské
interpretané umenie v potetnfch eur6pskych Stdtoch, premiéroval rad diel slo-
venskych skladatefov a pravidelne nahrfival pre rozhlas, televiziu a gramoféno-
vé vydavatelstvd. Venoval sa aj kompozici a revizii klavirnych skladieb.

Slovenskd hudobné& kultira v fiom strdca v§znamného a vzéicneho tloveka.

Cest jeho pamiatke!

Slovensk§ hudobn¥ fond, Bratislava, Fufikova 29, prijme na zastupovamie ma do
bu od 1. 1. 1989 do 31. 3. 1990:

— dramaturga do Hudobného informaného strediska.
Predpisané vzdelanie: VS hud. veda alebo hud. teéria, pripadne konzervatdrium,
znalost 2 svetovfch jazykov. Tel. &.: 33 35 69.

sew

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje konkurz na miesto:

— nfimestnika umelecke| prevadzky.

PoZadované vzdelanie: vysokoSkolské umeleckého smeru, FF alebo VSE a zne-
lost 2 cudzich jazykov. MoZnos{ néstupu 1. 1. 1989. Prihlaiky prijima a inf.
poskytuje k&dr. a persondl. odd, Slovenskej filharménie, Fuifkova 3, 816 01 Bra-

tislava, tel.: 333351-3.

era

OPUS, n. p., teskoslovenské }ludobné vydavatelstvo Bratislava, Mlynské Ni-

vy 73 prijme:

— samostatnych odbornfch redaktorov pre véinu hudbu,

poZadované VS vzdelanie hudoboého smeru, prax a znalost cudzich jazykov
vitand. Platové podmienky v zmysle platnjch predpisov. Néstup moZn§ ihned.

Zfujemcovia, hldste sa u #¥éfredaktorky podniku osobne alebo na ¢&is. tel.

220-712,
— elektroinZiniera,

poiadované vzdelanie VS elektrotechnického smeru, prax vitand, platové pod-
mienky v zmysle platnfch predpisov. Néstup moZny ihned.
Z&ujemcovia, hléste sa osobme u vediiceho ftvaru nahrévace| techniky alebu

na is. tel. 223-235.



Ako sa podelit o dojmy a zaZitky z ta-
kého mnoZstva skladieb, aké pondkal
tohtorotny festival Var3avska jeseii? Je
moZné zaujat objektivne stanovisko k
projektu, ktory je zmesou roznych kom-
pozitnych Stylov, experimentov, i pseu-
doexperimentov, réznych poetik, ale aj
naivnosti? A napokon, vnimanie tohto-
rotnej [esene v zrkadle spdtného pohla-
du na obdobie z konca pHfdesiatych a
Sestdeslatych rokov, ked sme boli ,pri
tom", ked sa rodila, &1 formovala polska
hudobna avantgarda, poskytuje Sirdie
kritérid a stdvislosti, nabdda konfronto-
vaf minulé so sdfasnym, viac zovieobec-
fiovaf ako klasifikovat. Asi takéto my3-
lienky mi virili hlavou poéas festiva-
lovych veferov a neraz som sa nevdojak
vracal k rokom plodnejiim, podnetnej-
3im, novatorskejSim. Napokon, e to asi lo-
gické, To, fo bolo avantgardou, zédkoni-
te zostarlo, kvalitu preveril €as, najhod-
notnejiie diela sa hraji dodnes a na nova
avantgardu zrejme este fas nedozrel. A
tak moje pohlady na podujatia celého
festivalu sa skor zdpiskami subjektivne-
ho pohladu v zrkadle spomienok niek-
dajsleho pravidelného néavstevnika Var-
Savske| jesene,

Pre ilustrdciu o rozsahu tohtorotného
varsavského festivalu azda nezadkodf
niekolko dGdajov, Prezentovalo sa tu 108
skladatelov, z toho 37 polskych a 69
zahraniénych zo 16 krajin sveta [Argen-
tina, Ceskoslovensko, Dansko, Franciz-
sko, Holandsko, Japonsko, Kanada, Ma-
darsko, Mexiko, NSR, Svajtiarsko, Svéd-
sko, Sovietsky zvdz, USA, Taliansko, Vel-
ki Britania). Zaznelo 123 skladieb, z toho
45 od polskych a 78 od zahraniénych
autorov., Witolda Lutostawského repre-
zentovalo 6 skladieb, Luigiho Nona 3tyri,
po dve skladby mali Plerre Boulez, Brian
Fernevhough, Gydrgy Ligeti, Krzysztof
Penderecki, Salvatore, Sciarrino, Toru
Takemitsu a lannls Xenakis.

Tato na prvy pohlad velkolend pale-
ta skladatelov a skladieb bola iste cen-
nou informéciou o safasnom stave hud-
by, o estetikdch ¢&i postikach v jednot-
livych krajindch sveta. Mohli sme pozo-
rovaf nadvidzovanie (ale aj opakovanie
sa) na minulost, pofuli sme vela de-
centnych, Stylisticky brilantne wvycizelo-
vanych kompozicii men3ich rozmerov,
aviak zdkladnou dramaturgickou osou sa
stali klasické mend eurlpskej povojno-
vej avantgardy.

Varsavska ijeseii dnes uZ nemé onen
punc avantgardného, novatorského festi-
valu, provokujiceho alebo dokonca Zo-
kujaceho festivalu ako vo svojich poélat-
koch. Skor by sa dalo povedaf, ¥e mé
charakter klasickej prehliadkv moder-
nej hudby s umiernenou atmosférou. Ni-
koho ni¢ neSokuje, nik nepiska, nik ne-
vykrikuje svoj sihlas €i nesihlas, kaZda
skladba dnes dostane spolofensky aplauz
(presne ako u nds na BHS alebo na pre-
hliadke novej tvorby). Jedin¢m prejavom
nekonformnosti je predfasny odchod z
koncertu, alebo podas skladby, Prekva-
pujacejdie je v3ak mnoZstvo nevypreda-
nych koncertov. Doméce publikum zre-
telne dalo prednost koncertom s tradi®-
nejsim programom a najm#d s atraktiv-
nej$imi s6listami pred koncertmi vyhrad-
ne najnoviej tvorby. Mojim najvdésim
prekvapenim bolo, ¥ som na koncer-
toch videl mélo osobnost! polského hu-

Sylvia Zytyhska a Woligang Heiniger pri predvedeni skladby Zeitliufig Patricie

Jiingerovej.

“Afiarom Hiroszimy, Polymorfia), diel H.
M. Goreckého, K. Serockého, T. Sikor-
ského, B. Schiffera, samozrejme diel W.
Lutoslawského (Muzyka 2Zalobna, Jeux
vénetiens, Trois Poémes d'Henri Mi-
chaux) a ostatnych ako aj barlivych dis-
kusif okolo nich? Toto tvorivé obdobie
bude zrejme uZ len ucebnicou eur6pskeij
povojnovej avantgardy. Z tohto uhla po-
hladu zostali pre mila aj na tohtorod&-
nom festivale v popredi zdujmu klasiko-
via avantgardy, ktori svojimi nailep3imi,
priekopnickymi dielami, majd ¢o pove-
daf aj dnes, najmi -mlad3im skladatel-
sk¢m, interpretanym [ muzikologickym
generdciam.

Ak zadnem koncertom Symfonického
orchestra Slldwestfunk z Baden-Badenu
pod taktovkou Michaela Gielena, nezna-
mend to, e mu davam priméat; skor
chcem zdoraznit, Ze 13lo o prvé dra-
maturgicky a interpretatne zaujimavé
koncerty. K. Serocki bol pre mia vidy
skladatelom velkého forméatu, S3irokého
kompozi¢ného zédberu i individuélnej in-
vencie, Jeho Planophonia (1976-78) s pre-
parovanym klavirom vo vynikajticej in-
terpretdcil Szabolcsa Esztényiho je na-
pisand s velkou fantéziou pre zvukové
farby néstroja (redlne 1 prepracované],
je to hudba plné silnej expresie, ostrych
kontrastov a priam zvukovych explozii.
Stockhausenov Spiel (1952) bol milou
spomienkou na darmstadtské roky a au-
torove prvé punktualistické kroky, kedy-
s{ vyvoldvajice zdesenie, dnes skdr ne-
vinny Gsmev. I napriek dobrej interpre-
tdcii ma sklamal Rihm (Klangbeschrei-
bung III) a Nono (A Carlo Scarpa archi-
tetto...). Dévod? Asi len jeden. Mnoho-
vravnost zvukovej matérie nech sa tvd-
ri akokolvek umne, bez invencie, my$-
lienkového nédboja dnes uf¥ mélokoho
uspokoif. Zrejme rovnakého nézoru bola
aj velkd d¢ast publika, opid3tajica kon-
certnd sleii... M. Gielen sa naém v3ak
vzéphti odvdacil celovefernym boulezov-
skym programom: Pli selon pli — Por-
trait de Mallarmé (1958-62) pre sopran
a orchester. Bouleza budeme zrejme eite
len objavovat (aj u nds doma?). V atmo-
stére varSavského festivalu znel pre miia
ako dielo Cistej lyriky, dichvatnej instru-
mentécie, priam lah6dkového zvaZovania
mie3ania néstrojov so skvele koncipova-
nym soprédnom. Glelen s absolitnou zna-

Anthony a Mario di Bonaventurovi po predvedeni Ligetlhp Klavirneho koncertu,
Snimky: W. Echenski

dobného Zivota, ktorfch pritomnost v
minulosti bola samozrejmé. Vytratili sa
tieZ diskusie v Klube ksiengarza“ (bola
iba jedna tlatovd konferencia s W, Lu-
tostawskim), tak¥e som sa cftil ako do-
ma ... -

A tak som s nostalgiou spominal na
roky, ked do dejin hudby vstupoval
svojimi ,vybojmi“ L. Berio, ]. Cage, S.
Bussotti, N. Castiglioni, F. Cerha, E. De-
nisov, M. Kagel, F. Donatoni, L. Ferrari,
B. Maderna, K. Stockhausen, L. Nono a
mnohi dalsi, ktorfch $me spoznévali pr4-
ve vdaka Varsavskei jeseni. Kde -sG Ca-
sy premiér T. Bairda (Styri eseje, Eroty-
ki, Muzyka epifaniczna, Jutro], W. Kilara
{Riff 62; Genrique, .Solenne],. K. Pen”
dereckého (Wymiary czasu 1 ciszy, Tren-

lostou a oddanostou odhaloval v bou-
lezovskej partitire jedinefné zvukové
krdsy (Gchvatnd Improvisation II) a do-
kédzal, Ze Boulezovi prdvom patri jedno
z ¢Celnych miest v povoinovej hudobnej
avantgarde.

Z hladiska spoloenského, ale bezpo-
chyby aj umeleckého k najvd&Sim uda-
lostiam festivalu patrila premiéra Pen-
dereckého- opery Cierna maska a zé4ve-
reény autorsk¢ koncert W. Lutostawské-
ho. Boli to jediné dve podujatia, na kto-
ré boli ystupenky vypredang ddvmo pred
festivalom. (K. Pendereckéhe opere sa
vritim- -samostatnym &ldankom vzhladom
na jej zéstoj v sdasnom-smerovani hu-
dobného divadla). Tohtorofné jubileum
W. Lutostawského (rozhovor s nim pri-

nesieme v niektorom z daldich ¢fsiel HZ |
si organizatori festivalu uctili jednak u-
vedenfm starifch diel [Slacikové kvarte-
to, Grave, Partita, Earicuch 1) i nov3imi
dielami Klavirnym koncertom a [II. sym-
féniou. Klavirny koncert (1987-88), de-
dikovany K. Zimmermanovi, je dielo vy-
briseneij formy, vycizelovanych detai-
lov, virtu6znej koncertantnosti. S&m au-
tor hovori, #e vzorom Kk S&tylizdcii klo-

rovsky koncipovany zvukovy masiv [ob-
rovsky aparat s velkym poétom plecho
vich a drevenych dychovych néstrojovi
naznatoval, Ze autor je esteticky hlboko
splty s nemeckou romantickou a nesko-
roromantickou 1 expresionistickou tra-
diciou [o. i. citdty zo Schubertovych
piesnf), ktort sa usiluje transponovat do
klfmy stGfasného hudobného jazyka. Ak
mi chybala osobitost hudobného jazyka,
obdivoval som skladatelovu kompozint
skisenost, vynachddzavost a neobytaine
hlboké filozofujice meditécie.

Z ostatného mnoZstva festivalovych
skladieb aspoii letmo o dal3ich, no naj-
mi o Slovenskei filharmoOnii, ktoré svo
jim vystipenim na Var3avskei jeseni za-
viiila svoj polsky umelecky zédjazd. Po
dlhych rokoch (1967), mala SF oplt
mo#nost konfrontovat vysledky nasej si-
tasnej kompoziénej tvorby a prezentovat
ich na takom vyznamnom medzindrod
nom fore. Pochopitelne, lahko je byt
mitdrym po koncerte a taZiie je byt pro-
rokom pred nfm, MoZno v3ak otvorene
povedaf, e na3 prvy orchester podal v§-
kon v plnom slova zmysle spolahlivy u
reprezentativny, ktorg by azda v réamcl
BHS alebo PraZskej jarl bol aj vysoko
dramaturgicky aktivny (Baginski, M.
Bézlik, Gresak, Messiaen), aviak v kom-
poziénych trendoch tohtorofného varsav-
ského festivalu, resp. v kontinuite jeho

FEEVN Vs snssssnnns

0 jeden 3z najkrajiich zdZitkov sa postarali Christine Whittlesey a Michael Gielea
v Boulezovom Pli selon pli.

virneho partu mu boli velké romantické
koncerty Liszta, Brahmsa a Chopina,
posluchédda v3ak op#f upita konzekvent-
nost hudobnej redi, rytmickej 3truktdry
a celkového ustrojenia diela. Rovnako
Tretia symf6nia ma4 po formovej strén-
ke v principe beethovenovsko-brahmsov-
sky pbdorys, aviak skladatelova vypoved
i@ vysostne sdcasnéd, plnd neustdle vna-
torne pulzujiceho napdtia, Zive| a spon-
tannej invencie. (Rozhodne by obe diela
mali ¢o najskOr zazniet aj u néds.) Vy-
nikajice| Zimmerovej interpretacii a vy-
bornému vykonu Narodnej filharmoénie
dodal dirigujici skladate! punc maximél-
nej autentickosti.

Vrdfme sa splf do centra festivalu, Z
programoy, ktoré miia osobne uspoko-
{ili v maximdlnej miere, musim uviest
koncert z diel Gybrgya Ligetiho, na kto-
rom odzneli Etudes pour piano, premiér
livre (1985) v technicky jedinetnom a
brilantnom predvedeni Volkera Banfiel-
da a Klavirny koncert (1958-88) v poda-
nf Anthonyho di Bonaventuru a polské-
ho rozhlasového orchestra pod taktov-
kou Maria di Bonaventuru. Kym prvé
dielo je ukéZkou precizne| technicistic-
kej Stylizdcie klaviristickych fines, dru-
hé dielo, venované dirigentovi koncertu,
je zaloZené na typickei ligetiovskej oso-
bitej harmonickej a rytmickej 3truktire,
predovsetkym vo vyuZivani simultdnne
idacich bimetrickych modelov.

K dramaturgicky zaujimavym koncer-
tom patril ai koncert Kkatovického roz-
hlasového orchestra pod taktovkou jeho
byvalého 3éfa Jana Krenza. Poculi sme
Partitu Pawla Szymaiiského, dielo za-
ujimavého a individudlneho kompozitné-
ho rukopisu, so smelym a nekonenym
riedenim barokovej formy, naplnenej svie-
Zou a osobitou invenciou i instrumenta-
ciou. Svetovou premiérou boli Szyma-
nowského Masky. v Krenzovej indtrumen-
tacii. Krenz svoj poéin vysvetluje tym, Ze
uZ Szymanowski rozmys$lal o ich in3tru
mentacii a po voine sa k tejto mo2-
nosti vratil Fitelberg, ktor¢ ho vlastne
podnietil k jei realizdcii. InStrumentéine
znenie Masiek vyvolalo protichodné na-
zory, zrejme v3iak iba na zdklade pr-
vého potutia. Cas a Sastejsie predvadza-
nle diela v orchestrdlnej verzii ziskaji
tomuto, inak brilantne initrumentované
mu dielu, zasliZend popularitu [mne o-
sobne vadilo pouZitie klavira v orches-
tralnej sadzbe). Zaujimavosfou bola ai
5. symfénia Romana Palestera, hoci sa
znatne vymykala na%im predstavam
avantgardnej hudbhy. Skér neobruckne

pomerne vyhraneného autorského zaze
mia prediel bez vHcsieho ohlasu a ne-
rezonoval v odbornych kruhoch tak, ako
sme oCakévali a duafali.

Varsavska jesefl, to nie si len velké
diela, ale aj mnoZstvo komornej litera-
tary najrozli¢nej$ieho inStrumentdlneho
¢i vokélneho zoskupenia, V tomto sme-
re Ziaducou svieZostou* zaiskrili koncer-
ty s literatdrou pre bicie né4stroje, zvié-
Sa predvedené s obrovskou hracskou bra-
virou (Jan Pilch, Stanislaw Skoczynskl,
Sylwia Zytynska, Wolfgang Heiniger) 4
brilantny vykon The King's Singers s
vtipnymi, duchaplnymi skladbami Toru
Takemitsu, Andrdsa Szbllissyho s bés-
fami anonymnych autorov 15. storodia
v tprave Geoffreyho Poola. Exkluziv-
nym vystipenim bol koncert Yvara Mik-
hashoffa z tvorby Lukasa Fossa, Alvina
Currana, Mortona Feldmana, no najmé
jeho muzikantsky spontdnne a nenapo-
dobiteIné podanie v¢beru tdng z Inter-
national Tango Collection, ktorgch vznik
podnietil s&m interpret u autorov z trid-
siatich krajin sveta (medzi Inyml zazne-
lo aj Tango Music Ivany Loudovef). K
tymto pozitivhym dramaturgickym a In-
terpretalnym momentom festivalu patri-
lo aj Adagio pre Jana Branneho pre hus-
le a klavir (P. Bogacz a D, Rus6) od Ro-
mana Bergera, ktoré zaujalo préve hlbo-
kou umeleckou a inven¢nou vypovedou,
bez ndroku na zaradenie do Suplika
avantgardnych skladieb.

Var8avskéd jeseii teda opHt predloZlla
posluchéa&ovi svoju kaZdoro¢nt velkory
si nédielku shfasnych skladatelskych
ndzorov. Ako som uZ naznacil, nebol to
festival 3okujiacei hudby, ani novych
prevratnych kompozitnych trendov, ¢t
s6lovych dnikov = naznadujicich novi
~epochu” kompoziénych vybojov. Skor
stojaté vody, naSfastie vo vidsine s vy-
brisenou skladatelskou technikou, rene-
sancia klasikov avantgardy. Prezieravé
dramaturgia, vedomé si siG&asného stavu,
v tejto situdcii klddla dobraz na celko-
vi syntézu povoinového vyvoja, na kla
siku avantgardy [od Ivesa cez Prokofle-
va po Pendereckého), aZ po skladatel-
ské debuty najmladsich polskych auto-
rov. Zrejme sa ocitdme v dobe, kedy re
kapitulacie nie si zbytofné. O to viac
by preto bolo uZitofné, aby sa s touto
literatégou vyrovnala aj nada koncertnaé
prax, €¢im by sme splatili dlh hodno-
tAm, ktoré sd vo Var3ave i vo svete
davno preverené a ustdlené.

MARIAN JURIK
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ROCKOVE - izm)

Otazka kvality a tvorivého myslenia
v rocku 60-tych a 70-tych rokov

V tom, %e rockovd histéria mé svoje

medzniky, sa isto vietci zhodneme.
Keby sme si vSak poloZili otazku, ¢o
si rockové hodnoty a kde a ako ich
méame hladat, stdll by sme na zatlatku
dlh3ej diskusie; pokial by sme dospeli
k rozumnym zéverom, urcite by sme ich
v nasleduficej sezbne museli opravit,
aktualizovat, aby zodpovedali novému
rozvrhnutiu tvorivého potencidalu na jednej
strane a prevlddajiceho gyfa na strane
druhej. A to by sa rok Co rok opako-
valo, neraz 1 dost drasticky, Najvyraz-
nej5f posun v tomto smere priniesla
zatlal punk-rockovd revoldicia v 70-tych
rokoch. Kedysi kultivovani rockovi ex-
perimentdtori vtedy presli do dlohy tro-
cha opotrebovanych a stagnujicich roc-
kovych dinosaurov, zatial o nastupuji.
ca generdcla posobila podla predchéadza-
jacich kritérili tro3ku diletantsky, ale
pritom ukézala, akid silu maji v rocku
elementdrne hudobné postupy, nalieha-
vosi a dprimnost vyipovede,

Rockovd estetika musi Casto brat do
avahy spolotenské a iné mimohudobné
faktory viac neZ hudobné. Jednoduché
hudobné stavba rocku zvédza neraz na
scestie aj odbornlkov z inych hudobnych
oblasti, A tak sa asl musime vzdat mys-
lienky, Z%e pravidld a kritéria rockovej
kvality moZno uréif na mieste, ako by
to urtite bolo moZné v hudobnej gb-
lasti, ktorej vyvoj je ukonfeny, Rock je
v priebehu svojho uZ tridsatpdtroéného
vyvoja neustdle v pohybe — téato hudba
predstavuje Zivy organizmus, a to by
sme mali mat na zreteli, PretoZe préve
na zdklade tejto kontinuity vznikd Cle-
nitost Stylov, ako aj hodnoty, ktoré ma-
ja trvalejsi charakter,

UZ samotny poznatok, Ze by rock mo-
hol priniest trvalé hodnoty, znel velmi
odvéaine, Po prvykrat k tomu prislo vo
chvill, ked rock ziskal akoby sebauve-
domenie. V 60tych rokoch sa v tejto
hudbe dostdva k slovu generécia odcho-
vand len rockom — a to medzi hudob-
nikmi i medzi kritlkmi; dochédza k roz-
siahlemu mapovaniu Z&nru zvnitra, vy-
tvaraji sa kritérid kvality pre vtedy
este mladd rockovad -historiu, ktorej opor-
nymi bodmi boli Little Richard, Elvis
Presley, Chuck Berry a dal3ie osobnosti.
Vznikd v3ak aj nova tvorba, ktord akoby
prekracovala hranice Zanpu: Siroké pole
umelcov hladd nové cesty — od Beatles
a Boba Dylana, a¥ po rockovi avant-
gardu typu Velvet Underground ¢&i préa-
ve sa formujici Pink Floyd, Podme teda
po stopich progresivoeho rocku.

Nikdy mi nebolo jasné, & John
Cale chcel byt Elvisom Presleym,
Frankensteinovym netvorom, alebo
mladfm Chopinom. (Nat Finkel-
stein, fotogral a spolotnik skupi-
ny Velvet Underground)

Priekopnicl rocku fasto balansovali na
velmi tdzkej hranici a nasll by sme rad
pripadov, v ktorych sa toto balansova-
nile zacinalo { skonéilo v opojeni zvu-
kovymi moZnostam! gltary & organa,
alebo v oCareni vlastnou hré&skou wvir-
tuozitou; odtial je uZ len krodik k prog-
ramovému gyfu nazvanému pomp rock,
t. j. pompézny rock., Ze moZno balanso-
vat aj s dilabolskou predvidavostou, z
ktorej dodnes beh& mrdz pou chrbte, do-
kazujd iné priklady — patria k nim
staré nahrdvky Franka Zappu alebo spo-
minanych Velvet Underground, s ktory-
mi hrdval John Cale.

Experimentovat sa dd v rocku so vie-
1{&im, ale k najsilnejdim ldkadldm pat-
rili tradicie véinej hudby. MoZno, Ze
by sa k tejto dvahe dobre hodil nézov
Ako rockeri objavovali véinu hudbu;
pod tak¢m titulom by zaiste mohol
vzniknif primerane velkolep§ scendr,
ktory by I1iEil, ako prekrafuji progre-
sfvni tvorcovia rocku hranice hitparddy
a slahajid po vy$Sich métach... Svojho
Gasu rad posluchadov tejto ut6pii naozaj
veril; a konelne, cielom dobre pracujd-
ceho Soubiznisu je vybtvarat prdve takeé-
to myty. Ako to teda bolo naozaj?

1. BEATLES

Zatneme teda doverne znd&mym: na-
hrdvky Beatles moOZu slaZit ako presné
kronika 60-tych rokov, t. j. tej doby,
v ktorej niekto po prvykrat vyslovil ter-

min ,progresivny rock”. Dnes uz patrl
do historie, ale svojho Casu to bol pek-
ne horic! termin, ktory mohol zname-
nat Cokolvek: v Ziadnom pripade to
vSak nebol hudobny 3tyl, ale tvorivy pri-
stup, spotiatku oznadujdci skutofné ex-
perimenty, neskor skOr sledovanie mod-
nych trendov.

Pozrime s| teda album Beatles z ro-
ku 1965; vold sa Rubber Soul a je pred-
zvesfou vybojovy, ktoré ovladli rock v
nasledujicich rokoch, Ndjdeme tu prvé
priklady inStrumentédcie, ktord sa vymy-
k4 vtedaj§iemu pofatiu anglickych gi-

tarovych skupin. V piesni Norwegian
Wood je napriklad tradidng Struktdra
narudend sitarom Georgea Harrisona,

ktorého néstroj tu vlastne vystupuje v
roli akustickej gitary. V pomalej balade
Girl najdeme v sprievode vokél, ktory
napodobiiuje drnkanie gitary. Rytmické
napiitie jednotlivgch slabik tu idéinne
vyvaZuje lenivé tempo balady, V tomto
smere postupovali rockovi tvorcovia vel-
mi opatrne: sklznuf k  sladaku”, k tvor-
be emociondlne plytkej, to znamenalo
zapredaf sa estetick¢ym hladiskdm rodi-
Covske| generdcle, teda zradu vlastného
hudobného presvedfenia, Aviak vydanie
kaZdého nového albumu Beatles dychti-
vo olCakévali v3etci producenti — ruti-
néri, ktorf sl z nich vyberali svieZe
mel6die a vridblovali na ne slaclkové
aranfméany a bezvyrazné vokdly svojich
zverencov, Tak vznikall cover versions,
teda nahrédvky prevzatych skladieb, kto-
Té udrZovali v chode tradicie stredného
pridu | repertodr nudnfych spevékov —
preZavavcov., Zvlast vydatnym sdstom
pre nich bola skladba Yesterday, ktoré
dnes patri k Casom preverenym ever-
greenom.

Nahrdvky Beatles produkoval George
Martin, ¢lovek, ktory zohral v tvorbe
skupiny doleZitdi dlohu, lebo zasahowval
vidy tak, aby svojim partnerom umoZ-
nil uskuto&nit ich hudobné predstavy,
ked oni sami nevedeli ako. Beatles za
nim raz prisli s baladou, ktord sa ne-
dala spojit ani s gitarovym sprievodom,
ani s ingmi kombindciami, a ked Mar-
tin navrhol celkom logicky sldikovy or.
chester, autori sa zhrozill. Slafikové
kvarteto, to v3ak bolo niefo celkom iné,
Beatles sihlasili a nahrédvka Yesterday
tak vstipila do historie. Pdvodne vy3la
v albume Help (1965) a stala sa po-
¢latkom dlhého vyvojového retazca, Je-
ho daldimi ¢ldnkami boli piesne Eleanor
Rigby a She's Leaving Home. Obe maji
komorny slatikovy sprievod a patria —
spolu s Yesterday — k vrcholnej tvorbe
skupiny, a to préve vdaka onej jemnej
rovnovdhe emocll, ktord sa takko po-
darf vtesnat do rockovej piesne. Zvuko-
vé kvallty tohto spojenia boli v dalSom
desafroti Sasto spracovdvané — najdd-
kladnejSie skupinou ELO, ktord pouZi-
vala sldCikové néstroje na koncertoch
1 v Stddlu.

Mala tvorba Beatles vo svojej dobe
nejaky protip6l? MoZno navrhnete Rol-
ling Stones, skupinu, ktord bola pdvod-
ne konclpovand ako drsnejila a surov-
3ia alternativa melodickycth Beatles, Ala
v obdobi rockového progresu sa obe ka.
pely pohybovali s@ibe¥ne, Slafiky a sl-
tar pouZivall vtedy aj Stones, Hladaj-
me dalej — okolo roku 1968 bol rocko-
vy svet uZ ovela rozmanitejd{ neZ v do-
be, ked Stones | Beatles debutovall.

V New Yorku vtedy vystupuje skupi-
na, ktorej tvorba neguje vietko ostatné,
&o sa dovtedy v rocku pestovalo, Hrd
dthé, hlasné a jednotvdrne pasdie, v
ktorych sa nesnaZi{ pollatofny motiv ni-
jako rozvijat — po prvykrat sa teda v
rocku uplatiiuje monoténnost a hluk ako
tvorivd moZnost, Stidob4 experimentdlna
hudba s tymito prvkaml pracovala uZ
predtym. Navonok sa v3ak zdd, %e sku-
plna rezignuje na my3llenky rockového
pokroku a na indpirdciu z inych Z2an-
rov, V repertodri méd pritom ale aj jem-
né a% nalvné balady, ktoré prindZajd
krehkd a zéaroveili neotrepani a surovi
kritiku, Priliehavy nézov skuplny — Za-
matové podzemie, Velvet Underground,
je prevzat¢ titul jedného brakového pa-
perbacku, Hlavnou postavou tejto kape-

Frank Zappa

ly bol Lou Reed, autor pesniciek, gita
rista a predovietkym spevédk, ktory k
Dylanovej polohovorenej intonacii pri-
dal ostrost ladu. Jeho muzikantsky pro-
tip6l bol John Cale, klasicky vzdelany
hudobnik povodom z Walesu, ktor§y pri-
Siel do New Yorku Studovat — najprv
u lannisa Xenakisa a potom u La Mon-
te Younga. (Stfastou hnutia Fluxus, ku
ktorému vtedy Young i Cale patrili, bo-
la v tom Case aj Yoko Ono, ktord sa
pohybovala na pomedzi v§tvarného a
ak&ného umenia.) Pre existenciu Velvet
Underground bolo stretnutie s vytvar-
nikom Andym Warholom Zivotne doleZi-
té; ten sice vraj — ako vH#ESina pub-
lika — nevedel presne, o o sa v hudbe
skupiny jednd, ale pouZil ju ako jeden
zo stavebnych prvkov pre svoju multi-
mediflnu 3ou The Exploding Plastic Ine-
vitable, a produkoval jej prvé album.
Tvar zostavy wvtedy zvyraziiovala Nico,
heretka uhrantivého =zjavu a velmi
chladnéd spevatka Reedovych balad.

Reedova mrazivd lyrika nevychddzala
z blues ako texty Rolling Stones, ale
z tvrdého mestského poulitného Zivota,
teda zo skutofného podsvetia i z kul-
tarneho undergroundu. Cale bol spolu-
autorom radu piesnf a svojou violou po-
mohol! nahrdvkam k presne urfenej dav-
ke atonality a chaosu, ktoré dodnes ne-
stratill ostrost. Surovost a odstup od
profesionality patrill k tvorivému prog-
ramu skupiny. Na nahrédvkach to naj-
lepdie dokumentuji dlh3ie in3trumentél-
ne paséfe — predovietkym sedemndst-
mindatovd skladba Sister Ray z druhého
albumu (White Linght/White Heat, 1967),
Zamerom bolo nakratit bezprostredny
hudobny sprievod k textu, Jeho autor,
Lou Reed vtedy poftval Cecila Taylora
a Ornettea Colemana a usiloval sa o
paralelu free dZezovej spontdnnostl s
rockovym zvukom. ,Ked sme nakrucali,
rufitka Sla stdle do Cerveného. Robill
sme v tom Case heavy metal... Ak Sis-
ter Ray nie je priklad heavy metalu,
tak uZ ni¢", tvrdi Lou Reed. V 3tddiu
vytdfall napriek protestom technika gom-
biky doprava; trvd na svojom a skresle-
nie | nevyvdZenost nahrdvky tak prenikli
aZ na vylisok. Hudobnfcl s fasovym od-
stupom prizndvaji, ¥e to bolo nechcené
a4 z nalvity, rad posluchdfov v tom wi-
del tvorivy zédmer: ,Z4veredna gratuld-
cla producentovi Tomovi Wilsonovi za
to, Ze na platiiu dostal vernt kopiu kon-
certného zvuku skupiny. Nikdy predtym
som nepolul takd auru vysokych tOnow
a skresleni, ktoré viaZe zvuk do jedné-
ho fenoménu, vych&dzajiceho z gramo-
fonove] platne”, sa mdZ%eme dolitat z
dobovej recenzie.

Tak wvznikla tvorba, ktora sa stala —
podobne ako Yesterday od Beatles —
odrazovym mostom, v tomto pripade pre
punk rock, novi vinu | pre heavy me-
tal, S tym rozdielom, Ze 3irokd verej-
nost o Velvet Underground dlho ni¢ ne-
tusila a skupina sa stala legendou aZ
dlho po zéniku vdaka svojim novovimno-
v§m néslednikom,

O celej kultdre hippies sa vyjadroval
Lou Reed velmi pohfdavo. Pre neho to
bol dav denglavcov a ked sa v lete
1987 mladeZ hromadne stahovala do Ka-
lifornie, tvrdil, Ze v New Yorku zostall
len tf, ktorf naozaj za nieo stoja. Kul-
tové skupiny hipples vanikall predoviet-
k¢m z ich vlastnych radov — typickym
prikladom boli napriklad Grateful Dead
zo San Francisca, Frank Zappa a jeho
Mothers of Invention poohéddzali z Los
Angeles a mohll teda sledovaf generad-
nd revoltu hipples z bezprostrednej bliz.

kosti. Zappa ako soclalny komentator sa
viak pozeral z nadhladu a ked my3s
lienky hipples ziskali charakter maso
vého hnutla, udrZoval si odstup. Jediné.
¢o ho s hippies spdjalo, bol ideal indi
vidualizmu, slobodnej umeleckej tvorby
a neddvera k autoritdm, Jeho skupina
pritom hrala najdiviiu kalifornskd hu-
dobnd fantéziu, aprimne povedané, pred-
stavovala v tejto oblasti muzikantsku
Spicku.

Tvorba Mothers of Invention vytvorila
teda daldi p6l vtedajSej rockovej Skaly.
Zappa ovladdal notovy zapis, na pociat
ku 60-tych rokov skomponoval hudbu
k dvom druhoradym filmom; ako Clovek
s hudobn$m vzdelanim mal pred ostat-
nymi rockovymi tvorcami velkd v§hodu
v tom, Ze bol sebestainy a nemusel
svoje predstavy o indtrumentdcii tlmo-
tit producentom &l aranZérom, Napriek
rozmanitym hudobnym odbotkém (o tych
sa eSte zmienime) zostal jeho hlavnou
doménou rock, a to bez akéhokolvek
néddychu akademizmu. Naopak, Zappov
tvorivy potencidl bol vyvédZzeny dobrou
davkou humoru, takZe nehnozilo nebez-
petenstvo, Ze vznikne hudba na rocko
vé zvyklost] nednosne véaina, MoZno je-
ho tvorbu v3eobecne charakterizovaf?
Zappov 3iroky hudobn§¢ obzor umoZnil

vytvarat ovela intenzivnejSie kontrasty,

prekvapenia, skratka ucinnejiie zaGtogif
na posluchaca, Robil teda to, fo je hlav
nym cielom kaZdého rockového tvorcu,
a pritom postupoval na drovni. SibeZne
uplatiioval rad prostriedkov, ku ktorym
patril surov§ rock, virtubzni hraci, free
dZezové improvizdcie, citaty z véaZnej
hudby, elektronickd a vé¥na hudba, ja-
viskové akcie, hudobné komédie, epické
textové celky. Od inych rockerov sa
viak 1511 tym, Ze mal nadhlad, sr3a)
{réniou, ustipanostou, vidy vystupowval
z pozicle rozumu a nikdy neobnaZil svo
je city. (To len na vysvetlenie, prefo nu-
priek zjavnému talentu svojim vyzna
mom nepreréstol Beatles.)

KaZdy, kto hladd prelinanie rocku s
faz$imi umeleckym! Zénraml!, by nasiel
medz| Zappovymi nahrdvkami mnoZstvo
Studijného materidlu, Patrla k nemu
mnohominutové volné improvizdcie (LP
Freak Out 1966), aran?mén ,under
groundovych oratorit® z LP Absolutely
Free (1967), najrOznejSie inStrumental-
ky (LP Burmt Weeny Sandwich, 1968,
Hot Rats, 1969) a predovietkym dvoj
album Uncle Meat (1969), ktoré pred
stavuji dodnes ten najkrajnejif vybeZok
Zappovho movdtorstva, K spominanym
yhudobnym odbotkém" patria symfonic-
ké projekty (albumy 200 Motels, 1971,
Orchestral Favourites 1979, The London
Symphony Orchestra, 1983, The Pesrfect
Stranger, 1984). Myslienkovo sa Zappa
hlésil k Edgarovi Varésemu, ale kompo.
zitne mé& vo svojich symfonickych sklad
bach najbliZ3ie k Stravinskému a obfas
aj k Ivesovl. Nle je to teda tvorba, kto
rd lde v ustrety optimistickej predstave
z Gvodu kapitoly? Ano, ale priznajme
sl, %e Zappa predstavuje v tridsatrotnej
rockovej histril osamoteny zjav. Jeho
symfonické skladby vzbudili znaénid po-
zornost, a to v rockovej verejnosti, rov-
nako ako v opadnom tdbore, ktory tu
vidi vhodnd prilefitost ako sa kultivo-
vanfm spdsobom pribliilt k rocku. Je
to dobré pre obe strany: Frank Zappi
komponuje, Pierre Boulez diriguje, roc-
kové | ,védZne" obecenstvo si rozdiri ob
zor — a to je ten najpodstatnej3i pri-
nos, Zappa plne uplatnil svoje majstrov-
stvo v rockovej sfére, ale v Kontexte
va¥nej hudby jeho talent troSku bledne
— Stravinskij mal predsa len viac is-
kiry.

(Pokratovanie v budficom &isle]
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TADEAS SALVA

Dni a roky
S Witoldem

Lutoslawskim

. .-.keby bolo moZné hudobné dielo vyrozprévaf slovami,
hudba by sa stala celkom nepotrebnfm umenfm..."“

Zaciatkom tohto roku sa doZil vyznamného Zivotného jubilea — 75.
rokov jeden z najvyraznejSich tvorcov sifasnej hudby, polsky skla-
datel! WITOLD LUTOSEAWSKI. Jeho markantny kompozitny vklad for-
motvorne zapdsobil nielen na vyvoj a smerovanie domécej polskej
skladatelskej bézy, ale obohatil a zasiahol celoeurtpske orientéacie
hudobného umenia. MnoZstvo skladatelov na$lo v jeho tvorbe zdroj
inSpirdcie a poufenia, v jeho osobnosti muadreho a velkorysého ko-
legu, radcu, priatela. Jednym z tych, ktorych umelecky osud prajne
priviedol do kontaktu s majstrom Lutostawskim, je i na&3 skladatel
Tade&S Salva. Op#dtovné stretnutie s osobnostou skladatela a jeho
tvorbou, uvedenou na tohtorofnom festivale Var3avské jeseil, mu bola

Lutoslawski

ifmpulzom k vyznaniam a spomienke na ludské i umelecké vztahy I

k jubilujicemu autorovi. Okrem verbélnych prostriedkov siahol i k dal-

S§iemu rozmeru svojho vyjadrovacieho arzendlu — k v¢tvarnému pre- |

javu.

LUTOLAWIKL

M oje prvé stretnutie s osobnosfou
hudby 20. storotia WITOLDOM LU-
TOSLAWSKIM malo symbolicky, pre miia
priam osudovy vyznam, Od onej chvile
som vycitil, Ze tento Clovek, tento velky
umelec sa stane na cely Zivot ,duchov-
nym otcom” mojich profesiondlnych
orientdcii.

Na Lutostawského radu a odporGcéanie
som zalal Studovat kompoziciu v Kato-
viciach (u prof. Szabelského), no uitho
som mal privilégium vo forme vzdcnych
sxternych konzultdcil, Tdto velkorysd a
nezi$tnd majstrova ponuka ma velmi po.
tedila, Pokladajic to za 3tastnd prileZl-
tost 4 vec neviednej ctl, rad som ju
vyuZival. Konzultécie u Lutostawského,
aj ked sporadické, boli velmi tvorivé a
podnetné pre mdj daldi skladatelsky roz-
vaj. NavStevoval som ho asi Styrikrét
do roka, zvytajne vtedy, ked som doho-
tovil skladbu, Zéasadou Lutoslawského
totiZ bolo — nehovorit a neposudzovat
kompoziciu, ktord eSte nie je definitiv-
ne ukonéend. Zddvodiioval to argumen-
tom, Ze jeho predfasny zasah do diela
mobzZe spdsobit viac zla, ako veci napo-
moct, a tieZ tym, %e v pripade neukon-
Cenej kompozicie sa nedd posidif cel-
kové cltenle mladého tvorcu., Jednou z
jeho zésad bola aj te6ria dotykajica sa
cytmu, o ktorom tvrdil, Ze je najddleZi-
tej5{ element v hudbe, pretoZe dokdZe
vytvorit dokonald formu; v organizme
kompozicie je rytmus tvorcom a nosite-
tom gradécil a prvku kontrastnosti my$-
lienok. Dal3ia z viet, ktord som si ucho-
val ako sdacast kompozidného kréda,
je: ,Ked dokéZed napisat hudobny tvar
v trvanl do pit mindt pre jednohlasny
hudobny ndstroj a tento tvar mé sprav-
nu, vyvafend dramaturgiu, potom jeho
znenie bude rovnako dobré, ak skladbu
prepises do partitiry pre symfonicky or-
chester.”

Nafe stretnutia prebiehall v harmonic.
kej atmosfére, no zavde prislo 1 k dis-
harmonickym momentom, a to vylufne

- stargch pondusoviek,

vtedy, ked Lutostawski nesihlasil s mo-
jimi postupmi v kompoziénej praci. Vy-
¢ital mi, ked som v skladbe pouzi] prv-
ky, ktoré boll vlastné principom inych
skladatelov, alebo dokonca 1 jeho osob- |
né, ZdOraznoval, Ze pri komponovani mu-
sim pofdvat vylufne svoje vnatorné po-
chody, tie zvaZovaf, cizelovat, a tak ich
davat na papler, pretoZe len v auten-
tickom hudobnom prejave spoliva vel-
kost umenia, Konzultdcle u Lutoslavské.
ho ma nesmlerne obohatili a vyzbrojili
cennymi vkladmi., Kontakt, i uZ osobny,
alebo vo forme koreSpondencie je tonaj-
vzécnejsie, fo uchovdvam vo svojom hu-
dobnom ,archive“,

R4d by som sa zmienil eite o daldej
podobe stretnuti, a to o stretnutiach s
hudbou Lutostawského. Zoznémil som sa
s fiou eSte pred nadim osobnym kontak-

tom. Prvd skladba, ktord som mal moz-
nost spoznaf, bola jeho Muzyka Zalobna
(Smito¢nd hudba), Ked som si podrob-

ne prestudoval partitiru, bol som udi-

veny z faktu, ako moOZe také velkolepé
a hlboké dielo pozostdavaf z tak prosté-
ho materidlu a vystagit s nim na ploche
hudby trvajtcej asi pdtnast minut...

Bendtske hry boli druhou skladbou,
ktord som pofidval na Varsavskej jesenl,
NajskOr na generdlke, na ktord ma Lu-
tostawski pozval, sme spolofne sledova-
11 z rukopisu partitiru a priebeh hudby,
Po jej dozneni som ostal chvilu v tl-
chom t2ase, fascinovany jej nesmiernou
hlbkou, Precitol som aZ po osloven! maj-
stra, ktory sledoval moje mlkve reakcie,
Po generdlke sme zotrvall v Zivom roz-
hovore, dlho sme si prezerali partitiru
a zhovérall sa o hudbe...

V roku 1963 pdznela na p6diu Vardav-
skej filharmoénie premiéra Lutoslawské-
ho diela Trols Poémes de H. Michaux
pre zbor a velky symfonicky orchester,
ktoré nadvlizovalo vo vfraze na Benét-
ske hry, ale vg svojej podstate bolo ne-
opakovatelne jedinefné, Tato hudba méa
v sebe silu, ktord prindti k pokore i to-
ho najvii¢sieho hriednika hudby 20. sto-
rotia, Tu Lutoslawski rusi v3etky barié-
ry klasickej formy, V rytmicko-melodic-
kych postupoch otvéra brédny hudby aZ
tak daleko, Ze poltébnovy systém ziskava
neobmedzené hranice a rytmmus mé ne-
vylenpatelné moZnosti.

Dal3im dielom, ktoré sa mi neustéle
ozyva v pamditi, je SlaCikové kvarteto z
roku 1964, ktoré na VarSavskej jeseni
hralo americké La Salle kvarteto, Bol
som velmi zvedavy, o asi dokéZe dne3-
ny tvorca s tradiéngym druhom...? Ne-
budem opakovat slovd o svojom uZasnu-
tf, Autorovi som blahoZelal, dojaty a fas.
cinovany..., Zatial ostatné stretnutie s
osobnosfou | tvorbou Majstra sa usku-
toénilo na tohtorodne] Varsavskej jese-
ni. A bolo azda o to vzdcnejiie, Ze sa
uskutoénilo prdve v roku jeho jubilea.
Na generdlke | na koncerte, na kto-
rom odznel Koncert pre klavir a orches-

ter { 3. symf6nia, som mal podobny po- |

cit, ako na koncerte pred 24 rokmi, ke-
dy som v jeho tvorbe ako osloveny a
fascinovany pozorovatel posluchéaésky
debutoval, Spomienky voiiaja pritomnos-
fou — nedokdZe ich nastobit ani tikot
ktorych ozubené
kolleska meraji tisicro¢ia... N&3 vztah
s majstrom Lutoslawskim pstal taky ako
na potiatku, Cisty, nezidtny, neokéazaly.

ormovanie Suchofiovho modélno-har

monického myslenia je neoddelite!
né od celkového vyvoja jeho 5tylu, M6-
Zeme dokonca povedaf, Ze proces tohto
vivoja sa dd& najzretelnejSie sledovat
prdve v oblasti harmonie, pretoZe Su-
choii patrf k tym skladatelom, v hudob-
nom mysleni ktorgych mé4 harménia prvo-
rady vyznam, V prvom — najkratSom —
obdobi (koniec dvadsiatych — zatlatok
tridsiatych rokov), prebiehajticim v du-
chu novoromantickej poetiky, sa Suchon
opieral o Siroko chépand durovomolovii
tonalitu, dstrednym prvkom ktorej bol
konsonantny trojzvuk, Sasto rozireny o
daldie doplnkové t6my. Funkéne-harmo-
nické spojenia si v hrubych rysoch este
uchovali svoj vy§znam, no boli oslabené,
o spolu s intenzivhym modulaénym po-
hybom viedlo k vzniku mimotonalnych
epiz6d (Sondta pre husle, Slaélkové a
Klavirne kvarteto). Pravda, v prvej po
loviei tridsiatych rokov sa objavuja
skladby — Mala suita, Nox et solitudo,
Serenfida pre dychové kvinteto — kde
sa uZ zadinaji &rtaf tendencie, ktoré v
nasledujicom, zrelom obdobl v{¢voja pre-
viadnu, (Podotykam, Ze proces postup-
ného dozrievania mnovych Stylistickych
javov je charakteristicky i pre dalsle
etapy, o svedfi o kontinuite a vnitor-
nej podmienenosti celkového tvorivého
vyvoja skladatela.)

Nové ¢rty Suchofiovhp modalno-harmo-
nického myslenta si v druhom obdobi
(druhd polovica tridsiatych — plitdesia
te roky| podmienené tak zmenou este-
ticko-oh=inhovej strinky irho tvarhy (nd

le a klavir, op. 11 (hlavna téma), ,pas
tordlny napev" zo strednej Sasti Zalmu
zeme podkarpatskej, tretl a Siesty obraz
Kratiiavy (zbory UZ si ty, Katuska... a
Ej, pred hostincom), druhé dejstvo Svi
topluka (zbor Ej, nadi hudci...)

Uvedeny tondlny systém posliZil Su
chofiovi i v daldich pripadoch, napri
klad pri vytvdran{ vokdlnych charakte-
ristik opernych postdv, predstavujicich
sedliakov: StarejSieho, Olefia a Ondreja
v trefom obraze Krdtiavy, Marky, Krd
pu o Olefia v Slestom obraze tej iste|
opery., V lydicko-mixolydickej t6nine je
i monolég Stelinu zo 3iesteho obrazu
Kratiavy (z hladiska rozvinutia hudob
no-scéniokého deja taky doleZity), kde
sa rozhodne odpustit Ondrejovi.

K v¢razovym prostriedkom |ydo-mixo
lydickej toniny sa Suchofi obracia { pri
stvarneni inych obrazov. Uvedieme napr.
lyricko-meditatfvnu epizédu zo 3tvrte|
Casti Baladickej suity [(Animato]), hrozi
vo-majestdtnu prizna&nd tému kantéaty
Zalm zeme podkarpatskej, alebo pokoj
nd, sebavedoma tému druhej casti z fi
nédle Metamorf6z.

Suchofi sa v3ak neobmedzuje len na
pouZitie vieobecne znamych tonalnych
Struktdr, Nachddza a uplatfiuje v modal-
no-harmonickom systéme i menej zndme
tondlne zoskupenie so 3pecifickym ko-
loritom, Takéd je napr, alolsko-lokrijska
tonina, ktord mé velké vyrazové a kom
poziéné moZnosti, nakolko sa skladd =
dvoch tetrachordov — celo-a poltOnové
ho a celotbnového — zjednotenych spo
Infnfm tHhnom:
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subjektivneho k objektivhemu), ako aj
snahou o jej vyrazne nérodny charak-
ter. Charakteristickym{ &rtam! tohto ob-
dobia sG: rozmanitost modédlnych Struk-
tar, moddlna mnohovrstvovost, postupné
uvolfiovanie disonancie a v doOsledku to-
ho objavenie sa disonantného stzvuku

ako ustrednéhp prviku systému, defini-

tivny prechod na pozicie modélnej tech-
niky. Modalno-harmonickd Struktira Su-
choiiove] hudby sa stdva bohatSou a ori-
gindlnejSou vdaka pouZitiu t6nin sloven.
ského folkloru ako aj daldich ténin ok-
rem durovej a molovej, Stdle volInejsie
chape autor tonalitu: opisfa zdkladny
zdkon durovej a molovej tonality — pri-
tomnost dominanty v tonickom trojzvu-
ku (tonika sa objavuje najtastejSie uZ
len na konci Casti alebo celého diela),
funkéné vztahy sa stévaji nejasnymi,
vyraznejiie sa uplatiuji len v kaden-
ciach. MnohotvérnejSou sa stdva akor-
dika: pri zachovani zakladnej dlohy ter-
ciovych akordov, medzi ktorymi sa sta-
le tastejSie objavuji nbOnové, undecimo-
vé a tercdecimové akordy, nie si zried-
kavostou ani stzvuky s inou 3truktdrou
— kvartové, tritonové, kombinované,
clustrové,.

V priklone k moddlnym Struktiram
rodného folkloru videl Suchoii (ako aj
daldi predstavitelia mladgch eur6pskych
narodnych $k0l) nielen prostriedok na
dosiahnutie nédrodnej svojbytnosti, ale 1
redlnu moZnost, ako sa vyslobodif, po-
dla slov Bart6ka, spod ,nadvléddy dur a
mol..." V skladbéch z tohto obdobla
(Baladickd sulta, Kritiava, Obrazky zo
Slovenska, Svitopluk, Fantézia pre hus-
le a klavir, Metamorfézy) a taktieZ v
niektorych dielach zo Sestdesiatych a se-
demdeslatych rokov (O ¢loveku, Sloven-
skd pieseil) Suchofi pouZiva aiolskd, 1¥-
dickd, mixolydicki, frygickd, dorsku a
iné toniny.

Osobitné miesto v modalno-harmonic-
kom systéme druhého obdobia patri ly-
do-mixolydickej t6nine. Tdto téninu &as-
to pouZival Bartok i Szymanowski, Bolo
by vSak omylom dommnievat sa, e Su-
chofi sa tu opleral o ich skisenostl.
Sk6r moZno hovorit o rovnakych alebo
zhodn¢ch folklornych prameiioch. Ako je
znédme, tdto tOnina sa vyskytuje vo folk.
lore dunajského regionu (u Slovékov,
Madarov, Rumunov) a polského Podhalia
(tzv. podhalanskd stupnica). Nezabidaj
me, %e Suchofi od malitka Zil v atmo-
sfére Iudového muzicirovanlia a sloven-
sk¢ (a tleZ madarsky) folklér mal v
uchu“, Okrem toho pofas 3tadii mohol
dostat impulzy od V. Novdka a ]. Suka
— veddcich hudobnfych osobnosti wvte-
dajSieho Ceskoslovenska, ktori sa Zivo
zaujimali o slovenskd Iudovi hudbu a
vytvorili nejeden priklad origindlneho
spracovania jej modédlno-harmonickych
zvldStnosti [(Zbojnicka sonatina a iné
skladby V. Novédka, Sukov Radiz a Ma-
huliena).

Stéra pouZitia lydicko-mixolfydickej to-
niny je u Suchoiia 3iroké. V prvom rade
s to obrazy dedinského spdsobu Zivota
a slovenskej prirody, kde je této tbnina
chdpand spravidla v duchu folklérnych
tradicii, no pritom uplne moderne |(jed-
nym z dokazov tohto tvrdenia si prvky
polytondlnosti). Ako priklady modZeme
uviesl zdvereCni tasf Sonatiny pre hus-

.- -

Suchofi objavnym spbsobom vyuZiva
tieto moZnostl, oplerajic sa jednak o ce-
ld téninu, jednak o jej jednotlivé Castl.
K ajolsko-lokrijskej tonine sa Suchoifi ob-
racla najtastejiie v tych pripadoch, ked
chce vyjadrit emociondlne zhustend, a¥
pochmirne-tradicki atmosféru, Po prvy
raz skladatel ,nadfel" tdto t6bninu (mnaji-
skor intuitivne) v cykle Nox et solitudo.
Nesk6r vyuzil vyrazové moZnosti aiolsko-
-lokrijskej toniny v skladbdch rbznych
Zanrov.

Osobitne vyznamnd dlohu hréd uvede-
nd tonina v Kritilave: s jej pomocou
autor odkryva veddcu psychologickd I1l-
niu opery, spiti s motivom viny a tres-
tu. Je zékladom modédlno-harmonickef
Struktiry najdolezitejiich hudobn§ch
myslienok opery (predov3etkym intonad-
ného komplexu zabitého Jana), castf i
celych obrazov (prvého, 3twrtého a pla-
teho, lryvkov druhého a Siesteho).

Ustrednym prvkom alolsko-lokrijskej
toniny je u Suchofia stGzvuk pozostva-
jaci z dvoch triténov, medzi ktorymi je
vzdialenost velkej sekundy; niekedy je
rozifreny o doplnkové tébny — ¢istd kvar-
tu, velkd terciu atd,

Z daldich t6nin, vyznadujdcich sa in-
tona&nou ostrosfou a priznadnostou, spo-
menieme dve, ktoré skladatel pouZiva
v rovnakych vyznamovych situdcidch. Je
to hypoi6bnska t6nina z dvoma zvi&se
nymi sekundamj (v tejto t6nine je flau-
tovd téma z plateho obrazu Kritiavy)
a mimooktdvovd hemiolickd stupnica,
taktie s dvoma zvHdlSenymi sekundami
[v tejto tOnine je téma-melbdia, symboll-
zujlica smitiacu viast z druhej tasti Kon.
tempidcif):

mf espr. s —

Spolu s modédlnymi a kombinovangmi
stupnicami, ktoré vznikll z prvkov folk-
l16rneho moddlno-harmonického systému,
nédjdeme v skladbdch z obdobia zrelosti
i nlektoré typy symetrickfch ténin (ter-
min Jurija Cholopova)., Okrem najrozsi-
renejifch — chromaticke] a celoténovej
— ktoré Suchofi Casto pouZiva zérovett
atrZkoyjte 1 v celistvostl, upfltava po-
zornost® tritbnova ténina. Vyskytuje sa
napr. v Svitoplukovi, vo chvilach wvy-
ostrenia hudobno-scénického (alebo psy-
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chologického) dianta: nezhody kréalov-
skych synov v prvom dejstve (str. 36-37
lav. vyt.), psychologické odhalenie Své-
opluka mladsieho, siahajiceho na ot-
cov Zivot, v prvom obraze tretieho dej-
stva; pomocou tritbnovej tbniny dosahu-
je Suchoii pochmirne-zlovestnd atmosfé-
tu v predohre k druhému dejstvu [(Zreci
vedi Milenu k obetnému oltdru — me-
16dia klarinetu) a v epizbde pribliZenia
sprisahancov v prvom obraze tretieho
dejstva, Citujeme tému basového klari-
netu z predohry k druhému dejstvu:

¢ Clbossg

Yo bl

Priklon . k tritonovej tonine si zacho-
vava Suchofi { v 70-tych rokoch, pri¢om,
ako aj predtym, ju pouZiva prevaine v
horizontdlnej linii (Symfonickd fantdzia
na BACH, Contertino pre klarinet).

Este CastejSle sa vyskytuje v Sucho-
flovej hudbe symetrické zoskupenie pol-
ton-jeden a pol téna (&iselné oznalenie
1—3—1—3; 1 = poltébn). Skladate! ju
odvodil od genamisotonického (z gréc-
keho genamiso-pqldruha; termin soviet-
skeho folkloristu A. Gorkovenka) tetra-
chordu, o ktorom hovori ]. Kresének v
knihe Slovenskd Iudovd pleseifi zo sta-
noviska hudobného, Slovensky muziko-
16g objavil tentg tetrachord v staroslo-
vanskom folkléré a nazval ho, analogic-
ky s jednou z tOnin starogréckeho sys-
tému, chromatickym mezotetrachordom.
(A, Gorkovenko sa domnieva, Ze toniny
s poldruhaténovymi vzdialenostami sd
Jtak isto staré ako pentatonické a dia-
tonické” a v stfasnostl sa vyskytuji ,u
mnohych nérodov slovanskf§ch, perzsko-
-arabsko-tureckych, obgvajacich oblast
Stredozemného mora, a ingch* (A. Gor-
kovenko: O systéme tonin so zviddienou
sekundou v ludovych plesiiach, — V kni-
he: Problémy tbniny, Moskva 1972). Po
prvy raz pouZil Suchofl t6ninu 1—3 v
Sviitoplukovi na charakterizovanie po-
hanského spOsobu Zivota a niektorgych
psychologickych &ft hlavnych postav
opery. Potencidlne moZnosti tejto toniny
(vfznamové | kompoziéné) sa mu zdali
zaujimavé a neraz ju pouZil v daldej
tvorbe, NajbastejSie sa obracia k tonine
1—3 vtedy, ked chce vyjadrit vzrudenie,
nepokoj, citové napltie, V takomto vyz-
name je pouZitd v tondlnej Struktire
Poéme macabre (rychle &asti), Symfo-

nickej fantazie na BACH (hlavnd &ast
a rozvedenie). V bart6kovskom cykle
Kaleidoskop si genamisotonické tetra-
chordy jednym 2z prostriedkov stvérne-
nia tanetného prvku.

Druhym charakteristickym rysom Su-
chofiovej harménie [spolu s rozmanitos-
tou modédlnych Struktir) je polymodél-
nost. (Této &rta oplt zbliZuje slovenské.
ho skladatela s Bartbkom a u oboch je
zrejme podmienend Cerpanim z niekto-
rych zakonitosti folkléru — mie3anie
tonin existuje v slovenskej 1 v madarskej
piesni.) Tak ako Bart6k, i Suchoii po-
uZiva dva zdkladné typy polymodélnosti:
v jednohlase — za sebou a vo viachlase
— shdasne, Prvy spOsob, blizky strieda-
niu t6nin, sa realizuje aj striedanim roz-
nych modélnych stupnic, aj mie3anim
tonin s jednou tonikou. Priklady strie-
dania: tretia pieseii Zéboja — ¢ aiolskd
je zamenend d frygickou, potom e aiol-
sko-lokrijskou, Priklady zmieSanla: dru-
hy zosit Obrézkov zo Slovenska (& 2
— d dbrsko-melodickd, & 3 — g har-
monickd a dorska, €. 4 — F ionska a
f aiolsko-lokrijskd), pomald &ast sklad-
by Sonata rustica (od ¢ aiolsko-lokrij-
skej po As Ifdo-mixolydickd). Polymo-
dédlnost vo viachlase nachddzame v pies-
ni Krdpu zo 3lesteho obrazu Kritiavy
v mel6dii: tetrachord poltén-tébn v roz-
sahu zvdc3enej kvarty, v orchestri: ¢ s
alternujicou terciou a dvoma variantmi
IV. stupiia), v é&ril Katreny z tretieho
obrazu, v prvej &asti Sonaty rustiky, v
Sviitoplukovi (prva pieseh Zaboja, ari6zo
Mileny z druhého dejstva) atd. K poly-
tondlnym Struktiram sa Suchoii obracia
i v niektorych epizoédach druhého dej-
stva Svitopluka, partitra ktorého sa
vyznatuje mimoriadnou mnohotvarnos-
tou tondlnej harménie (muZsky zbor
Néva, Néva, sb6la Zreca).

Fakt, Ze Suchoifi pouZiva vo svojich
skladbdch rbzne modédlne 3truktdry, ako
aj principy polymodality i polytondlnos-
ti, sved&i o totoZnosti jehp estetického
zamerania s niektorymi vieobecnymidten.
denclami eur6pskej hudby 20. storodia. Ved
spomenuté modédlno-harmonické javy
moZno pozorovat v tvorbe Ravela | Mes-
siaena, Hindemitha { Schtnberga, u nich
viak, na rozdiel od Suchofia (a niekto-
rych daldich predstavitelov mladych né-
rodnych 3k0l nésho storofia, predoviet.
kym Bart6ka), nie si sp#té s folklorny-
mi prameiimi.

Suchoiiovskd harmoénia 60-tych rokov
sa vyznatuje novfmi rysmi, ktoré sd
podmienené prechodom k chromatike,
k pouZivaniu iplného dvanésfténového

systému (tento proces sa zafal uZ v Svii-
toplukovi), rozpracovanim te6rie akordi-
ky a hladanfim v oblasti 3tylistiky, kto-
ré ho niati (podla jeho slov] , konfron-
tovat“ modédlnu a seridlnu techniku, Pri-
nos tohto obdobia v oblasti hanmonie
mobZeme zhrnit takto:

1. odklon od funkéne-harmonickych vzta-
hov, platnych v klasickej tonalite, ¢l
presnejiie, ich zdmena [nymi spojenia-
mi, 2. fplné zrovnoprévnenie disonan-
cle.

Hybnou silou harmonického rozvoija,
ktord nahradila princip funkénfch vzta-
hov, sa stalp striedanie harmonického na-
plitia a uvolnenia, zmena nasytenostl sa-
zvukov, ktord zdvisi od intervalového
zloZenia, rozmiestnenia tOnov a regis-
tra. Okrem toho, v harmonickom pohy-
be vzrastd uloha dal3ich faktorov: ryt-
mu, faktary, dynamiky, agogliky, timbru
— ktoré, ako vieme, nadobudli v hudbe
tohto obdobia prvorady vyznam.

Co sa tyka zjednotenia harmonického
materidlu, jednym gz prostriedkov jeho
dosiahnutia sa stal princip , kon$truk-
&ného intervalu” (termin R. Treimero-
vej). Spomenuté &rty sa v koncentrova-
nej podobe nachéddzaji v Kontempld-
clach a v zloZitejiej, sprostredkovanej
forme sG pritomné aj v inych dielach
60-tych rokov.

K charakteristickym znakom S$t¢lu su-
chofiovskej harmo6nie 60-tych rokov pat
¢f i volné nardbanie s disonanciou, Pre-
javuje sa v neobylajnej mnohotvarnosti
sizvukov (terciové, kvartové, kvintoveé,
septimové, tritébnové, clustrové-sekundo.
vé a iné), v polyharmonickom rozvrstve-
ni hudobnej matérie, nezriedka zdbraz-
nenom timbrovou diferencidciou a v jed-
note horizontdlnej a vertikdlnej linie,
vyplyvajicej z pouZitia rovnakého ma-
teridlu, Podmienky skoordinovania me-
l6die a harmonie, celistvosti zvukovej
matérie, treba vidiet nielen v niekto-
rych vdeobecnych temdenciach, charak-
teristickych pre modernd hudbu, a to
najmd v ,zmene akordiky na zdklade
novej koncepcle disonancie” (J. Cho-
lopov), no i v uréitych povahovych vlast.
nostiach slovenského skladatela, inklinu-
juceho k discipline a organizovanosti
hudobného myslenia,

Na prvy ‘puhlad sa mobZe zdat, e uplat-
flovanie principu konstruktivizmu v tvor.
be 60-tych rokov sa nepriaznivo odra-
zilo na jej emociondlnej strdnke. No v
skuto&nosti sa ni€ takého nestalo, pre-
to¥e Suchofi je obdareny schopnostou

citlivo vnimat zvukovy materid] a , kon-

Struktivne® je uiihg vZdy preverené bez-
prostredne sluchovym",

Pre hanmoéniu 70-tych mokov st cha-
rakteristické zovieobeciiujice, syntetizu-
jice tendencie: spojenie diatoniky, chro-
matiky i prvkov serlalnej hudby na béze
modalnej techniky a organizujliceho vyz-
namu akordiky, V chdpani tonallty za-
chovdva Suchoin vernost technike zvuko.
vého centra, ktord niektori sovietski ved-
c¢i (J. Tulin, ]. Cholopov) povaZuji za
rozvinutie staroddvneho ostinata a zé-
drze. Z tohto hladiska je postoj sloven-
ského skladatela totoZn§ s harmonicky-
mi principmi takych velikdnov 20, sto-
rofia ako Stravinského, Bart6ka, Proko-
fieva, Messiaena,

Zvukovym centrom volne chapanej to-
nality byva u Suchoiia jeden [ubovolny
ton a Gstrednfm prvkom harmonického
systému nezriedka polyharmonicky si-
zvuk, ktory je vlastne reprezentantom
.Syntetického  dvanéstavuku“  (termin
skladatela). Spomenuté zvlaStmosti har
monie sa vyrazne prejavili v Symifonic-
kej fantdzii na BACH. Zvukovym cen-
trom je tu ton fis, Gstrednym prvkom
polyharmonicky komplex gbsahujici troj-
zvuk a septakord vo vzdialenosti malef
sekundy: H 3/5 + B7 (sem patri i zvu-
kové centrum fis].

Syntetizujice tendencie si ofividné {
v oblasti modalnej harmoénie. Vedla chro-
matickych stupnicovych Struktir symet.
rického modu 1—3 a tritbnového modu
sa v partitire Symfonickej fantdzie ob-
javuji | prvky lydicko-mixolydickej t6-
niny [,diatonického totdlu®, podla Su-
chofia) a seridlnych Struktar. V druhej
skladbe 70-tych rokov — Concertine pre
klarinet a orchester — sa objavujd pri-
rodzené mody slovenského folkléru: 1¢-
dicko-mixolydicky a molovy so zvidcle-
nym IV. a VI stupiiom a s ostindtnym
alternujicim VII, stupiiom,

Na zdver charakteristiky Suchoiiovej
hudby z hladiska modédlno-harmonicke]
Struktiry chcem zdOraznit, ¥e slovensky
umelec si dokazal vytvorit svoj indivi-
dudlny spdsoh moddlno-harmonického
myslenia, v ktorom sa pretavili impulzy
zo slovenského folkléru i z modernej
svetovej tvorby a ktory si pritom udrZal
kontinuitu s dedi¢stvom hudobnej minu-
losti. Toto zarucilo Suchoiiovej modAal
nej harmoOnii neopakovatelnost indivi-
dudlneho pristupu ako aj univerzédlnost
svojho obdobia, epochy.

V. JEGOROVOVA

(Referdt predneseny na II. muzikolo-

gickej konferencii v Bratislave, v sep-

tembri 1988)

S Valentinou Jegorovovou o slovenskej hudbe

Dlhoroéns priatelka slovenskej hudby, muzikologitka Valentina Je-
gorovové je absolventkou teoreticko-skladatelskej fakulty moskovské-
ho konzervatéria. V siitasnosti je kandiddtka vied o umeni pracovni&-
kou Viezviizového vedecko-vyskumného instititu v odbore umenia
eurdpskych socialistickych krajin. Je autorkou viacer§ch monografii
(V. Dobi&s, Symfdnie A. DvoFdka, E. Suchoii), velkého poitu #lénkov
a slovenskej hadbe (0. i. 0 E. Suchoiiovi, A. Moyzesovi, 0 antifasistic-
kom odboji v slovenskej muzikolégii a i.), redaktorkou poéetnych
publikécii o slovenskej, teskej a inej stredo- a vychodoeurdpskej

hudbe.

V septembri t. r. sa v Bratislave zGastnila na muzikologickej kon-
ferencii o tvorbe E. Suchoiia. Pri tejto prileZitosti sme ju poZiadali

o rozhovor.

Kedy a kde ste sa zoznamil]i so slo-
venskou hudbou, ktory skladatel
stdl na zafiatku vdsho dlhorotného kon-
taktu s ftou a prefo vAm prirdstla k srd.
cu?

— Sp slovenskou hudbou som sa zo-
zndmila eSte podas Stddia na konzerva-
toriu, ked som na radu svojho profe-
sora R. I, Grubera pisala diplomovi pra-
cu o skladbach &geskyoch a slovenskych
skladatelov venovanych téme boja za
mier. V praci sa analyzovali masové
Pplesne, kantdty a oratérid. Osobitnym,
nezabudnuteInym dojmom na miia zapo-
sobilo umenie SLUK-u, Odhalilo mi kra-
su a svojrdznost (melodickd, tondlnu,
rytmickid) slovenského folkléru, Neskér
som pocula opery E. Suchoiia a Vzkrie-
senie ], Cikkera, ktoré taktieZ urobili
ma mila silny dojem. Tak sa rtodil a
upeviioval mdj zujem o slovenskt hud-
bu, Musim v3ak povedaf, %e v prvych
rokoch po ukondeni aSpirantiry som sa
zaoberala prewdZne &eskou hudbou. K
slovenskej hudbe som sa vrétila neskér,
ked sa mi naskytla moZnost pobytu v

Bratislave (najmii na Ty¢Zdiioch mnovej
tvorby), kedy sa vytvorilli kontakty s HIS
4 zadala som dostgvat gramofénové plat.
ne, notové a infonmadné materidly, Za-
¢ala som 3tudovat nielen slovenskd hud-
bu, no i dejiny a kultiru Slovenska,
Citala som diela slovenskych prozaikov
a béasnikov (sprvu v prekladoch, potom
v origindle), zoznamovala som sa s tvor-
bou slovenskych vftvarnfch umelcov,
navitevovala som pohostinské vystipe-
nia ¢inohernych divadiel, slovenské fil-
my, atd. Ako sa prehlbovali imoje po-
znatky o dejindch a kultire Slovenska,
rdstli moje sympatie k slovenskému né-
rodu, jeho taZkému osudu, k jeho boha-
tému a svojraznemu luwdovému { profe-
siondinemu umeniu. SnaZila som sa vzbu.
dit zdujem o slovenskd hudbu i u svo-
jich krajanov — nielen tym, %@ som pi-
sala o hudbe, no | tym, Ze ako pracov-
nidka sekcie Spolofnosti sovietsko-Ces-
koslovenského priatelstva (od r, 1959},
som sa podielala na organizécii koncer-
tov sifasnej Ceskej a_slovenskej hudby,

vetlerkov zasvdtenych jubiledm v§znam-

nych skladatelov, stretnutf s hudobnik-
mi hostujicimi v ZSSR, atd. (Tdto pra-
cu vykondvam i v shfasnosti.)

Zo zoznamu vasich prdc mo¥no vysl-
tat, Ze va4% zdujem sa ststreduje predo-
vietkgm na tvorbu zakladatelov sloven-
skej hudobnej moderny. Poznéte tvorbu
skladatelov starSich generédcii — napri-
klad ]. L. Bellu, M, Moyzesa, V. Figusa-
-Bystrého, A. Albrechta, F, Kafendu?

— Skladatelov do generécie A. Moyze-
sa, E. Suchofia, ]. Cikkera a Inych po-
zndm pomenej — len jednotlivé diela,
aj to hlavne z notového zépisu, Niekto-
rfm z nich, zdd sa, chybalo naozajstné
skladatelské majstrovstve (a obdas | ta.
lent). Jednako v3etci sa dprimne snazi-
11 priniest primerany vklad do formo-
vania nérodného hudobného umenia, za
o si zaslGZia uznanie.

Ktoré si podla vas hlavné korene slo-
venskej ndrodnej hudby, ktorej prvi pred-
stavitelia boli vychovévani na nemeckej
kompezitnej Skole?

— "Generédcia tzv, slovenskej hudobnej
moderny sa formovala pod vplyvom pa-
kasko-nemeckej hudobnej kultiry, naj-
mé novoromantizmu, No zdd sa, Ze ne-
skér, v obdobi 3tddia u V. Novéka, za-
Zall chapat a oceiiovat bohatstve a svoj.
raznost rodného folklbru a v Gprimnej
snahe o vytvorenie sldvenského nérod-
‘ného umenla doké&zall z neho mnoho
Cerpat, pritom kazdy po svojom pre-
tvoril 3Specifické zvidStnosti nérodného
hudobného myslenia (pritom majd | nle-
o spolotného, ako na to poukédzal prof.
L. Burlas vo svojej knihe). Ich zisluha
v oblasti slovenskej kultiry spofiva, po-
dla mila, v tom, e dokézalt organiocky
zjednotit C¢rty ndrodno-ludovéhg mysle-
nia a tradicii § kompozitnou techuikou

- syoflnp thobtq, s vydobytkami v oblasti

vyrazovych prostriedkov, charakteristic-
kymi pre eurGpsku a v 3irSom meradle
i svetova hudbu.

Aky je vaS ndzor na mladSie genera
cie slovenskej hudby?

— KedZe u¥ dédvno sledujem rozwoj
slovenskej hudby, preslo predo mnou uf
niekolko generdcifi mladych skladatelov.
Pamitidm sa na velmi iniciativiu a ener-
geticki mlade%, ktord vysla na scénu
hudobného Zivota v 60-tych rokoch: R.
Bergera, M. Bazlika, ]. Malovca, 1. Pari.
ka, ]. Hatrfka, D. Martinteka a ingch.
Z tejto generdcie by som vyyélenila Ilju
Zeljenku — vdestranne talentovaného
skladatela, ktory plodne pracoval v roz-
nych Zanroch (okrem opery) a mladSie-
ho Juraja Bene3a, ktory vytvoril cely
rad umelecky zaujimavych opernych diel
(pozndm jeho Cisdrove nové Saty a Hos-
tinu, pravda, len v klavirnej verzii a z
notového zapisu). Tvorbu najmladSich
skladatelov pozném pomenej. Pri posled-
nej ndvsteve sa mi podarilo vypoduf si
sondtu pre violondelo a klavir V. God4.
ra, ktord na miia urobila velmi dobry
dojem tak po strdnke obsahovej, ako |
kompoziéného rlelenia.

Ako by ste zaradili celkovy obraz slo-
venskej hudby do rdmca eurOpskej hud
by?

— Zd& sa mli, %e vdaka umeleck¢m
vydobytkom skladatelov starlej a stred-
nej generdcie zaujala slovenskd hudba
primerané miesto vo svetovej kultdre,
stala sa rovnocennou starSim eur6pskym
kultiram, no dosiahla to — v ddsledku
existujicich spolofensko-historickych
podmienok — rychlym tempom, V sifas.
nosti, domnievam sa, potvrdila a upev-
mila svoju wmeleckd silu a svojrdznost,
ma ,svofu tvar".

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA
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JAN ALBRECHT

Meditacia o viole

N asa viola vidy fungovala ako nd
stroj strednej hlasovej polohy, a to
rovnako v komorngch, ako | v orches-
trdalnych skladbdch, teda prakticky bez
moznosti dominufjtcej s6lovej &i vedicej
alohy vébec. V obdobi baroka, ked sa
ambitus skladieb zadal roz§irovat sme-
rom k diskantu i k basu, profilovali sa
ndstroje krajnych poléh na tikor ndstro-
jov strednej polohy. Je to logicky vyvoj,
ktory motivoval expldziu literatiry pre
husle, zadinajicu v Taliansku a rozdiru-
jacu sa v celej Eurdpe. Skoro rovnobeZ-
ne si vydobyvalo violonéelo vedicu po-
ziciu ako frekventovany zdroj, & komor-
no-sélovy ndstroj hlbokej polohy. Viola
i kontrabas ostali sliziacimi dopliiujici-
mi ndstrofmi, a to z réznych pridin: vio-
la bola povaiovand za nevyhraneng nd-
strof ,ani ryba, ani rak“, stojaci medzi
dvoma charakterovo vyhranengmi polo-
hami; kontrabas zasa stdl svojou polo-
hou pod prahom jasnej wvnimatelnosti
dikcie — prekratoval spodny limes lud-
skym hlasom navodenej oslovitelnosti.
Tvary sa stali zrozumitelne}$imi iba na
zdklade zozretelilujtcej pozieie ndstroja
vy3sich poléh, akgm fje napriklad wvio-
lonéelo,

Z toho vyplyva, Ze literatira pre vio-
lu patri v obdobl baroka ku zriedkavos-
tiam (Telemann, Bach a i.). Podet vyho-
vujicich diel sa podstatne zvgsi, ak pri-
radime polohovo vyhovuftice skladby pre
gambu, omnoho hlbsieho, do konca 18.
storodia doZivajiceho ndstroja star$ieho
stavebného typu. :

V obdobi klasicizmu sa situdcia prin-
cipidlne nezmenila, ale posunula sa zrej-
me pod tlakom ingch pristupujicich
okolnosti. UZ v baroku sa rozmdhajici
inStrumentalizmus zachvdtil af violistov,
ktori so svofim umenim hry na tomto
ndstroji chceli zrefme vystapit z anony-
mity. Tejto okolnosti moino pripisat jav,
%e okrem niekolkigch sondt vznikol vdé-
5t potet sélovych koncertov alebo dvoj-
koncertov. Prvenstvo patrl feskgm auto-
rom — Stamicoveom, . Rejchovi, |. Ben-
dovi, Vranickému, DruZeckému, Varihalo-
vi, Briximu, popri nich violové koncerty
komponovali aj inondrodni autori, ako
Graun, Dittersdorf, Hoffmeister, Mozart
a i

V romantizme sa situdcia zmenila: ho-
ci pobtet skladieb pre violu nevzrdstol,
oZil zdujem o violu, tentoraz viak z ingch
pridin. Skladatelia htadali nové vygrazo-
vo-timbrové déinky, Go ich obfas orien-
tovalo na violu. Altovo-baryténovy regis-
ter vyhovoval elegicko-meditativnym nd-
laddm, na tlmodenie ktorgch vgnimoéne
poutili violu, ako to dokumentujia sklad-
by Schumanna, Mendelssohna, Rubin-
steina, Berlioza, St to diela, ktoré sa
zameriavajii vedome na vyrazové moZ-
nosti a charakteristiky ndstroja. Popri-
tom sa edte vyskytuja diela, ktoré sa
zrodili z klasicistickyeh intencil uplat-
nif virtuozitu prendSajic podlfa vzoru
klasicistov brilantny 5tgl ha violu, ako
to napriklad uskuto®nil Weber. Casto
vznikli aj skladby z priatelskgch pohni-
tok, pripadne na objedndvku, alebo zo
snahy uplatnit vynikajdci ndstroj (Paga-
nini). Dalsou mo¥nostou boli autorské
violové verzie skladieb pre iné — polo-
hovo pribuzné ndstroje [Brahms, Reger:
klarinetové sondty].

Uplne zmenenit situdciu nastolilo 20.
storodie. MoZno ho nazvatf zlatou bariou,
&i zaslibenou zemou violizmu. Predpo-
kladom tefto zmeny bol Gstup posled-
ngeh vybeikov brilantného 3tglu, preni-
kanie idey novec vecnosti, odmocnene}
snahy nachddzat zaltbenie v diskantu-
ficom melose a pasiondtnom vypdti he-
roickijch ténov ndstroja. Namiesto nich
sa do popredia dostdva zdujem o novy
farebng prinos do zvukového arzendlu,
ndvrat k duchaplnej hre kontrapunktuji-
cich hlasov, narastd priklon k hudob-
nym reminiscencidm na tastné detstvo
hudby baroka.

Spoéiatku uréovali presun zdujmu na
tento ndstroj profilovani virtuézi violy
(Hindemith, Tertis, Borisovskij). Nové
origindlne diela pisané pre violu upttali
zdufem dalSich autorov. Azda najviidsie
vyZarovanie vychddzalo od Hindemitha,

_ ktorg ako osliiujict novodoby virtudz do-

kdzal vlastnt hru spdjaf s odvdZnymi
hudobngmi ideami.

Hindemith venoval svoj 2. violovg kon-
cert Dariusovi a Madeleine Milhaudovgm,
Milhaud replikoval napisanim koncertu
Hindemithovi. Zrodili sa tak mnohé die-
la pre violu, Hindemith napisal 3 kon-
certy, 3 sondty s klavirom, 3 bez sprie-
vodu. Milhaud md 3 koncerty a 3 sklad-
by pre violu a klavir.

Pésobenie Williama Primrosea inSpiro-
valo skladatelov v Amerike i v Eurdpe.
Bartok pre neho tie napisal koncert,
ktory patrf k jeho frekventovangm die-
lam, napriek tomu, e ho dotvoril jeho
Ziak Tibor Serly.

K u$tachtilgm zvyklostiam huslistov
sadasnosti patri aj hra na viole (P. Zu-
ckermann, D. Oistrach, |. Menuhin, |. Suk
a dalsf). Suvisi to s faktom, e sa zro-
dili ldkavé a hodnotné skladby pre vio-
lu. V priebehu ndsho storodia naplsali
skladby pre violu skladatelia ako Stra-
vinskif, Honegger, Martind, Malipiero,
Sostakovii, Penderecki, Schnittke, Bla-
cher, Kornauth, Kaminskl, Reger, BoFko-
vee, Vycpdlek, Hdba, Jirdk, Forster a ini.

Aj u nds sa zadala objavovat viola;
okrem uf hore spomenutgch skladieb na-
pisali diela pre violu 1. Parik, D. Mar-
tindek (d'aliie okrem uf spominangch

diel}), R. Berger, |]. Kowalski, M, Bdzlik,
I. Zellenka, V. Goddr, L. Holoubek, V.
Bokes, 1. Dibdk, |. Gahér, P. Breiner, |.
Koneéng, |. Hatrik, V. Kubitka, A. Vis-
kup a i

Ndhodilo tu uvedeny prehlad myslim
presvedé&i &itatela o vgvojovej explozii
tvorby pre violu. Nové mend na nebi in-
terpretov, ktorgmi st Walfisch, Koch,
Atar, Arad, Tolpigo, Drufinin, Baimet,
v Cechdch Cerny, Hyksa, Kodousek, Mot-
ik, Spelina, Péruska, Malyg, dokreslujd
Sirku tohto nového obzoru.

Je isté, Ze literatdra pre violu, ktord
nemala Zladnu tradiciu v povedomi tvor-
cov, Interpretov a obecenstva, si vyZado-
vala o to usilovnejSiu prdcu dokumentd-
torov a historikov, ktort spristupnili die-

Jedineéngm prikladom dokumentdcie
bohatého informafného a pramenného
materidlu je prdeca prof. Franza Zeyrin-
gera, raktskeho violistu, byjvalého riadi-
tefa hudobnej $koly v Péllau a byvalé-
ho prezidenta Medzindrodnej spolo&nos-
ti pre violu.

Nadvdzujdc na zoznam literatlry pre
violu a violu d'amour splisany Wilhel-
mom Altmannom a Vadimom Borisov-
skgym, zbieral Zeyringer po desafrofia
tdaje o literatdre pre violu. Svoje do-
kumentaéné vysledky publikoval v de-
safroénych odstupoch v neustdle naras-
tajacich zoznamoch. Nateraz posledny
zvdzok vySiel v roku 1985, Kataldg ob-
sahuje aZ 14 000 skladieb pre violu v 270
obsadeniach, t. |. viola s klavirom, bez

klavira, v najrozmanitejSich ndstrojovgch
kombindcidch, a to v systematickom us-

poriadani podla obsadenia. Pre ilustrd-
clu sta¥f uviest, ¥e zoznam obsahuje cca

la odberatelom a interpretom a upozor-
nili na existenciu skladieb, o ktorgch
pre rgchly rozvoj literattry nemohla
existovaf prufnd informdcia.

V tejto sdvislosti treba vyzdvihnat prd-
cu 3pecialistov, dokumentdtorov a histo-
rikov, ktorgm vdalime za to, fe ndm
ulahéili prehlad o tom, fo existuje, aké
diela vysli a ako ich interpret a peda-
gbg mé%e ziskaf v prospech obohatenia
repertodru. Rovnako dblefité st informd-
cie o historit, a osude violy, o violistoch,
o osobnostiach a réznych spolkoch a in.
formaé&ngeh centrdch.

3000 skladieb pre violu s klavirom. Uve-
dené st aj vydavatelstvd, pripadne fros-
niky vydania. Dielo Literatur fiir Viola
obsahuje i zoznam vydavatelskfch firiem
s adresami.

Zdverom sa zmienim eSte o publikdcii
Viola da bracclo, ktord vydal Franz Zey-
ringer v r. 1988 vo vydavatelstve Heller-
-Verlag, Miinchen. Tefto knihe predchd-
dzala prdca Mauricea W. Rileyho The

History of the Viola, Braun-Brumfield,
Ann Arbor, Michigan, USA, 1979, ktord

Je zhrnutim vtedaj$ich poznatkov a ski-
senosti o viole a violistoch. Zeyringero:

va publikdcia prindSa najnoviie sprdvy
o histdrii a stavbe violy, zoznam litera-
tary a pojedndva o vSetkgch problémoch
spojengeh s violou. U¥ samotng obsah
prezrddza 3irku koncepcie tefto neddvno
vydanej prdce. Autor sa totif venuje
morfolgii a predhistdrii ndstroja, prind-
8a zaufjimavé postrehy o korpuse, o klt-
&och, o hlavici, hmatniku, f-ovgch zdre-
zoch, o kobylke, strunfku, du¥i a baso-
vom trdmeci, starostlivo sa venufe prob-
lémom strin, ladeniam, vyvracajtc ne-
sprdvne tedrie s ndvrhmi na zlepSenie.
Okrem toho sa zaoberd otdzkou etymo-
légie ndzvu, rozoberd problém menziry,
hlasovieh poléh a prind$a podnety k po-
sudzovaniu ndstrofa. S rovnakou starost-
livosfou sa zapodieva so sldéikom a uvd-
dza kritérid k sprdvnemu posudzovaniu
feho kvality. V daldej kapitole sa autor
venufje histérii hry na viole, otdzkam or-
ganizdcie vyudovania hry na tomto nd-
stroji a zhfila zdkladné otdzky elemen-
tdrnej i progresfvnej techniky.

Zaujimavé st v 4. kapitole uvedené
zmienky o povahe a &innosti medzind-

rodnef spolofnosti pre violu (IVG] ako
t medzindrodnom violovom archive V.

Primrosea (PIVA). V 5. kapitole rozo-
berd literattru pre violu ako i spisbu

o viole, v dalsom odseku spomina vio-
lovt diskografiu Frangoisa de Beaumon-
ta, ako i otdzku ZXlvotopisu violistov. Ne-
menej zdvaZnd je zdvereénd kapitola ob-
sahujica popri malom vecnom registri
o viole a zmienke o literatire aj sdhrn-
ny osobnjj a vecny register. Publikdcia
obsahuje | mnohé ilustrdcie a notové pri-
klady.

Zeyringerova publikdcia je hodnotnou .

prirudkou kaZdého violistu ako i zdujem-
cu o charakter a vgvoj sldéikovgch nd-
strojov vébec. Vyplitufe citlivdé medzeru
informovanosti violistov, Riei i mnohé
sporné otdzky vzniku a rozvoja ndstroja,
pokladajic violu uf na zdklade svojho
zdkladného kmeriového ndzvu za pbvod-
ny tvar uréitého typu sldéikového nd-
stroja, z ktorého sa iba vyvinuli vdéSie
a mensie varianty. Violino je zdrobneli-
nou a slovo violone vyjadruje opak asi
v zmysle ,violisko”. Slovo violonbelo fe
opdt zdrobnelinou a v doslovnom pre-
klade znamend ,mald velkd viola“,

V rdmci tohto &ldnku nie je K moZné
uviest vietky zaujimavé problémﬁ, ktoré
autor rieS§i povestnou dékladnosfou, ak
md k dispozicii historické dokumenty.
Checem ale poukdzaf na zaufimavd kapi-

tolu o bohatej literatire o viole, ktord
je nasim &itatelom takmer nezndma. Rov-
nako nie fje u nds zndma ani Gloha a
&innost rdznych zdrufeni, v prvom ra-
de &innost a poslanie Medzindrodnejf spo-
loénosti pre violu (Internationale Viola-
-Gesellschaft-IVG, ako i Primrose Inter-
national Viola Archive PIVA). Kniha in-
formuje &itatela napriklad aj o kongre-
soch violistov, na ktorgch sa na5i vio-
listi neztdastnili z réznych pridin, pre-
dov¥etkym v3ak preto, lebo o ich exis-
tencii ani nevedeli.

Ako som spomenul, pre bohatstvo na:
stoleného materidlu nemofno detailne
hovorit o jednotlivijech problémoch. Mys-
lim si, Ze sa obfas a priebeine moino
osobitne zmienif o niektorjch problé
moch. Isté je, Ze tdto publikdcia.
venovand pomerne lzkemu kruhu &ita
telov, nie je lacnd, predsa v3ak patri
do rak kaidého violistu, lebo predsta-
vufe prostriedok obohatenia obzoru.
indpiruje  k  rozdirovaniu  repertod-
ru a predov¥etkgm stabdilizuje mnohé do.
teraz vdgne ndzory o tomto ndstroji, kto-
ry si Gspe¥ne razl cestu za stdle vad-
Sou priaziiou hudobnfkov, skladatelov i
obecenstva.

OPRAVA

Ospravedlfiujeme sa autorovi i ¢tita-
tefom, $& v predchddzajGcom &isle ne-
bolo uvedené meno JANA ALBRECHTA.
autora L Ctasti Mediticie o viole.
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