














Ludwig van Beethoven:
Symfénia ¢. 1 C dur, op. 21
Symfdnia &. 8 F dur, op. 93
Slovenska filharménia
dirigent Bystrik ReZucha
Opus 1988

Komentédre, recenzie, Gvahy, €1 kritické postoje k no
vej interpretdcii Beethovenovej Symfbnie & 1, C dur &
¢, 8, F dur maji azda svoje opodstatnenie len v ramci
nastolenia ¢o najsirsich interpreta¢nych savislostl. Mys-
lim na pokusy a snahy hladat istd mieru pre porov-
nanie, ¢l polemické konfrontédcie: aby pohlady na in-
terpretdciu dostall 3irsie rozmery a snad i pravdivejsi
obraz. No takéto pristupy by boli potrebné v3ade tam,
kde prichédzame do kontaktu s novym v¢kladom, s no-
vym interpretaénym nazorom na dielo; i ked slovo ,.no-
vy" neznamend prevratny vyklad, & popieranie toho,
to fas vyprofiloval ako isty druh interpretatného ideéa-
lu., Pozrime sa preto z tohto hladiska najskfr na
Beethovenovu Symfoniu ¢, 1, C dur — na dielo, o kto-
rom sa neraz hovori, Ze je pokratovanim Mozartovei
symfonickej tvorby. Ziadne interpretacné porovnanie si
ne¢ini narok na dplnost, na vycerpdvaiicu moZnost na-
stolit ¢o najsirdiu pluralitu vykladov. No treba uZ na
zaclatku povedat, #¢ do dne3nej konfrontdcie interpre-
taénych vykladov Beethovenovej Symfénie & 1, C dur
vstupuji také renomované nahrdvky ako napriklad vy-
klad Beethovenovej hudby s Gewandhausorchestrom na
tele s dirigentom F. Konwitschnym z roku 1959, s Ces-
kou filharmoOniou s dirigentom J. Meylanom 2z roku
1963 a napokon s Madarskou Statnou filharmoéniou na
cele s ]. Ferencsikom z roku 1877, Porovnédvanie teda
budeme hladat § v reldcidch akejsi Casovej retrospek-
tivy, ¢o je snad rovnako zaujimavé ako pohlad na ostat-
né spominané orchestrdlne telesd a dirigentské osob-
nosti. Rozdielne pristupy treba prirodzene hladat neraz
v najjemnejsich odtienkoch toho-ktorého detailu, €l tdse-
ku. Pozrime sa len na prvia ¢ast C dur Beethovenovej
Symfénie, na Adagio molto. Allegro vo vyklade B. Re-
Zuchu. Na ten jasny zamysleny vstup, po ktorom sa
rodi zdablesk beethovenovského symfonizmu, s rozmani-
tymi gradatnymi premenami a dynamickymi zapletka-
mi. No eSte prifaZlivejsi je vyklad Konwitschného, ktory
vstupnému Adagiu vdychol vypuklej$iu vzneenost a ma-
jestatnost, po ktorej nasleduje svieZi a vzruleny pre-
chod do Allegrovej hudby. Zatial &o Konwitschny a
ReZucha maja v prvej &astl dost pribuzné pristupy
(i ked jednu nahravku od druhej deli skoro tridsat
rokov), Jean Meylan pristupuje k prvej Casti trochu dra-
matickejsie. Namiesto kompaktnej symfonickej zvuko-
vosti akcentuje farebni pestrosf hudby. Celok sa fareb-
ne detailizuje (€0 moZno provokuje i slova ku kritike].
Azda najproblematickeisi je vyklad Ferencsikov, ktory
na rozdiel od ReZuchu retarduje beethovenovsky sym-
fonizmus prili3nym akcentovanim prizvuénych dbb a
povysuje tak metro-rytmickd pulzdciu hudby, na prvé
miesto. Tok hudby sa tym trochu pribrzduje. Druha
c¢ast Andante cantabile con moto je v ReZuchovom vy-
klade malou oézou radosti. F. Konwitschny tu akcentuje
skor istd zdrZanlivosf — vniitorny pokoj, introvertnost.
Meylanov vyklad je pomalsi, meditativneji — neraz aZ
patetizujici. Ferencsik akcentuje zasa lahkid noblesnost,
vzdudnost hudby. Azda len v tretej fasti — Menuetto.
Allegro molto e vivace stagnuje ReZuchov vyklad hud-
by za ponatim F. Konwitschného. Hudba by tu zniesla
viac jasu, vzrudenia 1 hravosti. Vzorom by tu mohol
byt nielen vyklad Konwitschného, ale i Meylana s Ces-
kou filharmoniou [(menej u% taZkopadneisi vyklad Fe-
rencsikov]. O zaverednej fasti Adagio. Allegro molto e
vivace by bolo moZné pisat len v superlativoch, no
oproti Konwitschnému je ReZuchovo chépanie harmo-
nického pozadia masivnejsie, zatial €o paséZe a behy,
ktoré sd hnacim elementom hudby, mohli by vyzniet
edte vyraznejdie; asi tak, ako je to vo vyklade Kon-
witschného., V tomto zmysle badat isté podlZnosti i v
dalsich interpretaénych nézoroch. Z hladiska celost-
ného pohladu na toto symfonické dielo moZno povaZo-
vat Rezuchov vyklad za blizky a duchovne pribuzny k
tomu lipskému; i ked predsa len Konwitschného pohlad
na Beethovena je v mnohom nedosiahnutelIny. Zdd sa, Ze i
najnoviie 3pitkové nahravky by sa prave z tejto mali
¢omu podudif.

Na druhej strane tejto gramoplatne je Beethoveno-
va 8. Symfonia F dur. Nie néhodou i na ostatnych
gramoplatniach sa tieto dve mozartovsky, ¢ haydnov-
sky orientované vypovede dostdvaji vedla seba. Snad
ako svedectvo Beethovenov§ch névratov, &i tvorivych
spomienock na svoijich velkych predchodcov. ReZuchov
vyklad SymfGnie & 8 F dur je uz v prvej Casti Allegro
vivace e con brio nesmierne %ivy, optimisticky a Gsmev-
ny. Celd ¢ast je interpretovand s velkym poZitkom a
hravostou. Konwitschného ndzor na tito tast je v zésa-
de odli$ny. Usmevnost vstupuje aZ do druhého planu
a4 na prvé miesto sa dostava dramatizmus, symfonicky
spad hudby s mnoZstvom introvertnych zakutf. Takému
to vykladu sa bliZi len v prvej &asti i nazor Ferencsi-
ka, zatial o Ceska filharmonia s Meylanom nachéddza
v tejto hudbe taktiez vyrazové polohy tdsmevné, piné
jasu a svetla dokonca s akcentom na rustikédlne, ¢i
pastorédlne filidcie. Zda sa, Ze tu by bolo nespravne za-
tracovat jeden nazor na tkor druhého. V podstate v3et-
ky vyklady sa daji akceptovaf. Vratme sa v3ak k na-
hrdavke SF s B. ReZuchom, ktor4 v dalsich cCastiach
(Allegretto scherzando, Tempo di Menuetto a Allegro vi-
vace) len zmnoZuje nastoleny nézor na tato hudbu z
prve| Casti. Je zaujimavé, Ze ani Konwitschny neustu-
puje zo svojich zdmerov. On ma e3te i Allegretto scher-
zando nesmierne dramatické, okorenené len jemnou hra-
vostou. No a zaverefnd casf koreSponduje opdf velmi
konzekventne s tou tvodnou to do dramatického
uchopenia Beethovenovej hudby. Na strane druhej Mey-
lan vytazil z dal3ich troch &asti vtip a rozko$, miestami
a¥ galantni rafinovanost, ktord neraz vedome utekd
aZ do poldh slavnostnych a triumfdalnych. S tymto né-
zorom sa stretdvame i u Ferencsika a tak jednoznacne
vidime, %e tri pribuzné koncepcie stoja jednoznaéne
proti jednej — lipskej, ktord je vSak rovnako presved-
¢ivd a umelecky G&innd, pretrvdvaijtca azda aZ do dnes-
nych dni v 3pitkovych nahravkach nemeckych a rakas-
kych orchestrov. Po nahrdvkach Beethovenovych sym-

fonii ¢. 1 a €. 8 s viedenskou, ¢i berlinskou. sme v3ak
dnes vedome nesiahli. Vieme, Ze reprezentuja najvyisie
méty interpretaného majstrovstva. No na strane druhej,
i nd% pohlad na Beethovena znesie, ako vidiet, velml
vysoké umelecké Kkritéri4. Je to daldf dbkaz vysokej
tirovne néasho interpretaéného umenta.

IGOR BERGER

Michel Corrette: Sest koncertov pre organ a
komorny orchester op. 26. Na organe hra Jan
Vladimir Michalko, Slovensky komorny orches-
ter diriguje Bohdan Warchal. OPUS DIGITAL
RECORDING Stereo 9310 1885.

Prvé takty Corretteho Koncertu ¢, 1 ma prindtili po-
zriet sa, ¢i pofdvam sprdvnu nahravku. Podobnost s Vi-
valdim je nadmieru blizka. Hudba v takomto duchu sa
advija 1 nadalej — pofas vietkvch koncertov, s mensi
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mi exkurzmi na francizsky vidiek alebo dvor. Dostupné
materidly o autorovi ma usved¢ili o spravnosti. mOjho
prvého dojmu. Sa to skladbitky umelecky nenédrocné,

ale milé. Ziskavaji si dOveru prave nevtieravou
skromnostou. Krehké hudobné obrdazky nezodpovedaiji
suverenite galantnych kompozicili francazskeho maliara
Jeana Honoré Fragonarda, ktorého obraz Hojdadka |[re-
produkcia na obale — ozaj! prefo sa neuvddza na zad-
nej strane meno autora a nazov pouZitého obrazu?!)
navodi opaéné nédlady. MoZno — predsa sa niefo spoloé-
né najde v brilantnych allegrach niektorych Corrette-
ho koncertov...

Michel Corrette ako skladate! podlieha Stylu fran-
ctizskeho galantného obdobia. Preferuje kategbriu .,uni-
verzalizmu®, pohybujicu sa medzi individualitou tvorcu
a konvenciami rdznych maniér a 3tylov jeho doby.
Dostupné literatira ho predstavuje ako mimoriadne
zdatného teoretika a pedagbga. MnoZstvo teoretickych
prdc sved€i o Corretteho neviednom rozhlade a zna-
lostiach kompozitného myslenia, ktoré aplikoval skor
do interpretafnej praxe, v zmysle tcelnejSieho vyuZiva-
nia néstrojov. Vytvoril ,kompendium praktickych vedo-
mosti“, ktoré predstavuji cenné 2riedlo informécii o
problémoch techniky i interpretdcie v koncertnej praxi
18. storocia. Propagoval nové spdsoby hry prostrednic-
tvom priamych prikladov: syntézou talianskeho a fran-
cizskeho 3Stylu (L'école d'Orfeus). Sam pdsobil dlhé ro-
ky ako organista, nasledujicim generdcidm odovzdal
z tejto oblasti viacero prdc. Medzi zdkladné patri Pre
mier livre d'orgue op. 16 z 1737 a Piéces pour l'orgue
dans un genre nouveau, livre 1. 1787. Corretteho teorws:
tick4 | kompoziéna Cinnost je nesmierne obsiahla. Do-
tyka sa, vari kazdého néstroja: komponuje pre vietky
zanre a inStrumentdlne obsadenia. V prvej Novej orgi-
novej knihe vylozil zdklady registracie, artikuldcie, vol-
by tempa i transkripcli skladieb klavesinovych pre or-
gan: Sest koncertov predloZenych na gramonahrévke
je prdve z tohto roku. Original znie: VI. concerti a sel
strumenti (pre klavesin — alebo organ, 3 husli,
flautu, violu, violontelo op. 26 z r. 1756). SG to nené-
roéné skladbic¢ky, skor instruktivneho charakteru, v kto-
rfch podédva praktické dodkazy vlastnych teoretickych
syntéz francizskeho a talianskeho Stylu. Vivaldiho tvor-
ba bola pre Corretteho zédkladnym materidlom S3tadia
talianskeho barokového kompozi¢ného myslenia. Prace
Piccolo and the Speculations regarding Vivaldi's
.flautino" alebo Laudate Dominum de coelis — motet a
grand choeur arrange dans le concerto du printemps
de Vivaldi, 1766 [...aranZované v 3Style Vivaldiho Ja-
ri...) — priamo dokladaja tdto skutofnosf. Okrajoveé
allegrové Casti uvadzanych koncertov tiez vychéadzaji
z melodicko-rytmického pOdorysu Vivaldiho koncertov,
najmi flautovych (Koncert &. 3, 6 s flautou] a vstupnd
Allegrova ¢asf Koncertu & 6, d mol priamo parafrazuije
Vivaldiho Jar, Andante z Koncertu ¢. 5 F dur zasa
virtu6znymi husfovymi ozdobami evokuje Vivaldiho kon-
certy tohto typu, atd....

Corrette sa v Siestich koncertoch pohybuje v nor-
méach a konvencidch vyssie uvddzaného ,univerzdlneho”
itylu doby. Technicky virtu6zne okrajove allegrove Casti
s poOsoblvymi roztancovanymi fantadziami v [udovom
tbne. K nim kontrast tvoria myslienkovo prepracovanej-
$ie pomalé stredné diely vo forme andante, arii, adagii,
gavotte, atd., evokujic francidzsky galantn§¢ 35tyl. Sd to
v3ak len naznaky, pokusy anticipujice niefo budice...
Corrette ma dar fantdzie, zmyslu pre proporénost a dy-
namidnosf. To v sklbenej forme pretavil do pbsobivej
hudby. O jej realizdciu sa v nahrdvke zaslaZili ¢lenovia
Slovenského komorného orchestra pod taktovkou Boh-
dana Warchala, Sélistu Jana Vladimira Michalku v Cor
retteho koncertoch treba chéapaf z dvoch aspektov. Ako
s6listu a dramaturga nahrdvky, ktorého vklad je prive
v objaveni tohto autora a jeho diela pre slovenské po-

dium a gramofonové vydavatelstvo. Vyber z tohto ko
pletu odznel i pbdiovo s niekolkyml sabormi, no ka?
dému vystipeniu chybala partnerska istota a brilantna

virtuozita priznafnd pre warchaloveov, ktori na nahrav
ke strhli i s6Olistu do tvorivého vrenia a spontdnnei
radosti z hry (tu je azda analbGgia a pribuznost s obra
zom Fragonarda). Nahrdvka ako celok pdsobi ucele
nym dynamickym tahom, gradujicim po kompozidne;
i interpreta¢nei strdnke vo vy33ich Cislach [3.—6.) kon
certov. B. Warchal v Koncerte & 5 F dur; no najmi v
dialogu s organom v jeho Andante a f[lautistom [Zia!
meno vypadlo z tlafe!l) v 3. a 6. koncerte vytvorili vy
rovnand tvorivd atmosféru, ktord charakterizuje nahrav
ky gramoplatne ako celku. Jej nasytenim sa zaretusu
aj mensie technické (€. 2 neisty ndstup orchestra pred
reprizou) — ¢&i reZijné nepozornosti (& 4 v pomalei
Juspdvanke” slaciky prekryvaji organ, posadeny dost
do pozadia). To si ,Skriatkovia®, ktori sice zaZarapi-
tia, ale nedokdZu narus$it dojem celku. A ten sa po
daril celému timu tvorcov s reZisérom FrantiZkom Pou
lom. ETELA CARSKA

Najkraj8i pozdrav
OPUS Stereo 9116 2038

Platnia je urdend milovnikom operne| hudby a kras
nych hlasov. Obsahuje desat ¢&isiel, nahratych jednot
livo v rozmedzi desiatich rokov (1977—1986). Skoda,
#e nie je uvedend doba vzniku kaZdého z nich, to by
varl ospravedlnilo ich nerovnakid vokélno-reprodukénd
kvalitu. Najviac ¢Casu vyhradili vydavatelia talianske|
hudbe [(Puccini, Verdi), menej francizskej [(Gounod] n
nemeckej (Mozart) a najmenej slovenskej [Suchof]
ruskej (Cajkovskij). V¢ber so6listov je zamerany na re
nomovanych predstavitelov slovenského vokalneho ume
nia, dnes predstavujicich stredno-mladiiu [nie viak naj
mlad$iu) generdciu, akymi si Peter Dvorsky, Magda
Haj6ssyovd, Sergej Kopédk, Jan Galla, Magda Blahusin
kova a Peter Mikulas. Na nahrdvkach sa podiefa Symio
nick¢ orchester Cs. rozhlasu v Bratislave, ktory strie
davo dirigujd Ondrej Lendrd, Oliver Dohnényi a Tibor
Freso.

P. Dvorsky tu spieva tri arie (Cavaradossiho z 1. de)
stva opery Tosca, Pinkertona z 3. dejstva Madame Bul
terfly a Vojvodu z 2, dejstva opery Rigoletto] a okrem
toho spolofne s M. Haj6ssyovou a napokon aj so S. Kop
tdkom XI. a XII. scénu (t. |. zdver 3. dejstva) z opery
Faust. Jeho vykon (spieva v talianskom a francizskom
jazvku)] sa vyznaduie vysokou profesionalitou v kaZdom

ohlaude, ¢i uz ide o hlas, hudobny Styl,
sivitu alebo bezchybné zviadnutie cudzojazyCne| dikcie

vokalnu expre

Vysoké profesiondlne-kvality vykazuje aj vikon S. Kop-
¢dka v rusky spievanej drii Reného z Cajkovského Jo
lanty. Tento umelec je takreteno nasim 3Specialistom na
ruskit vokélnu hudbu, v ktorej mozZe najlepsie uplatnit
svoj farebne bohaty bas, muzikdlne citenie a ddvernu
znalost rustiny, P. Mikuldd sa na platni predstavuije
v monolégu z 3. dejstva Suchoiovho Svitopluka, kde
mé moznost ukdzat krasnu vokdlnu deklamdcin a hlbo
ko preciteny vyraz. ]. Galla spieva ariu Leporella 2
1. dejstva opery Don Giovanni. Skoda, %e jeho inak pek
ny hlasovy vykon rudia okrem mensdej rytmickej nepres
nosti hlavne skomolené talianske slova, ktoré si zre)
me dobre nepreéital, M, Hajossyovd ma na platni dve
samostatné &isla a uZ spomenuté scény z Fausta, ktove
spieva spolotne s P. Dvorskym. Vo vsetkych nahrdv
kach ocefiujeme najmi je| prijemne a mladistvo zne
jici lyricky soprdn, spolahlivd techniku a najmid muazi
kalitu, ktorou posluchéda priam uchvati v drii Elviry
z 2. dejstva opery Don Giovanni. Spieva ju bez moZ-
nych appoggiatir a s nie celkom autenticky pod noty
zadelenym talianskym textom. Orchestrilne vstupy v re
citative sa zdaji byt prili§ spomalené - zodpovedaijl
skor oznadeniu ,andante” ako ,allegro assai“ (dir. ©
Lenard). Aria Mimi z 1. dejstva Pucciniho Bohémy vy
znieva dievéensky subtilne, bez neprimeraného dramati
zovania, no nemoZno obist viaceré prehresky vodi ta
liantine. Pekni nahrdvku scén z Fausta Spatia u M. Hu-
j6ssyove| niektoré nespravne spievané francazske vo-
kaly. Nazdavam sa, Ze obe tieto d&isla pochadzajd zo
starsej doby, kedy umelkyha eite nemala tie skasenosti,
ktoré ma dnes. M. Blahudiakova podala v drii Santuzze
svoj Standardne spolahlivy vykon, pri ktorom sme si
poviimli iba neobwyklé posunutie textu za vrcholom
druhého najvyssieho gnelodického obliku

Je takmer Isté, Ze "radovy posluchad si spomenute
nedostatky sotva povdimne, no platha je trvaly doku
ment, ktorému nemoZno prepacit to, o sa pri poldavani
Lna o Zzivo® azda strati. LJUBA MAKOVICKA
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@® POCTA JUBILANTOVI. V deii osemdesiatych
narodenin ndrodného umelca Eugena Suchoiia sa
v nedefu 25. septembra 1988 popri bratislavskom
sldvnostnom symfonickom koncerte uskutotnil aj
koncert zo Suchoiiovej komornej tvorby v kon-
certnej sdle Domu CSSP v Banskej Bystricl. Ne-
deIné hudobné matiné slivnostnym prihovorom
uviedol predseda krajskej pobofky ZSSKU doc.
dr. Alexander Melicher, CSc. V podani Jurov-
ského dychového kvinteta (byvalé Banskobystric-
ké) odznela Serendda pre dychové kvinteto op. 5,
s ktorou sa sibor predstavil zadiatkom tohto
roku i praiskému publiku. Posluché&t 2. rotnika
praiskej AMU, laureét tohtorofnef{ huslfovej sifa-
ie Beethovenov Hradec Marién Leiko s Maridnom
Lapsanskym predniesli Sonatinu pre husle a kla-
vir op. 11, Maridn Lap#anskf umelecky presved-
tivo interpretoval Mali suitu s passacagliou pre
klavir op. 3. Jedineén§m interpretatnym vkladom
prispel Peter Mikulds, ktor§ v banskobystrickei
premiére predviedol Tri plesne pre bas a klavir
na bésne Miroslava Vidlka, Petra Stilichu a Jéna
Smreka (klavir M. Lapsansk¥). Na organizatnej
a dramaturgickej priprave podujatia sa podielali
Literfrne a hudobné mfzeum, Dom CSSP, KP
ZSSKU, PKO a KPH pri PKO v Banskej Bystricl.

=L

@ SUBORY SLOVENSKE] FILHARMONIE V ZA-
HRANICL. Filharmonické kvarteto Gdinkovalo v
diioch 12.—186. 9. 1988 v Rumunskej socialistickej
republike na koncertoch, ktoré usporiadal Dom
kultiry CSSR v Bukuresti. Riadite! Domu kultfiry
CSSR v Bukuresti dr. Miloslav Krajn§, zaslal pri
tejto prileZitosti na riaditelstvo SF list, v ktorom
dakuje za vzornd reprezentficiu. 0. . pife:
.w--- kvarteto malo na tfchto koncertoch velk§
Gispech a bolo velmi pozitivne prijaté rumun-
skou verejnostou. Vysokou firoviiou svojho inter-
pretatného umenia prispeli #lenovia kvarteta k
dobrej propagécii ndsho umenia a k prehlbovanin
priatelstva.”

Slovensky filharmonick§y zbor uskutoinil 10. 9.
1988 zéijazd do raktiskeho Lilienfeldu, kde s NO
Tonkiinstlerorchestrom spoluiifinkoval v Jan&iko-
vej Glagolskej omsi,

ZaslGzilf umelec Bystrik ReZucha, #éidirigent
Slovenskej filharmbnie odcestoval 10. oktébra t.r.
na mesatné hostovanie do Japonska, kde bude
posobit v Tokyo Symphony Orchestra. V diioch
17.—24, 11. t. r. vystipi vo Viliiuse,

Slovensk§ komorn§ orchester pod vedenim svoj-
ho umeleckého ved(iceho nér. um. Bohdana War-
chala reprezentoval na Diioch Bratislavy v Ky-
jeve (19.—24. septembra t. r.). SKO id&inkoval
na slavnostnom otvéracom koncerte, dalej v ky-
jevskej Stitnej filharménii a v Dome kyjevskfch
umelcov s celovefernym programom z diel baro-
kovych skladatefov a so skladbami ]. Suka, L. Ja-
nfitka a I. Zeljenku, Okrem toho spolufitinkoval
na sldvnostnom gala koncerte v Stdtnom divadle
opery a baletu Tarasa Sevienka. Daliie hosfo-
vanie SKO v zahrani¢f bolo 21.—23. oktébra v NDR
a 18, decembra bude v Mnichove.

Orchester SF s dirigentom nér. um. Z. Kogle-
rom uskuto&nil v diioch 24, 10. — 6. 11, zédjazd
do Spanielska. So solistami klaviristom Petrom
Toperczerom a violontelistom Cudovitom Kantom
vystlipil v mestdch Bilbao, San Sebastian, Pamplo-
na, Barcelona, Valencia, Castelléne, Alicante, Nor-
cia, Albacete a Madrid. —uy—

@® DRUZOBNY KONCERT. Krajskd pobotka
ZSSKU v Banskej Bystrici nadviazala druZobné
kontakty s V§chodoteskon krajskou pobo&kon
SCSKU v Hradei Krédlovom. Pri tejto prileZitosti
sa 28. 9. uskutonil v Banskej Bystrici prv§ kon-
cert, ktory wuviedol sldvnostnym prihovorom 1ta-
jomnik V§chodoteskej KP SCSKU dr. Bohuslav
Vitek. V programe odzneli skladby sGZasnfch fes-
kych skladatelov Aleia Hédjka (Tri plesne pre ba-
ryton, Impromtus pre flautu a klavir), Miroslava
Raichla (Piesne pre barytén a soprén Cesta dlou-
hé, Shohem a #dtetek, Modravou mlhou) a Varié-
cie pre flautu a klavir Otmara Méchu. Starfin tes-
kit a svetovii tvorbu reprezentovali diela Anto-
nina Dvordka, Jaroslava KFitku, Cecille Chami-
nadeho a Mauricea Ravela. Skladby interpretovali
vychododeski umelci Svatava 3ubrtovd — soprén,
Milan Stfitesk§ — barytén, Jaromir Hénig — flan-
ta, Josef Picek a Silvia Honigovd — klavir. —LC—
Z0 ZAHRANICIA

Dvaja &lenovia b§valého -Amadeus-kvarteta za-
loZili s klaviristom Arnaldom Cohenom Klavirne
trio Amadeus, ktoré sa v lete t. r. predstavilo
po prvfkrit v Londf¥ne. Pritinou rozpadu niekol-
ko desatroti v rovnakej zostave hrajiceho Ama-
deus-kvarteta bola smrf violistu Petra Schidlofa.

V septembri 1989 usporiada Medzindrodnd trib-
kérska spolotnost v Koline (NSR) Eurdpske triib-
kové dni.

V roku 1989 sa uskutotni v Sanghaji prv§ &in-
sky medzindrodn§ festival Zanzénu a populfirnej
piesne, Plinuje sa Giast interpretov asi zo 40 kra-
jin, ktorf sa na Eanghajskom &tadiéne predstavia
obecenstvu a medzindrodnej porote.

Néstupcom nedfivno zosnulého Jevgenija Mravin-
ského na tele Leningradskej filharmoénie sa stal
Jurij Temirkanov,

Lorin Maazel sa stal $éfom Francfizskeho né-
rodného orchestra (Orchestre National de Fran-
Sk

Netiprosny kalenddr ndm pripome-
nul, Ze v novembri t. r. by sa bol
doZil 70-tych narodenin zaslaZily
umelec Bartolomej Urbamec. Zdkerné
choroba ho v8ak vytrhla z nasej kul-
tiry predtasne na vrchole tvorivych
sil. A tak Casto aZ oneskorene si uve-
domujeme, kto nam odchéddza, fo v
fiom strdcame. V Bartolomejovi Ur-
bancovl rozhodne nielen dobrého, ve-
selého a Zivotu holdujiceho &loveka,
ale aj umelca so Sirokymi tvorivymi
zéujmami, ktory svoje schopnosti dal
do sluZieb na3ej mladej, sotva sa roz-
vijajice] hudobnej kultdry, hned v
prvych povojnovych rokoch. Sklada-
telské a dirigentské vzdelanle s fe-
ho prirodzenym spontdnnym talen-
tom a melodickou invenciou ho na
pociatku umeleckej dréahy priviedli k
tvorbe pre sdbory, potreby rozhlasu,
veseloherného javiska, teda tam, kde
sa jeho optimizmus a nérodnd zemi-
tost mohli prejavif v pravei sile. Bol
priekopnikom v oblasti tzv. budova-
telskej plesne, kde vytvoril nemaélo
hodnotnych plesni, napriklad Hej,
sinko vychodf, Radostne budujeme
a 1. Rozsiahla a rovnako* priekopnic-
ka bola jeho tvorba pre telesd SLUK
a La&nicu, VUS, ale aj pre dychové
sibory, kde je jeho vklad azda aj
nedoceneny (autor prvei slovenskej
ufebnice in3trumentédcie pre dychové
siibory). Urbancove ambicie v3ak neu-
stdle stipali, klddol si Coraz taZiie
a zodpovednejsie tvorivé dlohy. UZ
ako zrely umelec vstipil na néroZnd
scénu operného umenia, kde sa usilo-
val zaZitkovat dosiahnuté skladatel-
ské skdsenosti. Do slovenskej hudob-
nodramatickej literatdry priniesol
predovietkym nové sujety a temati-
ku, ktord sa na prvy pohlad zdala

neopernou. Jeho prvé operné dielo
Pani tsvitu (uvedené v opere SND

1979) podla rovnomennej hry Ale-
jandra Cassonu v libretistickom spra-
covanf ]. Gyermeka, v plnom rozsahu
cdhalile Urbancovu melodickd inven-
clu, schopnost prehovorit predov3et-
kym Iudsk¢m hlasom. I napriek dra-
matickému zédkladu hry ozvl&stnil Ur-
banec jednotlivé postavy melodicky
svieZou a bezprostrednou hudbou. V
druhom opernom diele Tanec nad
platom (SND 1979) op#t na libreto
J. Gyermeka podla rovnomennej &ino-
hry P. Zvona, si skladatel dal e3te
nédrofnei¥le kompozitné tdlohy svojim

pokusom o neo-§tylovost, absorbova-
nim barokovych klasicistickych prv-
kov. ,Vcelku je Urbancov Tanec nad
platom prikladom sdaCasnej tzv. retro-
viny“ (I. Vajda). Tretie operné die-
lo B, Urbanca Majster Pavol (Opera
DJGT v Banskej Bystrici 1980) na lib-
reto Jely Kr&méryovej a Alexandry
Braxatorisovej, je prvym sloven-
skym dplne pdvodnym libretom
neopierajicim sa o Ziadnu konkrétnu
literdrnu predliohu, iba o historické
takiy. Je to skladatelov hold naZej
ndrodnej pamiatke, nadim dejindm, a
nie beznddejny pokus o demokrati-
zciu operného Zénru sdfasne. |V
osobe Bartolomeja Urbanca dostala
siovenskd opernd tvorba vhodny pro-
tip6l k drésavej dramatickosti, akun
s obdivom sledujeme v opusoch Su-
chofa a Cikkera. Nie fe to ani typ
kontemplativneho lyrika Mira Bazli-
ka, ¢i hladafa a prekvapujiceho no-
vétora Juraja Bene3a. Urbanec vychd-
dza z inej zaZitkovej i skidsenostnef
sféry: vo svojom hladani dospel... k
takému estetickému nézoru, Ze dnes-
nénu opernému posluchddovi sa
moZuo prihovérat aj ,brittenovsky"
jasne s akcentom na ,obyZajné“ Iud-
skéi situédcie, muZno i transponované
cez rozprédvkovo stvdrnené pribehy.
Névrat k istej fantastickosti je u Ur-
banca 1 néivratom k divadelnej iluziv-
nostl, ktord st&la pri koliske javis-
kového umenia... [T. Ursinyov4)."
Urbancov skladatelsky odkaz je roz-
siahly a mnohotvdrny. Jeho podiel
na demokratizdcii nasho hudobného
umenia mé rozhodne pozitivne stran-
ky, ktoré si treba uvedomit aj pri
prileZitosti nedoZitého jubilea, sice
bez fanfar a gloriol, ale navratenim
jeho najhodnotnejsich opusov do hu-

dobnej praxe a povedomia na3ej spo-
loénosti. —mj—
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V tomto roku oslavil svoje 80. na-
rodeniny LADISLAV SCHLEICHER —
hudobny pedag6g, dirigent, aktivny
hudobnfk a kultdrny pracovnik. Jeho
tinorodd osobnosf viac ako p#f de-
safrof! spoluvytvdra obraz hudobno-
kultdirneho ¥ivota Bratislavy i jej Sir-
Sieho okolia.

Bratislavsky roddk navitevoval Stat-
ne redlne gymnézium a po absolvo-
vani FFUK 2zafal pOsobif ako stredo-
Skolsky profesor (uéil.latin€inu, ma-
dar¢inu a hudobnd v¢chovu). Siddas-
ne sa venoval hudbe o. i. ako vedicl
detskélio a mieSaného zboru a or-
ganizoval hnutie Splevajiica mladeZ.
Po vojne sa hudba stala jeho hlav-
nym a celoZivotnym povolanim. V
roku 1951 absolvoval dirigovanie a
kompoziciu na Stdtnom konzervat6-
riu [Schimpl, Suchoii, Cikker), neskor
hru na husliach. V nadviznosti uéil
na niekolkych hudobnych 3kolach (v
Bratislave, o. 1. na konzervatbriu —

zhodou spolofensk¢ch okolnost! len

2 roky, v Samorine)] — a komorného
hrafa (ako &len Kowalského kvarte-
ta, neskOr vlastného — ,rodinného”

kvarteta). Nadalej bol &inny ako di-
rigent rozliéngych zborov a v tejto
sfére ziskal viacero oceneni (Zlaty
veniec mesta Bratislavy 1969 a 1i.).
Postupne si na poli hudobnej kultdry
nachéddzali svoje miesta ako aktivnl
hudobnici alebo pedagbgovia aj mno-
hi jeho Ziaci.

S menom Ladislava Schleichera sa
spéfa viac ako 25-rofné vedenie zdru-
%enla Salvator (1946—1971), s ktorym
ako dirigent na temer tisicich vystad-
peniach predviedol okolo 80 vokdlno-
inStrumentdlnych diel z oblasti cir-
kevnei{ hudby v Stylovom rozpiti od
renesancie po sihasnost. Svoje kom-
poziéné vzdelanie a talent zdro&il v
niekolkych prevaZne zborovych sklad-
béch.

Velky kus prdce zanechal Ladislav
Schleicher na poli osvetovom a kul-
turno-organizanom: v roku 1980 za-
loZil Klub Ferenca Liszta a dodnes
pripravuje pre rdzne spolotnostl
predna3ky o v¢znamnych osobnos-
tlach a udalostiach na3ej, nielen hu-
dobnej, kultdry. —ai—

v

Clenmi Dvordkovej spolo&nosti v
Londyne sa stall veddci hudobnych
informaénfch stredisk Ceského a Slo-
venského hudobného fondu dr., Oleg
Podgorny a dr. Viera Polakovigova.

Na koncerte pedagbgov Katedry
klavirnej hry Kirgizského umelecké-
ho institdtu B. Bej3enaljevove| od-
zneli Dithyramby pre klavir Hanu3a
Domanského.

Z iniclativy SHF sa v zahraniénych
kultdrnych a informaénych stredis-
kach CSSR v Budape3ti, 6ofil a vo
Varsave konall sldvnostné koncerty
pri prileZitosti Zivotného jublilea nér.
um. Eugena Suchoiia.

Anglicky dirigent Andrew Parrott
uvedie dielo Vladimira Godédra Da-
riatangin sad, ktoré premiérovo di-
rigoval v januéri t. r. v Bratislave,
s Rezidenénym orchestrom v Haagu
11. marca 1989.

SHF vyslal tohto roku na reciproé-
né Géinkovanie do Svédska mladych
posluchdfov VSMU v Bratislave —
klavirne trio Quasar [R. Marefek —

T Y ‘F‘l]

Hudobné informacni
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husle, 1. Vlachynskda — violoncelo,
R. Kohidtek — klavir), ktorf uvéadzall
Foetické 3tdadie Iris Szeghyovej, spo-
lu so Sonatou a tre Svédskeho skla-
datela Bo Lindeho. V. Polakovifovéd

International Blographical Centre v
Cambridge zaradil do 12. edicie pub-
likdcie International Who's Who in
Music dJaldich 37 skladatelov a vy-
znamnych osobnosti slovenského hu-
dobného Zivota podla podkladov za-
slanych HIS SHF.

Suitu Ad modum Tympanorum Ju-
raja Pospi$ila uviedla Cteskoslovenské
optofonickd skupina Via lucis, vede-
nd |. Novotnym v spoluprdci s ne-
meckou skupinou Multi — Media —
Studio na koncertoch v NDR.

Peter C6n ziskal na medzindrodnej
siataZi OIRT o detské zborové sklad-
by 2. cenu v kategbrii E (pre detl
s priemernym vekom 12 r.) za sklad-
bu Dreveny koi.

V ramci Dnf britskei hudby, ktoré
boll sidastou tohtoroénych BHS, nad-
viazal SHF kontakty s tvorbou viace-

rych saéasnych britsk¢ch skladatelov.
Zaujemci o dielo jedného z nich -—
Michaela Tippetta moZu poZiadat o
zaslanie bulletinu Tippett in Focus
na adrese: Nicholas Wright, 48 Great
Marlborough Street, LONDON
WI1V2BN, tel.: 01-439-2640. —J5—

Novéa hudba Ameriky — Miami fes-
tival spojeny s 1. muzikologickou
konferenciou, bude preblehat 2.— 11.

- decembra 1988 na Floride. Na vysta-

vu, ktors je sifasfou festivalu, zasla-
lo HIS obsiahlu zéasielku gramof6no-
vych platni a notovin slovenskych
skladatelov, ako aj publikédcle a roz-
ne materidly o hudobnom a kultdr-
nom %ivote v Bratislave a na Slo-
vensku,

§Etas A

The Olympia International po-
sition Prize pre sklada!elov% 40
rokov sa kond v Aténach. ne-
predvédzané, nepublikované, nenahra-
né skladby treba prihlasif na sekre-
tariat sdfaZe do 1. marca 1889.
drobné informécie v HIS. —KL—



Postrehy z Pavarottiho sutaze

Cez Filadelfiu do sveta

Rok #o rok sa v celom rade krajin ko-
najii operné festivaly, ktoré milovnikom
hudby dévaji neviedné zéZitky. Vo svete
je ich uZ okolo piifdesiat a ich név-
stevnost ¢tasto prekratuje kapacity fes-
tivalovfch sieni. Je to remesancia opery,
#i zasluha krésnych hlasov, ktoré jun
opiitovne interpretujia?

Zrejme jedno | druhé. Pre néas je viak
podstatné to, 2e sG to aj Slovaci, ktorf
sa pri¢inili a pri¢iiuijd o to, aby svojimi
hlasmi obohacovali opernti interpretéciu
na vietkych v¢znamnych opernych scé-
nach. Tentokrdt skromnosf naozaj nie
je namieste. Stadi len citovat slova ria-
ditelky Medzindrodnej spevdckej sdfaze
Luciana Pavarottiho vo Filadelfil — Jane
Grey Nemethovej: ,Ceskoslovenski spe-
vaci st u nads renomovani tak, ako &es-
koslovenski tenisti. Pre nas je velmi za-
ujimavé, Ze sme uZz poluli napriklad
vyborného slovenského tenoristu Jozefa
Kundldka ([stal sa lauredtom teito sita-
ze pred tromi rokmi) a teraz zasa dve
sopranistky — Lublcu Rybarsku a Dag
mar Livorovi. Obe splevaji vynikajico
i zrejme ich Cakd uspesna karléra. Cely
svel, samozrejme, poznd Petra Dvorského
a rad dalsich va3ich spevdkov, ktori
prispievajd k vysokej kultirne| tradicii
svojej krajiny." Nikto nepredpokladal, Ze
tleto slova, ktoré povedala Jane Grey
Nemethova pri rozhovore s ¢lenmi §tabu
Stadia kratkych filmov v Bratislave (re-
Zisérka Eva Stefankovitova tu nakricala
dokumentarny film o sidtaZi), sa splnia
do bodky a do pismena. Ale nepredbie-
hajme,

Bolo to eSte na jeseil minulého roku,
ked riaditel Slovenskej filharmo6nie
dr. Ladislav Mokry prepoZi¢al Koncertni
sien Reduty mladym adeptom v Pavarot
tiho sdatazi. Bolo ich celkom osemndst a
prisli sl ich vypotuf dvaja €lenovia po-
roty: majster Antonio Tonini, dihoroény
dirigent mildnskej La Scaly, dnes osobny
vokédlny poradca Luclana Pavarottiho a
Jane Grey-Nemethova, riaditelka Medzi
narodne| spevédckej siataZe Luciana Pava
rottiho [Opera Company of Philadelphia
Luciano Pavarotti International Voice
Competition), ktord je aj autorkou 3truk
tary salaze.

U#% v Bratislave sa majster Toninl po
chvalne vyjadril o slovenskych spevéa
koch. Bol to prenho doévod, aby meral
cestu k ndm, aby osobne mohol vyberat
hlasy, ktoré nés mali reprezentovaf po-
tom v medzikontinentalnom kole v Mo-
dene. Aké bolo prekvapenie, ked wvybral
osem spevatok a spevdkov, z nich 7 Ele-
nov Opery SND. Do Modeny, kde sa
zislo tristo spevdkov z Eur6py a Azie,
pridiel uZ aj Luciano Pavarotti. Do gala
koncertu sa prepracovali len ti najlepsi
— od néas E. Tenisovd, D. Livorové, L. Ry-
barska a ]. Durfo a po galakoncerte sa
porota napokon definitivne uzniesla na
dvoch na$ich reprezentantkdch pre F[i-
ladelfiu — pre Dagmar Livorovi a Lu-
bicu Rybérsku. A tak 30. septembra
t. r. merali tieto nade nadeiné spevacky
cestu do finalovej sifaZe. Bude moZno
zaujimavé este dodat, Ze v 19 mestach
sveta predspievalo celkom 1500 mladych
talentov, z ktorgch sa do filadelfského
findle prepracovalo 147!

Popularita safaZe velmi stipla v po-
rovnani s jej prvym rocénikom (v roku
1980 %sa na nej zdcastnilo 500 spevékov
a 77 finalistov), stdpol aj zdujem mla-
dych spevakov o iiu a tak netudo, Ze na-
%e dve sopranistky nemali fahkd poziciu
— ved sa ich tu ziSlo 69 v porovnani
Jen" s 9 basistami, 13 mezzosopranist-
kami, atd. Silne bolo zastipené Polsko,
Madarsko, USA, Taliansko a Japonsko.
UZ od prvého diia zalalo stapaf napéitie
a nervozita medzi mladymi spevakmi
ktori sa ,ofukdvall® iba pri korepeti-
ciach, kedZe inak nemali moZnost osob-
ne sa kontaktovaf. Organizdcia tejto sa-
faze je sice zviAd3a financovana vede-
nim opernej spolofnosti (Opera Compa-
ny of Philadelphia), ktorej generdlnou
riaditelkou je Margaret Anne Everittova
(usmerfiuje vyvoj tejto spolofnosti od
jej zaloZenia v roku 1980 a prdve ona sa
pri¢inuje nielen o tato sdfaZ, ale aj o
velké televizne prenosy premiér opery
vysielané do celého sveta). O ubytova-
nie vsetkych mimoamerickych sataZia-
cich sa staraji predovietkym samotni
obyvatelia Filadelfie, zvicé3a ¢lenovia
akéhosi klubu milovnikov opery [Phila-
delphia Opera Guild inc.). Predsedom toh
to zdruZenia je americky Slovdk Peter
Svanda, ktory poskytol .Gtulok" naSim
dvom spevédckam, rovnako ako pred tro
mi rokmi aj Tozefovi Kundldkovi. Vdaka
jeho pohostinnosti a neziStnosti mali
priam Iidedlne podmienky pre pripravu,
koncentrdciu, ale aj na relaxaciu. Vlast-
ne celé mesto Zilo tymto podujatim a
hostitelia sifaZiacich povaZovall za cel
kom samozreimé, e si prisli vypodut

Luciano Pavarotti gratoluje vifazom sitaie

.svoijlch" spevakov na kaZdé predspie-
vanie. (Mimochodom vstupné na jeden
defi bolo 10 doldrov.)

Filadelfskd opera sa teda naozaj dob-
re pripravila na tito jedinednd hlasovi
sifaZ, Nesporne k tomu prispela aj sa
motnd pritomnosf Luciana Pavarottiho,
ktory dava tejto shfaZi ovela viac, nez
svoje meno. Nepohol sa z miesta, nedo
#itil kiasok volna sebe, ani obom porot
com [A. Tonini a M. A. Everittova), hoci
predspevovanie trvalo celé tri dni, do
neskorych noénych hodin. Ak citil, ze
v niekom je Cosl viac, vyzval ho este
k daldej arii, pravda, td si uz vyberal
sam, inak mohol spievaf kaZdy to, Co sl
sam navrhol. Stalo sa tak aj v pripa
de oboch nasich spevdfok, napokon nech
sa vyslovia saml:

,Maestro Pavarotti sa prejavil nielen
ako vyborny spevéik, ale aj ako peda-
gog a dirigent. Pomdhal ndm a opra-
voval nés formou pripomienok k tech
nike, vyrazun, frézovanin ¢&i dychaniu,
poial priamo namieste, potas sifale,
slovom otvaral ndm obzor, ktory je u
néis doma pri prici celkom nezndmy. Bol
to pre miia nezabudnuteIny zaZitok,“
hovori Lubica Rybdrska a Dagmar Livo
rova dodéva:

»Ja zasa nezabudnem na Modenu, ked
maestro Tonini obetoval sveju obednaj
§iu prestdvkn a pracoval v§lune so
mnou. Bola som také sistredend na pra-,
cu, e som si ani neviimla, Ze pri za-
vere frie vosiel do siene Pavarotti a
ked ma chcel majster Tonini zastavit,
spoza chrbta som potula jeho hlas —
nechaj ju, ved spieva dobre..."

MoZno si priave vtedy sam Pavarotti
pripomenul slovd, ktoré mu kedysi po
vedal Tito Schipa: ,Méate nadherny hlas
Mali by ste spievaf vidy tak, ako sple
vate a nemali by ste nikoho podivat
Nentifte svoj hlas, aby znel ako hlas
kohokolvek iného”. Zrejme aj preto pra
coval so vietkymi speviakmi tak, aby =z
nich dostal vietku krdasu ich hlasu o ne

trval na tom, aby spievall presne podiu
n6t, ale aby potull a ,vypovedall me-
16diu kaZdei 4rie ,po svojom". Vi&3ina
spevdkov dostala tak Zivotné poucenia,
kriticka pripomienku, radu, ktord im
naisto dd vela pre dalSiu prdcu s hla
S0mMm.

Maraton predspevovania prerusili len
dve stretnutia s organizatormi sifaZe
na tele so samotnym L. Pavarottim. Im-
provizovand tlacova beseda s novinarmi,
televiznymi a filmovymi S5tdbmi bola bez-
prostrednd ako aj reakcie Pavarottiho,
aj ked sa niekedy otdzky tykali skor
jieho  osoby  [vratane schudnutial, ako
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Dagmar Livorova a

Lubica Rybarska nedaleko

stitaze. Pre nas v3ak bola cenna odpo
ved na otazku, preco takato naroéna st-
taz vobec organizuije?

.Ja sém som ako mlad¢ spevdk ne-
znamenal ni¢, pok§m som nevyhral v
Reggio Emilia siGfaZ a tak som ziskal
punc spevika s prirodzenym talentom.
Vydal som sa na zfijazdy a vzapiti ma
objavila riaditelka sGboru londynskej
Kréalovskej opery Joan Ingpenové, hlada-
jlica ndhradu za tenoristu, ktory zrusil
zmluvu, Tak sa teda zatala moja kariéra.
Ked sa ma spytovali vo filadelfskei ope-
re, to si Zeldm k narodeninim, povedal
som im: urobte vietko preto, aby sme
pomohli mlad¢m talentom dostat sa na
operné scény. A na otazku — & sa
viastne objavili v predchadzajacich roé-
nikoch sifaZe uZ také talenty ako je on,
odpovedal: ,Kto bv dnes nepoznal na-
priklad basistu Paatu Bur&uladzeho, ¢l
Susan Mariu Piersonovii, nésho talian-
skeho tenoristu Bruna Beccaria aleho
slovenského tenoristu Jozefa Kundldka?*
A ako reagoval Jozef Kundldk, ked som
mu sprostredkovala tidto informéaciu?

~Vdaka tispechu vo Filadelfii som dos-
tal ponuku do milénskej La Scaly, kde
som spieval Elvina v Belliniho opere Né-
mesatna. V alternéeii s Pavarottim som
spieval v Bologni postava Nemorina v
Népoji ldsky v Teatro Communale. St-
fa} mi naozaj otvorila cestn do sveta.”

Prédca Luciana Pavarottiho a celého ti-
mu ludf vo filadelfskei opere bola ne-
sporne korunovand aspechom. A nejed-
nym. Aj ked je vyber stdle taZif a kri-
téria ovela narocénejsie. Pocitila to na-
pokon aj Dagmar Livorovda — nie Zeby
.ha to nemala”, alebo Zeby zle spievala,
naopak, gratulacie po predspevovani od
celkom cudzich posluchaov patrili rov-
nako jej ako aj Lubici Rybéarskej. Len
ked pocula hlasy od seba ovela skise-
nejsich, vyzretejdich spevadok (Dagmar
patrila vo findle k pilatim najmlad3dim)
povedala si, ,azda je to tak dobre, ved
eite nemdm Ziadnu scénickd skiasenost
a byt lauredtkou a musiet spievaf v ti-
tulnej tdlohe, na to treba eSte dorast".
0 to neziStnejsle drZala palce Tubici,
ktorej to naozaj vyslo, spievala akoby
o dusu, stadi spomenit, Ze malokomu po
dospievani L. Pavarotti zakri¢al , brave"
a v Lubicinom pripade (spievala Aariu
Margaréty z Boitovho Mefistofela) tak
urobil, ba dokonca ju vyzval, aby e3te
v tedtine zaspievala ariu Rusalky. Ne-
bola to nédhoda; filadelfskd opera pri-
pravovala na november premiéru Dvo-
fdkovei Rusalky v origindlnei redi a po-
rotcovia i posluchéél boli zvedavi, ako
ju bude na%a spevédika interpretovat. Po
dospievani sme citili, Ze Rybdrskej hlas
mal cenu vitazstva, TakZe na konto troch
roénfkov velkej spevdckej sifaze, ktord
nemd vo svete zatial obdobu, modZeme
pripisat aj mend dvoch lauredtov, tlenov
Opery SND. Najprv Jozefa Kundlédka, te-
raz Lubicu Rybarsku,

Rok 2o rok sa v celom rade krajin ko-
najti operné festivaly, ktoré milovnikom
hudby — i vdaka krésnym hlasom na-
gich spevakov — dévaji neviedné z4-
Zitky. Vo svete je ich uZ okolo piitdesiat
a ich névitevnost tasto prekratuje ka-

pacitu festivalovfch sieni. Zato my ne-
méme ani jeden taky operny festival.
Ktovie preto? — Zeby preto, lebo doma
nie je nikto prorokom...?

GABRIELA KOPICOVA

Broadwaya. "
Snimky: archiv autorky
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Vplyv ceskej inteligencie
na koncertny zivot
v medzivojnovom obdobi na Slovensku

vzni'k spolotného 3tatu Ce-
chov a Slovakov pred se-
demdesiatimi rokmi mal pre
rozvoj slovenskej kultdry nedo-
zlerny vyznam { ked nesplnil
do dosledkov v3etky olakéava-
mnia, Slovensky nérod po prvy
raz mohol beztrestne vyhlasit,
Ze Zlje, ma svoj jazyk, svoju
kultdru a v3etky moZnostia pra.-
va stat sa rovnopravnym Cle-
nom eur6pskych nérodov, Tento
pocit v pociatkoch teskosloven-
skej Statnost] sice naruSovala
idea Cechoslovakizmu, zakotve.
nd | v avodnych slovach dsta-
vy: ,My nérod ¢eskosloven-
skf...", no napriek tomu Ces-
koslovensko vytvaralo priestor
— | ked ekonomicky a socidl-
ne obmedzeny — pre rozvoj
slovenskej néarodnej kultdry.
Predovietkym spoluzitim s vy-
spelou Ceskou kultGrou, ktoré
si pre svoj demokraticky cha-
rakter vytvorila tradicle hlbo-
ko kotviace v nédrode ako cel-
ku.

To sa zvlast vyrazne preja-
vilo v hudobnej kultdre., Na-
priek potiatoénym pochybnos-
tiam niektorych. teskych muzi-
kol6gov (Orel, Hofej5) o moz-
nosti vytvorenia slovenskej né-
rodnej hudby, bola to préve
prazskd 3kola, ktord odchovala
zakladatelov slovenskej hudob.
nej moderny a poloZila tym zé-
klady pre daldie budovanie slo.
venskej ndrodnej hudobnej tvor-
by, ktord dosahuje vo svojich
vrcholnych prejavoch eur6psku
arovei.

Podobne v rozvoji hudobné-
ho, najm# koncertného Zivota
zohral Gesky vplyv vyznamnd
Glohu. Objavuje sa viade tam,
kde sa zalina rozvijat hudobny
Zivot nového, néarodného cha-
rakteru tesko-slovenského,

V roku 1919 sa zaali zriado.
vat v Bratislave zemské drady,
referaty ministerstiev a vo viet-
kych slovenskych mestdch stred-
né a odborné 3koly 1 rdzne
Statne Grady, Na Slovensku ne.
bolo dost vzdelanych odborni-
kov, preto nastal priliv obyva-
telstva z radov Ceske| inteli-
gencie. Ceski dradnici, utitelia,
profesori, lekdri a doOstojnici
prichadzali povdcsine z Prahy,
Brna a dalsich kultdrnych cen-
tier, Boll to prevaZne [udia s
urfitou kultdrnou skisenostou.
Hladali i tu moZnosti kultdr-
neho vyZitia, najm¥ v hudobnej
oblasti, Mnohi z nich mall aj
hudobné vzdelanie, va&sinou na
firovni vyspelych amatérov —
niekedy | viac,

Pri v3etkéj dcte k hudobné
mu Zivotu na Slovensku pred
prvou svetovou vojnou treba
redlne vidiet skutonost, Ze Slo.
véaci sa na fiom podielall mini.
mélne, a to ako na pOdiéch,
tak v obecenstve.

Boli len dve oblasti, kde do-
chédzalo k nérodnostnej integ-
récii madarskych, nemeckych
a slovenskych tcastnikov: v cir-
kevnych hudobng¢ch spolkoch a
v robotnickych spevokoloch,

Na tychto tradicidch mladé
Ceskoslovensko budovat ne.
checelo a ani nesmelo, lebo islo
o slovansky demokra-
ticky Stat, avSsak s demokra-
clou burZoédznou. Preto ant
cirkvi, ale ani robotnle-
ke hnutie neboli #laddcou plat-
formou pre novi nédrodnd kul.
taru,

Zatina sa preto budovat no-
vy zéklad nérodného hudobné-
ho a koncertného Zivota s he-
gembniou Geského vplyvu.

Bolo by v3ak jednostranné
tvrdit, e to bol len Gesky Zi-
vel, ktory podnietil rozvoj né-
rodného a kultdrneho ruchu v
Bratislave a v inych sloven-
skych mestach. Bola tu aj sku-
plna slovenskych nérodovcov,
kultivovanych a vzdelangch, kto-
rf hned po roku 1918 zatali
budovat s velk¢m eldnom pod-
mienky pre rozvo] slovenskej
hudobnej kulttry, ako boli Mi.
lo§ Ruppeldt, Frico Kafenda, An-
na Zochovéi-Kafendovd, neskdr
Gustav Korytansky, Jdn Strelec

a daldf; na strednom Sloven-
sku Viliam Figu3-Bystry, na vy.
chode Mikuld3 Moyzes a dalsi.

Na jeseii 1919 vznikd v Bra-
tislave Hudobnd 3kola pre Slo-
vensko, neskdr premenované na
Hudobnt a dramatickd akadé-
miu, Jej ,otcami" boli Ruppeldt
a Kafenda, Tato Skola sa vSak
neobisfla bez pomoci Ceskych
pedagbgov, ktorgch bola vHc-
$§ina, Spomefime klavirnych pe-
dagbgov Kajetanovi, Kvétovi,
Svobodovid, huslistov Ndhlovskeé-
ho a Kubéta, orgamistu Ledvi-
nu, spevackych pedagbgov
Hlouskova, Strelcovd a najmé
Egema, zakladatela slovenskej

amatérsky symfonicky orches
ter s ndzvom Orchestrdalne zdru-
Zenie Slovenské filharmonla. Ny
zéklade Inzerdatu v novindch sa
zi3lo asi 70 hudobnikov, vHESi-
nou Cechov. Toto teleso, i ked
amatérske, sa postupne vypra-
covalo na sludnd droven a sta-
lo sa v§znamnou sifasfou kon-
certného Zivota Bratislavy a ce.
lého Slovenska, Zasluhu na tom
mali stdli dirigentl telesa Ota-
kar Simék, vzdelany &esky hu-
dobnik, riadite! bratislavského
utitelského dstavu, a profesio-
ndlny dirigent opery Nérodné-
ho divadla Zdenék Folprecht.
V Slovenskom denniku 18, 2.

-
]. L. Bella s 0. Nedbalom pred budovou SND

spevdckej Skoly a dalSich, Ich
velky vyznam spoéival nielen v
tom, Ze vychovali zakladajticu
generaciu slovenskych koncert-
nych a opernych umelcov a pe-
dagbgov, ktori ako stkromni
utitelia hudby posobili v roz-
nych slovenskych mestdch, ale
boli aj priekopnikmi koncertné.
ho diania v Bratislave, & uZ
s6lovgmi vystapeniami, alebo v
réznych komornych zoskupe.
niach.

Vytvorenie opery Néarodného
divadla, ktoré wvzniklo v roku
1920, bolo takmer vylucne Ces
kou zéaleZitostou — ved kolko
rokov sa na jej javisku spleva-
lo po tesky — ¢o bolo istym
negativom a hralo do néty ne-
skorsim protideskym néladéam.
No napriek tomu nemoZnp ne-
priznat zasluhy tejto in3titdcie,
najmi orchestru (v ktorom bo.
la tieZ prevaha Cechov) a diri
gentom, obom Nedbalovcom, Zu.
novi, Folprechtovi a dal3im, Ze
sa stall priekopnikmi pravidel
nych symfonick¢ch koncertov v
Bratislave.

Takmer sifasne s Nédrodnym
divadlom wvznikd 2z iniciativy
niekolkych nadfenych hudobni-
kov-amatérov na otele s Milo-
Som Ruppeldtom, ktory bol v3a
de, kde sa nieto nové rodilo,

1936 G. Koryfansky svoju re
cenziu na koncert telesa zacal
slovami: ,Mohli by nam ju Cesi
zdvidief, td nas%u ,Slovenski"
filharmoéniu, keby nebola takéa
teska..."

Kvalitativny skok znamenal v
slovenskom hudobnom Zivote
vznik Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave (1926) a v Ko-
Siciach (1927), Neskdr pr! tych-
to staniciach vznikli orchestre,
to sa tieZ dalo uskuto&nif len
za pomoci Geskych hudobnikov
a dirigentov. V Bratislave to bo)
Frantidek Dyk, v Ko3iciach Bed-
Fich-Holedek. Koncertnym maj-
strom bol najprv v Bratislave,
neskdr v Kodiclach brnensky
huslista Jaroslav Stépanek. Oko
lo rozhlasu sa sistredili aj prvi
slovenski koncertni umelci (Gas.
parek, Karin-Knechtsberger) i
operni spevdci (Blaho, Hoeza,
Cesanylova, KiSofiovd) a bratis-
lavsky rozhlasov§ orchester v
spoluprdci s opernym orches-
trom vystupoval pod taktovkou
oboch Nedbalovcov a dalsich
dirigentov na pravidelngch kon-
certoch pod nézvom Bratislav-
sky symfonicky orchester.

Zvykll sme si tvrdif, Z2e hu
dobny a koncertny Zivot za pr-
vej republiky sa vyznacoval bra-
tislavskym  monocentralizmom

Pri vygskume koncertného Zivo-
ta na Slovensku som v3ak s
prekvapenim zistila, e to ne-
bolo celkom tak. Bratislava bo-
la uprednostnend iba profesio-
nédlnymi inStitGclami — operou
Nédrodného divadla, Hudobnou
a dramatickou akadémiou a se.
minédrom hudobnej vedy na uni-
verzite. Ale v Kosiclach vznikla
—~- goskoro po Bratislave —
rozhlasovd stanica s mal¢m or.
chestrom a rozmiestnenie hu-
dobnych skladatelov na tzemf
Slovenska bolo vzhladom na ich
vtedajsi potet priaznivejsie ako
dnes: Mikuld$ Schneider-Trnav.
sky 21l v Tenave, Viliam Figus

Snimka: archiv SNM

-Bystry v Banskej Bystrici, Mi-
kulds Moyzes v Prelove, Jozef
Gresdk v Kosiclach, Jozef Ro-
sinsky v Nitre, Ladislav Stan-
tek v Prievidzi... A slovenské
mestd #ili — vzhladom na vte
dajiie moZnosti — bohatym kon-
certnym Zivotom, takmer ako v
Bratislave. 1 tu zohrali deskif
hudobnici — profesionali i ama.
téri — vyznamnt dlohu: Boli to
predovietkym vojenské kapely
a ich kapelnici a profesori hu-
dobnej vychovy, ma stredn¢ch
3koldch najm# na uditelskych
dstavoch,

Kosice 1 vtedy bolli druhym
kultdrnym centrom na Sloven-
sku a hudobny Zivot tu bol vel-
mi ¢uly. UZ v roku 1919 zadali
hudobny Zivot organizovat dva
spolky: Ceskoslovenskd beseda,
ktora zaloZili predovietk¢m pri-
sfahovani Cesi a Matica sloven.
ské, kde dominovali Slovaci.
Koncerty v KoSiciach mali vy-
sokiit ymeleckd droven a atrak-
tivnosf, ved tu koncertovali ok-
rem vybornych miestnych hu-
dobnfkov aj také hviezdy eu-
ropskeho mena ako Prokofiev,
Zathurecky, Pffhoda, Kubelfk a
dalsi, — V¢znamnou osobnos-
tou koSického hudobného Zivo-

ta pred prevratom i po prevra-

te bol Oldrich Hemerka, pro
fesionéine vy3koleny hudobnik
teského pbvodu. O rozvoji kon.
certov symfonickej hudby sa za.
slazili dr, Vojtéch Mérka a Bed-
fich Holedtek ktori spolu so slo-
venskymi literdtmi boll budova-
telmi ko3ickej rozhlasovej sta-
nice. Bediich Holetek sa snaZil
o zaloZenie Kosickej filharmo-
nie spojenim rozhlasového or-
chestra s vojenskou kapelou a
niekolkymi amatérmi, ale tele-
s0 sa po poldruharotnom trvan{
rozpadlo, Darilo sa v3ak komor-
nym siborom, kde sa teski hu.
dobnici spojili s miestnymi: ds.
pedne tu pbsoblli KoSické trio
[M. Puchwein — husle, |, Pe-
fina — &elo, B, Mé&rka — kla-
vir), Slovenské trio []. Brabec
— husle, A. Paulusz — ¢elo,
M. Hemerkova — klavir) a Ko
zakovo kvarteto (E. Neufeld a
F. Kozdk — husle, D. Kovér —
viola a A. Paulusz — ¢elo). He.
merka, Mérka a Holetek boli
hybnou silou kosického hudob.
ného Zivota a ich préca by sl
zaslliZila monografické zhodno-
tenie.

B. Holetek znamenal prinos
pre rozvoj poprevratového hu-
dobného Zivota | v Banske| Bys-
trici @ vo Zvolene, Pdsobil tam
ako vojensky kapelnik v rokoch
1918—24, Podnietil hudobné
amatérske hnutie a dokdzal s
nim prispiet hodnotami, ktoré
udivuja, Nastudoval a fspeine
s nimi predviedol niekolko kla.
sickych operiet, ba 1 opler. —
Na utitelskom fstave v Ban-
skej Bystrici pOsobil profesor
Karel Stika, vzdelany Cesky hu-
dobnik, ktory vychoval mnoZ-
stvo pre hudbu zapélenych uéi-
telov a vedel podnietit svojich
zvlait talentovanych Ziakov pre
dalSie Stddium hudby (OZen4s,
Mikula, Jurovsk¢, Andra3ovan),
— Treba tieZ spomendt pOsobe.
nie vojenského kapelnika Véc-
lava Novotného v Banskej Stiav-
nici, ktory v tomto meste s vo-
jenskou hudbou predvédzal pra-
videlne koncerty najmid z diel
teskych skladatelov,

Bohaty bol a| koncertny Zivot
v Lutenci, kde velmi zésluZnd
prdcu na rozvoji hudobného Zi.
vota urobil kap. Eisler, odborne
vyskoleny dirigent. Jeho kapela
v spoluprédci s amatérskym slé.
¢ikovym orchestrom madarské-
ho kultdrneho spolku, vytvéra-
la sludny symfonicky orchester,
s ktorym hrali velké osobnos-
ti ako ]. Hubay, E. Zathurecky,
V. Pifhoda, ]. M. Darré a dalsf,
Druh¢m centrom hudobného
diania bol lutenecky utitelsky
dstav, kde postupne posobili
hudobne vzdelani &eski profe-
sorl E. Nademlynsky, F. Sfko-
ra, S. Kovaf, ktorf gkrem pré-
ce so Studentm{ pOsobili aj kon-
certne, & uZ ako sOlisti, alebo
komorn{ hraél. Na vSetkych slo.
venskych ufitelskych dstavoch
nédjdeme v medzivojnovom ob.
dobl Zeskych profesorov hudob-
mej vychovy, ktori nielen wvy-
chovalli hudobne vzdelangch uéli-
telov, ale zapéjall sa aktivne
do organlzacie | realizacie hu-
dobného Zivota.

Co znamena]l Gesky podiel v
slovenskom hudobnom Z#ivote
sme trpko pocitili v rokoch
1938—39, kedy Cesl zo Sloven-
ska dobrovolne & z printtenla
odchéddzali, Napriek skutoénos
ti, #Ze v tych rokoch uZ bolo
niekolko odborne vy3kolenych
slovenskych hudobnikov, nesta-
¢ili pokryt vietky potreby slo
venského hudobného #ivota. Za.
nikla amatérska Slovenska fil-
harmoénia, ktore| posledny kon
cert bol vo februari 1938 a ako-
by symbolicky bola na progra
me Smetanova M4 vlast, hocl
vtedy e3te nik netusil, Ze ide
o posledny koncert tohto tele-
sd.

V marci 1938 sa konal pos-
ledny koncert Bratislavského
symfonického orchestra s Kar
lom Nedbalom. Bol to posledny
koncert usporiadany Osvetovym
zvlizom pre Slovensko,

ANNA KOVAROVA
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ORFEUS BRITANNICUS
Benjanmun Britten

a jeho miesto v hudbe 20. storocia

Od tias Henryho Purcella a
Georga F. Hindela sav An
glicku nevyskytla osobnost, kto-
rd by tak vyrazne a mnoho-
stpanne ako Benjamin Brit-
ten zaslahla do vyvoja an-
glickej hudobnej kultdary, po-
znacila vsetky anglofénne ob-
last] a vClenila sa do celkové-
ho obrazu hudby né3ho storo-
C¢la. Jeho umelecké asilie
sa od potiatku rozvetvilo na
niekolko samostatnych foriem
pOsobenia a na pdde kaZdej z
mich zanechalo hodnotné a tr-
valé stopy.

Svet pozné dnes Brittena pre.
dovietkym ako skladatela, no
velky vyznam -mé jeho 3Speci-
fickd forma hudobnopedagogle-
kej Cinnosti, v ktorej sa sistre-
dil najmd na rozvo] detskej
tvorivosti sBasti aktivoym za-
pojenim detskych interpretov,
Tak vznikol projekt Let's make
an Opera (Urobme pperu) spo.
lu s malou opernou jednoaktov.
kou The little Sweep (Kominé-
rik), Sprievodca mladého &lo-
veka orchestrom opera NOye's
Fludd (Noemova archa) vaude-
ville The Golden Vanity (Zlaté
médrnivost) a iné. V tejto oblasti
prekypoval Britten fantdziou a
uplatiioval svoju vzécnu schop.
nost prihovérat sa v umelec-
kej podobe citlivej a vnimavej
detske] dusi.

Nie menej dolezité je aj Brit-
tenovo interpretatné umenie.
Ako klavirista a dirigent reali-
woval mmohé koncertné vystape.
nia a mahravky vlastnych skla-
dieb, ale | diel inych skladatelov
(Bacha, Beethovena, Mozarta).
Pod jeho taktovkou vznikla do-
dnes neprekonand nahravka
Vojnového rekviem (War Re-
gulem) v roku 1963, takmer
vietkych vlastnych opler a ce-
16ho radu orchestrélnych, piles-
flovgch 1 komorn¢ch skladieb.

Ako publicista zanechal Brit.
ten niekolko ¢lankov, tykaja-
cich sa kompozitnych a este-
tickfych problémov, rozhovory
a rozhlasové reldcie, ktoré si
verbdlnym vyjadrenim jeho né-
zorov a ludského { umelecké-
ho postoja,

Nemozno mespomenif jeho
trvaly zéujem o anglickG hu-
dobnd tradiciu, ktory sa o. i.
prejavil ediciou viacerych Pur-
cellovgch diel (Dido a Aeneas
a i.).

Britten vynikol | neziStnou
hudobnoorganizatorskou &innos-
tou — zaloZil v roku 1948 fes-
tival v Aldeburghu, ktorého
roéniky dodnes preblehaji za
dfasti renomovanych | zatina-
jacich skladatelov a interpre-
tov. Dal vybudovat aj koncert-
ni siefi s nahrévacimi 3tadia-
mi v byvalej sladovni (Mal-
tings) v Snape. Britten podnle-
til zaloZenie niekolkych vyz-
namnych sdborov | inStitdcif,
stal pri zrode Anglického oper-
ného siboru (English Opera
Group) a svojou spoluprdcou
vyrazne prispel k v§voju An-
glického komorného orchestra
i Opery Sadler's Wells,

Za svoje sluZby anglickej kul-
tire a za viestranny rozvoj
britského hudobného Zivota,
ako aj za svoju umeleckd tvor-
bu zfskal Britten uZ pofas svoj-
ho #ivota najvy3iie moZné brit-
ské wocenenia, Stal sa Zivym
symbolom anglickej hudby, sym-
bolom, ktorého nérodnost a hu-
ménnost méa celosvetovii plat-
nost.

Benjamin Britten sa narodil
22. novembra 1913 v Lowestof-
te na sviatok sv. Cecilie, pat-
ronky hudby. Sém si tdto zviast-
nu okolnost svojho prichodu na
svet uctil skladbou Hymnus sv.
Cecilil, Ako skladatel zafinal
s pocitom, #e sa na tito précu
nevelmi hodi, hoci bol v istom
zmysle zézradné dlefa — zalal
komponovaf ako Sesfrotny. Z
rozpakov ho vyviedol utitel
kompozicie Frank Bridge, I ne-
uhasitelnd, eruptivina tvoriva si.
la, s akou koncipoval svoje pr-
vé opusy. O formovani Britte-
novho hudobného jazyka sved-

B. Brittena spéjalo s D. Sostakovitom hlboké priatelstvo. Zdber

je z roku 1963 v Moskve.

¢la najlepsie jeho vilastné die-
la, v ktorych sa otvorene pri:,
zndva k odareniu viacerymi
skladatelskymi osobnostami mi.
nulosti, Britten pisal neuveri-
telne rychlo, lahko (aspoii Spo-
¢iatku) a efektivne, Vybornou
3kolou bola pre neho moZnost
komponovat hudbu k dokumen-
tarnym f{ilmom, kinematografic.-
kym précam W. H. Audena a
Ch. Isherwooda i k rozhlaso-
vym drémam, Tato Ginnost pri-
niesla popri ovoci i problémy
spojené s rutinou, ktord kaZdd
vypisandi a sebalep3ou fanté-
ziou riadend skladatelskd ruku
zvédza na nebezpelne vyslia-
pané chodnitky. Druhd svetovi
vojnu preZil Britten v USA a
neskdr v Anglicku, bol vasnivy
antimilitarista a neskryval svoj
odpor k neokolonializmu. Na
vojnu reagoval mnohymi diela.
mi, spomedzi ktorych vynika
najmi Vojnové rekviem, jedno
z najvyznamnejSich diel jeho
celoZivotnej tvorby.

Po vojne vytvoril v rozp#tl
takmer 30 rokov 15 opler, ale-
bo inych javiskovych foriem,
tvoriacich svojrdzne a trvalé
hodnoty hudby 20. storoéia, Brit-
tenove opery odhaluji sklada-
telove #votné postoje, umelec
ké nazory a cely komplex Tud-
skych vlastnostf a problémov a
st najcennejdou &asfou jeho
tvorivého opdkazu.

Muzikolég Donald Mitchell,
jeden z najlepsich znalcov Brit-
tenovej tvorby (popri ]. Helme
Suttcliffovl, E, W. Whitovi, P.
Evansovi a d.) napisal o jeho
operach znamenité 3tidle. V
stati, zaoberajicej sa predpos-
lednou Brittenovou operou Owen
Wingrave pouZil v sihvislosti s
vyvojom konfliktu pribehu sta-
rej anglickej 3lachtickej rodiny
vyraz The Sense of the Past,
(Zmysel, v¢znam minulostl],
ktor¢ tu stvisi so symbolick§m
prekliatim hlavného protagonls-
tu, poznateného krutou minu-
lostou svojej rodiny. V skuto€.
nosti viak tento vyraz treba vi-
diet v 3irifch stvislostiach, pre-
toZe vystiZne charakterizuje
mnohé skutolnosti Brittenove]
osobnosti a jeho pochopenim
dospejeme k niektorym klago-
vym zéverom. The Sense of the
past nie je len symbolom, upo-
zoriiujicim na Iudsk§ osud v
sofoklovskom zmysle, nie je len
transforméciou antického dra-
matického momentu, vyskytuja-
cehp sa v Brittenovych oper-
nych koncepcidch velmi fasto
(Peter Grimes, The Rape of
Lucretia, The Turn of the Screw,
(Ototenie skrutky), Billy Budd,
Curlew River (Rieka Curlew],
(Owen Wingrave a pod.), ale
funguje | ako strucn4, vystiZna
charakteristika  skladatelovho
hudobnickeho, resp. kompozit-
ného zamerania. Vysvetluje la.
konicky a pravdivo jeho vzfah
k hudobnej minulosti, ale s(-
tasne vyvracia nézory, kvalifi-
kuje tento priklon k tradicil
ako nedostatok hudobnej pred-
stavivosti, pripadne ako prejav
ofividného vysychania tvorivé:

Snimka: archiv HZ

ho pramena, ¢ priamo ako ek.
lekticlzmus, Takéto hodnotenie

- v5ak prameni z neznalosti a ne-

pochopenia. Britten je totiZ
skladatel, ktory na rozdiel od
svojich sidasnikov pochopil sku-
tofny vyznam a zédkonitost! hu-
dobnohistorického kontinua, u-
vedomil si aj spdsob a rozsah
narébania s hudobny¢mi prvka-
mi, objavmi rdznehg druhu a
viac ako druhf dédval tato orien-
tdclu neskryvane najavo...

AkY je teda Brittenov hudob-
ny jazyk? Predov3etkfm treba
konitatovat fakt, %e Britten do-
spel k novgm variantom uspo-
riadania traditného materidlu.
Riedil tento problém uZ v mla-
dosti, ked dospel k uzéveru, Ze
perspektiva hudby a jej pre-
meny spofivaji v spOsobe us-
porladanosti hudobnych prvkov
a ¥e o buddcich cestdch hudby
rozhodne stupeifi zloZitosti a no-
vosti v organizédcli témov. Ni-
kdy nesktimal extenzivne moZ-
nosti hudby, neroziiroval ma-
teridlovy zaklad pre kompozié-
nd précu. Zhromazdil hudobné
dedi¢stvo a nazeral nail zveda-
vym okom priekopnika, ktoré-
ho vedie zmysel pre zvukovi
uslachtilost, priam  klasické
proporcie, svojské predstavy o
krése. Naslel rieSenie v uspo-
riadanosti, vytvoril nové podo-
by hudby zndmymj prostriedka-
mi{ a predsa dokézal néjst odo-
zva v Iudskom vedomi, pre-
toZe pritom nastoloval { zodpo-
vedal otdzky, stojace v strede
zéujmu &loveka, Brittenov hu-
dobny jazyk budi dojem akejsi
vnitorne] intenzity, napétia,
vzruSenia i evokécie vrstevni-
covo zoradenych evoludnych ro-

vin, v ktorgch sa na jednej,

strane opzyva zndmy a dbverny
ton — na druhej strane mo-
ment prekvapenia, ktory je na.
tasovany s neuveritelnou logi-
kou. Sidlad zloZlek takto cha-
rakterizovaného hudobného
priebehu je rozhodujicim fak-
torom umelecke| nezévislosti a
hodnoty Brittenove| hudby. Jed-
nou z jej kondtantnych zloZiek
sti harmonické javy, pre ktoré
neplatia v3ak pojmy konsonan.
cif, alebo disonancli. Predov3et-
k¢ym treba povedaf, Ze Britten
skbr rehabilitoval neZ inovoval
postavenie harmOmnie v organiz-
me skladby, Pocit rehabilitacie
harmonickych javov v tomto
pripade vyplynul pravdepodob-
ne z potreby uplatnit ich v sa-
motnom procese skladby tak,
aby neboli len fungujicimi
zloZkami v sivzfaZnostl k ostat.
nym parametrom, ale aj sku-
tofne determinovali varianty
hudobngch situécif a aby sa
tak stali primérnym modelag-
nym faktorom v hudobnom pro-
cese, Brittenovo harmonické
myslenie je logickym pokrato-
vanim tendencle, ktord si uve-
domuje, e v hudbe nesmie chy-
baf, resp. nesmie byf v polohe
neusporiadanost| aspekt harmo-
nicky. To si napokon uvedomo-
vali aj skladatelia ako Ligeti,
Berio, Maderna, ale najm#d Lu-
toslawski, ¢i Schnittke, Pritom

Britténovo harmonické myslenie
je zaloZené na dogme tonélne-
ho centra, ktoré ami objektiv-
ne, ba ani zdanlive neopasta,
Tato zavislost na centre bola
premyslenym a vedomym &i-
nom v eGase, ked sa Britten
zoznamoval s Schinbergovou
atonalitou skdmal 12-t6novi
kompozitni metddu, a ked Za-
sol nad vysokou fdroviiou svoj
skej kompoziénej logiky Alba-
na Berga, vyplyvajicou z vedo.
mého a akoby zachvatového
porudovania dodekafonickych
zésad. Dialo sa tak v Case, ked
objavoval intervalovi prostotu
a neznAmy svet Stravinského
Tudovosti ovplyvnenej chagal-
lovekym surrealizmom v Svite-
ni jari. Bez poviimnutia presiel
okolo multiserializmu, témbro
vej hudby, vzrudil ho orienta-
lizmus, tanec, spiritudl. Britten
po cely Zivot neopustil svoj né
zor o nadradenost! harmonie,
jej tektonickej hodnoty a fun-
kcie, ktoré moZno precenil. S
harmonick¢mi vyndlezmi v3ak
nardbal ako so Stiepnym mate-
ridlom, raciondlne, efektivne,
prefikane a s neomylnym in-
Stiktom, Jehg skladby st plné
vzruSujicich harmonickych opb.
javov — analyza v3ak odhalf
ich prekvapujicu jednoduchost,
Melodie vZdy jasne profilované
maji harmonicky kontext, kto-
ry je selzmografickym sprie-
vodcom ich smerovania,

V sdvislost] s dielom Gustava
Mahlera som kedysi pouzil vy§-
rok Juana Grisa ,Kvalita ma-
llara zavisi od kvantity minu-
losti, ktord v sebe nesie“, Brit-
tenov ,Sense of the Past‘, o
ktorom uZ bola re¢ nle je ni-
fim inym, ako dOkazom zévis-
lostl, ktorej mimochodom viac,
alebo menej podlleha kaZdy

umelec. Problém eklekticizmu
aplikovali na Brittena tf, &o
nebolli schopni  kvalitativne

zhodnotif stupeii jeho zAvislos.-
ti, no neboli ani schopnf wni-
mat existenciu novej hodnoty,
vyplyvajice] z celkom nového
kontextu.

Vietko nasvedtuje tomu, Ze
Britten ako jeden z méla skla-
datelov, zasahujicich svojou
tvorbou do druhej polovice 20.
storodia, pochopil hudbu Gusta-
va Mahlera v jej najvnitornej-
Sich rysoch. Hladel s obdivom
na Mahlerovu ,Kappellmeister.
musik” ako na produkt uvdZe-
ne zorientovanej tvorive] mys-
le, ale este hlb3ie — ako na
spbsob nardbania s t6nmi, ich
organizdciu, ktord je vysledkom
uvaZovania v rovine zévislosti
na mmnoZstve prvkov hudobnej
minulosti, Zd& sa, Ze Britten
pochopil eSte { viac — vyznam
klinickej smrti* Mahlerovych
neskorych diel, ktoré fascino-
vali uZ Berga a Sostakovida.
Svedéia o tom mnohé vyrazové
polohy jeho diel, objavujice sa
uZ v mladosti a pretrvévajice
v oraz intenzivnejSich podo-
bédch | v skladbach zrelého ve-
ku. Prejavilo sa to, pravda, nie.
len vo vyraze, tdto inklindcia
poznaéila i predstavy o mel6-
dii, riedenie orchestrdlnej sadz-
by, vyber németov, zobrazova-
nie rydzeho idealizmu, ba a2
vizie transcendentna [UkriZo-
vanie detf, Curlew River, Owen
Wingrave a The Turn of the
Screw ).

Podobne ako u Mahlera, i v
centre Brittenovej tvorivosti stal
vidy tlovek, jeho utnpenie, pre-
Zivanie a smrf, smrf ako zdha-
da { vychodisko a smrf so viet-
kymi mahlerovskymi &rtami bi-
zarnosti, pokojnej a posvitne)
hrozy, Britten pravidelne vo
svojich opernych dielach zobra.
zoval 2znifenie jedinca tlakom
okolnost! a spolofenskych vzta-
hov, s vytrvalosfou a urputnos-
fou sa zaoberal vo svojej ume-
leckej prdci s Gbohostou, utr-
penim, néasilim a zlofinom, kto.
ré st dennym pokrmom Clove

ka. Usiloval o to, aby vynlkli'

zhubné néasledky utrpenia, ale
aj jeho hlboky otistny vyznam.
V Brittenovej &tylizdcii prf

behov vidim pokratovanie Mah
lerovej filozofle, resp. madviizo.-
vanie na niektoré expresionis-
tické zésady Bergovho razenia,
Potvrdzuje to | fakt, Ze zmysel
Brittenovej inklindcie k obom
tvorcom (v zobrazeni obete bez-
branného dietafa bez akéhokol-
vek emoclondlneho mihavého
gesta, inak pochopitelného a v
podobn¢ch németoch dost &as.
tého) vyplfva z jeho idealizmu.
Bol zérovei prenikavym a smda-
tiacim realistom, ktorého stvér.
nenie bolesti a hrdzy vSak ne-
kri¢l a neburédca. Vymodeloval
pribehy, odhalujice zlo a po-
skytujice d¢asto jediné vycho-
disko — smrt, a tym i vykad-
penie, pokoj. Presne tak, ako
je tomu v zdvere poslednej z
Mahlerovfch Plesni o mftvych
detoch In dlesem Wetter.., Na.
pokon ani osamotené diefa —
sirota zo zdveru Bergovho Woz.
zecka sa vyraznejiie nepreja
vuje.

Vietko to by samozrejme v0-
bec nemalo zmysel bez 3peci-
fického charakteru Brittenovej
hudby, ktora vytvéra viéSinou
Stastni symbi6zu s kvalitnym
libretom. Néamety jeho opier,
vZdy starostlivo uvdZené a spra.
cované v podobe libreta [My-
fanwy Piperovd bola jednou 2z
jeho najlepsich libretistiek) za
hriiujd pribehy, resp. literdrne
predlohy (Shakespeare, H., Ja
mes, Th, Mann a 1i.) od C¢las
biblickych cez stredovek, stredo.
vek aZ po stifasnost 0. i. Noemo-
va archa, Marnotratny syn, Zne-
uctenie Lukrécle, Sen noci svi-
tojanskej, Owen Wingrave, Smrt
v Benédtkach mevynimajic prv-
ky japonského divadla (Rieka
Curlew). Britten vybudoval oso-
bitd néstrojovi symboliku —
napr. bicle néstroje neraz vy-
stupuji ako symbol detskej ne-
vinnosti vo svojej trivialite a
elementdrnom prejave; inokedy
sii zasa ohlasom vojnovych si-
tuécii. Experimentoval v Zé&n-
roch i néstrojovfch zoskupe-
miach — tri podobenstvd (Ho-
riaca ohnivd pec, Rieka Curlew
a Marnotratny syn) si jedined.
nou ukédZkou origindlnych diva-
delnych predstdv a inStrumen-
tatnéhg majstrovstva, Britten
mal zmysel aj pre akysi naplé
novany  konitruktivizmus —
komponoval Sprievodcu mladé.
ho &loveka vo forme varidcii
predstavujiic posluchéatovi fed-
notlivé néstroje orchestra, ino-
kedy celd operu riesil ako té-
mu s varidclami (The Turn of
the Screw).

Benjamin  Britten, ktorého
hudba je pre odbornikov trva
lym gbjektom skdmania, analy.
zy a poudenia, pre laikov ra-
dost z poznania hudobne|
krdsy, spdjajicej v sebe vet-
ky znaky vyspelej eurbpskej hu-
dobnej kultary, patrf u nas k
najfrekventovanejiim zapadoeu
ropskym skladatelom 20, storo.
tia, Jeho varidcie na tému F,
Bridgea, Sprievodca mladého
Ctloveka orchestrom, Serenada
pre tenor a lesny roh, Ilumina.
cie, Simple Symphony. Jarna
symf6nia a najmd Vojnové rek-
viem sa pomerne Casto zjavu-
ja v koncertnych programoch.
Z opier v Bratislave odznel Sen
noci svdtojdnskej v 60-tych ro-
koch, v roku 1976 v podanli
komornej opery z Antwenp Zne.
uctenie Lukrécie, pred niekol
kymi rekmi v Prahe Peter Gri
mes. Zneuctenie Lukrécie na-
studovala v tomto roku aj bra-
tislavska Komornd opera SF.
V Supraphone vy3la nahrévka
Kominarika a &eskoslovenski
hercli sa podielall na filmovej
verzii opery The Tumm of the
Screw, ktorti nahral so sblista-
mi opery Covent Garden Sir
Colin Davis v roku 1983, Film
fiomy Unitel reZfroval Petr
Weigl. V rdamci Dnf britskej
hudby v roku 1988 odznel rad
autorovych inStrumentélnych a

vokélnych skladieb. .
EGON KRAK
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Musica Antiqua Europae Orientalis
BYDGOSZCZ 1988

ﬁsmy kongres a festival Musica Antiqua Europae
Orientalis, ktory sa uskutofnil 5, — 10, septembra,
prebehol v mnohom ohlade presne tak, ako vSetky pred-
chadzajice, hladko a bezproblémovo, Ufastnici af ten-
toraz hned po prichode do Bydgoszczi — ktorej histo-
rické jadro sa usilovne renovuje — obdrZali hrub§
1129-stranovy zvizok kongresovych materidlov, Co je,
vzhladom na problémy, s ktor§mi na$i severmi priatelia
uz dlhdi Zas zdpasia, nielen obdivuhodné, ale aj v sve-
tovom meradle Uplne ojedinelé (na porovnanie: 86-stra-
novi kniZotku prispevkov prednesenych v okt6bri 1985
na konferencii Bratislavsky hudobny barok sme dokéa-
zall vyhotovif aZ teraz. — na jeseii 1088!). A ak si k to-
muto zaiste tGctyhodnému zvdzku so 66 referdtm! v roz-
liénych jazykoch priddame e3te dalsi zbornik s materiél-
mi v rovnakom &ase prebiehajice] slavistickej konfe-
rencie — ktory mé sice ,len" 400 strén, nevychddzame
z fGprimného ddivu, a to aj napriek tomu, Ze oba
zbornfky vy3li formou xerografickych fotok6pif (nie je
to vari priklad a ndvod ako pruZne a rychlo publiko-
vat?), Zda sa, Ze vysvetlenie tohto zézraku nie je pri-
i fazké: myslim, Ze tajomstvo pohotovosti spoliva
nielen v nazhromaZdenych skisenostiach, zabehanych
mechanizmoch a organiza&nych schopnostiach usporia-
datelov — najm# riaditela Filharmonie Pomorskej And-
rzeja Szwaolbeho a tajomnitky v¢boru pani Eleontry
Harendarskej, ale aj v skutofnosti, Ze Musica Antiqua
Europae Orientalis mé takpovedlac swvojich ,,skalzn?c-h",
t, j. dlhorotnych pravidelnych tdastnikov, ktorf vytvéra-
ji aktas! medzindrodnd sief spolupracovnfkov a spolu-
usporiadatelov pomaéhajicich zabezpetovat komunikéciu
a hladky priebeh od doporutenia referentov z vlastnej
krajiny aZ po redigovanie textov odoslanych do Polska
na vytlafenie, Medzi takych patrf napr. Milod Velimi-
rovi¢ z USA, Jurij Keldl§ a Nina Gerasimové-Persidska

zo ZSSR, Jorgen Raasted z Dénska, Elena Tonleva z Bul-
harska a {. — popredn! a uznédvani muzikolégovia me-
dzindrodne] autority. Pravda nejde tu o nejakd cenzdru
vedeckej prdce, ale skuto&ne len o ,advisory board",
o zbor expertov a poradcov... O takych, ktorl tvoria
koncepciu a vypracovdvaji zdkladné odborno-ideové
smerovania.

Poslanfm a zmyslom podujatia Musica Antiqua Euro-
pae Orientalis je stimulovaf v§skwm hudobn$ch kultdr
stredo- a vychodoeur6pskych narodov, konfrontdcia vys.
ledkov a vymena skisenostl. Na rozdiel od minulosti,
usporiadatelia toto poslanie podélarkli tym, Ze ddast-
nici nemuseli svoje prispevky in extensg preditat, mohli
ich skrétif, predniest len resumé & tézy (bohuZlal, ten-
to dobry nédpad sa celkom neujal), aby zostalo viac
fasu na otézky a diskusiu, ktord bola daleko Ziviia
a spontdnnejSia neZ inokedy, T¢ka sa to vietkych sied-
mich tematickych okruhov (1, Reflexie o hudbe v pro-
cese jej historie, 2. Hudba a slovo, 3, Pramene a ma-
teridly, 4. Polsko-talianske hudobnokultirne vztahy od
stredoveku do 18. storofla, 5. Problémy notédcie starej
hudby, 6. Eur6pska polyfénia do 17. storodia, 7, Centré
hudobnej kultdry do 18. storo¢ia.), Sympatické bolo, Ze
velmi agilne diskutovali miladi, tentoraz najmd z ne-
obytajne poletmej sovietskej delegdcie, ktord spolu
s rovnako pofetnou skuplnou muzikolégov z USA akoby
udédvali smer a tébn, na béze vz&jomného zdujmu a ko-
rektného dialégu. Siestimi prispevkami (naZive viak
boli prednesené len 3tyrl) sa doifi zapojill aj G&astnicl
z Ceskoslovenska (Edita Bugalovd, Ladislav Kaégic, Pavol
Polék, Richard Rybari®, Jana Kalinajovd a Jitka SniZko.
vd). Je potrebné =zdbraznif, Ze prispevky sa tematicky
zameriavall prevazne na problematiku domovskych hu-
dobnych kultir jednotlivfch referentov.

Okrem mno#stva referdtov odznel v kongresovom ty-

dni aj cyklus festivalovych koncertov, z ktorych bez-
pochyby najvétSou umeleckou, no i spolofenskou uda
lostou sa stal koncert zboru a orchestra Filharmonie
Krakowskej s dielami Krzysztofa Pendereckého (Psalmy
Dawida, Stabat Mater, Piesni cherubinska, Te Deum) za
dirigovania samotného autora a na druhy def (utorok
6. 9.) koncert Komorného zboru Ministerstva kultiry
ZSSR citlivym a poetick§m predvedenim Ne3por op. 37
Sergeja Rachmaninova. Dva nasledujlice koncerty zboru
The Maistores of Psaltic Art z Atén (7. 9.) so skladbam!
gréckych ortodoxnych spevov a vystipenie komorného
zboru Angeloglasniat zo Sofie s bulharskymi liturgic-
kymi spevmi mali len priemernd drovei; najmd bulhar
sky sibor patri skbr do kategbrie velmi sludnych ama-
térov, neZ ambici6znych profesiondlov. Naproti tomu
Capella Bydgostiensis — bez nej sa kongres a festival
doteraz nezaobisli — sa zaskvela v plnej krése. V bri
lantnom a virtu6znom podani zaznelo Mozartovo Diver-
timento KV 136 a Bachova Ouvertura C-dur BMV 10866,
V Magnificate polského neskorobarokového skladatela
Jozefa Zebrowského (1702—1770) pre sOla, zbor a or-
chester sme poluli nezname veldielo skladatela, ktory
invenclou {1 majstrovstvom daleko prevy3uje (podobne
ako né% ]. P. Roskovsky — 35tylovo s nim evidentne
pribuzny) tvorbu miestnych kantorov a organistov 18
storotia.

0 odbornti spolotensk( tGroveil kongresu sa diskrétne
a so Sarmom starala pani prof. Irena Poniatowskd z var-
3avske] univerzity a vdaka nej panovala v auditériu
1 v kulodroch uwvoInend, priatelskd atmosféra. Nadvia-
zali sa nové znamosti a priatelstvd, obnovovali stariie,
o vielifom sa debatowalo, Bydgoszcz 1988 uspeine skon-
¢ila, nech Zije Bydgoszcz 1991!

RICHARD RYBARIC

TIHAN

Iednuu zo stdasnych tendencii vedeckého v§skumu
je toraz zjavnejSie dsllie vytvdrat pracovné kolek-
tivy, vicésie &1 mensie skupiny bédatelov rdznej Specia-
lizdcie. Obzvlast je tento spdsob préce , team work"
aktuélny v oblastiach, v ktorych si uZ samotny predmet
sktimania svojou povahou vynucuje konfrontéciu pohla-
dov odlidnych disciplin. Jednohlasny bohosluZobny spewv
stredoveke] latinskej cirkvi — gregoridnsky chordl —
je takouto oblasfou, ktord v poslednom Stvristorofi za-
ujala okrem muzikolégov 1 lingvistov, filolégov, litur-
glstov, semiol6gov a Statistikov a v sdfasnosti sa stdva
jednou z najpritaZlivejSich bédatelskfch poll nielen v
krajinach pestujicich kontinuitnd tradiclu v§skumu cho-
rédlu (Francazsko, Tallansko, Nemecko), ale i v , netra-
ditnych” konfinach sveta (USA, JuZnd Afrika, Svédsko
atd.). Specificky okruh problémov tvor! vyskum stredo.
eur6pskych chordlnych dialektov, resp. mnoZstva va-
rlantov vyvolanych lokélnou tradiciou, zvlastnostami do-
mécej liturgickej praxe uctlevania miestnych svitych
a pod.

Thto tematickd a teritoridlnu rdznorodost odzrkadlili
aj prispevky II. medzindrodnej konferencie 35tudijnej
skupiny CANTUS PLANUS (Study sesslon CHANT) Me-
dzindrodnej hodobnovednej spolofnosti [International
Musicological Society) usporiadanej Ustavom hudobnej
vedy Madarske] akadémie vied pod z&Stitou fondécle
MAV SOROS a vyskumného programu Protection of Cul-
tural and Historical Relics konanej 19. — 24. septembra
v Tihany (MLR].

Program konferencie bol oficidlne rozvrhnuty do 5ty-
roch tematickych sekcii [pramenny v§skum, liturgické
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Stockholmska univerzita vydfva ojedineli kritickfi tex-

tovli ediciu eur6pskeho tropového repertofiru — Corpus

troporum, Od rokn 1976 vySlo zatial Sesf zvizkov.
Snimky: archiv HZ
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stvislosti tradovania gregoridnu; typy a analyza cho-
rdlnych variantov; obsahové a textové otdzky stredovekych
hudobnoteoretickych traktdtov a notdcia chorélu; druhy
a formy chordlu — tropus, liturgickd drama, polyfOnne
spracovanie), jednotlivé referdty vSak Casto simultdnne
riesili viacero problémov, ako napr. mohutny projekt
katalogizdcle a edicie tallanskych liturgickych rukopisov
reflektujici aj najnovdle pramenné objavy [Glacomo
Bonifacio Baroffioc — Rim), klasifikatny model antifén
madarskych rukopisov pouZity v druhom zvizku edicie
Melodiarium Hungariae Medii Aevi (L4szl6 Dobszay —
Budapest), & analyzu akvitdnskych tr6pov pomocou Xta.
tistickych met6d (Hilde M. Binford-Walsh — Stanford].

V popred{ zdujmu vy3e tridsiatich aktivnych G&astni-
kov konferencie boli uZ spomenuté regiomélne Specifiké
chordlu: modifikdcie zdkladného kmeiového repertoéru,
komparécla a Stylovd analfza hudobného jazyka jed-
notlivgch variantov, otdzka, do akej miery ich moZno
povazovat za prefav auton6émneho chordlneho dialektu,
ako je vbbec moZznd hudobnd identifikécia jednotlivich
dialektov, kde leZia hranice, za kborfuni osobitosti cho-
rédlnej praxe regiomu, dlecézy &1 kléStora prervastaji do
itylového posunu (Janos Mezei — Budapest: O.tzv. ger.
ménskom chordlnom dialekte). Najvilsia Sast referdtov
tohto okruhu sa pochopitelne zameriavala na otdzky hu-
dobného repemtodru oficia, kedZe préve ono reagovalo
najcitlivejiie na vplyvy kultu miestnych patrénov a s
nim sdvisiaceho liturgického porfadku: Péter Ullmann
(Budapest) — Struktira oficia v Sase velkého pOstu,
Karlheinz Schlager (Erlangen-Nirnberg) — Oficium sv.
Ota, Péter Haldsz (Budapest) — Offcium Magdalény v
strednej Eur6pe, Owain T. Edward (Oslo) — Liturgia
sv. Davida v ju¥nom Walese, Ann-Marie Nilsson (Upp-
sala) — Liturgia ¥védskych sviitfch, Jozsef TOrbk (Bu-
dapest) — rymované oficium sv. Pavla eremitu, Barba-
ra Haggh (Sommerville) — Dufayovo ,Recollectio Fes-
torum Beatae Mariae Virginis“, David Crawford (Ann
Arbor) — Gaspar de Albertis a velkonofné liturgia v re-
nesanénom Bergame.

S lfturgickou praxou je bytostne spojend problematika
tropov, okolo ktorej sa sidstredila najpofetnejdia sku-
pina referujicich — muzikolégov 1 filol6gov: Gunilla
Iversen (Stockholm) — Hosanna — trépy, Janka Szend-
rel (Budapest) — Tropy v madarskfch rukopisoch, Ba-
lazs Déri (Budapest) — Tropy k introitu In medio
ecclesiae, Gunilla Bjdrkvall (Stockholm) — Prosuly ofer-
torif adventu v tallanskych a akvitdnskych prameiioch,
Charles E. Brewer (Alabama) — viachlasné wvarianty
tr6pu Regina coeli letare, Christina Hospenthal (Zu-
rich) — Tr6py v rukopisoch z klé¥tora Rheinau. Velky
chlas vzbudila prezentdcia impozantnej kritickej texto-
vej edicle eurOpskeho tr6pového repertoaru obdobla
1100—1200 CORPUS TROPORUM zatate] pracovniZkami
Stockholmske] univerzity (G. Iversen, G. Bjbrkvall, R.
Jacobsson) v r. 1978, Odvtedy vyslo 3est azviizkov a pla-
nuji sa daldie spolu s hudobnym indexom (A. Haug].

Okrem prispevkov zhffiajicich vysledky dlhorofného
badatelského dsflia a velkolepych syntetickych pohla-
dov na vyvin hudobnej medievalistiky vObec [okrem
spomenutych: Benjamin Rajeczky — Budapest: Trendy
chordlneho vyskumu v shfasnostl) sa prezentovali aj
najnoviie objavy sveddiace o tom, Ze pramenny mate-
ridl gregoridnskeho chordlu e3te stile nle je Gplne
preskGimany a pri postulovani metodologickych vycho-
disk treba stdle ratat s pribGdanfm novych prvkov
a faktov, ktoré mdZu v mendej & vi&Sa] miere modifi-
kovat teoretické koncepcie: Lance W. Brunner (Lexing-
ton) — znovuobjavené rukopisy z Pistoie, Walter Pass
(Wien) — rukopisy z mraktaskych kniZnic a archivov,
Max Littolf (Zdrich) — novy pramefi z 11, storodia ob-
javeny v bazilejskej kniZnici, David Hiley (Regensburg)
— sekvencie winchesterského repertoéru.

Malebné prostredie madarského mestetka Tihany na po-
breii Balatonu — miesto konania konferencie.

Detallné analfzy niektorych druhov chordlneho spevu
(prevaZne gradudlov) zohladiiujice najm# transformécie
povodného typu a vznik zvl4stnych, atypickych melodic-
kych formidl, a ich konfrontdciu so starorimskou tradi-
clou priniesli James W, McKinnom (Buffalo) — pat-
risticky ,jubilus* a rimske  alleluia“, Robent A, Skeris
(Roma) — gradudly in FA a SOL v starorimskej tradicii,
Edward Nowacki (Bloomington) — problémy interpre-
tacle starorfmskych antifon, Helmut Hucke (Frankfurt
M.) — problematika transmisie gradudlov,

Osobitn§ blok predndSok bol venovany notadngm prob-
lémom a te6rii chordlu: Andreas Haug — otdzky pisom-
ného zachytenia a fstneho tradovania chordlu na z&-
klade analyzy rukopisnych pramefiov z Kremsmilnsterua
Welngartenu, Charles M. Atkinson — evolticia notad-
nych praktik gregoridnu od vitium k tonus acquisitus,
Joseph Dyer — monasticky pdvod zdpadnej tebrie hud-
by, Michael Bernhard — didaktické verSe v stredove-
kych hudobnoteoretickych traktétoch, Léaszl6 Vikérius —
— mnovoobjaveny boethiovsky fragment madarskej pro-
veniencle, Claire Maitre — traktat zo St Martial, au-
torka tohto &lanku — fragment anonymného hudobno-
teoretického spisu XV, storodia z Levoce.

Posledny defi kongresu patril demonStrovaniu zauji-
mavého a pdvéineho programu CAO-ECE (Corpus Anti-
phonalium Officii Ecclesiarum Centralis Europae) —
— evidencli sthrnmého pramenného materidlu antifon
zachovanych v stredoeurbpskych rukopisoch s cielom
dokonale ovladnuf stredoveké tradicie, pomocou analf-
zy dokumentov liturgického poriadku (predovietkym an-
tifén) a odhalit ich vndatorny obsah. Perspektivne sa
uvafuje o moZnostiach vyuZitia tohto modelu aj pri
spracovan{ zépadoeur6pskeho materidlu a dospiet tak
(podobne ako tsilie solesmeskych benediktinov zadiat-
kom na%ho storotia, pravda, na ovela 3irSej a dife-
rencovanej$ej pramenne] zékladni) k rekonstrukcii even-
tudlneho prazékladu” rimskej liturgie a gregoridnske-
ho chorélu.

ZUZANA CZAGANYOVA
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Meditacia o viole

v iolistop  nazyvaja  InStrumentalisti
Joirtudzmi do tréetej polohy”. Hrdéi
na tychto ndstrojoch tvoria svojrdznu
obee, ktore| #lenskym znakom je boj o
rovnoprdvnost s ingmi ndstrojmi. Z toho
plyn&t vsetky ostatné ,ballky® problémo-
vého okruhu vielizmu, ako sa to vyjadru-
je v redi ministerstiev, Jedngm je snaha
dokdzat, %e aj viola mdéZe byf s6lovgm
ndstrojom v tejto otdzke mafi violisti
federativne zvdzky s kontrabasistami v
opozicii proti odmietavgm ndzorom skla-
datelov a ingch vplyvngeh korpordeil.
Dalsim eldnkom spominaného ,paketu”
je soliddrne vedend presvedZovacia kam-
paii proti ndzorom, Ze viola nemd ani
vlastnit literatiru, mienka, ktora done-
ddvna jednomyselne zastdvali skoly, pe-
dagégovia, prislulnici ingeh ndstrojovgch
skupin ako | Sirokd verejnost laikov. Ne
cheem anticipovat a pred&asne tvrdit, Ze
tento prdve spominany problém je pre
spedeipo pyvrdteny pioniermi vyskumu —
k tomu toti? smeruji na¥e meditdcie 0
viole. (i sa vicla mé%e uchddzaf o pri-
slusnost k ostatngm s6lovgm ndstrojom,
pyvrdtila samotnd historia. Nasfastie, dneg
,rh'n'ri takmer k bonténu, aby sa sklada-

osud violy u nds ligil na zdklade au
topsie, lebo osud uréil, aby som bol pr
vym absolventom vysokej 3koly v hre na
tomto ndstroji. To bol viak vgsledok na
ceste, ktord viedla k tomuto dnes uf sa
mozrejmému cielu.

Je zndme, ¥e pochddzam z hudobnickef
rodiny. Nie je zndme, Ze v tejto rodine
sa uZ v minulosti vyskytol vgznamny vio-
lista — bratranec Eugen Lehner, ktoré-
ho si este pred absolvovanim budapes-
tianskej Akadémie (okrem hry na hus
liach Studoval skladbu u Z. Koddlya),
vybrali za svofho violistu &lenovia Koli-
schovho kvarteta. Po svetovej kariére
tohto spamdti hrajiceho kvarteta — si-
bor venoval svoju pozornost v znafne|
miere tvorbe skladatelov Druhej vieden-
skej Skoly a Bartéka (jemu je venované
jeho 6. slddikové kvarteto] — presiel do
Bostonu [bol dlhoroéngm &lenom Bos-
tonskej filharménie], v st&asnosti utl ko-
mornit hudbu na Brandeisovej univerzite,
hru na viole na New England Conserva-
tory v Bostone a v Tanglewoode vedie
letné kurzy komornef hry, za &o mu
udelili destné @&lenstvo tamoj3ej Akadé-
mie vied a onedlho &estny doktordt. Do

Doméce slatikové kvarteto z konca 30. rokov. Zlava:
Adlerové, J4n Albrecht, Juraj Haas.

Senta Polonyiova, Marta
Snimky: archiv autora

1. MOJ ZIVOT S VIOLOU

telia legitimovali aspont jednou skladbou,
venovanoy tomuto triedne utldéanému nd-
stroju.

Vrdfme sa ale k pofiatkom violovef
hry a tvorby u nds, kde sa odzrkadlo-
vali boje o rovnoprdvnost vedené na sve
tovom Jdre

Treba si uvedomit, ze nejestouje ,prvg"
violista, violisti vidy existovali, objavili
sa viddsinou so slzami, ktoré ronili po
vykdzani z honosného spolofenstva hus
listov, sic pokladani za neschopngch
§plhania sa do vyisich poléh pévabngch
kantilén diskantu a nechybngeh v trans-
parentnejiich rovindch diapazénu mezzo
soprdnu.

Aj na Skoldch sa regrutovali violisti
na zdklade nemenej bolestivého aktu vy
kdzania z ri¥e hustového kltdéa. Presved-
&ivé argumenty sa formovali na zdklade
konstatovania velkosti a nemotornosti
ritk  postihnutyeh huslistov, fo sa vidy
povazovalo za priznaky slubnej interpre
tatnej ingenidzity v oblasti dimenzil vio
ly

AvSak aj u nds sa vidy vyskytli vic
listi, ktort sa zrodili aj z nedostatku
ochotnikoy zvlddnut hieroglyfy altového
klida, Vyznatovali sa muzikdlnou poho-
tovostou, vélovgmi dispoziciami a rdciom;
mysleli si in hoc signo vinces! (v tom
znameni zvitazi!). A veru mnohl z nich
v novodobytej risi strednfch hlasov aj
zvitazili. Po nich nastapila skupina s pri-
znadéngm zoratom hrdéskych kvalit.

Dovolte mi, aby som dalsi vgvojovy

Bostonskej filharmdnie ho prijal Kusevic
ky po tom, &o ho podul hrat s Koli-
schovcami vo Wiesbadene Befgovu Ly-
ricka suitu.

Lehnerovi vdadim za to, 2e mi neskdr
poslal hodnotny materidl tgkajici sa vio-
ly, no spoéiatku zostal po ftom v Bra
tislave len Stamicov koncert a Schuman
nove Obrdzky z rozprdvok op. 113. To bol
zabiatok, z ktorého som vychddzal pri
pdtrant po literatire pre violu. Moj zd-
ujem sa prebudil uf ddvnejsie, ved ako
14-roéného ma vyzvali k spolutifinkova-
niu v domdcom kvartete, v ktorom chy
bal samozrejme violista. V potu tvdre
som hladal ako Champollion algoritmy
ditania altovo-zakddovangch znakov. Ob-
Javil som ingm uZ zndmy kdd: prstoklad
tretej polohy husli sa zhoduje pri rov-
nakem notovoem obraze s prstokladom pr
vej polohy vo viole. To bol méj vstup do
tajov zdpisu. Podas §tyroch rokov ,pdéso
benia” v kvartete [do maturity) a po
emigrdcii jeho dvoch é&leniek v r. 1939
som samozrejme ddvno zvlddol zdpis, al
tovy klaé mi otvoril viak aj &arovntd ridu
komornej hudby.

Podas vojny som pracoval ako Gé&tov-
nik na Starej radnici snivajic o komor
nej hudbe a o sebe — violistovi upro-
stred nej. Volné chvile sa v3ak ozgvali
domdecou hudbou, ktori som nefinavne
organizoval s priatelmi vo vsetkgch moz-
ngjch a nemo#ngch zoskupeniach; este
dnes doznievajit fej tény.

Po vojne a po zloZeni Stdtnej uditel

Jan Albrecht s Eugenom Lehnerom a Antoninom Hyksom v Prahe v rokn 1947.

ske] skiasky spdsobilosti pre husle do
plnil som si dva posledné roky konzer-
vatdria. Bolo treba viak uvaZovaf o tom,
akym spdsobom absolvovaf s violou, ked
Ze 3pecializovand violovd trieda, resp.
oddelenie eSte neboli zriadené, Bol som
ochotny urobit to v rdmcl huslovej trie
dy; o rok neskér ale otvorili triedu pre
violu, ktorej uéitelom sa stal prof. Ru
dolf Hofmann, repatriant z Madarska.
Hral na viole v Slovenskej [ilharménii
a v Bratislavskom kvartete, bol viestran-
ngm a vgborngm hudobnikom, nepoznal
viak vela origindlnych skladieb, drama
turgiu som si preto robil sdm,

Pdl&ivou otdzkou ostal eSte vidy prob
1ém literatiry pre vielu. Mobilizoval som
uf predtym a tob6Z odteraz vietky svoje
sily, aby som mohol ziskaf skladby pre
tento ndstroj. KedZe som chcel absolvo
vat s origindlnou skladbou, obfaZoval som
vietkych zndmych a nezndmych violistov
doma | v zahraniéi: spominaného brat-
ranca Lehnera, prof. Cerného, Hyksu, Lu
kdesa a mnohgeh ingeh. Napokon mi
Hyksa zadovdZil fotokdpiu partitiry Van
halovho Koncertu C dur pre violu a or
chester, ktorj vtedy eSte nebol vydany
tladou. Cez prdzdniny na Rohdfoch som
vyhotovil klavirny vgfah a mal som k
dispozicii koncert, ktorg odznel v r. 1950
vo Viddnej budove za sprievodu [dna
Kendeho.

ESte ked Hubert Simddek udil na I.
hudobnej Skole [neskér nastipil na post
odb. asistenta Vysoke| 3koly pedagogic-
kef, kde bol mofim predchodcom), dal
mi k dispozicii neocenitelntt knithu: ka-
talég pre violu, vydany W. Altmannom
a V. Borisovskgm. Otvorili sa mi oknd
do violistického vesmiru. Nastala daldia
vlna korelpondencie a inzultovania ne
zndmych ludi doma i v zahraniél. Zro-
dili sa hiifne fotokdpie, opisy a pomaly
sa mdéj archiv rozrdstol. Zozndmil som
sa s prof. Vadimom Borisovskym z Mos-
kvy, ktorému za velmi vela dakujem.
Kontakt sa prehlbil po koncerte Beetho-
venovho kvarteta, ktorého bol &lenom a
nastala vymena materidlov ako v prvot-
nopospolnej spolo&nosti. Nebola to rov-
nocennd pymena, lebo on uf mal obrov
sky arch!u, ale bol vidy velkorysy, ga-
lantny a srdeény.

Materidlu u? bolo vela, chybal este nd
lezity slovensky repertodr. Prvou sklad
bou bol Koncert pre violu a orchester
Milosa Kofinka venovany Alofzovi Kemp-
nému, ktorfj tento koncert af uviedol.
Onedlho vznikli aj skladby z pera Du
Sana Martindeka a Ivana Parika, mofich
dobrgich kamardtov.

To boli zatiatky. Rok po mofjom absol
vovani som nastipil na Vysokej 3kole
pedagogickej a stibeine som pésobil ako
pedagég hry na viole na Vy3sej hudob
nej 3kole, ktoré o niekolko rokov ne-
skor zladili s konzervatériom, kde som
udil dlhé roky po boku zdsluiného spolu
bojovnika Ladislava Hrdinu. Medzitgm
vsak skupinu violistov doplnili aj vgz
namni umelci, akgmi boli Rudolf Krizan
a predovsetkym Milan Telecky, ktory spl-
nil a uskutoénil vietky moje sny o viole.

V roku 1967 som nav§tivil prof. Vadi-
ma Borisovského v Moskve. Boli to milé
nezabudnutelné hodiny. V jeho rukdch
som videl novy zoznam literatiry pre
violu vo vietkych moingch a nemoZngch

zoskupeniach. Recenzoval prdve toto die

lo, kontroloval Gdaje a prepis ruskgeh
mien. Autorom katalégu bol pre mia ne
zndmy Franz Zeyringer, raktsky violista
a riaditel hudobnej Skoly v Pdéllau, ktory
zbieral a spisoval materialy pre violu.

Borisovskj mi venoval jeden zo svo
jich dvoch exempldrov kataldgu, ktory
som v zdpdti s nad$enim sfanatizované
ho violistu horiékovite Studoval.

Spomenuty zoznam literatiry bol asi
trikrdt objemnej3i ako kataldg Altman
nov. Mnoistvo fotokdpil znamenalo af
nemalé finanénu zdfaZ. Vela som ziskal
z praiskej Mestskej kniinice, ale moje
tykadld htadali ovela dalej a s dspe
chom. MGj archiv sa rozrdstol od é&ias,
ked mal iba dve skladby, v sid&asnostl
hddam na najviiési v CSSR.

Vytrvalost priniesla svofje plody.

Ako pedagdgovi mi pripadla najskor
tloha utelovat vydedenych huslistov, od-
sadengjch na §tidium violy. Bola to fai-
kd tloha, ale moino, Ze som fju idspelne
vyriesil. Mnohych nestastnikov sa mi po
darilo funké&ne prehodnotif v nadSencov
podla vlastného vzoru. Vid&sina z nich
,naletela” a citila sa $fastnd nenttenou
polbou ndstroja, v presveddenl, fe sa to
stalo sua gponte. =

vV pedagogike som bol svojrdznym spo-
sobom kruty, totiz tak, %e pacienti tato
krutost necitili. Ked nié iné, dokdzal
som v nich vzbudif radost a zdujem o©
piolu a ak sa sami videli v Glohe vio-
listov, niitili sa sami do prdce.

Snail som sa daf svofim zverencom
diela, ktoré ich zaujimall — a nastastie
som mal z &oho vyberaf. Repertodr diel
pre violu, ktoré zazneli na pddiu, dosia-
hol poéet 100 skladieb, nehovoriac o dal-
3ich, ktoré sa len S5tudovali. Bral som
viak do avahy af svoju pedagogick &in-
nost na VSMU od r. 1973 do r. 1983, ked
som uZ neudil hru na ndstro}i na VEMU.

Velka zdsluhu na obohaten! repertodru
v oblasti didaktiky md [Jdn Pragant, dlho-
roényg zaslazily uéitel komornef hudby,
vediici komorného orchestra a pedaglg
na konzervatdriu a na Vysoke| Skole mi-
zickyeh umenl. Svojou informovanostou
a Sirokgm rozhladom ako aj osobngmi
stykmi vygrazne profiloval tento odbor.
Uz spominanj Milan Telecky vyuZil svo-
je interpretatné schopnosti na to, aby
postavil zdkladny repertodr vzorngch
nahrdvok velkého poétu diel violovef li-
teratury. Zdroveni inSpiroval mnohych
skladatelov k napisaniu kompozicii, kto
ré aj sdm uviedol. V posledngch rokoch
sa zjavili mnohi dalsi violisti, predoviet
kym méj ndstupca Jozef Ho3ek, ktor§
sa tie’ u? GastejSie prezentoval ako s0-
lista — v Cs. rozhlase nahrdval zaufima-
vé unikdty tejto literatary. V rade tispes
nych absolventov VEMU sa mnohi uplat-
nili v komorngch zoskupeniach a ako s6-
listi (0. i. T. Kovdcs, manielia MarSov-
ski, A. Lakatos, K. Neméik, M. Banda,
0. Kasédk, K. Klatt, F. Magyar|. V Bra-
tislave v¥ak pdsobia s fspechom al ab
solventi ingch 3ké61 (1. Skolaudovd, Z.
Husek, L. Kyseldk, |. Glasndk, M. Blaas
a i.).

Cas zidil viole u nds, ako 1 vo svete.
Ak som postavil seba do centra tgjchto
spomienok, nech mi to ldskavy ¢&itatel
prepdéé Rozprdvanie autoblografické fe
jednoduchsie, tym skér, Ze som vzostup
violy za%il z bezprostrednej blizkosti.

(Pokratovanie v budicom ¢isle)
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