

















Interpodium (dalej IP') —
mesiifaini prehliadka mladfch
interpretov socialistickfch kra-
fin, je bienéine sa s TIJI strie-
dajicou akciou BHS. OUtastni-
kov IP' deleguje konceriné a-
gentiira zGtastnenef krajiny.
Dochédza tak sGasne k istej
konfrontécii doméceho tesko-

slovenského reprodukéného u-
menia so zahraniénym. Vysti-
penia zGtastnenfch interpre-
tov odznell na Styroch koncert-
nfch podujatiach (10.—12. ok-
tébra v Koncertnej sienmi SF,
Moyzesove] sieni SF a Kon-
certnom #tfidiu Cs. rozhlasu)
so #tyrmi umelecky, technicky
i v obsadeni telies odliZn§¥mi
orchestrami.

M. Fukatové

Interpodium

V dramaturgii jednotlivych
koncertov boli zastdpené v3et-
ky slohy, vrdatane hudby né3ho
storofia, ba i tvorby posledné-
ho desafrofia (T. Chrennikov).
S vynimkou polske| sopranist-
ky mal kazdy G¢astnfk moZnost
prezentovaf svoje kvality iba v
jedinom &tylovom obdobf, &o
pre recenzenta predstavuje iba
akisl sonddZ do umelcovych
schopnosti a pre interpreta
moZnost volby takého autora,
ktorého 3tyl je mu najbliZsf.
Doslahnuté vysledky na pOdiu
opréviiuji teda s istou mierou
tolerancie vyrieknut sdd pri po-
stihnutf charakteristiky umel-
covho naturelu.

Najvisiu prileZitost pre po-
rovnédvanie dali plati klaviristi:

Madarsko reprezentoval 28-
roény Gébor Csalog, ktory
predniesol s6lovy part Schu-
mannovho Klavirneho koncertu
a mol op. 54, Zd4 sa, Ze ide o
typ, ktory dokéZe vystihndf ob-
sah hraného diela — v tomto
pripade poetickd Intimitu 1
eleganciu vyrazu. Navodzoval
ich krehkym zvukov¢ym vypra-
covanim, kvalitou tvoreného t6-
nu, meditativhou spevnostou.
Csalog je extrovertn¢, hudbu
tvori s istym odstupom, nie
viak sterilne, nezaangaZovane.
Je typom moderného, v{borne
technicky pripraveného inter-
preta.

V jeho susedstve (takisto s

SKO Zilina) vystdpil reprezen-
tant SFR] Predrag MuZijevit
ako soOlista interpretatne po-
merne chdlostivého 4. koncer-
tu pre klavir a orchester
G dur, op. 58 L. van Beetho-
vena. Hudobné plochy dokézal
MuzZijevi& naplnit citovo zaan-
gazovanou, niekedy aZ vybus-
nou hudbou. Vzhladom na svoi
vek sa obdivuhodne vyrovnal i
s filozofickou meditaciou stred-
ného Andante con moto. Neme-
nej imponujico tvoril lyrické
tastl a potldéanou vanivostou
nabité plochy okrajovych ¢&as-
tl. MoZno v zéapale tvorenia
niekedy popohnal tempo, ale &o
je hlavné, dokédzal svojho pos-
luchada presvedéit.

Na5 dfastnik Mikul&% Skuta
potvrdil oprdvnenost svojej no-
minécle vysokymi parametrami
vfkonu v Mozartovom Klavir-
nom koncerte A dur (Kz. 488).
S6lovy part stvdrnil s elegan-
clou, vrdcnou plastikou linif,
pevngm sklbenfm dsekov, ale |
iskrivou zemitosfou. V jeho vy-
kone sa snibila kultdra t6nu
a technickd suverenita s osob-
nou zaangaXovanosfou a boha-
tym spektrom dynamick¢ch
prostriedkov.

Sovietska reprezentantka Za-
nija Aubakirovovd nezaprela
svoj krehkejsI nervovy systém.
Na jednej strane ju charakteri-
zovala vysokd miera vricnosti,
schopnost plasticky vyspievat

. Clerch

rachmaninovskd kantilénu (2.
klavirny koncert ¢ mol op. 18)
a na imponujdcej drovni sa vy-
rovnat aj s technickymi dska-
liami, na druhej straae sme
viak citili isté rezervy v udr-
#an{ nap#tia vystavby s ten-
denciou pri virtu6zne expono-
vanych dsekoch neopodstatne-
ne zrychlovat. V porovnani s
muZsk¢mi interpretmi sa nevy-
hla aj istym zakolfsaniam, pri-
tom { prehladnost faktdry vy-
kazovala isté rezervy.

Bulharsky, vekovo najvyspe-
lejsi Géastnik, 31-rofn¢y JovEo
Krufev pod taktovkou R. Zim-
mera (SOCR) uviedol Koncert
D dur pre lavi ruku a orcheg-
ter (jednoastovy) M. Ravela.
Na imponujtacej technickej a-
rovnl (v najexponovaneisich
miestach skokov sa nevyhol in-
tonaénym prehre$kom) a naj-
m# vyrazovo muzikantsky plno-
krvne demonS$troval svoje in-
tenzivne muzikantské citenie
posilnené aj vyraznou hudobnou
inteligenciou.

Kubdnsky gitarista Joacquin
Clerch svoje vyspelé ovlddanie
néstroja demonstroval v jedno-
tastovom Koncerte pre gitaru
a orchester od H. Villa-Lobosa.
Iskrivy, no disciplinovany tem-
perament, spolahlivé zvlddnu-
tie fines gitarovej techniky, ale
| stavebny nadhlad nad 3ir3fmi
plochami zanechall oprdvnend
rezonanciu u obecenstva.

Viac na vonkaj¥f efekt ako
na hibku prezitla zamerany.vf
kon polskej lyricko-koloratir-
nej sopranistky Kingy Mitrow-
ske] navodil nlekolko otazni-
kov. Pdvodne ohléseny a vytla-
teny program zmenila v pri-

K. Mitrowska

pade Richarda Straussa [na-
miesto Uspédvanky zaradila CH-
cfliu, op. 27, € 2) a pridala
ériu Violetty z opery G. Verdi-
ho Traviata, takZie z pOvodnej
dramaturgle zostal iba Slévik
zo Siedmich ranych pilesni Al-
bana Berga. Posluch4¢ mal na
zdklade jej vyfkonu dojem, Ze
sa na publikum usiluje viac za-
pOsobit efektnou toaletou @&
Zenskou prifazlivosfou ako vnu-
tornym preniknutim do obsa-

hu interpretovanych skladieb.

Najmlad3ou tohtorofnou -
¢astni¢kou IP' bola huslistka
Antje Weithaasové z NDR (21
rokov). Jej vystipenie charak-
terizoval zdravy tvorivy tem-
perament, pevné tempo, cista
intonécia, ale { optimisticky pri-
stup k svetu Bachovej hudby
(Koncert E dur pre husle a
orchester — BWV 1042). Rezer-
vy v jej vfkone by sme mohli

ndjst pri formovani strednej
meditativnej tasti skladby
(Adagio). V kaidom pripade

jei vykon patril k tomu lep3ie-
mu, o tohtoro&né IP' pondk:
lo.

Violontelistka Michaela Fu-
katovd (druhéd reprezentantka
CSSR) sa prezentovala u nds
vcelku neznamym 2. violonéelo
vym koncertom T. Chrennikova.
Svoifm vfkonom zanechala vel-
mi priaznivy dojem tak v tech-
nickom vypracovani, ako 1 vy-
razovom stvdrneni. Je to vy-
raznd osobnosf Imponujiceho

vystupovania, zdravo sebavedo
ma, umelkyiia dravého tempe-
ramentu 1 Zenskej vracnosti.
Popri hibke citového ponoru
je aj mimorladne inteligent-
né a tato ¢rta jej pomdhala u-
drzat mieru vyrazu, napétie
stavby 1 dokladnost technické-
ho vypracovania.

S mladymi umelcami spolu-
pracovall Styri telesa, ktoré ok-
rem sprievodu pri koncertnych
sOlach stvarnili aspoil jednu
dopliujicu skladbu. SKO Zili-
na s ]. Valtom predniesol na
avod vedera Symfoniu D dur
¢, 104, Hob. 1/104 , Londynsku"
Josepha Haydna s nie dostatoc-
ne dotiahnutym zvukovym vy-
pracovanim a sdhrou, s pomer-
ne bojazlivygmi vstupmi niekto-
rych ndstrojov 1 celych sku-
pin. Rébert Stankovsk§ so SF
Kosice v Schumannove| 1. sym-
fonii B dur op. 38 demonitro-
val vysoki mieru svoiho ne-
viedného tvorivého dirigent-
ského rukopisu, ale 1 isté re-
zervy v ovladani temperamentu
(markantné aj pri interpreta-
cii sprievodu v Rachmaninovo-
vi). Tvorift hudbu mu poOsobl
nesmiernu radost a tento opti-
mizmus prendsa plnym priehrs-
tim na orchesté® i na obecen-
stvo. ,,Warchalovei® sa okrem
sprievodu k Mozartovi a Ba-
chovl prezentovali priznatnym
muzikantskym nad3enim a do-

kladnym technickym vypraco-
vanim v Sinfonil in G F. X
Richtera a zndmym Diverti-

mentom D dur (Kz. 136) W. A.
Mozarta. Zimmer so SOCR pre-
miéroval Dve symfonické poé-
my podla knihy B. Chiioupka
,Lamanie pecati* od ¢eského
autora Josefa Bohaca, Sklada-
tel sa nechal InSpirovat dvoma
dramatick¢mi pribehm{ hrdi-
nov v rokoch 2. svetove| voj-
ny — slovenskej Zeny a fran-
chzskych partizdnov v boji o
Stredno pocas SNP. Idea diela
pred&ila hudobna wvypoved.

VLADIMIR CIZIK

Stredovek a re

Vokélny stibor The Hilliard Ensemble
z Velkej Britdnie, ktory vznikol r. 1974
(veddcit Paudl Hillier), je jednym z mno-
hych zé4padoeurbpskych stborov 3pecia-
lizujticich sa na renesan&nd polyfoniu. T4-
to hudba bola aj na programe jeho bra-
tislavského vystdpenia (7. 10.), kde za-
znela talianska, francazska, $panlelska
a anglicka tvorba 15., ale najmi 16. sto-
rotia — chansony, madrigaly, ballady i
moteta jednak notoricky zndmych auto-
rov (napr. Orlando Lasso; Matona mia
cara, Luca Marenzio: Se la mia vita &i
Clément Jannequin: Le chant des ois-
seaux), no | diela skladatelov ktorych
beZny posluchd¢ poznd moZno len 2z
utebnic dejin hudby alebo z odbornych
lexik6nov (Thomas Ravenscroft, Matteo
Flecha, Thomas Weelkes a 1.). A je
dobré, %e zaznell aj v Bratislave, lebo
napr, Flechov Jubilate, Clamabant au-
tem muller Pedra Escobara ¢ The ballad
of three ravens Thomasa Ravenscrofta
predstavuja neobyfajne sugestivne, kon-
cepéne 1 vyrazovo jedinefné a svojho
druhu vrcholné majstrovské diela.

Hilliard Ensemble tvoria iba Styria so6-
listi-muZi. Sa to v3ak s6listi z kaZdého
hladiska parfektni. Disponuja zreime ab-
solitnym sluchom, ¢omu nasved&uje do-
konaléd Cistota intonédcie (aj ked sa alto-
vy part reallzoval falsetom), suverenita
prl modulécldach, skokoch a rytmickych
zauzleniach. Ich hlasovd technika je
priam jedinecnd; ¢o ako by sme chceli,

nebolo moZné prichytit ich pri zakoli-
sanf, nebolo ani najmensieho kazu v sa-
hre ¢ saspeve. V3etky formovo, Zénro-
vo | &tylovo rdznorodé diela — pravda
v rdmci rozpltia renesanéného wviachla-
su — zazneli v rovnako dokonale vy-
cibrenej podobe. Najviac sme v3ak obdi-
vovalli ohromné rozpltie vyrazu: raz sme
potull virtubzneho s6listu (Ravenscroft],

Paul Hillier Snimka: V. Benko
inokedy Styroch jedinednych komornych
spevdkov (Marenzio), ba dokonca —
nech to znle akokolvek paradoxne —
aj vokdlnu symféniu (Escobar a Willlam
Byrd, Ave verum cropus). Maly stbor
The Hilllard Ensemble, ktory pravom
patri k svetovej 3pitke, ukdzal a doka-
zal, Ze aj skromnymi prostriedkami moiZ-
no robit velké umenie a pritaZlivo spris-
tupiiovat stard hudbu.

16-¢lenny stbor Hortus musicus 2
Estonskej SSR (umelecky veddci Andres
Mustonen), ktory v Bratislave vystipil
uZ v roku 1980, sa takisto zameriava
na stredovekd a renesan¢nd hudbu, ktord
sa snaZl poddvaf v3estranne atraktivnym
spOsobom, & s to uZ dobové kostymy
a¢inkujdcich, no najmi evidentnd snaha
o krdsny a zaujimavy zvuk. Hortus mu-
sicus totiZ disponuje dobovymi néstroj-

mi skuto¢ne od vymyslu sveta. Mal ich,
ak sa mi to podarilo spolahlivo ,ustrd-
2it", vlastne okrem pozitivu vietky —
violy, zobcové flauty, flauty prie€ne, dul-
cléan, lutnu, tympany, bubny, ¢embalo &i
klavichord a pod. DoéleZitejsle je, Ze ich
vie aj pouZit v intencidch Tinctorisovho
idealu ,variety" t. j. mnohotvéarnosti, fle-
xibility, kontrastnosti no 1 eufoniZnosti
vysledného zvukového obrazu.

Problémom sdboru Hortus musicus nie
je interpretdcia ako tak4. Ono je bez-
pochyby zaloZené nielen na jemnom hu-
dobnom citeni, no 1 na velkych skise-
nostiach fundovanych S$tidiom dobovej
teoretickej literatdry a na vniknut{ do
substancie hranych diel. Anl najprisnej-
8 kritik Im nemobZe vytkndt napr. ne-
Stylovost & nedostatky v profesionalite.
Problémom sdboru — aspoit pokial ide
o jeho festivalové vystipenie (9. 10,] —
je viak repertodr a dramaturgia. Jednuk
preto, lebo aZ na niektoré vynimky prod-
viedli v podstate Cosi iné neZ co slu-
boval programovy bulletin [do3lo zrejme
k administrativnemu ,nedorozumeniu),
no najmid pre uréitd homogenitu reper-
todru. AZ na niekolko madrigalov Clau-
dia Monteverdiho (vyborne zaspievanych
a zahranych) sme vo vy3e poldruhahodi-
novom koncerte po&uli renesanény ,,po-
pular" — tane&ni a piesfiovi tvorbu ne-
meckd a tallansku a ukéaZky z ranoba-
rokovej hudby in3trumentdlno-suitovej
[Peuerl, Praetorius). Osobne lutujem, Ze
vypadla avizovand Sonata a 3 Antonla
Bertaliho autora, ktory bol — ako to
ukazuji archivne dokumenty — v Bra-
tislave v 17. storoéi fasto hrany. Aj ked
naro¢neisie polyfonické Zanre vo vysti-
peni Hortus musicus absentovali, poslu-
chééi zaiste odchéadzali spokoini — za-
#i11 prijemné odpoludnie s peknou a za-
ujimavo realizovanou hudbou.

RICHARD RYBARIC

FESTIVALOVY
PRISPEV0

Ba r.‘*_-q_g_:‘: P oM ™ A3 A F

Spevohra NS sa na festivale prezento-
vala galakoncertom v koncertnej sieni
SF (5. 10.). Program tvorilo 28 ¢isiel, po-
zostdvajacich z jednej orchestrdlnej pre
dohry a pédsma é&rli a dvojspevov z kla-
sickych operiet ]. Straussa, E. Kdlména,
Fr. Lehdra, R. Planquetta, |. Offenbacha,
0. Nedbala a G. Dusika. Orchester NS
dirigoval Z. Machactek. Festivalova at-
rakciu  predstavovalo spoludéinkovanie
zahrani¢nych hosti — so6listov Statneho
akademického operetného divadla v
Moskve, Operetného divadla Stefana Ma-
kedonského v Sofil a Divadla operety
Metropol v Berline. Uvitanie a slovny
sprievod obstarala E. Galanova. Medzi
aucinkujicimi sme poc¢uli hlasy, ktoré by
sa mohll s dspechom uplatnit aj v ope-
re: napr. barytonistu Jurija Vedenejeva
alebo lyrickd sopranistku Algu Romain-
kovova. Prieboiny sopran Svetlany Var
guzovovej Stylovo inklinoval skér k es-
tradnemu podaniu, kym mlady a tempe-
ramentny Sergej Alimpiev umocnil svoi
slabsdf hlasovy fond v rdmci moZnosti
aj uréitym pohybovym prefjavom. Hlaso-
vo pozoruhodni boll aj bulharski hostia:
Charalampi Charalempiev je tenorista so
silngm fondom a bezpeénymi v¢ikami a
sympatickd, dilevéensky povabnd Nada
Cvetkovova disponuje jemnym lyrickym
soprdnom so spolahlivou koloratirou, —
Angelika Grife-Gerdjiko z NDR ukézala
dobre vy3koleny tmavsi soprdn, kfm jej
partner Wolfgang Eilers sa po hlasovej
aj vyrazove| strdnke prejavil skor ako
interpret muzikédlového 3Stylu. — Spevo-
hru NS dostojne reprezentovall sopréa-
nistky M. Andragovanovd a J. Somosio

va a barytonisti |. Benedik a F. Mala
tinec. LJUBA MAKOVICKA




Slovenska hudba na BHS

Cim vhodnejs§im moZe prispiet do deja medzindrod-
ného festivalu hostitelsk4 krajina neZ vkladom, ktory
reprezentuje jej vlastni hudobnd kultdru? Popri inter-
pretaénych prezentdcidch dostdva sa k slovu pdvodné

tvorba, ktorej uZ traditne nédleZi v skladbe programov
uréity priestor. e otdzkou, ako a do akej miery dokéZe
dramaturgia tento priestor naplnit skutofne vystiZnou
ukéZzkou z panoramy domécej tvorby...

Tohtorotny 24. roénik BHS sa niesol v znamen{ oslav
jubilea nér. umelca Eugena Suchofia. Jeho tvorbe bolo
venovanych niekolko jednak samostatnych programov,
jednak Casti z programov. Prdve tu sme mali moZ-
nost v koncentrovanej podobe sledovaf na Suchoifiovom
diele rozmanitost interpreta¢nych pohladov — rdzne
modifikdcie vykladu poetiky jeho diela — a &o je pré-
ve mimoriadnou festivalovou danosfou, nielen z domé-
cich interpreta&nych zdrojov, ale i vo viacergych impor-
tovanych podobach [napr. 1. okt6bra bola Serenéda
pre slatiky uvedend Stokholmsk¢ym nov§m komornym
orchestrom, Baladickd suita zaznela na otvdracom kon-
certe, ktory patril Ceskej filharmé6nii s dirigentom
V. Neumannom). Neobvykld bola prileZitost vypolut si
v kompletnom tvare cyklus cyklov Kaleidoskop (Came-
rata slovaca s V. Malkom, klaviristka K. Havlikovéa
a organistka E. Dzemjanovd) na koncerte 8. okt6bra,
podobne monument na%ej vokélnosymfonicke{ spisby
Zalm zeme podkarpatske| (7. okt6bra na koncerte Slo-
venske| filharmoénie so Z. Ko3lerom a sOlistom A. Ku-
charskym). Samozrejme, e v suchoifiovske| festivalovej
tasti nemohli odzniet v3etky autorove reprezentativne
opusy, predsa si v3ak myslim, Ze sldvnostnei atmosfére
by bola prospela velkolepd Symfonickd fantdzia na
B-a-c-h...

Tradiéne 1. oktObra, na Medzindrodny defi hudby, si
odovzddvané vyroéné ceny hudobnfch indtitdcif (ZSSKU,
SHF, SHS a Slovkoncertu). Dekordciou k tejto udalosti
bol koncert zostaveny zo skladieb nositelov tychto oce-
neni v minulosti. Tento fakt ostal viac-menef v anonymi-
te, o zddvodnen! dramaturgicke{ skladby koncertu ve-
dell len ti ddvtipnej3i alebo zasvitenejsi posluchaéi.

Piano sonéAta Jozefa Sixtu zaznela opidf v podanf
S. Zamborského. Na Sixtovej hudbe vidy znova zaujme
a presvedCl ten isty prvok: princip neomylne| kon&truk-
cle sledujicej presne nadrtnutd krivku oblika — priam
geometrického tvaru, ktory je v3ak naplneny mnoz-
stvom zmysluplnych hudobnych tvarov a sdvislosti. V§-

sledkom je hudba. S idiomatickym pradivom, ale vZdy
znovu fjedineénd, plnd napitia a neopofdvanych tvarov.
Adagio pre husle a klavir (P. Bogdcz a D. Rus6] od
Romana Bergera zaznela v programe ako néhrada (za

“Hatrikovu skladbu). Je to trochu ,in&“ Bergerova hud-

ba, prind3ajica dalSie, nepoznané rozmery skladatelo-
vej hudobnej fllozofie. Je vdZnou v¢povedou o véZnych
veciach bytia. Z chordlovej meditdcie znie nalieha-
vé obsedantnosf (— znie a nezanilkd —) — ako mnoZ-
stvo nezodpovedateInych otdzok... Na hudbe Milana
Novdka je pritaZlivd jej spontdnnost, & je to v polohe
hravého scherza, alebo elegickej uvolnenosti, ktord je
bytostnejSou pbdou prdve v Hudbe pre flautu a slédi-
kové kvarteto (V, Samec a Filharmonické kvarteto). No-
vakovskd prvotnd invencia nesklame a jej modifikédcie
s naplnené ozajstnym muzikantsk¢m pulzom.

Okrem suchofiovského jubilea zohladnila dramaturgia
festivalu 1 dal3ie fubiled, viaZuce sa k osobnostiam
na3ho hudobného Zivota. Koncert 6. oktObra pozostaval
zo skladieb Tibora Fresu (1918), Jozefa Kresdnka (1913)
a Ladislava Holoubka (1913). Po jeho odznen! sa po-
nikla otdzka o péadnosti zaradenia tohto programu do
kontextu medzindrodného f6ra. Vieme, o pre na%u mu-
zikol6giu znamend osobnost Jozefa Kresdnka. Nemyslim
si ale, Ze jeho briskné hudobné myslenie dokézala v
optike medzindrodnej konfrontdcie obhdjit Suita pre
husle a klavir, MlddeZnicka (A. Sestdkovda a V. Kel-
lyovéd). Podobné otdzka znle na margo uvedenia Zdra-
vice pre tyri lesné rohy a sldikové kvinteto (Corni di
Bratislava, Moyzesovo kvarteto + R. Sadina) od Tibora
Fresu. Napriek dojemnej dedikécii (80. narodenindm
majstra Suchoiia) a vychodiskdm skladba nepresved®!
a nepodd dbkazy o viacrozmerne| hudobnickej kreativ-
nosti svojho tvorcu. Jedinym svetlejdim bodom bolo
uvedenie Slafikového kvarteta &. 1, op. 11 Ladislava
Holoubka (Moyzesovo kvarteto), diela viac neZ pht-
desiatroéného (!), ktoré zalmponuje svojimi muzikant-
skymi i technicky profesiondlne zvlddnutymi a3pirdcia-
mi. Je to Ziv4, Zivotnosfou obdarend hudba.

Napokon festivalové premiéry: Cappella Instropolita-
na s dirigentom B. Wordsworthom uviedla svoj koncert
3. okt6bra skladbou Ladislava Burlasa Pamiatke Sosta-
kovita, premiérou verzie 3. sld&ikového kvarteta pre sla-
¢ikovy orchester. Prvotnd podoba skladby néds uZ neraz
presved&ila o svojich kvalitdch. Jej ,podvoiny“ tvar v
partitire komorného orchestra nadobudol azda e3te

atraktivnejdiu a aplnei$iu zvukovd podobu. Nézvuk na
Sostakovitov hudobny svet, lyrickd reflexia | dramatic-
ka vzopltost tu vyznie eite vo vyzretejiej podobe.

Kantdta Léska najtistejila od Taded¥a Salvu sa vo svo-
jej modifikovanej pedobe (soprén tu supluje part reci-
tatorky a tribka) doZila premiéry 4. oktObra. Subtilny
svet detskych emoOcif (,lasky naj¢isteifei"), videngch
cez poéziu viacerych slovenskych basnikov, sa stal in-
Spirujicim predobrazom k rozsiahlemu vokélnemu tva-
ru. Kantdta je v Salvovom poiiati nezdvislou formou
sedemdielneho cyklu, v ktorom kaZdd z &asti vytvara
samostatny mikrosvet. Salvovfm eminentnym zé&merom je
wvysplevanie“ ldsky najdistejfej — spevny Tudsky hlas
le preiiho spolahlivou, nekone&ne tvdrnou pbddou. Tu
dokéZe sebe najvlastnejSfm spbsobom 3tylizovat svoje
zdmery. Kantata je vlastne op#f jednou skladbou z rodu
balad, typickych pre myslenie a vyjadrenie svojho au-
tora. Popri zodpovednfch vykonoch SFZ (vedeného
P. Prochdzkom), recitatorky I. Rapaifove|, tribkéra |.
Svejkovského a klaviristu ]. Salaya sa zv145t zaskvel
vykon basistu P. Mikuléd3a.

Mlady autor Peter Martinfek na3iel in3plratfvny zdroi
v aktudlnej (zdroveii akdtnei) téme o zhubnosti narko-
ménie a beziteSnych osudoch jej obetf. Vo svojom scé-
nickom orat6ériu s ndzvom Memento sa v ideovej a tex-
tovej rovine stotoZfiuje s literdrnou podobou rovno-
menného titulu ¢eského publicistu a spisovatela R. Joh-
na. Memento je v Intencidch obsahu ,venované Zivym
a mftvym", je (chce byf) zdvihnut¢ym prstom, varova-
nim, vykriénikom, apelom... Azda v zé&mere. Na roz-
siahlej hudobnej ploche (&asovo vySe hodiny) orat6-
ria neodznelo vela presved&ivych argumentov. Zd4 sa,
Ze preexponované hroty literdrneho dtvaru len faZko
moZno stotoZnit a zlG&it s prostriedkami, ktorymi dis-
ponuje hudba. Martinfekom pouZity kompozi&ny arzenél
by mohol mat v inych sivislostiach iné, opodstatnenej-
3le ambicie, neZ si tie, ktoré ho nechdvaji v pozicil
akejsi inertnej stibeZnice k textov¢m hyperbolizovanym
expresiam, alebo epickym plochdm, znejicim nanajvys
,nehudobne”. Ako bezradny otdznik zapdsobila scénickéa
dekordcia E. Kalického, doplnend neustdle pulzujdicim,
sihlasne s amplitGdou expresie kmitajicim svetlom bo-
dového reflektora...

Interpretmi skladby boli F. Zvarik, D. Livorové, P.
Oswald, V. Chmelo, Slovensk! madrigalisti (L. Holédsek]
s v§datnou pomocou hosti z Madarska, komorného sd-
boru Skupina 180. LYDIA DOHNALOVA

V prospech slovenskej hudby

BeZné sprdva o ¢innosti Hudobného
informac¢ného strediska Slovenského hu-
dobného fondu by po ukonéeni Brati-
slavskych hudobnych sldvnosti vyzera-
la asi takto — uskutofnilo sa v poradi
uZ 16, stretnutie hudobnych dramatur-
gov, ktorého cielom je propagovat a 3i-
rit slovenskd hudobnd tvorbu do Ciech
a do zahraniia. Zddéastnilli sa na fiom
dramaturgovia, publicisti, rozhlasovi
pracovnici a interpreti z 9 krajin (MLR,
NDR, RSR, Svédsko, Velk& Britdnia, USA,
ZSSR, Rakisko a CSSR), ktori navitevo-
vali i festivalové koncertné a operné
podujatia. Dramaturgia prehrdvok ob-
sahovala najnovsie diela slovenskych au-
torov, videoukédZky niektorgch diel, tri
samostatné profilové bloky reprezentan-
tov troch skladatelskych generdcii —
E. Suchofia, ]. Malovca a V. Kubi&ku,
zonhranitni hostia dostall { nahrdvky vy-
branych diel Romana Bergera ako no-
sitela Herderovej ceny za hudbu. K su-
chému vypoétu by uZ chybal iba pres-
ny ddtum a povedzme veta typu — slo-
venska hudba vzbudila zasldZend pozor-
nost,

Pozrime sa vSak na Stretnutie drama-
turgov — ako sa akcla vZila do pove-
domia v re¢i hovorovei, trochu z nad-
hladu. Mélokto vie, Ze myslienka pro-
pagovat a Sirit nasu tvorbu prostrednic-
tvom prehrdvok pozvanym hostom Slo-
venského hudobného fondu prdve v &a-
se medzindrodného hudobného festivalu
BHS, je autorstvom Juraja Hatrika a k
jei realizdcii doSlo v roku 1973. Velmi
rychlo sa 2z prvych prehrdvok stalo
Stretnutie dramaturgov symfonickych te-
lies zo socialistickych krajin a od roku
1982 podujatie, na ktorom sa zh&astiio-
vali 1 hostia z kapitalistickych Statov.
Pestrd paleta hosti tohto ro&nika na-
znadufe zdujem naozaj vyspelych kra-
fin Eur6py, ba i mimo nej. Co to zna-
mena? V ‘rydzo organizatne| Struktdre
z toho vyplynula zmena nézvu na Stret-
nutie hudobnych dramaturgov (SHD]), de
facto zatali navstevovaf nade podujatie
nielen samotni programovi pracovnici,
ale i rozhlasovi odbornici, muzikologo-
via — publicisti, koncertni umeleci a di
rigenti Zpecializujici sa na interpretéaciu
sii¢asnej hudby, zastupcovia medzindrod-
nych festivalov a podobne. Pre nés st
zaujimavi v3etci hostia, ktori mdzZu jed-
nak sprostredkovat informéciu o sloven-
skej hudobnej kultire ako celku, jednak

uplatnit diela na3ich autorov priamo v
koncertnej praxi, napisaf o na3ej tvorbe

€i kultdre ako celku, zaradif, slovenské
skladby do vysielania — skrédtka Sirit
povedomie o svoibytnef mladej hudobnej
kultdre Slovenska.

Vzépltl po uskutotneni akcie je velmi
tazké bilancovat drovef, zhodnotif ju
moZno iba s istfm ¢&asovym odstupom,
takZe dnes sa d& napriklad hovorit o
vysledkoch vlafiaj$ieho Stretnutia hudob-
nych dramaturgov, ba i predo3lych roé-
nikoch. Tak moZno celkom smelo ocenit
mimoriadnu pracu nasSich madarskych
hostf, ktori pravidelne vysielaji sloven-
ska tvorbu v Madarskom rozhlase. Od-
znelo tam kaZdorofne viacero skladieb
nadich autorov — v tomto roku to boli
predovSetkym diela E. Suchofia a ho-
dinovd hudobno-slovna reldcia o tomto
autorovi. Velmi velky zdujem o na3u
tvorbu prejavujd programovi pracovnici
v NDR. V sivislosti s vyzvou SHF, aby
sa jednotlivé krajiny pridali k oslavdm
osemdesiatin E. Suchoifa, pripravii v
NDR viaceré koncerty (pred niekolkymi
diiami odznel Suchofiov Zalm zeme pod-
karpatskej v Lipsku, na far a na jesei
to boli zvdzové koncerty s majstrovou
tvorbou). O tom, Z%e rakidsky rozhlas
pravidelne vysiela skladby s tvorbou
E. Suchofia a nahrdvky na3ich komor-
nych sidborov, sa asi tieZ vela nevie.
Aj Velkd Britdnia zafala svoju &innost
v prospech slovenskei hudby prdve na
pbde rozhlasu. Nie je zanedbatelné, Ze

Suchofiov Svitopluk odznel v BBC Lon-
dyn v Specidlnom programe véZnej hud-
by (Radio 3) uZ dva razy a %e sa prave

na zéklade tohtorotného SHD a néavitevy
obnovene| inscendcle Suchoiiovej Kriat-
fiavy pripravuje na vysielanie nahrédvka
tejto opery. Ostdva iba verit, %e sa k
slovu dostane 1 nové pripravovand na-
hrdvka OPUSu v budGcom roku. Inicia-
tiva Velkej Britdnie v3ak siaha ovela
dalej neZ po podnietenie zdujmu kon-
krétnych Interpretov o slovenské diela.
Vysledkom niekolkorofného =zastipenia
tejto krajiny medzi hostami SHD je kon-
takt s britskfmi orchestrami a opernf-
ml spolotnosfami, ktoré prejavili Zivy
zfujem o slovenskd tvorbu (né&% Easopis
prinesie osobitne rozhovor s dr. Graha-
mom Melvillom-Masonom, v ktorom sa
bliZ3le skonkretizujii pldny na najbliZiie
roky — pozn. red.). Ako vyzera vzfah k
severskym krajindm? Tento vyjistil do
organizdcie vfmenn¢ch 3tipendijnych po-
bytov pre mladych koncertnfch umelcov
Svédska a Slovenska s cielom na&tudo-
vania, uvedenia a ponechania si v re-

pertofirl skladieb safasnych autorov
oboch Kkrafin.
Snaha poznat — to znamen4 | viace-

ro prehrdvok na pdde SHF z tvorby brit-
skych autorov, z tvorby autorov sever-
skych krajin, z diel polskych skladate-
Tov, ale | naopak. Prdve na zéklade na-
Se| Iniclatfvy v rdamci Stretnutia hudob-
nych dramaturgov vyplynula pre SHF
moZnost prezentovat podobnou formou
diela na8ich autorov vo Velkej Brit4nil,
MLR a 8védsku. A{ host z BLR prispel
k 3freniu na3ej tvorby doma, a to hlav-
ne viacerymi é&ldnkami a refer4tmi na
konferenciach. Od hosti zo Sovietskeho

Pohlad na deastnikov stretnutia:
hauerovd, |. Deesényi,

(prvy rad zlava],
G. Melviville-Ma son.

Z. Pachovsky, E. Jenke, D. Ge-
Snimka: R. Polak

zviizu sme sa v tomto roku dozvedell
o viacerych vydaniach slovenskfch skla-
dieb vo vydavatelstve Sovietski] kompo-
zitor, ale 1 o konkrétnych uvedeniach
skladieb Suchoifia. V tychto krajinéch sa
prelinajd Idedlnym spbsobom kontakty
zvzové, fondové a vysledky 3tatno-po-
litickgch akcif, akymyl sd Dni kultary
CSSR v jednotlivgch krajindch. O tom,
Je teské orchestre velmi aktivne uvied-
li slovenské diela v ostatnom roku, sme
informovall v internom bulletine ZSSKU
a SHF Informécie. O tento zvy3eny zéa-
ujem sa zaslGZil najmd Divadelny dstav
v Prahe, ktory pravidelne podnecuje jed-
notlivgch dramaturgov v Cechédch, aby
zaradovall hudbu slovenskych skladate-
lov do programod¢. V tomto roku sme
malli po prvykrat aktivneho dcéastnika
z RSR. Podarilo sa stimulovat k naitu-
dovaniu slovenskych skladleb rumunsky
stibor shidéasnej hudby Archaeus a pre
buddcnost pripravujeme deil slovenske|
hudby v rumunskom Bacau (26. april
1989), kde popri orchestrdlnom koncer-
te odznie komorny koncert slovenského
telesa a predndska o na3ej tvorbe.

Ked nédm na% prvy americky host
oznémil, %e Zeljenkove Rozhovory od-
znell v rozhlase v USA, vedeli sme, Ze
to sdvisi s ich uvedenim na BHS a
néslednou ponukou Cs. rozhlasu v Bra-
tislave smerom do zahranifia. Ked v3ak
vysla v Casopise Fanfare v USA [nov.—
dec, '87) rozsiahla 3tddla o slovenskej
diskografii, na rukopise ktorej sme spo-
lupracovali, bol to celkom hmatatelny
vysledok n&3ho dsilia. Tohtoroénym hos-
fom z USA pokratujeme v nadej praci
v zmysle Sirenia povedomia o na3ej kul-
tire, ale i s dplne konkrétnymi ponu-
kami na na3tudovanie. K takejto bilancii
by som mohla pridat prdcu hosti SHF,
ktorf navstivili prehliadku novej tvorby
v tomtec a minulom roku. O tom v3ak
na inom mieste.

Priddm radsej zopar pozndmok k na3ej
pcnuke na tohtorotnom Stretnut! hudob-
nych dramaturgov. Hostia velmi wvyso-
ko hodnotili skladbu Vladimira Godéra
Dariatangin sad a viaceri z nich (o. |
dramaturg FOK Praha) planuja dielo
uviest. Aj 2, symf6nia Juraja Hatrika
vzbudila pozornost a seri6zny zaujem
0 uvedenie v NDR. Neuticha ohlas na
tvorbu Eugena Suchofia, a to na viet-
ky diela rdoznych obdobi, vratane opier.
Tahyto je letmy pohlad na Stretnutie
hudobny¢ch dramaturgov dnes.

VIERA POLAKOVICOVA
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Rozhovor s Ud

Nnrmlny 1943 v Dréidenoch, #tddium na tamojiej
Vysoke] hudobnej Kkole, odbor kompozicia, diri-
govanie a spev, posiuch&t majstrovskej triedy Akadémie
umeni NDR v Berline, od 1972 dramaturg pre sdfasné
hudobné divadlo Stdtnej opery v Dréidamoch, 1974 za-
kladatel a vediici koncertnfch cyklov Stidio novej hud.-
by, 1982 riadny profesor kompozicie na dréidanskej
Vysoke] hudobnej ikole, niekolkonésobn§ nositel skla-
datelskfch cien UNESCO, nositel Ceny Hansa Eislera
Rozhlasu NDR, riadny &len Akadémie umeni NDR a Slo-
bodnej akadémie umeni v Hamburgu, &len kurattéria
Semperovej opery, &len prezidia Zvizu skladatelov a mu-
zikolégov NDR a predseda jeho drdidanskej organizdicie,
od 1985 veddci Sdtasného hudobného divadla opery
v Bonne, od 1986 riaditel Drédidanského centra pre sfi-
tasnfi hudbu, od 1988 umelecky vedfici siborn Musica
viva ensemble Dresden”.

Dirigoval o. i. Berlinskych filharmonikov, Viedenskfch
symfonikov, ORF orchester Viedeli, operné stibory wvo
Viedni, Maichove, Hamburgu, Bonne.., S vy#e 100 in-
scenficiami jeho opler doma a v zahraniéi patri k naj-
uznévanejiim sGfasnfm opernym skladatelom vo svele.

Tvoje opery Biela ruza, Druhé rozhodnutie, Levinov
mlyn, Schuhu a lietajica princezné, BéjeEnd& pani maj-
strové a oplt( Blela ruia, sG uZ roky na repertodri mno-
hych divadiel a neustdle zaznamendvaji nové uvedenia.
Z hladiska hudobnej reti i ndmetov je to viak pre teba
ui histéria. Kam smeruji tvoje stfasné plény v oblasti
opernej tvorby? .

— Vybral som si romén Svajtiara Maxa Frischa Vo-
ldm sa Gantenbein, patriaci nesporne k najvyznamnej-
§im liter&rnym pracam sdfasnosti. Po viacerych operéch,
ktoré sa zaoberali zdvaZnymi problémami Iudstva, aZ
neludskosti, pdjde v tomto pripade o komedidlnu zédleZi-
tost zobrazend v Z#ivotnych osudoch ludského jedinca.
Hlavnou postavou je slepec, ktory nle je slepy — za
takého ho povaZuji len inf, a teda vidi veci, ktoré by
nemohol, nemal a nesmel vidief. Nesmie (nemdZe) vi-
diet, 2¢ ho podvadza Zena, 7e sa stal nejaky zlofin...
Napriek véZnosti nastolenych problémov dochédza k ce-
lému radu komedidlnych situdcli vyjadrenych | adek-
vatnym hudobnym jazykom. Bohatym in¥piratnym pra-
mefiom mi bola pritom hudba ]. Ph, Rameaua. Samo-
zrejme, %e nejde o citdciu jeho hudby, ale z Rameaua
vychédzam v tvorbe tematicko-motivickfch komplexov,
vo [igarach, v dejovych konSteldcidch, v estetickych
otdzkach, to zn. z principov commedia dell'arte. Pre-
miéra tohto diela sa uskutodnfi v roku 1890 v Zirichu.
Podobnd transparentnd 3truktdru mé i mdj dalsl operny

ojekt — Don Quijote podla Bulgakova, ktory uvedie

tdtna opera v Berline v roku 1992 pri prileZitosti 250.
vyrotia svojho zalo¥enia.

Ozky kontakt s Rameaov§m hudobnfm odkazom badaf
aj na jednom xz poslednfch opusov tvojej tvorivej dlel-
ne. Koncert pre lesnf roh a komorn§ orchester vytvéra
radostni atmosféru, doslova srif optimizmom a maj-
strovskou virtuoxzitou. Prefo zrazu tento odklon od tém
ludskej lahostajnosti, zlofinnostl, bdlu a nendvisti?

— Skladatelta sa &asto vyjadruji o svojich novych
dielach (naprifklad v programoch koncertov), formulujd
svoje skladatelské principy a odhaluji svoju skladatel-
sk dielfiu. Platnost vietkého teoretizovania“ over! viak
a¥ dlelo samotné, Divadelnik Glorgio Strehler sa ne-
dévno vyjadril, Ze dneiné umenie by malo Iudom po-
modct, malo by sa prihlésit k ,ludskost! a nie ,jne-
ludskosti”. V hudobnom umen{ to ale nie je také jed-
noduché, negativne obrazy nésho Zivota nemdZeme jed-
noducho odsundf. Bolest by sme sa ale mali snaZit
vidiet v globale ludského osudu, nie ju iba pasivne
trplef. Ja som sa prédve pod vplyvom ]. Ph. Rameaua
dal na novi cestu, &o sa odrazilo u¥ v spominanom
koncerte a ddifam | v opere podla Maxa Frischa. U Ra-
meaua som nasiel vietko, o som hladal — hravi bez-
prostrednosf, 3arm, eleganciu | vyrazové prostriedky,
ktoré zneji moderne ba af avantghrdne, Bolo a je to
moje osobné dobrodruZstvo, cesta odhaleni a 3tGdif,
ku ktorej som sa uZ vela razy ,priznal®,

Udo Zimmermann

Ako vidi tvorca sifasne] opery jej vfvo] na konci
20. storotia?

— Predovietkym si myslim, Ze uniformita v sifasnej
opere nle je moZnd. Pre mila je v opere hudba nosi-
telkou jednanf a vndtornych postojov a myslim si, Ze
jej budtcnost sa mus! uberat tymto smerom. V mojich
oflach si Mozart a Verdi absoltitnymi prototypmi pre
vfvoj a pre mOj osobn§y postoj k opere. Verdl predo-
vietkym svojou kresbou a tGspornostou. Odhliadnuc od
velkych zborov je v jeho hudbe velmi vela individuél-
nych scén a nie je pravdou, ¥e Verdi muziciruje iba
v trojStvrtovom verklikovani. Mozart je zasa iny. TaZko
zistime, &1 pfsal hudbu z ducha divadla alebo divadlo
vyrastlo z ducha hudby. Sumarizdcla synchronizécie
scénickosti a hudby je u neho tak silnd, Ze ani ne-
vedno, o prdve vlddne — divadlo & hudba., A takéto
hudobno-scénickd konkrétnost by mala byt pre budic-
nost opery rozhodujica. Rozhodne by sme sa mali v si-
tasnosti dostat z toho, ¥e viac vidime ako pofujeme,
hudba by mala byt viac ako v poslednfch desafrotiach
absolitnym voditkom pri inscenédcii, Skladatel by mal
tolko vedlet o divadle, aby tympédny nepouZival iba
na vyplnenie fasu, kfm prejde spevdk od stola ku sto-
litke, Vobec som toho nézoru, Ze akékolvek {lustrécia,
akfkolvek ozdobny zvuk, ktor§y nevychéddza z konkrét-
neho deja je mftvy, je smrfou opery, Inak budeme maf
iba &inohry s hudbou, &o je tieX potrebné, ale i dobré
hudba k ¢&inohre by mala byt podstatne viac ako {ba

om Zimmermannom

kulisa k scéne. Teda v opere buddcnosti by mala byt
hudba absolitnym voditkom vizudlnych komponentov,
mala by sa dostat zo svojho pédtosu, a orientovat sa
na piesfiovy 3tyl — najmensiu bunku opery. Ak to ne-
dosiahneme, budeme nadalej milovat opery minulého
storola a opery dvadsiateho storofia nebudd vzbudzo-
vat pozornosf. To znamend, e aj opera, tak ako sifas
néd hudba v3eobecne, musi Ist dopredu cestou splf. Tato
cesta neznamenéa pritom epigbnstvo, ale oZlvotvoriace
preberanie minulého do sitasnosti, To je mdj nédzor
na vyvoj novej opery, ale zddraziiujem, je to mdj osob-
ny postoj, za inych hovorit nemdZem.

Nemecké hudobné kultira je neodmyslitelnou zloZkou
vfvoja hudby vBbec, bez nemeckfch hudobnfch tvorcov
by bol hudobn§ odkaz minulosti nesmierne chudobny.
Aké je situdcia v stifasnosti?

— KedZe sa pohybujem v oblastiach NDR 1 NSR, sle
dujem simultdnne aj vyvoj hudby v obidvoch S3tétoch.
V sGdasnosti vsak nemdZeme hovorit o hudbe nemec-
kej, pretoZe vyvoj obidvoch nemeckych 35tdtov bol a fe
po roku 1945 znacne rozdielny. Ale je zaujimavé, Ze
sa spolofnosti NDR a NSR pribliZujd (nle v zmysle
zjednotenia, to by bola utépial), pribliZuji sa v zmysle
pozitivnych i negativnych momentov, v zmysle pribli-
#ovania sa ekonomickému niveau. V tomto zmysle sa
zbliZuje i umenie. Hudba NDR sa v poslednych rokoch
,otvorila“, intenzivne komunikuje s medzindrodnfm dia-
nim. Podobne ako v3ade inde, %iji 1 v NDR skladatelia,
ktorl komponuja rdznorodid hudbu vychéddzajicu z da-
nej spolotenskej reality, a tak ako viade moZeme 1 tu
hovorit o hudbe dobrej a zlej.

S Medzindrodn§m diiom hudby roku 1888 sa spéja
vznik Dréidanského centra shiasnej hudby, Inicidtorom
jeho vmiku i jeho riaditefom si ty. O €o sa usilujete,
fe to len lokélna zéleZitost DréZdan?

— To urfite nie. Pomenovanie Centra modZeme pri-
rovnat k DréaZdanskej Staatskapelle alebo k DraZdam-
skému KriZovému zboru, ktorych pdsobenie je pritom
medzindrodné. V meste umenia za aké sa Draidany
povaZuji, nie je moZné umenie lokdlne phrani¢it, Nade
Centrum musi matf medzindrodny v§znam, chceme sa
tym smerom uberaf, Pracuje v fiom 18 odbormikov a uZ
to by bolo iba pre nejak( krajsk( zéleZitost luxusom.
Nepozndm Ziaden festival — VarSavskd jeseil, festival
v Donauschingene, Stajerskd jeseii, Berlinske Bilennale
—, ktory by mal viac ako desat pracovnikov. DréZdam-
ské centrum je aktivne po cely rok. Usporadiva de-
slatky koncertov z tvorby skladatelov celého sveid, ™4
svoje 3pecidlne pddelenia, ako napriklad muzikologické,
propagaémé, fonotéku, Stddio. Prdca tychto vietkych zlo-
Zlek vydsfuje raz rofne — viZdy od 1. do 10, oktbbra,
do Dmni sGéasnej hudby, teda do novéhp hudobného
festivalu. Jeho obsah nie je orlentovany vylufne na
hudbu, ide ndm o to, ako vlastne dne3ok Zije a zaob-
chddza s umenim vObec. Z toho dbvodu sa k slovu
dostdva | tanec, v¢tvarné umenie, nezabudll sme ani na
v§voj v oblasti dZezu, anl na zaujimavé, ba provokativ-
ne otdzky muzikologie.

Tvoje meno sa viak predovietkfm spéja s kompono-
vanim. Z akého divodu investuje do spominaného cen-
tra tolko Casu?

— V poslednych dvadsiatich rokoch, kedy vedome
komponujem, som nlkdy nebol iba skladatelom, Po cely
ten Cas som sa snaZil v spolofnosti, v ktore] Zijem,
dostat niefo do pohybu. Svoj umelecky produkt som
povaZioval vidy za produkt spolotensky. Co znamend
moje nadSenie pre DraZdanské centrum shfasnej hud-
by? Myslim si, ¥e komponovanie, vyufovanie, dirigova-
nie, tvorenie koncertnej dramaturgie je vlastne v si-
tasnej hudbe spojené. Treba len dat pozor a to je mo-
mentdlne moéj problém, aby sa pisanie ndt nedostalo
na posledni poziciu. Ale ked som uZ vedenle Centra
prevzal, chcel by som s tymto kolektfvom niefo v DréZ-
danoch dosiahnuf, o bude mat svoje miesto, echo
a rezonanciu.

Pripravila: AGATA SCHINDLEROVA

NESTRATIT SPOJENIE MEDZI GENERACIAMI

Rozhcwor s0 zndmym sovietskym spe-
vikom, ndrodnym umelcom ZSSR,
sblistom Velkého divadla v Moskve Ale-
xandrom Vedernikovom. -

V poslednom &ase sa rozdlril ndzor, Ze
klasickd hudba fe urend len pre vyvo-
lengjch — pre hfstku nadlencov, prevaine
profesiondlnych hudobnikov. MlddeZ sa
na koncerty klasicke| hudby nedd zldkat
a ked ju vysielafjit v rozhlase &i televlzii,
jednoducho prepne program. Je moZné,
e na tomto vzfahu ku klasike md svoj
podiel viny aj star¥ia generdcia?

— Ano, prepédsli sme nejedno desatro-
die, &o sa tyka hudobnej vychovy a vzde-
lania nadich detf. Lebo zéujem o klasi-
ku, o vaZnu hudbu treba pestovat od naj-
atlejSieho veku. VSetko sa zaéina uspé-
vankou, ktori diefatu spieva matka. No
dnes sotva ndjdeme mladé mamicky, kto-
ré by vedeli o len jednu Iudovi piesei,
pretoZe ich k tomu nikto neviedol ani
doma, ani v 3kole. Mali by sme sa vra-
tit k niektorym starym osved&enym prak-
tikdm. Napr., v pltdesiatych rokoch mal
kaZdy velky podnik & zdvod svoj spe-
vacky zbor; bola to vynikajica Skola nie-
len hudobného vzdelania, no i estetickej
vychovy vo vieobecnosti.

V poslednom &ase sa stala mbdou ,ak-
tualizdcia® vdZnej hudby, jej prispésobo-

vania safasnosti. No stant sa takto sym-
fonické a operné diela pre nds pocho-
pitelnej$imi, alebo sa naopak, eite viis-
3mi vzdialime od chdpania klasiky?

— Ani k literatire, ani k maliarstvu
a ani k architektdre minulych storo&f sa
nesprdvame tak barbarsky ako k hudbe,
ESte nikomu neprislo na um ,zaktualizo-
vat” kupolu chramu Vasilija BlaZeného.
Ale prepracovaf klasicka operu na rocko-
vid, to si Zelaji mnohi,

Ste predsedom hudobnef sekcie mos-
kovského oddelenia V3eruskej spolo&nos-
ti ochrany historickgch a kulttrnych pa-
miatok. Clenovia tejto sekcie si vytgéili
za ciel uchovaf a obnovit staré hudbu
a Tudové piesne.

— Treba si uvedomit: aby hudba Zila,
musf zniet. Na koncertoch, ktoré uspo-
radiiva nasa sekcia, nanovo oZfvaji pred
posluchdfmi =zabudnuté, stratené diela.
Dlho panoval nézor, Ze pred Glinkom ne-
existovala v Rusku pOvodné tvorba v ob-
lasti vdZnej hudby. Podarilo sa ndm pri-
spiet k tomu, aby sa tdto mylnd dom-
nienka uviedla na sprdvnu mieru, Vréatili
sme do Zivota skladby v¢§znamnych rus-
kych skladatelov 18. a za&. 19. storolia
— Bortiianského, Fomina, Degtfareva, Be-
rezovského, Alabjeva — ktorf boli dlho
povaZovani za diletantov. V interpreticii
komorného sidboru Barok pod vedenfm

ndr. um. RSFSR Igora Popkova, sa poslu-
chdéi v mnohych krajindch Eur6py, USA,
Ciny, zozndmili so starou ruskou hudbou.

Bddanie vraj nezriedka pripomina na-
plnavt detektfvku, Staré notové zdznamy
sa nachddzaja v archivoch, sikromngch
zbierkach, antikvaridtoch. ..

— Docent moskovského konzervatoéria,
V. M, Surov objavil vynikajGcu zberatel-
ku a interpretku Iudovych piesn{ napri-
klad priamo v Moskve. Cukrédrka ]. S.
Kovalevovd pomohla folkloristom zapisat
takmer 300 piesnf, dfinkovala v cykle
spolodensko-historickych koncertov ,Roé-
né obdobia“. Posluchd¢i — v prevaZnej
vicsine mlddeZ — sa obozndmili s ob-
radmi tradiZnej jesennej svadby, Vianoc,
jarnymi hrami a piesiiami. V sGfasnosti
sa v mnohych mestdch a dedindch vra-
caji k traditnym oslavim doZiniek, k
sldvnostiam ruskej zimy. Deti a mlddeZ
tu objavuji svet Tudového umenia. Hocl
vietko toto je zatial iba kvapkou v mori.

Casto po koncerte besedujete s poslu-
chdémi. St to Tudia rézneho veku. Co
dnes osobitne pritahuje mldde? ku kla-
sicke| hudbe, &o prijima a &o kategoricky
odmieta?

— Po prvé, odmietaji tf, ktorf nepo-
znaji a nikdy poriadne nepoculi véaZnu
hudbu, Treba im daf moZnost spoznaf ju.
Dalej je potrebné naudit sa poddvaf ti

cho. Aj tak je na uliciach, v dopravnych
prostriedkoch, v 8koldch, v dradoch pre-
bytok hluku. MoZno by prospelo, keby
si mladf ludia pastali hudbu tich3ie, pros-
te, keby sa naucili po&dvat. A eSte nieco.
Je nevyhnutné, aby rozhlas i televizia
venovali viac priestoru klasike.

Starsia generdcia si dokdzala svojho
Sasu wvytvorit imunitu vodl réznym dru-
hom hudobného gytu, no mlddeZ nie, Je
taplne nepripravend sprdvne vnimatf hud-
bu, pritahuje ju vonkajsie pozldfko, hlug-
nost, kriklavost. Kde je podla vds vy
chodisko z tejto situdcie?

— Je potrebné pestovat vkus a lésku
k hodnotnej, naozaj krédsnej hudbe. A za
¢at treba od dtleho detstva, V3etci pod-
liechame (vo vii&Sej, & mense] miere)
vplyvom médy. Nie je ni& zlého na tom,
ked tisfce mlad¢ch tancujd moderné tan-
ce, podivaji nahrdvky rockovych skupin.
Chybou vsak je, ak tdto médna vina za-
clonf pred nimi cely ostatny svet.

A eSte niedo. Ludové piesne & tance
vznikali po stdrotia. To najlep3ie z nich
sa odovzdavalo z pokolenia na pokolenie
— otcovia defom, dedovia vnukom, uéi-
telia Ziakom. Nesmieme dopustif, aby sa
toto spojenie prerusilo, ak chceme, aby
ndrodnd kultdra Zila dale] v naSich de-
foch. Pripravila: IRINA STEZKOVA
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edem desafro¢i, ¢o uplynu-

lo od chvile, kedy na tros-
kdch rakdsko-uhorského moc-
nérstva dva bratské ndrody u-
tvorili spolo&ny 3tat, Ceskoslo-
venskd republiku, maplinilo ne-
smierne vela zévaZngch, kvali-
tativne novych faktov aj vo vy-
voji teskej a slovenskej hudob.
nej kultiry, Mnohé z toho, ¢o
dnes prijimame ako samozrej-
most, v skutofnosti mé zloZitd
a neraz protiredivi vyvinovd
krivku, Od bdarlivgch dni pre-
vratu v roku 1918 sa zédsadne
menill a hlavne prehlbovall
vztahy medzi Ceskym a sloven-
skym hudobnym umenim. Po-
stihndt aspoii v strufnosti za-
kladné aspekty premien esko-
slovenského hudobného kontex-
tu, uzlové momenty jeho vyvi-
nu je predmetom nasledujdacich
dvah, nutne determinovanych
nielen tym, Ze pravdepodobne
ide o prvy tak¢to pokus, ale aj
preto, ¢ na dand tému odfaké-
vame svojsky pohlad i z Ceske|
strany — pri vietke] vnitornej
spojitosti mdZe byt optika slo-
wvenského | Geského pohladu v
mnohom odli3né, pretoZe uZ sa-
motné vychodiskd spolofnej po.
prevratovej cesty dejinami bol{
zsadne odlisné v Cechéch a
na_Slovensku.

Ceskd hudobna kultdra v ro-
ku 1918 reprezentovala nlelen
v rdamci zanikajice| monarchie,
ale aj v celoeur6pskych, ba ce-
losvetovych reldcidch veli€inu
medzindrodnej rovne a vyzna.
mu. Hudobné Slovensko — to
boli neslovenské odnoZe vieden-
sko-budapestianskeho hudobné-
ho Zivota a jedine&ny, no mélo
zndmy a nedoceneny folklérny
poklad. O SirSich sdvislostiach
slovenskych pomerov na prahu
novej republiky vystiZne vo svo.
jich spomienkach howvor! Laco
Novomesky: |, Spoloéensky ob-
raz Slovenska vo chvili rozpa-
du Uhorska a utvorenia Cesko-
slovenske| republiky na koncl
prvej svetovej vojny bol aZ gro.
teskne zmiteny, Sldvnostni reé-
nici po rokoch a po dlhé roky
zvykli hovorit o tom, Ze tisfc-
rofné thaZby slovenského néro-
da sa stali skutkom"“, Ze oslo-
bodenie ,cely nérod uvital ako
jeden so srdcom plesajacim”,
ale nebola to pravda, Sloven-
sko na tato chvilu nebolo pri-
pravené.”

Pripravené najskdér celkom
prirodzene nebolo ani to, aby
z vlastnych zdrojov a sil zada-
lo budovat zéklady nového hu.
dobného Zivota, To, Ze krétko
po prevrate sana celom Sloven.
sku rozvinu] bohaty amatérsky
zborovy a orchestrédlny ruch, Ze
v Bratislave zatala ¢innost ope-
ra Slovenského nérodného di-
vadla (slovenskd len podla néz.
vu, lebo to bol Cesky stbor, kto-
r¢ po Ctesky hral pre prevaZne
teské publikum), Ze v Bratisla-
ve vznikla Hudobnd 3kola pre
Slovensko, neskoriia Hudobné
a dramatickd akadémia, to a
mnohé iné bolo v¢sledkom nad-
Senej a dodnes ndleZite nedo-
cenenej prédce stovdk Seskych
hudobnikov, neraz neprofesio-
nélov povolanim, no velmi vy-
spelych odbornou droviiou, Im
predovietkym dakujeme za to,
#e sa madarsko-nemecky vplyv

na hudobny Zivot Sloven-
ska stupne  oslabuje a
cez chy, mnajmd Prahu,
otvarajit sa Sirsle medzing-

rodné obzory (pritom musime
maf na pamiiti, Ze napr. v Bra.
tislave este zafiatkom 30. rokov
vi&sina obyvatelstva nebola slo-
venskd a Ceskd). Popri prevaZ-
ne amatérskom charaktere hu

PREMENY

éeskoslovenského hudobného kontextu

dobného Zivota najmi na slo-
venskom vidieku menf sa u v
prvom desafrodi CSR situdcia v
prospech slovenskej hudby W
tom, %e v Bratislave i Prahe
sa 3kolf prvéd profesiondlne per-
fektne pripravend generdcia
skladatelov, interpretov 1 peda-
gogov. Toto pokolenie, ktoré
sme sl zvykli oznafovat ako
Slovenskd hudobnt modernu,
nastupovalo nendpadne a mla-
dy kritik Antonin Hofej§ v ro-
ku 1928 svojim tvrdenim, Ze
slovenskd hudba je na holié-
kdch a anl do buddcnosti ne-
vidi predpoklady pozitivnych

zmien, vyjadroval zrejme dost
rozifreny néazor, V skutofnosti
premiéra I. symf6nie Alexandra
Moyzesa v tom istom roku sig-
nalizovala zallatok novej vywvi-
novej fazy. V jej priebehu sa
postupne o slovo prihlasila ce.

uvddzal Smetanovu , Vlast“. Slo-
vensk! skladatelia neprerusili
ani osobné kontakty so svojimi
Cesk¢mi kolegami — priznalné
boli napr. priatelské kontalty
Alexandra Moyzesa s jeho udi-
telom Vitézslavom Novédkom,
uvddzanym aj na verejnych kon-
certoch. To v3etko siviselo s
rozhodujicim faktom, Ze fa3is-
ticky reZim v slovenskom hu-
dobnom svete nemal Sirs$iu pod-

poru.

Oslobodenie v roku 1945 pre-
to celkom logicky a spontdnne
otvorilo novi kapitolu v Cesko-
slovenskych hudobnych vzta.
hoch, Ocenit tu treba fakt, Ze
prvy krok k obnoveniu kontak-
tov a spoluprédce urobili pred-
stavitelia Cteskej hudobnej ob-
ce, vedeni profesorom Josefom
Hutterom, uéitelom né&sho Joze-
fa Kresdnka. Najiniciativnejsie

neZ mohla byt v roku 1939. V
dGsili o novi hudbu socialistic-
kého dneska Ceski a slovenski
skladatelia nasli nlelen spoloé-
ni ref, ale nemélo vzéjomnej
in3pirdcle, Celkom v¢nimofné v
tomto ohlade boli osudy slo-
venskej opernej tvorby, Pofndc
premiérou Suchofiove] Kritiia-
vy v roku 1949 a krétko na to
celym radom zdva¥inych oper-
nych tvorivgch &inov Cikkero-
vych, zatala sa fd4za rozkvetu
slovenskej opery, ktord { v ce-
lostdtnych reldcidch zaujala do-
minantné miesto. Historickym
faktom vSak zostdva, %e sa tak
stalo vdaka tomu, Ze feské hu.
dobnd obec mladd slovenski
operu spontdnme prijala a pod-
porila. Nezabudnime na to, s
akymi rozpakmi sa stretla Krit-
flava na Slovensku u tfch, &o
rozhodovall o jej osude a &o

Prejavom emancipécie feskej a slovenskej kultiry bolo zakladanie hudobn§ch in#titGeii na Slovensku.
Na snimke je Ladislav Novomeskf, poverenik Zkolstva, vied a umeni pri slivnostnom prejave 27. X,

1949, ktorfm uviedol do n&fhe kultdrneho Zivota Slovenské filharméniu.

14 nova skladatelskd generdcia,
ktord najm# v Eugenovi Sucho-
fiovi uZ v 30. rokoch zfskala
dal3ieho vyznamného predstavi-
tela. Moyzes | Suchofi v tom
tase zadfali po prvy raz pred-
stupovat aj pred zahranitné
publikum, Néstup tejto gener4.
cle velmi pozitivne ovplyvnila
okolnost, Ze medzi wveddcimi
teskymi hudobnikmi, v 30, ro-
koch podsobiacimi na Slovensku
— na prvom imieste to plati o
Karlovi Nedbalovi, na3li zname-
nitych pantnerov a podporova-
telov. Nedbal podporoval aj po-
mal§, no nezadrZiteIny proces
posloventenia opery SND, kde
sa stdle viac zadinaji uplatiio-
vat kvalitni mladi slovenskI spe-
vdcl. Takfto pozitivny vyvoj bru-
tdlne prerusili politicko-spolo-
tenské udalosti, ktoré viedl k
rozpadu CSR a nedobrovolnému
odchodu prevaZnej vi&siny Ces-
kych hudobntkov, pdsoblacich
v celom organizme hudobne]j
kultiry medzivojmového Sloven-
ska. Vznikom tzv, Slovenského
Stdtu zatala sa novd velmi zlo-
Zitd faza teskoslovenského hu.
dobného kontextu, faza, ktord
ako celok nie je dodnes do-
kladne spracovand a zhodnote-
nd. Faktom je, Ze s pomocou
casti feskych hudobnikov, kto-
ri na Slovensku zostali, podarl-
lo sa udr¥at chod opernéhg si.
boru SND, ba podstatne skva-
litnit a rozdirit pOsobenie sym-
fonického orchestra bratislav-
ského rozhlasu, Podtdtnené kon-
zervatorium zintenzivnilo vy.
chovu novych kédrov, na CGom
-mal] nemald zésluhu novl peda-
gbgovia, napr, Jan Cikker, je-
den z poslednych odchovancov
praZiske| majstrovskej 3koly.
Treba tie¥ zdOraznif, %e¢ v hu-
dobnom Z#ivote ani ma okamih
neprestala znief hudba teskfch
majstrov. Napr. opera SND in-
tenzivne uvddzala Ceskid opernt
klasiku, ¢esky repertodr mal
pevné miesto | v programoch
rozhlasového orchestra — Kre.
§imir Baranovi¢ iste nie ného-
dou eSte v roku 1944 verejne

pri obnovovan{ feskoslovenskej
spolupréce sl v3ak pofinala ope-
ra SND najm# zésluhou svojho
neobydajne aktfvneho a tvorivé-
ho dramaturga Jdna Cikkera.
Na Slovensku, a to nielen v
Bratislave, ale aj v Ko3iciach
a neskbr aj v dalSfch miestach,
znovu zadali pOsobif v¢znammi
teski hudobnici, stretli sa tu
v3ak so situdciou, ktord sa uZ
znatne lidila od medzivojnovej.
Ak pred rozpadom republiky
teski hudobnici nielen kvalitou,
ale aj potetne jednoznatne do-
minovali, po osloboden{ sa za-
¢ina etapa stdle wvyraznejej
parntnerske| spoluprdce najmi v
kolektivnych telesdch, hocl spr-
vu Ziadne z nich by bez znat-
nej tasti teskych umelcov eSte
neobstdlo. Centrédlne postavenie
«~ novoutvdranych &eskosloven-
sk¢ch wvztahoch na Slovensku
v3ak mall dirigentské osobnos-
tl: po kratkom névrate Milana
Zunu osobitne zavédZilo pdsobe-
nie Zdefika Chalabalu a hlavne
Véclava Talicha, osobnosti, kto-
rd v mnohom urdila smer celé.
mu povojnovému hudobnému
vgvinu ako dirigent 1 pedagbg,
no najmi velky vzor mordlky
a neftplatnej slufby pravde v
umenf § v Zivote, Trvanim krét-
ka, no vyznamom priekopnicka
etapa Véclava Talicha po ro-
koch nasla skvelé pokratovanie
v dnes u¥ dvadsafrotne| ére
stistavnej umeleckej prédce Zdeii.-
ka Ko3lera v Slovenskej filhar-
moénii, do ktorej spadd aj pat
rokov 3éfovania v opere SND.

Stibe¥ne s vyraznym podielom
teskych interpretov na budova-
ni povojnovej slovenskej hudob-
nej kultdry, ktord na3la priaz-
nivé podmienky v procese soO-
clalistickfch premien po Feb-
rufri 1948, zatali sa manovo
formovat aj vzfahy medzl Ces-
kou a slovenskou skladatelskou
tvorbou. Po obdobi nedobrovol-
ného prerudenia sdstavnych kon-
taktov za vojny, vstipila slo-
venska hudba do dialégu so si-
tasnou Geskou hudbou podstat.
ne vyspelejdta a ambici6znejsia,

Snimka: archiv

pre jej presadenie urobil napr.
osobne Zden&k Nejedly, ale aj
skuto&nost, ¥ ju postupne u-
viedll vietky Oeské operné di-
vadld a potvrdili tak jej mimo-
riadne umelecké kvality, Vyni-
mo&né zdsluhy o presadenie sa
movej slovenskej tvorby mal ajf
festival PraZské& jar a hlavne
opera praZského Nérodného di-
vadla v ére dirigenta Jaroslava
Krombholca a skvelého 3éfa a
dramaturga Jana Seidla, ktory
mladej slovenskej hudbe pomo-
hol podobne Gfinne ako napr.
v Bratislave Véclav Talich. To,
¥e praiské Nérodné divadlo so
svojimi v tom &ase znamenity-
mi umeleckymi silami uvddzalo
slovenské opery mielen doma,
ale napr. aj na festivale v Edin-
burghu (Cikkerovo Vzkriese-
nie), znamend jednu z najvyz-
namnej$ich strdanok v &esko-
-slovenskej hudobnej spolupra-
ci.
Poslednd kapitola tohto pro-
cesu sa zafala v roku 1968, v
roku nového §tatug;avnehn us-
porijadania vzfahu Cechov a Slo-
vékov v spolofnom S5tdte. Vanik
teskoslovenskej federdcie nepo.
chybne upevnil na slovenske]j
strane snahy pridat v asilf o
vyrovnanie sa s obrovskym tvo-
rivim potencidlom gGeskej hu-
dobnej kultiry. Na Slovensku
po roku 1968 wvznikli viaceré
predtym chybajice inStitdcie,
napr. vlastné hudobné vydava-
telstvo OPUS, ktoré prenikavo
zvysilo moZnosti vyddvania i u.
platnenia slovenskej tvorby do-
ma i v zahraniéi. Podobné ski-
senosti zfskala aj Geskosloven-
skd hudobnd agentdra Slovkon-
caert, zodpovednd za export 1
import najm# interpreta&ného
umenia. V novych podmienkach
sa prudsie zadall rozvijat ipred-
tym — a% na ojedinelé vynim-
ky — mdlo vyrazné odvetvia
hudobnej tvorby, V 70. rokoch
napr. nastal vyrazny a celo3tat-
ne fnufinny vzostup slovenske]j
populdrnej hudby, no najndpad-

nejSim novym faktorom stal sa.

rast slovenskéhp interpretatné.

ho, najmd vokédlneho umenia,
Ak zmyslom spolotného tusilia
oboch bratskfch hudobngch kul
tar bolo a je dospief ku pant-
nerskému vzfahu, tak to v sd-
Casnostl azda najviac plati pre
oblast spevdckeho umenia, kde
Slovensko { v medzindrodng§ch
reldcidch patri k mimoriadne
vyspelym krajinam.

Postupné narastanie redlnehc
partnerstva, podloZeného nielen
jednotou zémerov a cielov, ale
aj spolotngmi kvalitativnymi
predpokladmi, nie je viak v si-
Casnosti ani zdaleka ukonde-
nym procesom. Slovensko na-
priek bdrlivému rozvoju najmé
v etape budovania socializmu
neprekonalo a ani nemohlo pre.
konat vyrazné rozdlely v drov-
ni hudobného, & 3ir¥eho kul-
tirneho povedomia, aké dodnes
pretrvdvaji medzi Cechami a
Slovenskom. Proces zvy3ovamia
kultdrnej vyspelosti celého né&-
roda je nepochybne zloZite|3l a
dlhodobej3{ ne% budovanie wvr-
cholkov profesiondlnej hudob-
nej kultdry.

Neukonéeny je aj proces rov
nomerného budovania siete pro-
fesiondlnych hudobnych telies.
Aj ked nemdbeme mechanicky
prirovnévat polty telies v Ces-
kych a slovenskych krajoch,
iste sl treba uvedomif, Ze kym
napr. severomoravsky kraj mé
tri spevohermé divadld a dva
velké symfonické orchestre, z4.
padoslovensky kraj neméd ani
jediné profesiondlne hudobné
teleso. To pravda dnes uZ je
vec slovenskych orgénov, ktoré
isto musia mat na mysli iné
priority, neX v CSR, kde u% v
roku 1945 existovala podstatne
priaznivejsfa, o bohaté tradicie
opretd a solfdnou materidlno-
technickou bézou podlogens
slef kultdmnych in&titdcii. Na
Slovensku sme zadfnali takmer
z nitoho, a preto v celosloven-
skgch reldcidch este dlho bu-
deme muslef dotvarat optimél-
nu Struktiru umeleckych telies,
nédleZite zabezpefenii napr. aj
dostatkom kvalitngch elec-
kych kadrov. V danej chvili by
sme v3ak bezpodmienetne mall
skoncovat aspoii s nezodpoved.
nym pristupom k v¢stavbe no-
vych kultGrnoumeleckych zaria-
deni, ktoré z hladiska funk&né-
ho nemoZno nazvat inak ne’
nepodarkami, &o ako efektne
poOsoblacim! * svojim vonkajim
architektonickym rieSenim,

No hlavngm a rozhodujticim
problémom stfasnej etapy pre.
mien Seskoslovenského hudob
ného kontextu je na novej kva-
litativnej drovni sidstavne upev.
fiovat vndtorné, organické a
neformélne viHzby a spolupré-
cu. Nie #e by mnohé v tomto
smere nefungovalo, ale redlny
stav Cesko-slovenskej hudobne|
spoluprédce zdaleka nezodpove-
dd nilelen nasim moZnostiam,
4ale aj nutngm predpokladom
pre spolofné dsilie o prekona-
nie istej stagnécie, &i malej ak.
tivity. Vieme, Ze dnes vo svete
neznamend tobko, ako by sme
chcell a mali, e sa od néds uZ
vdaka tradicidm najmi Ceske]
hudby otakédva viac tvorivfch
impulzov a iniclativ. Cim skor
si to spolotne uvedomime a
spolofne napneme sily, tym
rychlejsie sa zintenzivni aj puly
vzdjomného fungovania orga:
nizmu nas$ej hudobnej kultiry.
Okyslitovat ho vzéjomnymi im-
pulzami, sGstavnou PpozZornos-
fou voli vietkému pozitivnemu,
to sa rodl na oboch stranéch
Moravy, to je nallehavd, neza-
stupitelnd tdloha nase] sidas
nostl. V tejto stvislosti nech mi
je dovolené tak Isto, ako v dvo-
de tychto riadkov, odvolaf sa
na midre slovd Laca Novomes-
kého, velkého Slovdka a Cecho.
slovdka stfasne, ktory o posla-
ni nadej spolofnej cesty v Ces-
koslovenskej federécii povedal:
Kazdy na svojom a svojsky,
no nie izolacionalisticky, ale v
neprestajnom vzéjomnom dialé
gu, v obapolnej sistavnej ko-
reSpondencli a vo vzdjomne)
kontrole. Vzéjomnym podpiera-
nim a popieranim sa k vysse|
syntéze .

Hi
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FESTIVAL

A KONFERENCIA

V BRNE

Tohtoroﬁn? 23. medzinérodny hudobny festival v Br-
ne sa uskutofnil v Case pd 29. septembra do 9.
okt6bra pod ndzvom Leod Jandfek a dnedok. Cielom fes-
tivalu nebolo uviest kompletné Jandfkovo dielo, | ked
zaznela vH&sina jeho skladieb, ale vytvorit akysi Zivy
pendant sGfasne preblehajicemu Bienédle sGdasne] hud-
by. Okrem jubilujicich osobnosti [0, Messiaen, B, Brit-
ten, E. Suchoii, ], Seidel) boli zastipeni aj anglickl
autori (v rameci Dni britskej hudby v CSSR sa na fes-
tivalovych p6didch predstavili aj britski interpreti), da-
lej skladatella americki, tallanski, madarski, nemeck,
polski, sovietski, Spanielski, 3védski a I

Zanrové roavrstvenie festivalového programu bolo vel-
mi pestré, preto uspokojilo priaznivcov opery [Vec
Makropulos, Vylety pana Broutka, Prithody Li¥ky Bys-

troudky), Osud, Jej pastorkyifia) a baletu (La3ské
tance, Mladost, suita 2z Lisky Bystroudky) rov-
mako wako symfonickej hudby (Jandfkove diela

interpretoval Krélovsky filharmonicky orchester z Li-
verpoolu, Stdtna filharmé6nia Brno, Symfonicky orches-
ter Cs, rozhlasu Praha, Stdtny symfonicky orchester
Gottwaldov), Na svoje si pri3li aj milovnici vokélnej
hudby na niektorom zo zborovych koncertov (zbor Kan-
tiléna, Spevacky zbor mesta Bratislavy, Spevédcky zbor

rozhlasu Praha, Kilhnov mieSany zbor, Brmenské
spevécke zdruZenie Foerster, Spevdcke zdruZenie morav-
sk¢ch uditelov, Akademické spevacke zdruZenie Mora-
van)., Bohato bola zastGpend aj komornd tvorba v po-
dani najrozmanitej$ich siborov (Collegium tre, Brnenskl
madrigalisti, Hortus musicus, Talichovo kvarteto, Q Mo-
ravi, Trlo Mompou, Ensemble Avantgarde, Stamicovo
kverteto, Novy 35tokholmsky komorny orchester, sdbor
Amadinda a 1.).

ZreteInd prevahu tohto roku mali diela Zijacich au-
torov (ak merastame diela L. Jandfka), preto zvIAst vy-
nikol koncert tallinského siboru pre intempretaciu sta-
rej hudby Hortus musicus, Jeho Intenpretafné kvality
boll sice nesporné a ur&ite by zaZiaril aj v konkurencii
ingch podobnych sdborov, situdcia v3ak chcela, aby bol
bezkonkurenény. Inym spOsobom atraktivny bol zéve-
retny komcert festivalu: Stdtna filharm6nia Brno na-
Studovala pod vedenim Davida Robertsona (USA) prav-
depodobne eurfpsku premiéru diela 0. Messiaena Od
kafionov ku hviezdam (zaznelo v rovnakom naStudovanf
aj v rAdmci BHS — pozn. red.). EVA PINKNEROVA

PUTOVANIE DUSICKY

Pred necelym rokom sa v domdce] odbornef tladi ob-
javila sprdva, e k tohtoroénému jandékovskému jubileu
pripravujt vydavatellia kritickef edicie tvorby Leo¥a Ja-
ndéka rekonStrukciu huslového koncertu, ktorg cheel
skladatel napisat po svofe] ndviteve Anglicka v roku
1926. Podobne ako v pripade symfénie Dunajf, sa i v pri-
pade huslového koncertu, v Jand&kovgch nddértoch ozna-
deného ako Putovanie dulidky alebo Dusa, realizdcia
partitiry ujali dr. Leo¥ Faltus a dr. Milo§ Stédroii.
O existenciti koncertu sa vedelo u% predtgm, pretoZe
Jandéek sa o rnom zmieniuje len sporadicky a sdm
ho nedokonéil, predpokladalo sa, fe zachované zdznamy
st len bezvgznamngmi skicami.

Pri postupnom bddani sa zistilo, ¥e jednodastovy hus-
rovy koncert chcel Janddek zaradit ako predohru s ndz-
vom Du$a — Uved k opere Z mftveho domu. Zdd sa —
tordia to obaja realizdtori — Ze Jandfek od toho ne-
skor upustil, ale z koncertu vybral niekolko exponova-
ngch dsekov a zaradil ich do opery Z mftveho domu.
Z materidlu potom vytvoril novi predohru a part s6lo-
vijech husli pouZil v scéne s pantomimou, Hudba opery
bola teda prdvom ,vrdtend” do huslového koncertu atak-
to rekonstruovand skladba predstavuje prinajmenlom za-
ufimavy hudobng dokument neskorého Jand&kovho ru-
kopisu.

Premiéra huslového koncertu zaznela na prvom kon-
certe Medzindrodného hudobného festivalu v Brne (29.
septembra) v nadtudovani Stdtnej filharmdnie Brno pod
taktovkou zasl. um. Petra Vronského so sdlistom [anom
Stanovskgm.

Akg vlastne je tento huslovy koncert? Jednodastovy,
dlhg asi dvandst minat. Ak pozndme operu Z mftveho
domu, zmierime sa pomerne-lahko s myslienkou, %e |a-
nddek naplsal hustovy koncert vymykaftcl sa predsta-
vdm o virtuéznej skladbe. Hudba tohto diela fe zaujl-
mavd orchestrdlnymi farbami rovnako ako farebngmi
Skvrnami s6lového ndstroja a md silné dramatické zd-
zemie — a to nielen v dialégu s6la s trodku strohgm
tuttim,

TaZko predpovadaf, &i sa huslovy koncert zaradl do
beiného Jjandékovského repertodru. Teraz f[e stredobo-
dom pozornosti mnohgch huslistov a orchestrov domd
cich, najmé viak zahraniéngjch. Bolo by malicherné die-
lo odsudit len preto, fe zostalo torzom (kafdy sklada-
ter dobre chdpe, e st chvile, ked mu chyba ,materidl”
a celkom samozrejme st ho vypoZiéiava z predchddzajlcich
skic ba i skladieb). O osude skladby ako diela méZe
rozhodntt len interpretdcia a obecenstvo. Zatial sa usku-
toénili prvé pytalky a predpovedaf, & sa sobd¥ usku-
to&ni alebo nie, by bolo predfasné proroctvo a koneéne
aj hanobenie asilia oboch realizdtorov rekonStrukcie, ve
dengch dctou k autorstvu Leo3a [andéka.

EVA DRLIKOVA

2. BIENALE SUCASNE] HUDBY

V roku 1986 rozhodlo vedenie MHFB o zmene kon-
cepcie festivalu, v rdmci ktorého bude ka¥dé dva roky
prebiehat blendle sifasnej hudby. Toto rozhodnutie sa
spofiatku stretlo s nedOverou; dnes je zrejmé, Ze festi-
val v Brme sa konal sprdvne, Druhé blendle shfasnej

hudby pokrafovalo v nast@penej tvrdej linii zoznamovat
posluchdfov s modernou véZnou hudbou predovdetkym
svetovych autorov v interpretdcil zahrani®nych umelcov.
Tg¢m sa biendle dostdva do pozicie ,brnenskej zékladne"
pre medzindrodnd spoluprécu, ktord sa uZ prejavila na.-
priklad hosfovanim stfasnych brnenskych skladatelov
(P. Novédk, M. IStvan) na festivale teskej hudby v King's
Lynne a nadviazanim kontaktov s hudobnymi festivalmi
v Zahrebe, DraZdanoch alebo v Budapesti.

Zygmunt Krauze na 2. biendle MHFB.
Snimka: V. Vaiidk

V ramecl tohtorotného MHFB zaznelo 15 koncertov
sifasnej hudby spojenych pod hlavidkou 2. biensle. Snad
bolo troSku symbolické, Ze prvy program bienale patril
mladej nastupujiicej skladatelskej generacli, ktord &o
skoro bude svojimi dielami vytvarat hudobny profil sa-
tasnosti. Koncert bol zostaveny z diel mladfch sklada-
telov ocenenych v sifaZiach, fo samo psebe ulahfuje
dramaturgicky vyber, bezohladu na to, Ze takéto diels
zvld3a nle si nositelmi najprogresivnejiich postupov
a mySslienok, lebo je zvykom skOr ocefiovat ono ,pre
verené a niekam zaraditeIné". Z tohto pohladic prina-
Sala Sonédta & 2 pre klavir JiFfho Gemrota ako aj so-
ndta pre violu a harfu Kaukliar Zbyfika Mat&ju a- slg
tikové kvarteto Musica dolorosa Iris Szeghyovej kombi-
ndclu osvedfeného zakladu romanticko-klasického vyra-
zu s prostriedkami sicasnejiieho vyjadrovania. Presved-
CivejSie z hladiska vyuZitia a osobitejiieho spracovania
sasného hudobného jazyka vyznelo Slatikové kvanteto
mladého sovietskeho skladatela z Talkentu Dimitrija
Janov-Janovského a Komornd symfbnia Pavla Novdka.

Mo#Znost porovnania na$ich a angliokych mladg¢ch skla.
datelov pondkol veler britskej safasnej hudby, ktory
sa konal v rémci Dni britskej hudby v CSSR. Jednou
vetou moZno konitatovat, Ze skladby zaujali vic%ou uce-
lenosfou koncepcie, jednotnou poetikou, nerozitiepuja
cou sa o snahy prehovorit za kazdd cenu zrozumiteInym
jazykom a v neposlednom rade aj ndladovou a vyrazo-
vou ucelenostou, okorenenou &asto jemnym hudobnym
vtipom. Takd bola napriklad skladba Néarek a Rozlatka
pre hoboj, violondelo a klavir Howarda Skemptona alebo
Concertino pre hoboj a slatikové kvarteto Davida Matt-
hewsa.

Klavirista a skladatel Carlo Alberto Neri, zakladatel
organizdcie CIPAM v Arezzu, ktord sa venuje viestrannej
propagécii sGfasnej tvorby, predviedol na svojom pol-
notnom recitdll ukaZky zo skladieb taltanskych skla
datelov prikldfajacich sa k radikdlnemu priadu Novej
hudby. Hudobnd kon3trukcia tychto skladieb viak vHE-
Sinou prevédiila myslienkovy obsah, o dnes uZ podsobi
prili¥ meravo 4 nevybojne, Vynimku tvorila skladba lka
rov let pre klavir a dva hlasy klaviristu vedera, opie-
rajica sa o vyvédZeni kombindciu raciondlneho a cito-
vého pristupu, dalej skladba Meditdcla Pavla Blatné&ho
s prisnou tvarovou logikou a koneCne aj Solfeggio par-
lante pre klavir a hlasy Paola Castaldiho, &erpajice
z hudobného — happeningového divadla.

Koncertne uZ overené skladby naSich autorov pred
stavil brnensky sabor Collegium tre a Stamicovo kvar
teto (k najpOsobivejSim patrilo Euforii II pre Collegium
tre a jedného hrda na bicich néstrojoch skladatela
Aloisa Simandla Pifiosa (v tomto pripade v3ak {8lo o
premiéru) a SlaCikové kvarteto & 1 Sylvie Bodorovej).
Aj Due Boemi di Praga vystiplli s medzindrodne uZ
overenym programom, ich interpreticia je vSak strhu-
jacou ukdZkou hratskeho umenia a priam genidlneho
premyslenia kaZdého tonu notového zaznamu [(nemoZno
nespomenif ani vykon hrdca na bicich néastrojoch Fran-

tiska Vika v skladbe Zdeiika Pololdnika Musica spingen-
ta 1II — nérotné kriZenie rytmickfch pésiem bicich
nastrojov a basklarinetu, unisona v rychlom tempe | sa
mostatné breaky bicich néstrojov si tvrdym interpre-
talnym orleSkom, ktory F. Vlk rozldskal vynikajicim
spdsobom ).

V ramci biendle odznela aj orchestrdlna tvorba v si-
dasnosti najv§raznejsich autorov: Milana Slavického a Mi.
loslava IStvana. Statny symfonicky orchester Gottwaldow
s dirigentom zasl. um. Rostislavom Hali¥kom v zvukovo
stiesnenom prostred!{ 3tidia Dukla s troSkou prili$ ru-
tinovanym spbsobom interpretoval Slavického symfomic:
k¥ triptych Studia Zivota a IStvanovu Vokdlnu symféniu.
Tieto skladby v poslednych rokoch doslova vzrusili po-
tetni posluchdfsku obec — ich huménna fllozoficka
vypoved, osobitnd technlka kompozicie a zreld, vykry$
talizovand hudobnéd re¢ si v dokonalej symbioze.

V priebehu jedného diia mohli posluchdéi porovnat
pristup dvoch klaviristov k sicasnej hudbe — Steffena
Schleiermachera (NDR) a Zygmunta Krauzeho (PLR].
I ked sa z hladiska koncepcie jednalo o dva rodzne
pristupy (Schleiermacher — sélovy recitdl, Krauze —
sOlové hudobné divadlo), ukézalo sa zretelne, Ze ,au-
torské poiatie” eSte nemusi znamenaf , najsitasnejdie
ponatle”, Krauze vo svojom hudobnom divadle pre kla-
vir s pouZitim 3 mikrof6nov a magnetofénu na podklade
fragmentov klasicistickych, romantickych 1 siéas-
nych skladieb zaujal sice niekolkymi zvukovo za-
ujimavymi miestami, ale cela koncepcla stvériiujica
klaviristov ,vzrast a pad" bola prili§ priehladnd, takmer
viziondrska a hudobne nezaujimava, (I hudba Krauzeho
komornej opery Hviezda, uvedenej v druhej polovicl
vetera, postradala jednotni koncepciu, kym reZijnd a
herecka realizdcia v podani Komornej opery varsSavské-
ho Velkého divadla boli vysostne ucelené.) Schlelerma-
cher sice ,iba" interpretoval psvedtenych autorov sa-
tasnej] hudby (Cowel, Antheil, Mosolov, Stockhausen
atd.), aviak svojimi technickymi dispoziclami a intelek-
tom im dodal potrebni naliehavost shfasnej v§povede.

Aj vystipenie Vladimira Krpana a Klimovho kvarteta
z Chorvéatska ukédzalo, akd dblezitd je v stidasnej hudbe
ur¢itd pokora pred skladatelovym zdpisom a nevyzdviho.
vanie vlastnej osobnosti nad autorov zémer, Krpanom
interpretovani chorvatski skladatelia (Kelemen, Foretit,
Kuljeri¢, Horvat a 1.) vychédzaji zvlit3a z okruhu darm-
stadtskej Novej hudby a snaZia sa o stupiiovanie vy-
jadrovacich moZnosti dnes uZ vZitého typu hudobnej
komunikécie, Celkom Iny typ stdasnej vypovede, orien-
tovanej na francdzsky hudobny esprit, predstavil kubén-
sky saxof6nista Miguel Villafruela s klaviristkou Mariou
del Henar Nawvarrovou. Vedla skladieb P. Crestona, A.
Joliveta, A. Aléna predniesol i Hébovu Partitu, medzi-
nérodne sldvny Plal saxof6nu Otmara Méachu a premié-
rovo skladbu Michala Ko3uta Zem zakliateho sinka I
pre saxofén a bicie ndstroje (marimba, vibrafon). Villaf-
ruela preukdzal skveld tonova kultdru, rytmické citenie
a schopnost vystihnaf nédladové nuansy skladieb.

Netreba zvladt zdoraziiovat, e medzi tych, ktorl sa
preslavili nekonvenénym pristupom k sdfasnej hudobnej
tvorbe, patri Jiff Stivin, Jeho mo&ny koncert DZez a si-
Ctasnd hudba ako inspiracia alebo Hudobné komentére
k skladbdm znamych autorov ho predstavil ako vtip-
ného glosatora a vynlkajiceho hrda na réznych dru-
hoch flaut, Medzi najvydarenejiie programy biendle si-
tasnej hudby sa zaradilo { vystipenie madarského si-
boru néstrojov Amadinda s ukéZkaml z africkej tradic-
nej hudby, ale predov3etkym diel ]. Cagea, S. Reicha,
L. Saryho a I, Mérthu. Strhujica interpretdcia 3Styroch
Madarov, dokonalé rytmické citenie sdhry a neokézalé
vystupovanie s uréite devizou ich medzindrodného
ohlasu, Do biendle, pravda, patrila 1 zborovd tvorba
v interpretdcii Brnenského detskéhp zboru Kantiléna so
zbormajstrom Ivanom Sedldatkom a Spevdckeho zboru
mesta Bratislavy so zbormajstrom Ladislavom Holdskom,
Ich vykony v skladbdch P. Ebena, ]. Seidla, E. Suchoiia,
I. Hrudovského, 1. Zeljenku a i. boll velmi dobré.

V zévere by som rdd spomenul dva programy, ktoré
sice neboli zaradené do 2. biendle siadasnej hudby, ale
rozhodne tam mohll patrif aspoii tastou svojho reper-
toaru. Jednd sa o vystipenie Nového Stokholmského ko-
morného orchestra, mladého komorného siboru s ne-
uveritelne vyrovnanym zvukom a hrédé¢skou kultivova-
nosfou (repertodr tvorili diela E. Suchoiia, L. Janatka,
K. Blomdahla a H, Eklunda, teda v¢lufne saéasnych
autorov) a dalej vystipenie Kralovského liverpoolského
filharmonického orchestra, ktoré tvorilo jeden z vrcho-
lov tohtorotného festivalu (program zostaveny z diel
L. Janactka, E. Elgara, R, Vaughana Williamsa a B. Brit.
tena). .

2, biendle satasnej hudby potvrdilo oprédvnenost mys.
lienky propagdcie stfasnej hudby v 3irSom medzinarod-
nom meradle. Velkd posluchdtska odozva dokéazala, Ze
tdto hudba moéZe oslovit | vH&Si polet posluchdfov nez
sa doteraz predpokladalo. O tom, ¢ nejde o néhodny
jav, sa budeme moct presved€if o dva roky na 3. bie-
néle. Lubomir MULLER

ABY SA ZADOSTUCINILO A] TEORETIKOM...

Jednou z charakteristickych &ft brnenského hudobné
ho festivalu je muzikologické kolokvium, ktoré sa kond
zakaZdym za velkej zahranifnej a domécej alasti, Jeho
téma vidy volne alebo Gzko shvisi s témou festivalu
a necudo teda, ¥e tohtorofné kolokvium bolo venované
Leo%ovi Janatkovi a jednému z kldfovych problémov,
ktoré sa v diele tohto skladatela objavuji: modalite
Otdzkam modality boli vyhradené prvé dva dni kolok-
via, pritom sa nehovorilo ani tolko o Jandckovej moda.
lite ako skor o evidencii modality v hudbe starej, star
Sej a najnovej. Daldie dva *dni stali uZ celkom v zna
meni jandtkovského badania, ktoré v poslednom obdobl
vykazuje hordtkovitd &lnnost doma i v zahrani€l. Ak
doméci jandtkoloégovia poukazovali predovietkym na no-
vé objavy & komplexnejiie intenpretdcle diel a Zivoto-
pisnych faktov, zahrani&ni janafkol6govia demon3trowvali,
%e dielo tohto skladatela moZno interpretovat aj bez
klauzidry teského badatelského centra. Napokon ti, ktorf
sa o Janatkov odkaz zasadili v zahranitl najviac, pre
vzall z rik primétora mesta Brna Cfestnd medailu. Na-
priek tomu, ¢ meno Jand¥ek sa v priebehu kolokvia
i potas celého festivalu skloiiovalo vo v3etkych pddoch,
bolo by velmi z&sluZné poskytnit verejnosti kone&ne
uZ o niedo viac ako iba Specidlne zamerané 3tddle &i
vi&iie propagainé kniZdtky. Ale moZno sa do najbliz

3ich jubilef situdcia zmeni.
okd



REVUE H2

Automatizovany informacény systém
hudobnej vedy ..

1. Ovod

Pojem AUTOMATIZOVANY INFORMACNY SYSTEM (da-
lej AIS) sa dnes sklofiuje vo vSetkfch pddoch takmer
v kaZdej oblasti ludskej &innosti. Pod AIS sa zvH&ia ro-
zumie po&itadové spracovanie informécii vedeckych,
technickfch alebo ekonomickych, V rdmci hudobnej ve-
ﬁ; :a toto spracovanie tyka najm# informécii vedec-

ch.

Poklisime sa teraz odpovedaf na otdaku, & v muziko-
l6gii je sklofiovanie AIS len mob6dou, alebo bude v bu-
dicnost] automatizovany informa&ny systém hudobnej
r:dy naoza| nevyhnutnou pomdckou kaZdéhp muziko-

ga.

Jednou z prvoradfch podmienok dspedne] vedeckej
prédce je dnes aktivna orientdcia v najnovsich vedec-
kfch informé4cidch. Vedecké informécle moZno pracovne
rozdelit na verbdlne a neverbédlne, I neverbadlnu infor-
méciu (hudobné skladba, obraz, socha, ¢fselné ddaje,
atd.] moZno nlekedy presne, niekedy len pribliZne po-
pisat, verbalizovat, Vedecké texty verbalizuji vlastnosti
a zékonitost] existencie predmetu vedy (v muzikol6gii
vlastnosti a zdkonitost] existence hudby). Poznanie viast-
nostf a zékonitosti (hudby) v3ak mie je Gplné a ko-
netné, kazdou novou informéciou, kaZdfm novym Clast-
kovym poznanim sa dé k dplnosti bli#it, resp. pozna-
nie prehlbit.

Zial, neexistuje ani jedna odbornd kniha alebo &l4-
nok, ktoré by prinéd3al] v3etky pdvodné (nové) informé-
cle. , Publikuje sa omnocho viac literattry, ako treba na
dosta‘f?ﬂny viklad vykonanych vedeckovyskumnfch
préc. ')

KaZdy wvedecky text prind%a zvydajne mélo novych
a ovela viac stargch, uZ menej zndmych poznatkov. Pri-
tom aktivna orlentécia v najnovsich informéciéch, kto-
rych neustéle pribdda, by vyZadowvala, aby kaZdy vedec-
k¥ pracovnik pretital v3etky préce, prindsajice nové
informécie a aby sa zérovefi orlentoval v stdle priba-
dajacich nov¢ch neverbdlnych pramefioch (hudobnych
skladbéch).

To dnes uZ nie je mo%né. V hudobne] vede len v jej
hlavnej vyberovej bibliografii RILMe?) sa rofne uvéddza
5 tisic novych titulov odbornych &lankov a knih. Ktovie,
kolko dalsich novych titulov sa do tohto v¢beru ne-
dostane, ktovie kolko skladieb rotne vznikne. Za po-
vedzme 250 pracovnych dnf roka by sme musell denne
zvladnuf 20 (len vgberovych) titulov, kazdy rok, po
cely Zivot,

2. AlIS VTI

Informatici nazvall krizu informécii Informa&nfm
problémom.!). Skutofnost, Ze kaZdd odbormd publikécia
v priemere prind3a asi 25 % novych a 75 % stargch,
znamych, redundantnych Informécil, priviedla na mys-
lHenku, Ze sitom na nové informécie by prakticky ne-
musel byt &lovek, ale stroj. Tym by sa kaZdému odbor-
nfkovi nesmierne ulahdila prdca, pretoZe stroj by mu
poskytoval moZnost sledovat len nové poznatky bez spo.
menutych 75 % nadbytonosti alebo vyber informécif,
relevantnych len pre riedenie urfeného problému. Jed-
nou z hlavngch ciest rledenia informadného problému sa
preto stala tvorba automatizovanfch informafnych sys-
témowv.

Aby sme lepsie osvetlili mo#nostl vyuZitia AIS v hu-
dobnej vede, uvedieme v3eobecnd definiciu a zékladné
&lenenie AIS. Definicia’):

,Automatizovany informatny systém typu VTI (vedec-
kotechnickgch informécif, pozn. E. F.) je systém rlade-
nia a technolbgie zberu, prenosu, uchovévania, spraci-
vania a distribtcte vedecko-technickfch informécii a slu-
#ieb informatickej in3titdcle, fungujGci pomocou auto-
matizaén§ch prostriedkov, programového vybavenia a in.
torma&ného jazyka. Predmetom spracovania AIS-VTI st
dokumenty, vedecko-technické informédcile a informdcie
pre riadenie. Zvlastnym regulatnfm t‘.uutel‘gn st spolo-
tenské potreby a poZladavky pouZivatelov.

AlS sa tleni podla spracovania na:

1. systémy spracujice dokumenty,

2. systémy spracujice fakty,

3. expertné systémy,

4, rladiace alebo plénovacie systémy.

Ad 1. Pod dokumentom sa zvi#id$a mysl{ hmotn§ pred-
met, ako s knihy, fasopisy, noty, filmy, fotografie,
platne, obrazy, videozdznamy, audiozédznamy, atd. V sys-
témoch sa spractvaji hlavne Gdaje o totoZnosti doku-
mentov, o ich umiestnenf, autorovi, vyzore, druhu. K
tgmto popisngm a pokial moZno vydenpavajicim jinfor-
mécidm sa pripdjaji heslovité informécie o obsahu do-
kumentov, ktoré st vyjadrené niekolkymi (zvd&sa tro-
ma) kldfovyml slovami. Podla kaZdého druhu Gdaju
mo%no v takychto systémoch informécie velmi r¢chlo
a automaticky prehladévat, triedit a In&c spracovéavat.

Ad 2. K systémom spracujicim fakty. V tfchto systé-
moch sa predmetom spracovania stévaja siibory odbor-
nfch faktov, bez nutnostl odvolévok na lteratiru. S
to napr. sibory autorsk¢ch diel, sGbory letopottov, si-
bory informécii o odbormych konferencidch, semindroch,
i stbory informécii o odbornfch problémoch,

Ad 3. Expertné systémy vznlkaji vtedy, ked informé-
cle v nich zachytené a spracovdvané, s ziskané auto-
matizovanym odbornym alebo vedeckfm spracovanim
taktov ¢i dokumentov, a to za pomoci réznych 3Speciél-
nych analytick¢ch a ingch met6d. Expertné systémy na
zéklade faktov a dokumentov odvodzuji kvalitativne
nové informécie automatizovanymi odbornymi alebo ve-
deckymi postupm! a met6dami. Z hladiska tvorby infor-
matnych systémov s najzlo¥itejSie, pretoZe tu ide o
tvorbu movych 3pecidlnych programov (pre triedenle,
vyhlad4vanie a iné katalogizatné prdce s dokumentmi
a faktaml u# existuji univerzéilne programy, pouZiteIné
nezévisle od druhu dokumentov & faktov].

Expertné systémy vyZaduji spoluprdcu minimélne
dvoch odbornikov — programétora a v nasom pripade
muzikol6ga. VA&Zinou v3ak ide i o viacergych odbornfkov
(muzikol6gov), pretoZe expertné systémy riesia Casto
problémy pre jedného odbornika priobsiahle alebo pri-
zlo%ité, Pri svojom fungovani sid vSak mnenahraditelné,
pretoZe zarufuji spracovanie a zvédZenie kaZdého faktu

a vylutuji faktory, negativne ovplyvitujice ludskd pré-
cu — anava, neviimnutie, zabudnutie, Disponuji tie
obrovskou kapacitou pamiite a ryochlosfou tvorby no-
vych informécif. (Jednou z prvych oblastf, kde sa stali
nenahraditelnymi, je lekdrska diagnostika.)

Ad 4. Riadlace a plénovacie systémy riadla, pripadne
modelujd spracovanie vdetkgch uvedenych predchédzajd-
nlcﬂh informdécii za Gfelom zefektivnenia a skvalitnenla
préce.

Ostrednd technickd zékladiia v Prahe vo svojom Gstre-
df vedeckfch a ekonomickych Informé&cii pocita s tvor-
bou AIS vo v3etkych vedeckych, ekonomickych a tech-
nickych In3titdcidch, a preto uZ v roku 1983 vydala
i vieobecné Zésady projektovania a zavddzania auto-
matizovanych systémov VTEI Ide tu najm# o zabezpe-
denie technickej spravnosti budovamia AIS, a preto ne-
budi predmetom tohto Clanku. Vydanie zédsad v3ak do-
kumentuje véZnosf, s ktorou riadiace vedecko-technické
a ekonomické orgény pristupuji k vazniku AIS,

3. Perspektivy budovania AIS hudobnej vedy

Dokumentov, oprotl ostatnym vedém, je v muzikologii
a% privela: notové, audlo a vizudlne zéznamy, hudobno-
vedné texty. Privela na ruéné spracovamie. Fakt, ktory
sa stal uz pred miekolkymi rokmi podkladom pre tvor-
bu mnohych hudobnych a hudobnovednych databdz (te-
da siborov informécif, ktoré si zaznamenané na podi-
tatovych pam#tiach a pripravené na Iubovolné spra-
covanie podéitatom).

Spomeiime aspoil niektoré,

Z databédz, ktoré obsahujd priamo hudobmé skladby,
vigsinou vo fonme strojom spracovatelného notového
zéznamu, teda z databdz spracujicich neverbdlne infor-
mécie, st to napr.:

— edicia skladieb Carla Philippa Emanuela Bacha v Unl-
vérsity of Maryland®), ’

— asi B00 skladieb z tvorby Bacha, Hindela, Mozarta,
Beethovena, Pagamniniho, atd. na konzervatériu vo
Florencii®),

— kompletné vydanie skladieb ]. S. Bacha v Menlo Par-
ku, USA 5),

— kompletné vydanie skladieb Archamgela Corelliho v
Menlo Parku, USA®),

— incipity slovenskych Iudovfch tancov v SNM Bpra-
tislava®).

Z databdz spracujdcich hudobnovedné texty, alebo ver.
bdlne informécie o hudobnovednych faktoch a dokumen-
toch, sd to napr.:

— databanka informécif o renesantnych hudobnfkoch?),

— databéza talianskej opery 18, storofia v University
of Michigan®),

— Jlibretd asi 4000 opier, oratérif a inych skladieb, pred.
vedenych v Bologni v rokoch 1600—1800"),

— k.ataWIOg symf6nii 18, storofla v New York Univer-
sity™),

— asi 6000 textov a melodick¢ch incipitov talianskych
madrigalov 18, — 17. storotial®),

—_ spom?nutﬂ medzindrodnd hudobnovednd bibliografia
RILM?),

— Slovenskd ndrodné bibllografia v Matici slovenske],
Martin, ktord od roku 19768 spraciva wSetky knihy,
vydané na Slovensku, a od r. 1981 roazpisuje vietky,
teda aj hudobno-vedné, Casopisy a zborniky vydané
na Slovensku, na jednotlivé ¢lanky a ich zékladny
informaény§ popisit),

— asi 2000 textovych a audlo zéznemov Iudovej hudby
v Umenovednom tstave SAV, Bratislava,

— asi '{,000 zéznamov ludovfch piesnf v Matici sloven-
skejl?),

Ak sa stotofnime s ndzorom Luby Ballovej’!), %e v st-
tasnost! moZno hudobn§ dokument takmer stotoZnif s
hudobnou pamiatkou v roziirenom v§zname tohto poj-
mu, potom asi najpodrobnejiie &lenenie hudobnych do-
kumentov v slovenskych podmienkach prind%a projeki
Emanuela Muntéga't).

Strojové spracovanie hudobnfch faktov zatial zaostéva
za spracovanim dokumentov, pritom principidlne vzniké
za rovnakych podmienok.

Problémov pre expertné systémy v hudObne| vede je
tleZ dost. Tu sa na chvilu pristavime, pretoZe budowa-
nie expertnych systémov muzikolégie prind3a niektoré
dalse problémy, v klasickej nepolitatovej muzikologil
nepritomné,

V prvom rade treba odli¥it tzv. u¥ivatefov expertnfch
systémov od ich rieditelov. Pre uZivatelov problémy tvor-
by expentnych systémov sd vcelku nezaujimavé. Ich za-
ujima, aby systémy sprdvne a presne fungovall. Teda
napr. pri analyze klasickej harmoénie, aby presne a jed-
noznatne rozlf3ili, & lde o kvintakord alebo septakord,
% ide o téninu C dur alebo a mol, alebo & sa dany
akord nachddza v moduladnom, tondlne nejednoznal-
nom pésme, atd.

Nasledujice riadky sG urfené pre potencldlnych rie-
iitelov a pre uZivatelov, ktorgch zaujima, ako sa dd
naprogramovat spomenuté rieSenje harmonickej analyzy,
alebo vieobecne akgp budovat expertné systémy. Je ne-
vyhnutné pripomenit pdf podmienok:

1. VyuZitie poditata nemoZno stotoZitovaf s vyuZitim
matematickych met6d alebo postupov, Pri tvorbe ex-
pertnych systémov (na rozdiel od predchéddzajicich do-
kumentografickych a faktografickfch systémov) je nutna
aktivna spoluprdca muzikoléga na tvorbe programu.
K priprave vyuZitia poéitafa v rieSeni muzikologickych
problémov a k tvorbe expertnych systémov musi kaZdy
muzikol6g pristupovat s vedomim, Ze nevyhnutnou me-
t6dou alebo postupom pri programovani je algoritmizé.
cla, tzn. stanovenie postupnosti krokov riedenla problé-
mu, VyuZitie inych matematickych postupov okrem tri-
vidlnych podtov (napr. ked t6nom jednotiarkovej ok-
tavy pridelime &isla od 1 do 12, pre tony male] oktavy
od —1 do —12 a potom smerom nahor k nim budeme
vidy pripotitavat 12 v dvojtlarkove] oktdve, 24 v troj-
¢larkovej, atd.) a algoritmizdcle nlekedy nie je potreb-
né. Riedenie nematematick¢ch problémov (za ktoré mozZ-
no povazovat | problémy muzikologické) moZno zvi&sa
priamo algoritmizovaf. Obavy z nezvlddnutia matema-

tickych met6d si teda pre rieditelov muzikologickych

expertnych systémov neopodstatnené (pri rozumnej spo-
tuprdci s odbornikmi—programétormi ),

2. Algoritmus moZno vytvorit vtedy, ked naml urdend
gost-upnost krokov rieSenia splni trl zékladné podmies.

y:
4a) jednoznad&nosf,

b) finitnost, teda ukon&enost,

cj hromadnost, teda pouZitelnost pre triedu problémov.

(Pozn.: 1 nehromadné (jednotlivé) problémy sa daji
spracovat potitatom, no mo¥e sa lahko staf, %e
pbjde o neefektivne rielenie, pretoZe &as stré-
veny programovanim mo¥no vyuZit napr. priamo
na riesenje jednotlivého problému.)

3, Od poditata nemoZno ofakévaf rieSenie tfch prob-
lémov, ktorych rieSenie nevieme (alebo sa pri danom
stave poznania nedd) algoritmizovat. Preto je potital
skér pomoenikom, ne¥ spolutvorcom, Podftad spravi len
to, o naprogramujeme. M prdve takd inteligenciu, akd
mu doddéme programom, tede vopred urdenou postup-
nosfou a kvalitou krokov riedenia problémov, Nedd sa
dnes e3te potitat s rie¥enfm dloh metodicky nejasnych
a spoliehat sa na ind ,inteligenciu politada, neX je

program.

4. Potitat sa moZe staf nepriamym spolutvorcom kvali-
tativne nového riedenia problémov. Pri (alebo po) algo.
ritmizécii sa ndm moéZu odkryf nové, zdanlivo trividine,
alebo predtym nie také zrejmé, dimenzie problémov a ich
riedenia. (Naprfklad problém urdenia a jednoznadného
popisania akordu v klasickej tondlne] harmoénii, ktorym
sa zalfna moduldcia a ktorym sa moduldcia kondf: &l
je to akord, ktor§ moZno harmonicky funkéne prehod-
notif, hocl pri pofdvani{ o prehodnocovanf nemdZe byt
ani refi, alebo akord, v ktorom sa prvykrat vyskytne
nové znamienko® novej téniny, ktoré je z hladiska stare|
toniny netonédlne, no pri ,Sikovnej” moduldcil ani tdto
netondlnost nie je tak vyrazne poduf.)

Algoritmizécia teda vné%a do muzikol6gie nov§ spdsoh
mysleniat®),

5. VyuZivat potitate sa dnes odpordfa najmi tam, kde
je moZné ofakévat zvfSemnie efektivnosti prdce a ziska-
nie kwvalitativne novych vysledkov a poznatkov prace
cez nové moZnosti poitatov. Cez rfchlost, velkd pamift,
presnosf, dOslednost. Teda v3ade tam, kde kvalita z4-
visi od kvantity, & uZ Casovej narofnosti, rozsahu spra-
covdvaného materidlu alebo postupov, potrebnych na
riefenie.

Konkrétnym prikladom je rozliSovanie 3tylovych pri-
znakov hudobnych diel. Hudobny #¥t§l (v ktorejkolvek
rovine — & uZ ako dobov§, nérodny, individudlno-skla-
datelsky, atd.) charakterizuje celd mno¥inu skladieb, pre
ktord je typickd mnoZina rovnakych alebo podobngch
Stylovych priznakov. Pri zaradovani diel do jednotlivych
Stylov alebo pri charakteristike 3tylu, ktory vytvénajl
dané diela, je potrebnd nielen vhodné metbda rozozné-
vania Stflovych priznakov, ale | mnohonédsobné zopako-
vanie apltkdcie tejto met6dy & algoritmu na analfzu
Stylovgch priznakov kaZdého dlela skGmane| mnoZiny
hudobnych skladieb.

Pri terminoch 3tyl a 3tylové priznaky musime riesit

va¥ny problém, ktoré Stylové priznaky moZno formall.

zoval, o je v tomto pripade konkretizdcia spomenute|
jednoznadnost] kaZdého algoritmu, A tu sa, vdaka &pe-
cifickosti hudby (a ka%dého iného druhu umenia) uka-
zuje zékladné obmedzenie algoritmizécie v muzikologil
(a ktorejkolvek inej umenovede).

Tvorba algoritmu na vymedzenie hudobného znaku
a urfovanie umeleckej hodnoty je .e5te dnes nemoZnd.
Toto urfovanie je totiZ nejednoznalné, pretoZe je [ok-
rem zdvislosti od fungovania vedomia, ktoré veda dnes
presne popfsat nevie) zdvislé | historicky a soclélpe.
Preto je nezmyselné toto urdovanie oakévat od poti-
tafa.

Poditadové rozlisovanie moZno vSak uZ dnes vyuZivat
v ramei rozliSovania niektorych formovfch & tvarovfch
prvkov a vlastnosti, pretoZe tu ide o fakty, zachytemé
v materidlnej existencii hudobnych (a umeleckych] dlel.
Nape. v analfze melodick§ch, hanmonick§ch alebo ryt-
mickych Struktdr.

4, Zaver

Ako vidno — 1| hudobnéd veda je oblast, v ktorej auto-
matizovené informaéné systémy obohatia moZnost! ve-
deckého bédania, Dokumentografické a faktografické
systémy moZno (a treba) zadaf budovat hned, expertné
systémy budd vyZadovaf spoluprdcu s programédtormi,
matematikmi, prip. fyzikmi (v rdmcl akustickgch ana-
1z) a fundovany odborny pristup k algoritmizdcii prob-
lémov zo strany muzikolégov, no moZu tle¥ prisplef
k roziirenin poznania, alebo k nov§m formuldcidm prob-
lémov hudobne| vedy. .
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