










T ETNUTIE S MLADOU HUDB U 
EURÓPSKEHO SEVERU 

V cli\och 15. až 18. septembru 
sn uskutočnilo stretnutie mia · 
dých s kladntelov škandlnáv· 
'ikych štá tov a Dánska s mlu­
dými českými a slovenskými 
s klada telml. V orostred! zolil ­
vovne Kostftnek v Orl!ku sa ko· 
.wli prehrávky skladieb u nai ­
mU rozhovory účastnikov, kto­
ré boli s pol u s cennými poznal · 
kam!, informácia mi i konrron­
tlí ciou myšlienok najdôležltei­
~ou časťou s tre tnutia. 

Hostia zo Ska ndlnáv!e pri­
niesli pomerne bohatý rnate ­
rlél v podobe nahrávok l no­
l<WýCh publlkácl!, usilova li sa 
čo na jkoncentrovanejšle konci­
pova ť svo je re ferá ty a prispev­
ky v s nahe zobraziť aspm'\ let­
mo s tav sOčasnej tvorby vo 
svojich krajinách. Zoznámil! 
sme sa so Svédorn Larsom Karl· 
ssonom ( 1953). k t01·ý je fln­
skyrn občanom a pochádza z 
Alandských os trovov, kde ži je 
švédska menš ina. Prlblfžll ná m 
st1·učne lt ultúrne pôsobenie v 
tejto oblasti u umožnil n á m l 
na konkrétnych ukážkac h s tar­
~ej švédskej huu by (skladby 
Magnusa Llndberga, Bo Nllsso­
nu 1 Erika Bergmana) vidief 
kontext uá lny vývin tvorby, v 
ktore j podla teho názoru po· 
s tupne s labne tradloclonallst!c­
ký národný a Iudový charak· 
ter a nastupu je závažne jši vše ­
!udský, huma nis tický a čiastoč­
ne kozmopolitný ideál, nestrá­
cajúci však funda mentá lnu n á· 
rodnú prislušnosf. O tejto ume ­
leckej orie ntácii, hoci vldenei 
a poplsovune t su bjektivne, sved­
č il nie len hudobný svet pred­
vedených diel, ale i námetová 
oblast, noetlcké jadro (pokia l 
sa dalo vôbec vystopovaf) ako 
spôs ob nazerania na javy rea­
lity. Karlsson uviedol dve 
vlastné d ie la (sklad bu pre só­
lové husle a Ar!oso pre klavir, 
husle a violončelo) ; škoda, že 
sa - z obje ktivnyc h pri čln (ču­
s ov á tieseň a pod. ) - nena­
skytla prlležlt osť a i pre pozna­
nie tvorby jeho rovesnikov , 
pripudne rnludšich sklada telov 
(ktor! sa pochoptterne už sfor· 
mov all vo Fi ns ku). Ka rlsson 
vzbudil do jem harmonicky ln­
tenzlvne cit!aceho hudobníka, 
ktorý vid( pe rspektrvu sOčas­
ne j hudby len v úzkom vzťahu 
k rozvfjaniu harmonick~ch ja­
vov Nará ba s kompozičnými 
postupmi velmi rozvážne, pre ­
myslene, nenaduživa júc fantá­
liu a neznlís tll·rujúc Inšpiráciu, 
hoci predvedené Arioso odhali­
lo trochu a utoritatívnu logiku 
u premyslenú prlsnosť. Ka rlsson 
ho budoval v podobe oblOka· 
ve j krivky, citlivo tva rujúc m lk­
ros kopiclté ha rmonické zmeny. 
Je typom nená padného a pros­
tého nová tora, ktorý sa sice 
dkoby "pipla l" v hudobnom ma­
teriá 11, fungujúcom jednoznač­
ne v polohe logicke j zá vislos · 
ti na minulosti, no je zároveň 
r·ozvážnyrn dedičom a pozor­
ným tvorcom vnirna vým pre 
na jrozmanlte jš ie podne ty u 
tolerantným ume lcom, uplatňu ­
iút:lm v hodnoteni rôzne krité ­
r iá . Oboznámenie sa s niekto­
r ými Karl ssonovými s kladba mi 
1 názm,ml bolo poučnou skúse­
nosťou. pretože vied lo k po­
zna niu niektorých podobných 
varia nt hudobnéh o uvažovaniU 
i lludobnotechnlckých možnos­
lf . s a kými sa s tretneme a t v 
nušej s lovens ke 1 hudbe. 

z Nórska prišiel na s t retnu­
Ite sklada te r Mor ten Gaathau!{ 
11955). klor ý v rokoch 1981-82 
"hsolvovul na VSMU v Brat!· 
s l u ve š tud l jný pobyt. Premié ro· 
val v Ceskos lovens kom rozhl u· 
~e i s voje l . s l áčikové kvarte to. 
f:aa tha ug su preds tavil uko v~e · 
, ll·a nne pOsobla cr hudobnik , 
rozhfauený ume lec, ktoré mu 
nre sú cudzie ani ~per:i fl t: k \ 
m uz!lwlogl clt6 problém y. Zrnqi · 
ma sa o ludovú hudbu a ukr·uh 
teho mimohudobn ýc h zá ujmm· 
td ktie7. pretn·aču je obv yklu 
mier u. Na pnek tomu , ·!f! su 7.(1-
tustn ll na viace rých kompozll:­
nýc tl kurzoch 1 B. Sc llllffm . 
Brian Fer·ue yh(Jltg h. let né lw r 
zy v Da rmstud tA) podfflho\ vttlt 
lo rnému lmpul :.: u organlzovn( 
, \"lP hudolmr p rP.d~tavv tlu 

prekvapivo prostých, tradične 
toná lnyoh myš lienok s neskr9-
vanou r omantickou melodikou 
i š tylizáciou. Na rozdiel od 
mnohých svojich mladých ko­
legov sa Gaathaug intenzivne 
zaoberá prvkami ludovej hud­
by, nielen nórskej - napfsal v 
roku 1983. Slovakiske Bagatel­
ler op. 23 pre klavlr, spracO­
vajOce slovenské Iudové ples­
ne. Gaa thaugova hudba znie 
ako organické a ničim nena ru­
~ené pokračovanie duch ovných 
hodnôt J. S!bella, E. H. Griega 
·a čiastočne l ]. Brahmsa. Ne· 
znamená to, že neprináša kom­
pozične cenné, v Istom zmysle 
nové, s tavebne brilantné sttuá· 
cle - jeho hudba je však no· 
vá u prostá v Inom zmysle než 
zodpovedá naš~rn predstavám. 
Autor je zručným skladatelom, 
pozoruhodne odvážnym v uži· 
vani tzv. trlvlallty. Uviedol nte­
kolko svojich s kladieb - So· 
nlítu pre flautu a klavir (1980). 
Inltlum pre flautu a čembalo 
u Ouverture, scherzo a f!nale 
pre velký dychový orchester. 
Kontak t s Gaatha ugovou hud· 
bou je prekvapenim - zriekol 
sa vedome mnoh9ch výrazo­
vých prostriedkov súčasnej 
hudby. Od svojich generačných 
druhov (R. Wallln, Oiav Berg, 
Cecllle O re atď. ) sa výrazne 
odlišuje prostým hudobn9m ja­
zykom, frapujúco r omantickým 
výrazom a a kýmsi zdanlivo 
anachronickým "modernlzmom" 
- vo vlasti nezožal vždy ú· 
spech ani pochopenie. Napriek 
tomu jella hudba znie, hrá su, 
ži je a mlí okruh priaznivcov, 
ktor! v jeho tvorivom vývoji vi­
dia Joglcké 9merovanie l ume­
leckú hodnotu. 

Morten Gaathaug podal vari 
na jpestrejši výklad o š kandi· 
návskel hudbe, poskytol ukáž· 
ky (znamenité Concertino pre 
orchester päťdesiatnika Ketlia 
Hvoslefa z Bergenu), ukázal, 
že má prehlad o dia n[ v sever­
ských štátoch, je členom No­
vej hudobnej spoločnosti (nór­
ska sekcia ISCM ), pôsobil ako 
hudobný kritik, má rnuzlkolo­
~ické vzdelanie, vzťah k histó­
rii, litera túre a iným umeniam. 

Hudba Mortena Gaatha uga 
má však aj Iné polohy. Po ab· 
solvovani le tného kurzu v 
Darmstadte nupisa l v r oku 1984 
zjavne vyzývavO partltOru na­
zvanO A Survivor from Darm­
stadt (Ten, čo prežil Darm­
stadt) využivajúc parafrázu 
Schônbergovho ' titulu ako sym· 
bol, dokurnentujOci deflnltivny 
rozchod autora s výdobytka•mt 
a kompozičnými postupmi po­
vojnovej a vantgardy. Po kon­
takte s touto skladbou človek 
nevdojak podlahne úprimneJ 
r ados t i nad živelnosťou vyjad­
re nia subjektivneho postoja k 
určitým, akokolve k významným 
a môžby ť 1 všeobecne uzná va­
ným typom hudobných pred· 
stáv. Až sem teda sia ha roz · 
vaha i šibalstvo Mortena Gaat · 
hauga, ktorý so stoickým klu­
dom a pritom výsmešným ges­
tom odmietne darmstad tské de­
dičstvo ... l Mladý nórs ky skla­
da tel ukázal, že tvorivý duch 
má nečakané výoady a netuše· 
né zákutia l vo vztahu ku kul · 
tOre, ktorá bola jeho vlastnou . 
k prlncipom, ktoré kedysi pri· 
jal a čiastočne rešpektoval. 

Posledným a utorom, ktorý su 
preds tavil svojimi d ie lami, bol 
Dá n Anders N ordentoft ( 1957 ) 
z Kodane. Načrtol stručne v ý · 
vo j dánske j hudby až k Nlel · 
senov! a predviedol svoje dve 
dieln -- Born pre orchester a 
Katedrá la pre sólové violonče ­
lo. Po vypočut í s kladie b bolo 
zrejmé, že Nordentort je pôso­
bivý tvorivý zjav, nevšedný v 
námetoch 1 v celkovej sklada ­
te!s ke j orientácii . Jeho s kladby 
sved č ia o ná paditos ti u rovna· 
ko o skvele j kompozičnej prá­
c i. Skladbu Born ve noval Am­
nesty Interna tiona l v roku 1985 
<1 máloktoré dielo na s tretnu ti 
zapôsobilo takým dojmom. Ob· 
d lvuhodne zvukovo tvarované 
1ednočn sťové dielo pre vefké 
orc hest rá lne obsadenie, nupros ­
to prll'odzene sa vyvljujúce vo 
~ vojet onw mne t llt oč n ostt . s ne 

tušenými výra zovými epizódu­
ml sa ako jediné z predvede­
ných diel muselo opa kovaf a 
dostalo sa mu zas!Oženého oce­
nenia. Nordento!t dokázal, že 
je vnímavou osobnosťou, nada­
ným tvorcom, ktorý poclfuje 
potrebu pravdivo reagovať na 
sociálne javy, medzlnárodn11 po­
litiku (jeden z dôvodov, prečo 
venova l svoju skladbu orga­
nlzácll Amnesty International). 

Stretnutie bolo posta.vené na 
vzájomnej konfrontácii ' škandi­
návske j, českeJ a slovenskeJ 
tvorby najmä mladýCh sklada­
telov, ktorf boli jeho 11častnfk· 
mi. Napriek množs tvu prezen­
tovaného ma teriálu, of!clálnycb 
l ne oficiálnych diskusu týka jú· 
clch sa nielen tvorby, ale a j 
spoločenských javov, organ i­
začnej štruktOry, !ch chápania 
a hodnotenia, neunikol globá l· 

Uber zo atretoutla: A. Nordeatoft ( ..-ra•o 1 a L. Karlaaoa. 

M. Gaathau~ 

prejuv u je svoj pos toj v každom 
diele , č l už v sociálnokrltlc ke i. 
religióznej, a lebo oslavnej po­
dobe. Nordentoft teda patri me­
dzi tých umelcov, ktor! vnlma ­
jú. tr~edne, politicky i materiá l­
ne rozdelený s vet, te to s(tča s · 
tou jeho umeleckého i fudsk ~· 
ho jestvova nia a zaoberá sa 
sú.stavne problémam! človeku n 
teho morálkou. Vytvára pravdi ­
vý obraz nie len o vlastne j kul ­
tú re a národe , a le podie lu so~ 
i nu fol.'movun r postojov voči 
os tatnému svetu - je ted11 il · 
vý>m svedectvom svojet doby v 
unrelcckP. t furnte 

Snimka: L. MOJler 
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ny obraz o tvor be, jej sociál­
nych l osobnostných koreňoch . 

Po odzne nl škandinávs kych 
vrlspevkov sa preds tavili čes­

ki s kladatelia. Zazneli skladby 
Sylvie Bodorovej, Zoje Cernov­
skej <l Hanu~e Bartoňa . Bull 
prftomnf l dn l šf česk l sklada­
tella , ktor! sa však svojimi 
s kladbam i ne prezentovali. Dis­
kusia odha lila viacero za ujlrna­
vých skutočnosti nielen o re-
ciproč nej koncertnej prevác!;:1 
ke súčusne r hudby Cechov .t 

Slová kov. ale i o s tupni infor · 
movano~tl . mtenztle zlí llllll 'JV. 

tvorivých východis kách a 
okolnostiach Ich formovania, o 
existenčných podmienkach u· 
me lcov a pod. Slovensk! skla· 
datella predviedli komorné, or· 
ches trálne 1 elektroakustické 
kornpozfc!e. Zazneli skladby 
Norberta Bodoiro (In blue), 
Petre Breinera (Beatles con cer· 
11 gross! ). Vladlmfra God6ra 
(Concerto gross o ], Martiu 
Burlaaa (Simultánne kvarteto), 
Petra Zagara (Hudba pre 2 
flauty, 2 klarinety, 2 fagoty a 
sláčik y), Iris SzeghyoveJ (Can· 
to tr,ls te, Poetické š tO die], Pav­
la Malovca (Modus, Jnvocazlo· 
ne per violin o solo) a Egoaa 
Kr6ka (Fantasta a tre parU). 
Zaslúženú pozornosť vzbudlll 
elektroakus tic ké kompozicle -
už s pomenutý Malovcov Modus 
ma l pozoruhodný ohlas u čes­
kých kolegov l ška ndinávskych 
hosti. Po predvedenf CQJJ.certa 
grossa V. Godára sa mnoho bo· 
varilo o spôsobe využivanla 
tzv. ba rokových hudobných 
symbolov, posudzovala sa mie· 
ra premennostl určitých baro· 
kových kompozlčnýoh riešeni, 
tva ry hudobnej situácie, ktoré 
Godár vytvára pomocou pravl­
deln~ch, a koby pravouhlých 6· 
tvarov. K n ázorovým rozdielom 
a na jmä k !ch prehlben!u došlo 
po odznenf Brelnerových Beat­
les conce rt! gross!, kde škan· 
dlnávsk! hostia mail tendenciu 
obdivovať kompozičnú tecbnl· 
ku, s11časne vša k spochybni( 
!ch Ideový rá mec. jednoznačné 
názory sa nevyskytli a ni na 
Simultánne kvarteto M. Burla· 
sa - š kandlnávci, aspoň ti, s 
ktorými srne sa stretli, nevidia 
dôvod pokračovať v minimalis­
tických tendenciách. Účastnicl 
diskusie neraz dospeli k záve· 
ru, že prvky rntnlrnallzmu bu· 
dl1 pravdepodobne prenikať l 
naďalej, a le Jen vtedy, a k !ch 
ovládne fantazi jná kom.pozlčn6 
logika vyššieho rádu. Zaujlma· 
vé je, že sa nehovorilo o orob· 
lérnoch proporcie - v tom te 
rea lizovaná nahrávka Burla­
sovho Simultánneho kvarteto 
úspešná, a osobne sa odvážim 
povedať, že l vel_!lll pekná. 

Skandlnávskl skladatelia, s 
ktorými sme sa stretli, neci­
t la potrebu skúma t napriklad 
pols kú skladate lskú š kolu, ne· 
prežlvajO nástup a kejsi "super· 
novej vecnosti" , ktorá velebi 
harmonické cftenle, vedomie to· 
nálneho centra a dua lizmu dur 
molu l tektoniky tak a ko u nás. 
Budia dojem, akoby nevnlmall 
problémy s6časne j hudby vo 
svete, orlentujO sn a vychádza · 
jú čiastočne z nevšedne meta· 
rnorfovaných národných pro· 
duktov, vidia vzťah k tradicll 
Inak ako my. V Ich hudbe nie 
je, ako sa domnievam (a po­
dotýkam, že na to, aby sa to 
dalo jednoznačne povedať, ne· 
stači ta ký ma lý exkurz) bada· 
te lný natolko široký názoro­
vý rozptyl, a ký charakterizuje 
našu situáciu, hoci, - zaujimn· 
vé - vedia o hudobnom dln· 
nl vo svete, ktm•ý a 1 h ojnejšie 
na vš tevujl1, pods ta tne viac, ako 
nupr iklad našl sklada telia. Ich 
orientácia je naopak prejavom 
tntrovertnostl, ktorá sice uf 
stráca onen romanticky preklia­
ty nádych severskej melanch6· 
Ite, postráda však nám blizky 
dy na mizmus. Neznamená to, že 
prejavom škandinávs kej hudob· 
net kultOry, resp. tvorbe mla­
dýc h skladaterov nernllžeme po· 
rozumieť. Je t odlišnosť od na­
še j hudby pramen! z Inej pova· 
hy lnšptrativnos tl, z Inej tvo· 
rtvet potreby a Iného vztahu 
k prvkom národnej kultúry. Nn. 
rozdiel do rozmanitost! českých 
a slovens kýc h kompozičných 
výpadov, absorbujúclch rOz· 
norodé s kladobné metódy a es· 
te tlcké roviny, bujnie skôr ne­
nápadným vnútorným proce· 
som, ktm·érnu sice nechýba o· 
sobltosť, a le prlkrejšl kontrast. 

Stretnutie splnilo očakáva­
nia: domácim skladatelom l 
hosťom zo škand inávskych kra­
)f n umožnilo poh lad na pro· 
d uktv vlastne j kultúry z per· 
s pektlvny inýc h postojov a 
hoclnu llactch krllé rll . 

EGON KRAl 
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e Na slbaostaom koncerte k 44. wf· 

ročlu SNP, ktorf bol 31. augusta Y Ko· 
ilclach, sl hudobú werejnosť zároweň 
pripomenula 75. jubileum zaslťilllého 
umelca Ladislava Holoubka. Pod taktoY· 
kou dirigenta M. Dobrodioského odznela 
Symfonietta pre veJkf orchester jubi· 
laata, ktorf sa osobne zličastnil oa kon­
certe. Oalilml skladbami programu bo­
ll Slánostná predohra op. 96 Dmitrija 
Sostakovlča, Vyllehrad a Blaalk z cyklu 
symfoalckfch bbnl Má vlast od Bedfl· 
cha Smetanu. S tfmto programom l . sep­
tembra orchester SFK vystťipil na di­
ver Medzinárodného hudobaé\.o leta v 
Bardejovskfch KťipeJoch. -ja-

·• Štátna filharm6nla Kolllce ul tra­
dli!ne svoj prvf septembrovf koncert ve­
nuje dobrowoJn,fm darcom krvi a vzor· 
ným členom C:SCK. Na koncerte, ktorf 
bol 8. IX., vystťiplli poslucháči VSMU 
- Juraj Bartoll (Koncert pre tr6bku a 
orchester Es dur J. N. Hummela) a R6· 
bert Kohoutek (Koncert č. 2 B dur, 
op. 15 L. van Beethovena). Pod wedenlm 
dirigenta Richarda Zimmera na tomto 
koncerte odznela premiéra Koncertu pre 
dychové kvinteto, klavlr a sláčlkowf or· 
chester Alexandra Mlhaliča. Táto sklad· 
ba bola odmenená l. cenou na celoitát­
nej s6ťa!l itudeotskej umeleckej čin­
nosti. - ja-

• Na prvom koncerte Organowfcb 
pondeikov Y Koiiciach (cyklus D/1) 
12. septembra v D6me sv. Allbety YY· 
stúpil rak6sky organista a skladatel 
Thomas Daniel Schee s programom zos· 
taveným zo skladieb Franza Schmidta 
(Prel6dlum a FCiga D dur), Petra Kol· 
mana (leu de touches) , Johanna Joseph·a 
Fuxa ( Claccona'), Thomasa Daniela 
Schleea (Sie ben weisse Stllcke) a En· 
gena Reuchsela (Obrázky z P.l'OYens61-
ska). -ja-

• V dňoch 13.-15. 9. 1988 w Koil· 
ciach a v Spiiskej Nonj Vsi wysUiplla 
St6tna fllharm6nia Koiice na vfchow· 
nfch koncertoch pre tlakov základafch 
a strednfch ikGI. Témou koncertov bola 
,.Farba Y symfonickom orchestri". Dirl· 
gent Rudolf Geri, ktorf s6časne bol aj 
moderátorom tfchto podujati, predstnll 
jednotlivé nástroje a skupiny nástro· 
jow. Odzneli uk61ky z diel A. Dwof6ka, 
B. Smetanu, A. Ljadova, M. P. Musorg· 
ského a H. Berlioza. - ja -

• SCičasťou dramaturgického pl6nu 
St6tnej fllharm6nie Koilce s6 aj nedeJ· 
né matiné, venonoé najmladilm pu.lu­
cháčom. Na podujati 18. septembra od· 
zneli y podani orchestra ŠFK s diri· 
gentom Rudolfom Gerim (ktorf koncert 
l slowne uddzal) skladby A. Dvofáka, 
A. Ljadowa, B. Smetanu, M. P. Musorg­
ského a H. Berlioza. V rámci programu 
wyst6pll i 10-ročof huslista z Mlchalo· 
wlec Viktor Bulinský, ktorf predniesol 
l . čas( Vivaldiho HusJového koncertu 
a mol. - ja-

• International Blographlcal Centre Y 
Cambridge zaradilo :Uwotopls l sklada­
teJskf profil slovenského skladateJa 
strednej generácie Duiana Martločeka 
do svojej Pamlitaej desiatej edlcie 
Who's Who (Commemorative Teath Edi­
tioa) , ktorá vyjde tohto roku. - IL-
e Profesor hudby University of 

Connecticut (USA) Edward O'Connor je 
na pozvanie MK SSR na itvormesačnom 
ltudljnom pobyte v Bratislave. Z6častnil 
sa na seminári Studia academica slova· 
ca a na Stretnuti hudobných drama­
turgov SHF. Na svojom pracovisku je 
ul niekoJko rokow zanieteným propagá· 
torom československej hudby, poriada 
koncertné cykly ,.Hudba Ceskosloven­
ska". Na koncerte v marci spieval vfber 
z plesol českfch a slovenskfch sklada· 
taJov ( Aodraiovan ). V minulosti odzne­
li v rámci tohto cyklu plesne a cykly 
J. Cikkera, Z. Mikula, E. Suchoňa, B. Dr­
banca a M. Schneidra-Trnavského. Vf­
sladkom itťidla československej hudby je 
rad článkov o československej hudbe, 
publlkovaafch E. O'Conoorom • odbor­
nej americkej tlači. V. P. 

e Na Cajkovského konzervat6riu v 
MoskYe usporiadali od 2.-9. okt6bra 
I. bachovsk6 akadémiu. Ako docenti sa 
zaviazali Helmuth Rllllog, Anna Rey­
noldsová, Aldo Baodio, Ingo Gorltzkl, 
Edward Tarr a Max Rostal. 

e V septembri zaznelo po prvfkrát na 
verejnom koncerte vo Frankfurte nad Mo­
hanom kompletné kompozičné dielo (12 
skladieb) vfzoamného nemeckého soclo-
16ga, filozofa a estetika Theodora 
W. Adorna, ktorf bol v kompozlcll l ia· 
kom Albana Berga. 

e Violončelo Antonia Stradlvarlho z 
roku 1698 zak6pil nemenovaný zberater 
na a ukcii v londfnskom Sotheby's za 
2 mill6ny západonemeckých mariek. 

e V lete t. r. vysielala francúzska 
televlzla seriál Boulez - 20. storočie, 
v ktorom známy skladater, dirigent a 
publicista dirigoval a komentoval hud­
bu tohto storočia, o. i. diela Stravinské­
ho, Schllnberxa, Berga, Webera a Stock­
hausena. 

V druhej polovici novembra t. r. sa 
slá•nostnfm koncertom ustaaoYI Zdrala· 
ale pre stard hudbu pri Slovenskej hu· 
dobdej spoločnosti. Na okraj tejto uda· 
losti obraciam sa k vletkfm prlatelom 
starej hudby s aasledujdclml riadkami. 

V poslednfch rokoch rastie u nás, ob· 
dubne ako " celom kult6rnom svete z6· 
ujem o starCi hudbu. Prejavuje sa yzras­
taj6cou ahitevaos(ou koacertoY starej 
hudby, st6paj6cim dopytom po aahrh· 
kach a llterat6re o starej hudbe. Nie 
je to " protiklade so záujmami o s6čas· 
a6 tvorbu alebo o hudbu 19. storočia. 
Kf• Yiak t6to hudba prakticky OYiáda 
aál daeinf hudobaf l lvot, je jeho li· 
vou sdčaaťou, tvori kmeňovf repertoár 
aailch umeleckých tellea a má noje 
profesioa6lae lnltltťicie, ktoré sa sta· 
raj6 o jej pestovanie a ilreaie, iná je 
situácia 1 hudbou mlaulfch epoch, kto· 
ré predch6dzall obdobiu klaslcko-roman· 
tlckej hudby. Stará hudba preto eite ne­
zastáva také miesto " aaiom hudobnom 
dlani, aké zodpovedá jej vfzaamu a ras· 
t6cej aktualite " daeiaej dobe. Pritom 
molao koaitatovať, le stará hudbe sa 
atala v polylllflovosti s61!asaej hudob-;' 
nej kultdry osobltafm prtidealm, ktoré• 
bo dosah m6 st6paj6cu tendenciu. 

starú hudbu pri SHS 
UYeden6 skutočnosti uala do baby 

SlovenskA hudoba6 spoločnost (SHS), 
ktor6 Yytdra laltltucion61au s6kladňu 
pre rouoj tejto oblasti ustanoYealm 16-
ujaoYého Zdrulenia pre star6 hudbu 
(ZSH). 

ZSH bude mat vo svojom programe 
Yiestraoa6 starostlivost o lpeclfické 
otázky starej hudby od stredoveku po 
rozhranie 18. a 19. storočia. Jeho dlohou 
bude rosilrovať a prehlbovať znalosti 
o slovenskej a eur6pskej hudbe starilch 
obdobi, prepája( pr6cu odbornlkOY so 
dujmaml amatéroY, radlt a pomáhať im 
" ich činnosti, vfmeaa skdseao8tl a ma­
terláloY. ZSH pl6auje o. 1. orgaalzoYpie 
rGzaych podujati ako ipeclaUzona6 
koncerty, besedy, predúiky, interpretač­
né semináre, muzlkologlck6 konferencie, 
dal starej hudby a iné akcie ao liYou 
a reprodukovanou hudbou. Bude spolu· 
pracovať so sesterskou Spoločaoctou pre 
star6 hudbu pri Caskej hudobnej spo­
lol!aosti a dalllml orgaabáclaml. 

Ctaaost ZSH bude riadiť Yfbor zosta· 
naf z popredafch reprezeataatOY tejto 
oblasti - Interpretu• a muzlkol6goY. 

ZHS počlta so llrokou členskou z6· 
kladňou, " ktorej má miesto kaldf, kto 

le priasal•co• starej hudby, bes ohla• 
du na vek a powolaale. Snahou zdrala­
ala bude stimulovať úujem kultdrDBj 
yerejnosU o ot6zky starej hudby na 61a· 
ml celého Slovenska. 

Ak sa zaujfmate o startí hudbu a do· 
sial ste sa do . ZSH neprihlásili, bolo 
by aajYhodaejlle, keby 'ste sa aj YY sta· 
ll jeho členom a prihláslli sa na adres•: 
SIOYensk6 hudobná spolol!aosť, sekreta· 
riát, Zochon l , 811 03 Bratislava (tel. 
313·702). 

C:JeaoYia ZSH prihláseni do 10. aonm­
bra t. r. dostaa6 pozvánku na si6Y­
aosta6 otvorenie jeho činnosti, spojené 
s koncertom v BratislaYe. 

Cleaakf prlspevok je jedaotnt 20 Kč!l 
ročne. 

V prlpade, le ste ul členom SHS, 
salUte iba prihlálku do ZSH, cfaliie 
prlapeYky ul nebudete hradiť. 

Sekretari6t SHS bude členov ZSH 
Yhodaou formou inforaonť o Jeho ak· 
tivltách. 

Tellme sa na Yaiu ťičasť Y radoc h 
Zdruleala pre stard hudbu! 

Dr. PAVOL POLAK, CS&., 
predseda ZSH 

Matiné k nedožitým sedemdesiatinám 
národného umelca TIBORA FREŠU 

Trvalým pomnfkom koryfeja s loven­
sk9ch scénlck9ch dirigentov a hudob­
ného skladatela národného umelca TI­
BORA FRESU je predovšetk9.m jeho diri· 
gentské umenie reprezentované vyše šty· 
rl tlslcami predsf.avenf najmä na opernej 
scéne Slovenského národného divadla, 
a le aj kompozičnou tvorbou, vrchollacou 
v jeho scénických opusoch. 

V aedelu 20. novembra 1988, " deň 
aedo!ilfch 70. narodenia majstra Freiu, 
sa " opere Slovenského národného dl· 
vadia uskutočni spomienkové matiné. Z 
lnicla tfvy umelcov Slovenského národ­
ného divadla sa zrodila myš lienka uctU 
sl pamia tku svojho dlhoročného dirigen­
ta malou slévnosťou. 

V dôstojnom sam ple z jeho skladatel­
skej tvorby v réž11 J611usa Gyermeka od­
znej6 árie z opier, tlryvky z baletu a 
uká!ky zo symfonick9ch a komorn9ch 
skladieb. Program uvedťl tltu lnf pred­
sta vitelia poslednej Frešovej opery Fran­
r;ois Vlllon, zasl. um. Leopold Haverl a 
I:ubomlr Paulovič. 

Po Prológu pre velk9 orchester sa vy­
s triedajú ťlryvky z plesňového cyklu pre 
s tredn9 hlas Alfa a Omega (Marta Nlt­
r anová l. časť z Mlniatťirnej suity pre 

klavlr (Ján Salay ), Dycho\'6 biateto 
(Bra tislavské dychové kvinteto) a Elégia 
pre violončelo (Juraj Hrub9) . Z Frešo­
vej scénickej tvorby prednestl sólisti 
SND zas!. um. Olga Hanáková, Anna Cza­
ková a Róbert SzOcs terceto z opery 
Maritn a slnko (libreto B. Krišku a A. 
Braxatorisovej), v k torej Frešova dlho­
ročná kompozlčná činnosť a 47-ročná 
práca scénického dirigenta dozrela k 
osobnému tvorivému vrcholu - k vytvo­
reniu prvého hudobnodramatického die· 
la. Sólls tl baletu SND Eva Senk9flková 
a Ig·or Holováč s baletn9m zborom da ­
lej zatancujú časť z m~moriadne tlspeš­
ného Frešovho baletu Narodil sa chro­
báčik (libreto na moUvy knihy jana Ka­
rafiáta Broučci naplsal Boris Slovák), 
ktor9 r. 1988 premiérovo uviedol balet­
n9 stlbor Státneho divadla v Ostrave. 

Na záver zaznej6 tri ukážky z pos leli­
ného javiskového diela Tibora Frešu -
opery-koláže Fraacol1 Vllloa (libreto J. 
Gye!'mek s pou!itrm vybran9ch časU Vil­
lonovho Velkého testamentu a Kodicilu 
v prebásnenf Jána Smreka a Ivana Mo­
j[ka l: Balada v podani nár. um. Ondre­
ja Malachovského, Modlitba v lnterpre- veciach, ktorú predniesol Leopold Htt · 
tácll zas!. um. Niny Hazuchovet a Rasti- veri. 
slava Uhlára a Balada o bezv9znamných ALlA KRISTA VARKONDOVA 

Dohodu o nájomnej spolupráci medJil 
Zväzom československých skladateJov a 
koacertnfch umelcov a Spoločnosťou 

pre novú hudbu vo Frankfurte nad M6': 
haaom v NSR podplsall 3. okt6bra v Bra· 
tlslave predsedovia oboch iniUt6cil, nár. 
umelec Milan Novák a pán Dietrich RoJ:· 
roth. V poradi 25. dohoda aálho zväzu 
a partaers,kfmi ioi tit6clami v Jl&hranič( 

predvlda vfmeau informácii, notovfch 
materiálov a hudobných odbornlkov. Jed­
nfm 1 prvých podujati, usporiadaných 
" rámci podplsaaej dohody, má byt' Hln­
demithovou nadáciou linaocované hos­
ťovanie Komorného orchestra pre novú 
hudbu z NSR na budúci rok na dvoch 
koncertoch v Css~ 

Sn lmku : P. Proc házka 

Odeské divadlo hudobnej komédie (na snlmke) uviedlo v septembri premiéru mu · 
llikálu Mafloso od nár. u111elca Milana Nováka. Muzikál naš tudovali J. Grinipun 
(ré!la ). j . Vinaickil (diril!ent) , J. Topullov (llborma jster) a G. Kovtun (choreogra · 
fia ). V dvojitom obsadenl ťíčinkovall poprednl s6listl divadla. Premiéra muzikAht 
Mafloso aa za prltomnosti 11utoro stretla u odeského publika s vefkfm zá ujmo111. 

Snlmk .t: a t' l:h iv ll /. 



! Toto múzeum me je len kul ­
rúrnou ust anovizt'lou či Jednou 
z pamät llwdnostt Moskvy. fe to 
svojho druhu unikdt, bez ohla­
du na to, 'le hudobnfích mú­
ze! vo svete nie te a'l tak mti 
to. Aby sme to pocnopi/1, stati 
u'ijst do cent ra Moskvy, odbo­
čit z ru!inej Gorkého ulice do 
starobylých, tichých tuersko· 
jamskýcll ullc a vojs( do s/vet 
budovy, fasddu ktoreJ zdobl sú­
so!iie so zvonmi a kvetinouou 
mozaikou, akoby presuitatacou 
pomedzi plšťaly organa. Sem 
sa pred niekolkým i rokmi pre­
sťahovala expozlcia Glinkovho 
!itdtneho mazea hudobne/ kul­
túry. (Prvým ,.domovom« múzeu 
bola budova moskovského kon­
zervatória, ktorému koncom 19. 
storočia nlekolko významných 
osobnosti ruskej hudobne/ kul­
túry darovalo svofe zbierky hu­
dobných ndstrojov a kde bola 
v marci r. 1912 v kabinete za­
klada/ela a prvého rladitela 
~koly Nlkolafa Rubln!itefna 
otvorené nevelkd, no na vzdcne 
expondty bohatd výstava.} 

V sd/ach, vytupetovuných 
mi<kkou, zvuk pohlc~,Jjúcou ldi ­
kou, sa za sklom vltrtn i jed­
noducho okolo st i en rozložené 
desiatky, stovky hudobn.fích nd · 
strojov. Zbierka múzea, jedna 
z najbohat!ilch na svete, obsa­
huje okolo tritislc expondtou. Z 
toho len tretina je vystavova­
nd v sdlach, ale l t o stači na 
to, aby človek strdvil prehliad­
kou celý dei!. fe tu naoza/ 
v!ietko: !lamanskfí bubon zo si­
blrskej ChakaskeJ autonómnej 
vblasti, cr:: lý rusk.tí orcheMer 
z pol ovnlckych r ohov zo za-

' čiat 'ku m/null!ho storočia, ml· 
moriadne zriedkavd a vztlcna 
kri!ltdlovd flauta z Francúzska, 
nougorodské gusle z 13. stor .. 
stradlvdrky, ktoré darovala bel 
gickd krdlound Alfbeta Davido­
vi Olstrachoui l termenuox -
jeden z prufích elektronlckfích 
ndstroJov, ktorfí Jeho uyndlez· 
ca, Leu Termen, predviedol Le 
nlnoul. 

Oran'loud sdla te celd zasvä ­
tend ruskfím ludouým ntlstro­
tom l ndstrotom Iných ndrot.l · Gl.lJlkOYo nUileum hudobneJ kultíiry. 

NA NÁVŠTEVE -· 
V · GL NKOVOM MúZEU 

Stradhrérky Davida Oistracha - dar belgickeJ krUovoej. 

Zelená, sála múzea - dychové nástroje. 
Sn ímk y· <trchiv H?: 

nosti Ruska. V nasledutacet sa 
vystavené ndstroje z ostatnfích 
zvtlzových republik. Starobylé 
rytiny na stendch zndzort!uja 
ľudových spevdkov a scény s 
hudobnou tematikou, vo vltrl­
nach sú ukd'lky úžitkového u­
menia a krojov. 

V zahraničneJ časti výstavy 
sa nachddzajú ludové ndstroJe 
z viac než pätdesiatlch kraJin. 
Zvldš( zaujlmavo sa zastapené 
India a Pakistan. Nemtllo unl­
kdtou ndjdeme l medzi dobo­
vfímt ztlpadoeurópskyml nd­
stroJmi. Ldkavd Je l !ityllzouand 
Dieltia majstra husliara: sto­
jan, pracovný stlJI, !ipecldlne 
ndstroje, detaily husll .. . 

Pri vchode do Zelenej sdly 
ohromt ndv!itevntka obrovskd 
vltrlna s dlfcltouýml ndstroJmi. ' 
V strede sdly trónia klavlry a 
expozlclu zavr!iujú čudesné hu­
dobné ndstroje-krabičk.l/, hu­
dobné skrinky a gramofóny -
vzdlalenl predkovia dne!infích 
modernfích aparatúr, ktoré v!iak 
fungujú a možno si ich vypo­
čut. 

Zbierka hudobných ndstrojov 
múzea je najzndmej!ila, no nie 
najväč!iia časf teho fondu. Na 
tretom poschodl, ktoré zatial 
e!lte nie je sprlstupnené ndv­
!itevnlkom, sa dokončuta prdce 
nad stdlou expozlciou, venova­
nou ruskému a sovietskemu 
profeszondlnemu hudobnému u­
meniu. Nachddzaja sa tu foto­
grafie a Iné archtvne materld· 
ly, ako aj diela výtvarných u­
melcov Peroua, Geho, Vrubela, 
Rertcha, graflk.'l a sochy, vla­
'lút•e sa k mendm vynikajactch 
osobnosti domdcej a zahranič· 
ne; hudb11 a k udalost iam hu­
rlobnet '!Cultúry. Nezabudlo sa 
ani na pamätihodnosti - osob­
né veci sldvnych hudobnlko~ 
1 napr. Borodinov klavlr, Rach­
manlnovovo harmónium, Gllnkov 
pracovn fí stoU k }. 

Svätytiou múZflll je arch!v, 
kde te umiestnené obrovské 
množstvo rukopisov, podstatnd 
čast ktorých nebude trvalo vy­
stauovand, ale je určend pre 
prdcu odbornlkov - hudobných 
vedcov, textológov, interpretov. 
Tu sa uložené rukopi~y ~na­
hých diel ruských skladatelov, 
vrdtane člstoplsných r ukopisov 
takmer u!ietkých skladieb 6at­
kovského, niektorých opusov 
Hortl)anského, Musorgského, 
Glinku, Rachmaninova a tiež 
skladatelov novej epochy 
Prokofieva a Sostakovtča. Mi· 
mortadne vzdcne sú rukopisné 
materidly Borodtna k opere 
Knieža Igor, ruské rukoplsn6 
piesi!oué zbornlky f napr. De­
mestvennik zo 17. stor. ) a v 
zahraničnej časti fondu - kon­
cept 4. mefistouského ualčlka 
Franza Liszta, listy Berlioza , 
Ravela, Schumanna, Grlega. 
koncepty skladieb Beethovena 
1 pergameny zo zdpadoeuróp-

skych hudobných pramellou 
13.-14. stor. V archive je . i 
množstvo materldlu iného dru­
hu: programy, bro'ltíry, plagdty 
koncertov a festivalov, doku· 
menty spojené s čtnnosfou hu­
dobných krtí'lkou a spoločnost!. 

Gllnkovo mtízeum Je význam­
né vedecké centrum. Výsled­
kom Jeho obrovskej a mnoho­
stranneJ.. prdce sa upresnené, 
vedecky podložené a prvýkrdt 
publikované vydania hudob· 
ných skladieb minulost i, listov, 
dennlkov, spomienok stíčasnl­
k ou, muzlkologlckých výsku­
mov. Uvedieme len nlekolko 
prikladov: spoločným tíslllm 
odborných pracovnikov mtízea 
bol o vydané tro jdielne Literdr· 
ne dedičstvo S. V. Rachmanino­
va, kniha N. Metner. Spam/en· 
ky. Cldnky. Materió.ly, zobra­
né diela skladatela Vasil/fa Ka­
linn/kova a grandiózna !;tvor · 
dlelna prdca, venouantt beetho­
uenouským materidlom. Mazeum 
sa uenute i výskumu tvorby hu­
dobnlkou - pedagógov a Inter­
pretov, k čomu napomdha jeho 
obrovská fonotéka. 

Moskovské mazeum md dve 
odbočky - pamätné byty -
mazed zndmeho pedagóga a 
klavir istu Alexandra Golden­
uejzera a vynlkajtíceho dirigen ­
ta Nikolaja Golouanoua. Nedtfv. 
no bola otuorend tretia odboč­
ka - Dom-mazeum slduneho 
ruského speudka Fiodora Sala­
plno. V poschodouej vile, posta­
uenet zvonka l wnatra podla 
spomienok stíčasntkou a deti 
Salapina, sú sastredené rodin­
né fotografie, ' obrazy, predme­
ty každodennej potreby a ma­
tertdly, spoJené so spevdkouou 
tvorbou a s umenlm jeho doby. 
Spectdl ne je prlpravend brožtí­
ra Sarapinou dom. ( Vydania 
bro'lar, sprievodcov; ilust roua­
rcých monografii ruských skla­
datelov a farebných populdr· 
no-uedeck.fích albumov, ako 
napr. neddvno vydaný album 
Pu!ikln a hudba - to je ctal!iia 
strdnka činnosti mazea.J 

Ostredné miesto v osvetove; 
prdci zaberaja prednd$ky a 
koncerty. V neuelkef stlie s 
prekrdsnym organom - dielom 
majstrov z NDR - sa tak'!ler 
denne {u di!och pracovného 
u of na 1 dua-trt razy denne l 
schddzajú milovntci hudby i 
profesiondlni hudobntcl, dospe­
li i deti. Len program tejto se­
zóny predstavuje 24 sérii kon ­
certov, po pil f -!iesf koncertov 
v každej. Cykly Múzeum roz ­
prdua o svojich expondtoch , 
Koncert v Inter iéri expozíc ie, 
Klub pos/uchdčou, Prvýkrdt v 
Moskve a iné sa určené poslu ­
chdčom rozneho veku a úrol>f 
ne pripravenosti a sú venova­
né najrôznej!ilm strdnkam hu 
dobnej kultúry, počnac obozná­
menlm s lwdobnými ndstrojnu 

a dejinami ruskej i zahranič· 
nej hudby a'l po stretnutia s vý­
znamnými sačasnýml Interpret­
ml a skladatelml. 

Gllnkouo múzeum plni 1 ďal­
!iie významné poslanie, ktorým 
je populartzdcta tvorby sal!as­
ných autorov. Nie je u Moskve 
až tak vela miest, kde by sa 
pravidelne hrduala súl!asnd 
hudba, a Gllnkovo mtízeum, 
akoby v protiklade k svotmu 
ndzvu, evokujacemu stretnutia 
s minulostou, sa stalo dlJsled-
nfím propagdtorom novef hud­
by. Hlavna pozornost pritom 
venute moskovsket skladatel· 
skej $kole, predstav/telom rlJz. 
nych jej generdcll a smerov. 
Uskutočnili sa u'l autorské ve­
čery Ed/sona Den/sova, Rod/o· 
na Sčedrlna, Andreja Golovlnu, 
Jurija Bucka. sa napldnovant! 
stretnutia s Michailom fermo­
laJevom, Nlkolajom Korndor­
fom, Kirlllom Valkovom, Bori· 
som Cafkouským, · ValeriJom 
Ktktom. Spomedzi fednorazo· 
vých akcii múzea, nezačlene­

ných do žiadneho cyklu, musi­
me spomentít jednu z posled· 
ných - usporiadanie trofdtlo· 
vého minifestivalu na jar tohto 
roku, akéhosi post scr iptum lc 
3. medzindroqnému festivalu sil· 
časnej hudby u Lentnqrade. Po­
čas tohto teatralizouaného, PI'IJ· 
kami happeningu spreuddzan~­

ho eredstavt{nia odzneli sklad· 
by najzaujlmauej!ilch sťzčas· 

ných zahraničných autorov a 
taktiež hudba sovietske! auant· 
gardy 50-80 rokov. 

Mazeum rfíchlo zlskaua me­
dzi ndrodné k ontakty. Neddvno 
organizoval o u Taliansku výsta· 
vu v rdmcl uelkého jubllefn~ · 

ho festivalu venovaného Boro· 
di novi . Pre každoročný letný 
festival vo francúzskom Toural· 
ne pripravilo expozlclu o vy· 
nlkatactch hudobnlkoch-inter· 
pretoch Genrichoui Nefgauzovi 
a Davidovi Oistrachoul. 

Unikdtna monoprofllovosf 
múzea neznamend len zloflt~ 

a ndročnú prdcu, no je l zd­
rukou životaschopnosti a vel­
k.fích perspektlv. ,.S dôverou 
pozerdme do budacnosti a za­
mý!llame na!iu činnost e!ite raz· 
!ilr if" - hovori Rastislav Zdob­
nov, riaditel Glinkouho mťzzea 

hudobnej kultúry . 

MAJA l'RICKEROVA, 

Vaap-lnform 
Písa né pre Hudobn~ život 
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REVUE HZ 

Hovoríme s Jozefom Revallom 
V septembri t. r . vstúpil do svojej tretej sezóny stibor Komornl!j 

opery Slovenskej filharmónie. Doteraz má za sebou ltyri úspelné 
premiéry, v ktorých uviedol plť titulov, v tomto roku ziska! Cenu mi­
nistra kultúry SSR za "invenčné inscenovanre komorných diel svetovej 
opernej tvorby". Vhodná prfležitost na to, aby sme s umeleckým 16-
fom súboru rozvinuli dialóg ... 

V počiatkoch činnosti véiho a6boru -
a napokon aJ teraz - sa často aklo­

liovalo alovo experiment. . . Rellaér Ora­
vec 18 vyjadril, le na ponuke spolupra­
covať 1 vami ho xaujala tendencia ,.zdl­
vadelnenia" opery. 

- V ustanov.uj11C011ll materiály nášho 
stlboru sN>jl, že máme využ!vať netradič­
né d~vadelné priestory, uplatňovať nové 
Inscenačné pos~U!PY - experimentovať. .. 
J.a osobne nemám pr!llš rád slovo expe­
riment. To, č-o sa dnes v dwadle odohré· 
va, už všetko bolo - od alžbet!nskeho 
divadla počntlc, cez romantloké dLvadlo 
pokTaču}11~. V stl·časnom ·divadle by sa 
mali vs-dobytky vS'vota nach6dzať v syn­
tetickej podobe. Namiest-o ex;perlment )8 
l~šle .použ!vať term!n .,2ldlwadelnenle 
QPemej lnscenéelew. Rád cht·ujem nérod­
nébo umelca Wericha - ·hovO!l'l: ,.Divadlo 
je odvodené od slova d!VIIlť sa. Keď sa 
nemáme na čo dlrvať, tak sa dlov!me, že 
sa nemáme .na čo d!vať a potom to nie 
je divadlo, a le dlvld~o". To by mal byť 
zák)iij.ooý postulát, z k.torého sa odvl}ala 
a j naša práca a snafenla. Mysl!m s1, že 
~rna \nscenéc\.a s().~a<oon'OS\~ mus\ 'bvt 
dynamlok~m 'liLvadlom s vyt.vorenou a vy­
pracovanou d.ra•matlc'kou sit-uáciou, ktorá 

kolvek áriu z kt·ore}koll\le.k ope~y. Tento 
režisér, kedže ro:z.umle hudbe, ktorá je 
pevnou stlčasťou o,pernej dramatickej 
~dlahy, vie ju a j rešpektovať. AJ keď 
raz.hod.nutle spolwpracovať s člnohernS'm 
režisérom bolo spočla~ku vrl•pomlenko"'a­
né zo strany verejnost! l zvntltra stltxr 
~u. u:ká·ZÍllo sa s.prá•vne. Zveril! sme m.u 
réfl·u aj našej dru.hej premiéry. Nebu­
dem nadsadzovať, ak poviem, že žiadny 
!nS' režisér by st s tLtulom nebol poradil 
tak ako on. r>atš! režisér, P. j . Oravec, 
s 'kt04'ým sme spolupracovali, je Uež ,.čl­
nohernäho roduw - .mé ~k ·bohaté skd­
se.nosH s réžiou s.p&voherného divadla. 
Opäť sa u:káz.alo, že volba bola Sd)rávna. 

Posledntl pre.mléi-u, u nás ešte neuvá­
dz.ané dielo B. Bt-Htena Lukrécla, pripra­
vil ·už spomlmmS' M. Chudovský, nedáv­
no menovaný umeleckS' šéf opery SND. 

S kfm budete II(JOlupracovaf v bud6c­
aoad? Aké tituly uvediete? 

- Na zimu pr1/pravuje.me •premiéru 
dvoch s!O"'enskýeh cHe! v rámc l Jjedného 
večera - Dlbákov Svl~lik a Gertho 
Skriňu. Dvojtitul refL}ne pr~avl mladá 
~ma ret\'S&-1\ta B. Hanoor\vova. ?r\-pr<l­
vovant tUul M. Burlasa S~?kové Ružen­
ka sme z.auar .pre jeho technloko-prlesto· 

N6r. um. M. V6lek odovadba Cenu ministra kulttlry SSR vedeniu Komornet 
opery SF. Zlave: ) . Revallo, ). Kri!méryovl, M . Vach. 

boru? Je na takej 6rovnl, aby Ich po­
chopil? 

- Každý divák, v!ldy a všade, je prLp­
ravený prl}ať naše dielo, aik )e 7JIIlyslupl­
né. Ak sa mu &j ne.pá<!l - &k je napri­
klad staromllec - je prlntltenS' o ňom 
a~ň uvažorva t Aj to je ťí.spech ... DO­
)e,žl•tým tert:tóriom nášho záujmu je vš.a'k 
mladý dlvá.k. Spomeňme, čo povedal už 
Soklrates: ,. ... ukazujme na~lm mla.dS'm 
veci klrásne a pekné, aby z nich vyrástH 
ludla lttésnl a pelm!". Tento vý.rok )8 
vOOQbecne plat·n~. Ak prljatelným k111-
~om pod~vame pu'b\1\ku \wa\\\·u, urt\te s\ 
z nej nl~ osvoj!. Tak .prlsp\Qvame k lc.h 
duchovnému obOhacorvantu a wdeláva-

rom, mal už všet.ko pamäťovo zvládnuté. 
Len tak sa mOže stlstredi ( na reflsérove 
požlada.Yky a hereCikl(i tvorbu - nad­
stavbu. Ako d·lváka ma uráža, ak herec 
čaké na n8ipovedá.vanle. . . A'k stl naši 
sólisti schQPnl krea.tlívnejšleho pre}avu 
v mlmoslovnS'ch výrazovS"ch prostried­
koch - to )8 dôsledok ~rénln'gO'\I. To, !e 
sa "neha.nblaw hrať aJ e,piz6dne a po­
mocné 11Johy, Im sltlil kru cr!, je dôka­
zom zdravej tvorLvej atmosféry v kole.k ­
Hve a umožňuJe nAm zérO'Veň šetrlt 
owdO'\Ié prostded·ky lnetnuslme na k<nn­
-pam.n6 11\ohy vo\at v~omoc a ~tat\stov) . 
Aj vtber etenov na~k:h wnelecko-,tech­
nlckýoh zložiek nebol náhod~S'. Z de.väť· 

ABY DIVADLO NEBOLO DIVIDLOM 
d&JO'V•ft predlohu rozkrý.va, hnterpretuje 
jej posolst.vá a 111ellustruje ju. ~oblém je 
asi v tom, že estetický ideál naš&j sd­
oosnej opernej Inscenácie je temer to­
tof:ný s estetickým Ideálom oper­
nej Inscenácie z konca mhnulého, :alebo 
zo zač!a!OOu ·tohto stClO.'očl:a. To vša·k už 
stlčasnému d·Lvákovl nesta•č!. 

Co Je teda podla da potrelnaé? 
- Syntetl2l0Vanle dlvadelnýoh vý.razo· 

v9'Ch prostriedkov. Dôsledná herecká nad­
staovba hlavne v oblasti mlmoslavnS'ch 
.,mhmospeváckychw výrazovýoh prost'l'ted­
kov. Nezanedbáovanle poctiNej dl•vadelnfc­
kej práoe, dôsledné vytvorenie divadel­
nej Inscenácie. Samozore}me perfektný vo­
kálny vS'kon. 

Z6ber z 6apeiDeJ lnacen6cla Komomej 
opery - C. Orff: Skroteate 1lého mula. 

Snlm'ky: D. j•UlikO'VIč 

Vr6ťme n alte k apom!naneJ lluatra­
t!vnoati. Aby opera v atU!aanoatl nebola 
Iba " lluatraUvnym poi!lnom", x6vla( v 
roahoduj6ceJ miere od osobnosti rellaéra. 
Pre premiéry dlho adboru Je charakte­
ristické clelavedomé prlnanle rellaérov 
- Yli!llnou i!lnoharntch ... 

- Sttuácla v oblaJSt·l operne'] ~éfle vše-
obecne nie je flaf !deál.Il'a. Pra!Vdepodob­
ne s vS'nlmkou Ch•udo.vského, l!llkoby ne· 
mal! našl opernl režiséri dosť amblcll 
dramatlckd predlohu Interpretovať a roz­
.k:r9'va t Uspoko}u•jtl sa s llustratlvnosťou. 
Ak má náš stlbor dosla!hnuť stanovené 
tllohy, musi sl zákonite zvoliť mčité prQ­
st:rledlky. Pa['ll:dox je v tom, že mladý·ch 
režisérov - .mám na my.sll re!lsérov vše­
obecne - čo do poiČtu nie je málo. Do­
konca mnoh! sl sťa~u)t1, že nemajtl d.osť 
prlležHostl. Je to, mysllm sl, !<lh chyba. 
Stl powchnl, nedostatočne pracovit!, ne· 
ma)l1 amblclu dostať sa dramatlokej pred­
lohe ,.pod kofu". Ch~ba Im lnterd!scl;pl !­
nárne zázemie, po!Nbná fllozo!l-cká nad­
stavba. 

Režiséra Bedná·rfka som oslovil nielen 
preto, že jeho i!llVencia je overená, -
je to refl:sér neobyčajnäho rozmeru a 
mlmorl.adne.ho hudobného vzde lania. Prla . 
tel·s.ky ho nazS"vam ,.operným alľC'hlvom" 
- je schopný kedy,k.ofvek zaspievať akt1· 

ravtl nA<ročnosť presunuli. Plá;n·ujeme ho 
uviesť v MoyzesoVej sieni SF. Tiretlu pre. 
mléru v te}to sezóne - Pa!slellovS'ch 
Astrológov prlpNI.VIIlje ref~jne zas!. um. 
S. Párnický. 

M6te ul svoje d01110vak6 favlako? 
- Momentálne hráme v Bratls!a.ve v 

dvodh ~lestoroc:h - v Stlldlu S a v DI­
vadelnom šttldJu Reduty. Stti-dlo S pat.r! 
do kategórie experimentálneho divadel­
ného ~lestoru - hráme v jeho aréno­
vom uspOsoben!. Je to teda priestor, kto­
rý konvenuje tllohám Komorne.j opery o 
vyu.flova.nl net.ra<llčnýCh d·lvadelných 
~lestor.orv. Herec je v 11zkom kontakte 
s publl:kom, čo je predpokladom k(lCJlU· 
ntkatLvnostl tej·kitorej inSCenácie. Prlr.o­
dzene, že kom.unlka.t1ov.nosť nemôže byf 
vytváraná oomotlčelne. To, .že sa sólista 
nachád:za v experimentálnom priestore, 
ešte ne.zl!lamená, že sa vykonáva ,.e~pe­
rlmen:tálne", hlavne 7JIIl}"Sluplné dlvad­
l.o ... Problém máme s klasickS'm, tzv. 
•k.UkátkovS'ffi }av!skom. Této orga.n~écLa 
priestoru )8 stará už vyše šty.rlsto ro­
kov, nezmenila sa, v.šaJk tlpl·ne sa zme­
nili ,požladarvky na dwadeln{l lnSi:Bnáclu. 
V2ldlalenosť heroa k d•vékovl je nepo­
trebne ve~ká, neummňuje dostatočnS' 
kontakt medz i t'Voa-com a prl·jlmaterom. 
je sO.ôasnS'm svetovým, .do.ko.nca už aj 
pra!ským tren<lom, že sa inscenácie 
ak ne.majl1 kde - sťahujl1 z ja.vlsk do 
foyerov! 

Ako tento problém pociťujete, prlpad­
ae rlellte? 

- Uvediem pr~klad zmeny reakcie dl­
.,.6ka. Gluckove C!ňanky, Fallovho Maj­
stra Pedra, a·J O.rf.fov.o Skrotenie zlého 
muža sme ~emlérovau v Modrej sále 
Domu ROH - tedla tiež svo:jlm spôso­
bom eX!pe.rlllllentáhnom, v k.ažidom prLpade 
netyplckom dJ,va.delnom .prostred!. Dokon­
ca sme poutlll post·~Y nár. um. prof. 
Pokrovského, ~torý zásadne umiestňuje 
orchester z.a hracl prlesto.r, a~by dosiahol 
čo naj,väčšl ·kontakt s divákom. Rea1!2é· 
cLa inscenácie v ta komto pros~redl, pr.!­
rodze.ne, vyžadu)e peDfe~tntl prl,pravu už 
v ,ko~tatnom pr010098. Herec je odká­
zaný sám na seba - nemá §epkéra, ne­
vid! dirigenta (v a;réne tiež! l. V konee­
nom dôsledku mu to však prináša ob­
rovské osl obodenie, pretože je.ho pripra­
venosť sa zákonite odraz! na mscenácll 
- .tá je " tnteruzLvne}šlaw, .herecký prejav 
je ~O:tornenejšl a pod. Všetiky už s.po­
menuté Inscenácie mal! v Modrej sále 
mimoriadnu rezonanciu u publ llka. Ked 
sme tc h ,.presťahO'\Ial'lw do DivadeLného 
§b~dla Red·uty, na kuké~kové j·aovlsko, 
patdesia't pe.roont z k.omun~katlvn-ostl sa 
stramo. Publ~Irum necltl dych herca, ne­
vid! mu do oči. .. l V Brl~tenovej Lu'k•ré­
cll sme sl musel1 vypomôcť predlfenl.m 
hracieho priestoru k dJvé'kovl ponad Ja­
mu. Potrebná tntlml,re je všaJk nedocieli­
terná. 

1Dacen6cle vllho súboru aú pozname­
nané hladačatvom, v ktor.om okrem ana­
hy realizovať dobré divadlo, Ide v pr­
vom rade o adreanf postoJ k adi!aané­
mu divákovi. Pri naiom poslednom roz­
hovore ate cltovaU Stanlal&Yakého - ,.i!o 
18 publiku p6i!l, nemua! mu byť prospel­
né' . Co sl myslite, je n41 a6i!aant dlv6k 
prlpravent vn!mať inscenácie dlho atl · 

nlul Dôležitá je aj alplilkácla teórie k o­
munWtác!e - o17zvlá\l:ť v di.Yadelnom ume. 
nl n1e je jednoduchá. Je však povinnos­
ťou dM!-deLn!ka, ktorS' oo cihoe k diJVé· 
kovl dostať, aby }u ovládal. 

Kde vlada ate a opernfml titulmi v61-
bo reperto6ru boafonll? 

- Prlbi!Ule jednu tretl.ml prevádzky, 
t. j. 15-20 predstarven! l'OČ'Ile hráme zá­
ja.zdovo. Hrall sme už v mnohS'ch na­
šich mestách - na Slovensk·u l v Ce­
chách. Sme na.prlklad prvé operné pro­
fesionálne d~vadtlo, ktoré uviedlo svoju 
lnsoenácl•u alko nočné predsta.ven!e na 
nádiv<Y.rl Trenčlans.keho hradu v rá•mci 
Trenčianskeho loultťí.meho leta . V takom­
to tls!l! dhceme poikračovať, nlllpokon, vy. 
ptý.va to z nášho programu. V budl1com 
rdku chceme pripraviť vysl'ťi:penle na· ná­
div·orl Oravského· zélllllk.u ;počas OravSikého 
ku1 ~11Meho leta, a td. 

Akf Je ku dnelnému diiu stav a6Ua­
tlckeJ dkladne a6boru? 

- Ver!m, že dobrS'. MOže .to dokumen­
tovať aj skutočnosť, že z do:tera1: 94 ,pri­
hlásenýCh a 86 z:tlčast.nených konkurzan­
tov sme angafoval'i' 10. Náš 'konkurz sa 
odlišuje od konkurzov In ých a.per.ných 
stlborov - .jeho podmienky neuroujtl 
konk1rétnu sklad·btt, Iba žá:ner. Uchádzač 
má povinnosť pred.vlesť tri wk~ky - z 
barokovej, k laslokej a stloosnej alebo ro­
m.ant!Qkej llterat(l~y. Všetky Lch vša·k mu­
sl mať ~~pra.vené a.J herecky, pretože 
rov.n111kou mierou aloo vokáLny ·pre•jav, 
hodnotlme a j pre•jaJV he.recký. 

Kecf sme pri hereckom prejave. . . Je 
znlme, le nall mlad! opern( adepti, vy­
chldzajtlci 10 lkiU, nie ad doatatoi!na 
herecky pripraven!. Napriek tejto aku­
too·nostl sa a ttmto Javom vo valom ali­
bore neatret6vame. Myallm, le to ale ja 
Iba zlialuha vfaledku konkurzov, ale al 
organlúcla pr6ce vo valom adbore, kto­
r6 pomliha ku akvailtiiovanlu a6llatov po 
Yletkfch atrln:kach, aJ na,pr. po herec­
kej • .. 

- Nedostatočnou hereckou ,prLpra•ve­
nosťou absolventov našich umelec-kS'ch 
škôl <ooa nedá.vno z.aobeNllo aj mhm~lad­
ne zasadnutie predsednlctva ZSDU. Oce. 
ňujem ~nlclatlvu rektora VŠMU zas!. um. 
prof. jurkoviča, ~tor9 spoločne so zas!. 
um. O. Záhradn!kom a z.asl. um. J. Sax­
vašom v yšli v 11strety zaoberať sa tS'.mto 
pr oblémom a riešiť ho. V našich insce­
náciách nemOže absen tovať hereoká nad­
stavba. Pret·o od počlatk·u činnosti nášh.o 
sO.boru stl pevnou stlčas(ou pracovnej 
ná.plne sólLstov pohybovo-herec-ké trénin­
gy vedené ch~eog·rafom. Slilfla na do­
praoovévanle postavy. Talklto sa snažlme 
dospieť k čo na.jldeálnejšlemu. syntetlc · 
k ému dl:vadel.nému výsledku. 

Pr6Ye tlito prfpravu Je u vb c!Uf na 
javisku. S6Uatl zdanlivo be1 problémov 
kreujtl avoje postavy, niekedy l epi16d­
aa. Do divadelnej produkcie 1ap6jate do­
konca aj i!lenov techniky. 

- Ak relat1v.ne väčšiu schopnosť .klľea· 
tlvnostl pocH·ujeme, resp. poc iťuje j u 
publikum, je to v prltomnom čase už 
zadostučtnenle našim snaženiam. je zrej . 
me dôkazom toho, že cesta, ktort1 sme 
nastúpili, nie je omylom. Ako som už 
povedal, vef.k9 dôr az kladieme už na ko­
repe ta~9 proces - aby sólista , ktorý 
vst•úPI do uranžo·v<Jcíc h skúšo·k s režlsé-

desiatich percent stl to amatér ski diva· 
delnlcl - herci 1 režiséri, n&pr . }avls­
k ovS' majster, je nleko l.konásobn9 ta.lld'eát 
celo§tétnych stlťafl v umeleckom pred­
nese. Má za sebou tiež z.auj!mavé réžie 
v oblast! divadla mal9c.h }arvlskov9ch fo­
riem. St1 ta:k dôležitou stlčasťou umelec­
k ého pot6llclálu nášho telesa, schopn( 
zvládnuť v ,prlpade potreby a·j néoočne j­
šl činoherný part. 

AJ tak 18 v tejto advlalosti natfaka 
otbka - desať a611atov nie Je al tak 
vera.. . Ml to znamenať, že nateraz Je 
vala a6UaUckA• 16kladiia u1avret6? 

- Poskytu)eme mo~osť stáže <tiež šti­
pendistom SHF a v spoLupráci s VSMU 
programovo vytvárame prlesto.r hosťov­
skému tlčlnkovanlu vyspelým posluchá· 
čom. Ak sl tUo potom nájdu V>Z(ah k náš­
mu súboru :a os·vedčl.a sa, radi lc h me· 
dz! sebou vLtame. 

A ·ako je to a orchestrom? 

- V prltomnom čase možno hovorlt 
už o ·takmer dobudovanom arc.hestrl. 
Opäť sa nám osvedčila prax predchádza. 
jtlcej stlťa:~nej čl vý.pomoone,j spolupráce 
v~lých poslucháčov VSMU. 

RoxhodauUe noUť li za léfdirigenta 
d l ho orchestra práve Mer16na Vacha, 
zrejme tlel nebolo. nA-hodné. 

- Ne,poohybne. V jeho osobnosti sa 
s!Wb! rn:lm.orhadnla schOipnosť ovládať 
op811ntl rpart.Utlru (čo nie je danosť kaž­
dého d1r!lgen.ta l s velkS'm ,p~d.agoglc.kým 
talootom. Sk11senostl pedagóga a dlrl­
genl'a speváCikyc.h zborQV stl .pre nAš mia . 
dý ,ká.der sólistov vel:m! pat·rebné. Mys-
11m sl, že .našl s611'stl 1 orchester pod 
jeho vedenlm majt1 zá:rulku ras tu a akce­
leráo.le. Okrem M. Vlij.oha máme ešte v 
poLovl.čnom tlvllzku Stefana RObia, lcto­
rS' zase dt~onuje vellktml hnštru:menta· 
llst!C'k9'ml sk.tlsenosťaml. 

Ztav·ne osobltfm Je dramaturgické ame. 
rovanle v61ho atlboru. Tituly, ktoré ate 
dotera1 uviedli ali toho dllkazom. 

- DramatUll"g!Cká orientácia sti.OOru je 
samozre}me vecou konoe;pcle a jej dOs· 
ledného uvádzania do žl·vooo. Pre ·bvor­
bu nášho stlboru je mlmorlald!lle prdaznl­
vé, že drama·turglčka, pani Jela K!l'·čmé· 
ryo•vá-Vrter.ová má vel·ké preklalda·te·lské 
l ll[proavovate fské skúsenosti, tiež ne­
smlemu dra'ma~urglc.ko.,reali7Jélčnl1 m:ven. 
a!Ju. Aik hovorl,te, že na~ tnsoe.nácle ma­
Jtl už svoje m iesto v kontexte našej dl­
vadelooj kllll>t.llry, tak je ·to aj jej vel· 
kou zásluhou. 

V predchAdlajdclch rozhovoroch ate 
sa 1mleiiovaU o vlaceeych problémoch, 
a ktortml s6paa!te. 

- Problémov je stále dosť. .. mus!me 
Ich prekonávať. Ale jednýtm z vel·kS'ch je 
naše skostna·telé e.konomloké myslenie ­
pr~kazy, zákazy, nar l.aden:la. . . V prlpa­
de, že sa od. nás d!.Yadelnlkov očakáylij., 
aJby sme k!ráool1 s duchom doby, je po­
~iN'bné, aby sa aJ našl ekonómovia as­
poň pdkťíslll kráčať s duchom doby. 

Škoda, že sme rozho v.or o divadle 
Slk·OD'ČLI I !ia'k'to . . . 

Pripravila : EVA BARTOVICOVA 



REVUE H2 

(-Dokončenie z l . str. l 
z východu, odtamtud vanuly k 
ndm dechy a tóny mluvlcl o 
prav~ ku na§eho rodu.". Historik 
Jan Galandauer vo svofe/ knihe 
Vznik Ceslcoslovensk~ republiky 
1918 {Svoboda, 1988} sprdvne 
pBe, že poklar bolo Slovensko 
chdpan~ ako probl~m. tak u du· 
chu storočnef tradlcte len ako 
probMm fazykový. Ceskd kul­
túrna uerefnost pochybovala o 
oprdvnenostt slovenčiny ako sa· 
mostatn~lw spisoun~ho fazyka. 
V denníku Ndrod sa pl§e o čes· 
skos/ouenslcom ndrode ako o 
ndrode s dvoma spisovnými fa· 
zykml. Akd dlhd a dalekd bola 
odtiarto cesta k ústaun~mu zd­
konu o čsl. federdcll, ak~ tl'nls· 
t~ clwdnlky k neJ viedli cez 
Mnlchov, rozpad republiky, ne­
meckú okupdclu, luddctuo a kM· 
rofaSistlclcý Stdtl Už citovaný 
Ga/andauer na zdver JedneJ z 
kapitol pl~e: "Teprve po vzni­
leu CSR se slovenskd realita ne· 
odbytn~ pi'lhldsl/a. Vcelku vSak 
Sla českd politika a českd spo­
lečnost vst l' lc československ~­
mu spoJenl se zdvld~nlhodnou 
bezstarostnostl." 

O tom, ako vznikla republi­
ka, ak~ boli zdpasy o Jel poll· 
ttckfí charakter, vieme z poll· 
tlckých a vseobecných deJln. 
Napriek silným zduanom z vý· 
chodu, politickeJ radtkallzdcll v 
povoJnových rokoch, českd bur­
žodzla dokdzala s úspechom 
prevziat Stdtnu moc a čo s i!ou 
dokdzala urobil, vieme dobre. 
VIeme dobre tiež, ako st svoJe 
zduJmy hdJila buržodzla sloven· 
skd. Prtpomtname triedne zdpa· 
sy v rokoch l . republiky, zdntk 
prveJ republiky, hrozn~ roky 
voJny, ktor~ naS/l svoJ odraz u 
skladatelskeJ reflexii česke/ t 
slovenskeJ. Oslobodenie r. 1945 
a vUazstvo ndrodnef a Q,emok· 
ratlckef revolúcie naS/o vSak 
českú a slovenskú hudbu v sta­
ve, ktorý bol Ideove zrelý pre 
budovanie soctallstlckef hudob· 
nef kultúry. 

Ak mdme sledoval rozvoJ na· 
Sef hudobne/ kultúry na pozadl 
politických udalost!, treba st 
uvedomil Speclflcký význam hu­
dobn~ho umenia u kultúrnotvor­
nom procese a vo formouant spo· 
ločenslc~ho vedomia. Zakladate· 
lia českeJ ndrodneJ hudby v 19. 
storoč! sa pričinili o tel svof · 
bytnost naJndročneJSlm ume­
l eckým ríeSenlm, rleSenlm u~e­
obecn~ho a zuld§tneho, aktudl· 
nym l nadčasovým významom 
hudobne/ tvorby. Novd orlentd­
cla českeJ ndrodnef hudby Sme· 
ranu a DuoFdka md svoJ ndrod­
ný zdklad, zakotvenosf u tra­
dtcli a orlentdclu na progre­
slvnu aktudlnosf. Na deflndch 
českeJ hudby 19. a 20. storočia 
možno demon§trovat, že obchd· 
dzanlm umeleckeJ tvorby a kul· 
túrnych deJln nemožno naptsaf 
bez úJmy u§eobecn~ deJiny. 
Rozvoj sk/adaterskej tvorby, 
koncertn~ho umenia a teoretlc· 
kej reflexie hudby habilitoval 
českú hudbu ako jednu z oso­
bitých a vysokorozvlnutých eu· 
rópskych kultúr a možno sme· 
lo povedal, že tvorila dokona· 
lejSie zdzemle pre rozvo/ nd· 
rodnej politiky, než politlckd 
aktiv ita t eJ doby. Ceskd hudba 
pomdhala prekondvaf politiku 
kultúrnej malosti, komplexy z 
malosti ndroda. Smetana, Dva· 
i'dk a Jandček znamenajú nie· 
l en pre českú a európsku hud· 
bu vrcholn~ zjavy, ale prispie­
vali tiež ku Speciflkdcll česke/ 
kultúry u dobe, ked splynutie 
s nemeckou a rakús1Wii/i;;ultú· 
rau bol o tú ženfím cielom vldd· 
núceho dvora. Ceskd hudobnd 
kultúra bola aj prostredtm, v 
kt orom sa mohli nepočetnt s/o· 
uensk t skladatelia uzdeldvaf a 
inSpirovať, čl t o bol Jdn L. Bel ­
Ia a Ľudovtt Vansa u minulom, 
alebo Mikuld~ Schneider ·Trnav· 
slcý u tomto storoč!. Praha bo· 
la aJ sl ovensk ou hudobnou met ­
ropol ou, do ktorej viedli nitky 
zo severu, juhu t východu Eu· 
rópy. 

v medziVoJnových rokoch sa 
Praha clolcdza/a stat nielen čes-

TRADÍCIA A. SOčASNOSŤ 
V ZRKADLE DEJÍN 

kým a československým hudob· 
ným vellcomestom, ale bola 
schopnd inovoval aj svote me­
dzlndrodn~ vllzby. Dokdzala ab­
sorboval v sebe avantgardn~ 
smery domdce l zahraničn~. 
prljtmala džezovú hudbu, spoz· 
ndvala hudbu sovietsku, vedela 
v socldlnych rozporoch doby 
ndjsf svoje miesto na strane 
robotntclceho kultúrneho hnu· 
tla. V diapazóne možnostt do· 
kdzala českd hudba preklenú( 
umelecký avantgardtzmus poli­
tickou avantgardou. AJ slouen· 
skd hudba na~/a v medztuofno· 
vých rokoch v Prahe svo fu kom­
pozičnú Skolu. Celd generdcla 

.~ústavne/ prdce museli menit 
svof domov a životn~ podmten· 
ky. Týmto rudom nepovedala 
na~a spoločnost eSte dostatoč· 
n~ "pardón". Objektlvizdcta dô­
vodou, prečo sa tieto skutoč· 
nosti odohrali, nezmenl nič na 
tom, že to boli drastlck~ zdsa· 
hy do životných osudov rudl a 
aj nemalý spôsob Ich slclama· 
nia. Slovdcl v Slovenskom nd­
rodnom povstant demon~trova­
li pred českým ndrodom 1 pred 
svetom, že separatlsttckd poll · 
tika ruddctva a kl~rofaStzmu 
nebola mienkou vllčSej a lepSef 
časti ndroda a vďaka Povstaniu 
na slovenskom územt bola vy · 

Doc .. dr. Ladislav Burlas, DrSc., vedecký taJomnlk konferencie. 

predstavtterov slovenskej hu· 
dobnej moderny sa rdta medzi 
žiakov pražsk~ho konzeruató· 
ria. Cesko·slovenský kontext bol 
zmnožený aj nemalou pomocou 
českých hudobnlkou, učltelou 
hudby, muzikológov, ktort po­
mdhall budoval slovenský hu· 
dobný život ako v Bratislave, 
tak t v Ko~lclach, Banske/ Bys· 
trict a v daBtch slovenských 
mestdch. Tdto pomoc sa týkala 
nielen profeslond/nef vrstvy hu­
dobn~ho života, ale at vrstvy 
amat~rskej. O to trdpnejSia je 
skutočnost, že v dôsledku roz­
padu republiky a vzniku tzv. 
S/ovensk~ho Stdtu značnd čast 
českých hudobntkov, pôsobia· 
cich na Sl ovensku, bola - ako 
sa to vtedy nazýva/o - dand k 
dispoztcii protektordtnef vldde 
a bola odsunutd do českých 
zemt. Kto a ako rozbtfal repub· 
Iiku, ak~ boli tel vnútorn~ sla· 
btny a jef dobovd medzlhdrod­
nd zranttelnost, bolo vedeckou 
l politickou lnterpretdclou už 
ddvno obfasnen~ a nemôžeme 
sa tu lc tefto t~me vracal vo 
vSeobecnostt. V konr~tach vSak 
je na§ou povtnnostou upozor· 
nif na krivdy, ktor~ sa vtedy 
stali. Ľudia, ktort prmt na S/o· 
vensko s uedomtm, že kto po· 
mdha Slovensku, upe.vi!ufe ce­
lú republiku, cltlli sa zaskoče· 
nl a zradenl. Ceskd pomoc v 
oblasti hudobneJ kultúry, bola 
značnd a motluy, pre ktor~ čes· 
kl hudobnlct prlchddza/1 na Sla· 
vensko, nemuseli byt iba nad­
Seneck~. H lo aj o v~edn~ za· 
mestnaneck~ zdujmy, o možnost 
uplatnil sa vo svofej profesii. 
Veď otdzka zamestnanosti u de· 
safročiach prve/ republiky bola 
probl~mom vermt naliehavým a 
zdvažným. Muzlkológoula ako 
bol prof . Dobroslav Orel, Karel 
Plicka, Antonln HoFe/~, profe· 
sort Hudobne/ a dramatickej 
akad~mte ako boli Kubdt, Ndh­
l ovský, Leduina, vlacert členo· 
via SND, d a/ef profesori hudby 
na učtterskýcil akad~mldch po 
rokoch etablouanla a po rokoch 

hldsend obnovend Ceskosloven­
skd republika, na slovenskom 
územl začala pôsobi( prud ob· 
novend česlcoslovenskd vldda. 
Ze z týchto bojov vySie/ vltaz· 
ne a mordlne rehabilitovaný 
prottfa!Ustický odbo/, fe len pri · 
rodzen~, rovnako ako aJ to, že 
obnovend republika sa už ne­
mohla nikdy vrdtlt ku svofmu 
pôvodn~mu, predvofnov~mu mo· 
delu. Pri tejto prlležltosti ne· 
môžeme nespomenú( velk~ stra· 
ty českeJ hudby u rokoch oku­
pdcle a druhej svetovej vojny. 
Spomei!me len Vlta NeJedl~ho, 
Vladlmlra Helferta, Rudolfa 
Karla, Er vlna Schulhoffa ako af 
rudl, ktorl pri~/1 o život v emig· 
rdcil: Jaros/aua Ježka a Vlt~z­
slavu Kaprdlovú. 

Nd§ povoJnový život bol sku· 
točne Iný, než pred uofnou. Po ­
Stdtnenlm Ceskef filharmónie sa 
symbolicky začala novd ~ra čes· 
kej a slovenskej hudobneJ kul · 
túry, ktord po vttaznom februd· 
rl r . 1948 nadobúda/a výrazn~ 
soctallsticlc~ črty. Nech by boli 
bývali na~e Ideou~ pldny a sta­
novlskd akokolvek poznačen~ 
obmedzeným dobovým stupi!om 
poznania, nemožno pred deji · 
nami upriet velký mecend§sky 
rozlet, ktorým sa začala pre· 
stavba na§ej hudobne/ kultúry 
tak u oblasti slcladatelskef tvor · 
by, ako aj zakladania nových 
hudobných in~tttúctl a rozvo ja 
koncertn~ho života. A/ obnove · 
ný česko-slovenský kontext sa 
uberal a aJ dodnes uberd ponaf· 
viac v rovine tnStltuciondlnef. V 
md/l r . 1949 vznikol zlúčenlm 
skladatelských syndikdtou Zullz 
československých skladatelov . 
časopis Hudebnl rozhledy dlho 
fungoval ako celo~tdtny hudob· 
ný časopis. Spolu sme sa zú · 
častnlli na - pre na~u kultú 
ru významnom - ZJazde ndrod. 
nef kultúry u aprfll 1948. Po 
f ebrudrouom vUazstue r . 1948 
t o bola prud celo~tdtna a v§e · 
kultúrna udal ost , na ktor e/ sa 

potvrdil generdlny program kul· 
túrneho povznesenia ludu a 
sprlstupnenla kultúry čo naJ~Ir· 
~lm vrstvdm na~e/ spoločnosti. 
V mdJI r. 1945 sa ziSiel v Pra· 
he II. medzindrodný zJazd sk/a. 
daterov a hudobných kritikov, 
na ktorom sa zúčastnili at mno­
h~ pokrokov~ osobnosti zo za· 
hraničia. ZJazd potvrdil novtí 
kultúrno-polltlcktí orientdclu za· 
merantí na Sirok~ masy aJ v 
medzlndrodnom meradle. Sko· 
da, že sme túto medzlndrodnú 
lnlclatluu nevedeli udrža( ako 
pravidelnú konferenciu umelcov 
usllufúclch sa o presadenie de· 
mokraticlcých a socialistických 

Sn!mka : P. Herlngeš 

tdedlov v hudobnom ument. Za­
tial v~ak stly zotrvdvaftíce na 
pseudoavantgardných poztcldcll 
nabrali po druheJ svetoveJ voJ· 
ne druhý dych a odklonili vý· 
voJ európske/ hudby, naJmll zd­
padneJ, smerom k neslcorome~­
tlaclceJ kultúre, prlpomlnafúcej 
lculttírny hellenizmus. 

"Druhý dych" dokdzal nabrat 
af vo vSeobecneJ~om zmysle ka· 
pltallstický svet, v ktorom sa 
umelci neraz odvoldvaJtí na prt. 
kladntí starostlivost o kulttíru, 
menovite o hudbu v soclalistlc· 
kQch kraflndch. Na~a ideovo· 
-estetickd ustrnulost ndm pre· 
kazila mnoh~ Sance, ktor~ sa 
ndm v medzindrodneJ spoluprd· 
c l naskytovall. Ili. svetový fes· 
tlval hudby v Leningrade, usku­
toCnený u tomto roku, otvoril 
svoJu dramaturgiu aJ voči sme· 
rom a techntkdm, ku ktorým 
boli alebo sú určit~ rezervy ale· 
bo výhrady. UkazuJe a potvr­
dzuJe sa, že podenkou~ a bez­
výrazn~ diela eliminuJe z r eper· 
todrov samotnd umeleckd prax. 
Namiesto apriorn~ho odmietania 
treba presadlf u na~om myslenf 
redlnu analýzu hodnotov~ho as­
pektu konkr~tnych diel. Teore· 
tlck~ myslenie tr éba konfron· 
touaf s vyvlJaJúcou sa umelec 
kou 1 spoločenskou realitou. 

Medzi domdce výsledky čes · 
lco·s/ouenske/ spoluprdce patria 
aJ prehliadky noveJ hudobne/ 
tvorby a napokon aJ prehliadka 
celo~tdtneho charakteru s ndz· 
uom Ceskos/ouenskd hudobná 
žatva. K t ýmto dobrým a uži 
točným podufatiam minulosti sa 
hldsime af v stíčasnosti a ok· 
r em ndrodných týždi!ov noveJ 
hudby pripravuJeme na rok 
1990 festival českoslovenslcef 
hudobne/ tvorby. Uplynul~ de· 
satročta znamenali vo výuoJi 
českef a sl ovenskej hudby ob· 
dobie verk~ho lcvantitatfvneho ' 
l k:ua/itatlvneho rozmachu. Je 
zfaun~. že veflc~ mecendsslce či· 
ny boli pre našu hudobnú leu/· 
túru blalzodarn~. hoCI sme prt 

tom podcenili niektor~ elemen­
tdrne podmienky rozvoja hud· 
by, ako napr. problematiku hu· 
dobnovýchovnú, otdzku koncert· 
ných slenl, vydavatelskú polltl· 
ku v oblasti notovln atct. Po· 
tvrdilo sa vSak l to, že budo· 
vanie socialistickeJ hudobne/ 
kultúry sl vyžaduJe okrem vel· 
kých člnov v oblasti in~tltuclo· 
ndlneJ sf~ry aJ usilovnú a sys· 
tematlcktí prdcu ,.zdola", kvali­
fikovanú prdcu v oblasti uspo· 
rladatelskeJ, koncertno·drama· 
turglckeJ, v rozvofl kultúry v 
miestnych podmienkach. V ob­
dobl prestavby ntls čakaJtí prd· 
ve v tomto smere, v lntenzlfl· 
kdcll, v kvalltatlvnych ukazo· 
vateroch mnoM úlohy. Ztadat 
od na~eJ spoločnosti dal~ie ln­
vestlcte bez toho, že by sme 
nel;ladalt v tntegrdcll, v zlul!o· 
vanl prostŕtedkou, v lep§om vy· 
užltl rudsk~ho 1 hmotn~ho po· 
t encldlu skryté zdroJe a mož­
nosti, bolo by mdlo zodpoved· 
n~ a nie perspektlvne. 

Po oslobodenl r. 1945 sa obi· 
dve na§e ndrodn~ kultúry Jav/· 
li ako Introvertne orlentovanll. 
Na prlčlne bol af zlý osud na· 
~Ich ndrodov počas II. svetove/ 
vofny. V česke/ hudobneJ kul· 
túre navy~e Jestvovalo vedomie 
sldvnet tradlcle, povinnost za· 
chovdvaf a rozvljaf domdcu vý· 
11/novtí kontinuitu, čo Je doza­
Ista črta, ktord hrd stdle výz· 
namnú a pozttlvnu úlohu v pro· 
cese rozvlJanla kulttírneho ve· 
domla. V slovenskeJ hudbe bola 
tntrovertnosf podmlenend izolo­
vaným samovývoJom v rokoch 
Il. svetoveJ vofny a určitou ne· 
schopnostou zaradil sa do čes· 
kos/ovensk~ho a medzlndrodnll· 
ho kontextu. Tieto momenty sa 
uývofom odstrailufú, menia. Z 
falo~n~ho pocitu vzdJomnef ne­
potrebnosti smeroval a bude sme· 
rovaf vývoJ k vytvdranlu partner­
ských vzfahov česlco·sloven· 
ských. Tzv. asymetrický model 
v lnStltuclondlneJ sf~re sa ne­
uplatnil priaznivo v celom na· 
~om vnútro~tdtnom usporladant. 
Ostavný zdkon o českosloven· 
slcef federdclt z r. 1968 zname· 
nd v naSich vztahoch nesporný 
historický medznlk, pretože sa 
u fíom dôsledne uplatnili zdsa­
dy lenlnsk~ho rieSenia ndrod· 
nostneJ otdzky. Treba otvorene 
poveda(, že porovt~an'e počet· 
neJ zdkladne česk~ho a počet· 
neJ zdkladne slovensk~ho zvlt· 
zu skladatelov a koncertných 
umelcov potvrdzuJe asymetriu 
v potencldll česke/ a sloven· 
skeJ hudobneJ kultúry. Umenie 
fe v~ak tou nafprlkladneJ§ou 
platformou, kde by sa mali u· 
plati!ouaf prtnclpy bratskf!/ spo· 
l uprdce a klle súčasne by sa 
mala prefavtf aJ Stdtotvornd vô. 
la a polltlckd múdros( umel· 
cov. Partners/cd spoluprdca a 
Integračn~ tendencie, ktor~ stl 
žiadúce, neznamenaJú a nebudil 
znamenal pohltenie jedneJ kul· 
túry druhou, ale pln~ rozvinu­
tie osobttostt obidvoch kultúr 
so vzrastanlm znakov socialls­
tlck~ho charakteru hudobneJ 
kulttí.ry. V tomto procese bude 
hudobnd tvorba l en súčasfou 
zložiek hudobneJ kultúry, z kto· 
reJ nemožno vynecha( ani spo· 
luprdcu z oblasfou koncertn~ho 
a opern~ho umenia, muztko/6· 
gle a kritiky a samozreJme, ant 
spoluprdca medzi kultúrnymltn­
~tltúctaml. 
Vzdfomn~ poznanie českeJ a 

slovenskeJ hudby nie Je adek· 
vdtne možnostiam a potrebéfm 
na~eJ spoločnosti, stupi!u Jef vy· 
spelostl. Ak Je uplatnenie stí· 
časneJ skladatelskef tvorby v 
programoveJ ~truktúre koncert­
n~ho života nemalým probM· 
mom, potom ústupky sa robia 
aJ na úkor pozndvanla oboch 
naSich ndrodných kultúr. Pre· 
to je budovanie česko·sloven­
sk~lw hudobnokulttí.rneho pove· 
domla fedným z hlavných čldn­
kov ndSho spoločn~ho uýuoJa 
•J stíčasných podmienkach so­
clalistick~ho štdtu. Hlavným 
clerom ndSho spoločn~ho tístlla 
by malo byt rozvlJante a pre· 
hlbouanle spoluprdce oboch kul­
túr po linke inStittícll a organi· 
zdcil, ale af úsilie o čo naJ§Ir· 
Sie spoločensk~ zdzemle, o udo­
mdcnenle bratských ndrodných 
kultúr v kultúrnom vedoml na· 
~ich ndrodou. 

V tomto smere nd§ čakd e~te 
nemdlo úloh. Ale to fe odkaz 
roku 1918-eho, 1948-eho i 1968· 
·eho, odkaz alctudlnych fubtlet, 
odkaz l ogiky dej l n, utastenec· ... 
tva a socialistick eJ uvedomelos. ll& 
l l. 
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Laoii Janél!ek (1854-1928) pradstanja svojim umalackfm vf.vojom a dielom vfnimoi!nO skladatalskú osob­
nosť, ktor6 sa vzpiera jadno:mai!naj ltflovaj kategori:r;6cU. Fenomén jaho iitflu a hudobnej poetiky je 

novf, ťalko opakovatalnf a vo vzťahu k i!askaJ a ostatnej aur6pskaJ hudbe jadlnai!nf. 
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O dstup od česke.j ná.rodnej §koly 19. storoč lia 1 od 
diela A. Dvol'áka, ktort bol Janáčkovi umelecky 

.a ludSiky n·ajbll:B! [Janáček však Dvol'á'ka prežil o 24 
rO'k·OV), nJ.e je ~ba Chronologlok·O 1blbllogooflck9, ale je 
vyt:v<l!l'en9 aj tľO:Zdlelml v š.t9Je a h-Uidobnej poeUke die­
la. ():vodom sl .krátko pripomeňme lahko zlsl'Ltelné roz­
diely medz! klasic'ko-r01lllaattlck9ml zdrojmi umeleok9ch 
tnšpl·rácll u Sm~ttanu, Dvol'álka a Fibicha a daleko mo­
dernej~lml podnetmi v Janáčkovom diele (wá.t.ane rea­
lizmu jeho umeleckého smeru a ,.lmag.l:nat!ovneho rea­
ll:zmu" ). 

Talk ako 'l'OmBlil·Hck9 k.laslclz.mus, ktort spá1a Dvol'6-
kove diela s dielami Schuber-tovtml a Brabm90Vým1, talk 
aj L1sztOIV a Wa.grnetl'OV novoromanttzmus, lkltor9 spája 
zase Sme.tarnovu a FtblchOIVu tvorbu s N.avonemeCikou 
§k.olou, majft v Janáčkovom umeleokom fenom6oe tba 
časovo obmedzent vtznam. St\vlslosti s kl:as1oko-'l'{)OWII!l­
l.ldkou orientáciou českej národnej školy sft zjavné iba 
"' ntelronktch rantch Janáčkovtoh skladbách (Suity, Idy­
la, nlekt<l!l'é ohlasy). Keby sme tieto kritériá cl\Celt 
u.platnlt •pri h.odn.oten! klaslclst1ck9ch (•t. j. neolk)l861c­
lktch) momentov v nlektortch neskortch Janá&ovtoh 
skladbách - t(l.to možnost pcm\1kajll náZ'Vy seJCtet (Mla­
dosť), kvartet, symfónia (Dunaj), Symfooletta, Conoor· 
1tlno, Capriccio - nar<l!Z!me na Utľčl.té problémy. 'tieto 
skll!ldby sa odchyl~!ft od klasLcktch f<l!l'málnyc:h vrorov, 
ik-tO!I'é 9Vojlml náz.v.aml lindLkuj'll. Klaslclsti<Okou 1111lebo 
iľ0Ill<81ltiC'kO'U nie je anl volba nás.trojového obsadenia, 
a.nl spôs01b .llnštrumantácle, ani hudobnt tematl.dt9 ma­
teriál, ktor9 nie je sp!I'acovant btľahmsovsito-beethove­
novsktm spôsobom. 

2. 
Janáčlk'a spá,ja s ·19. storoc!m a OOslkcru národnou ško­

lou, predovše.tk9m s Dvoi'Akom a Pavlom Kl'!tkOIV'SQ(9m. 
Janáčkov9m uč~telom a zakladate1om čeSkej národ!llej 
hudiby na Morave, jeho fl()~klorlz.mus a'ko poet1ka ume· 
leokej follklómej t.novAcle plesne a tanečn9ch f-oriem. 
F-oltltlor1amus je zálkladnou trvalou zložkou )IBnáč'kovho 
hudobné'ho št9lu, krorá však v jeho dJele p~la zásad­
ntmt premenami. V )anáčkovom PTipade exlst.uj.ó dva 
typy fol:klO!I'l~ : 

a) Prv9 ·typ, povedzme ,.dvol'~kovskt", môžeme ozna­
~lť ako ,.ohlo~~sovt folklorlz.mus . Základnou hudobnou 
-fot'mou ·toh-to typu je -ohlas, t. j. kom,poz!c1a na ludové 
·teJOty atlebo ,melódie, alebo ·pôvodná sklad·ba podla folk­
lóme•j predlohy. Janáčkova orientácia na ,,ohlasovft 
poeH1<.u" zodiPOIVedala dynaml·ke, potre-be a llrOIVnl čes­
iké-ho kult1íNleho života na Morave v 2. pol01VIC1 19. 
storočia. Z umelec-kého h.ladlska je Janáčkova ZbO!I'OIVá 
a lnš~rumentálna ,.ohlasová h<udba" obdobou Dvoféko· 
vtdh ,.ohlasovtch skladieb", jeho svetoznámyoh Morav­
skSfCih dovojspevov ( o,p. 28 a 32, 1878 l a S.lovansktch 
mncov (op. 46 z r. 1878 a op, 72 z r. 1887). Avšak 
Janá-člkova snaha použiť "ohlasovó poeUku" v jedno­
a:kltovej opere Začiatok r omárnu u:kazuje hra.nlce mož­
nost! te·jto !)oet1ky, k't·orá vrhá jeho opemú tvorbu vt­
vojo vo spät, pred omnoho modeNlejšiu, t. j. novoro­
manrlcl<y orlent'O'Vanft Sá.rku, na 11'1'-oveň umelecky málo 
orlglnälneho a dramaturgicky statického typu speva­
my, Slngsple!.u. 

b) Oruh9 a rozhod.u}úcl ty.p f<>lklorlz.mu mMeme o­
značiť ako ,.ldlomatLck9". jeho zákla~dom je s·votrázne 
Inovačné osvojernle sl (absor,pcla ) vtrazo.vtoh a štylls· 
tlck9Ch prLnc!pov folklóru. Stretävame sa s t9m už u 
Dvofálka, ktor9 však s vtnlmkou tak9ch sk,ladleb, a1k9ml 
sú BLbHoké plesne (op. 99, •1894), komponované na vol­
ne rytmlz.avané žalmové tex-ty, v podstate neopu:stll met­
rlcko-synta'kflckú kvad.rat.úrnu fol'mu dur-molového sys­
tému. Dvof'á·k uro.bll vtznamné kroky smerom k orien­
tácii na umeleck9 fol·klorJ7JillUS, jeho fo!.klorlzmus vša'k 
n1e je ldlomatlck9 v zmysle záSadnej zmeny št9l.u a hu­
dobnej poottky. 

3. 
,.IdiOIINlltlo k9" v pravom zmysle sl·ova je až follk,lo­

riZJmus J·arnáčkov, a to jedna'k vďa1ka Janát.ko wnu stls­
NWnému §tťLdlu hudobného materJálu arohetY'Povej v9-
cho·dom<l'l'a'Vskej a slovellske·j fu.do'Vej plesni, ako l vďl!l ­
ka Janáčkoverj prentkuvej schopnosti zmocniť sa foLk­
lóNle j tdlom.atlky v inť!lvld·uálnom kompozlčnOilll pre­
jave. Ja·náčkov št91 a hudolmá poetika sa sice o folk­
lorlzmus oplerejú, jeho <llela v~k nie sťí vMy a v-o 
vše~k·om. foLklÓI11le, PtľliČOOl najďalej od foLklóru je ne­
pochYJbne hud·ba Veci Malkropolus. V~ aj v tejto ope­
re je mOOilé sledoMat dôsledky Janáčkovho ldtomatlc­
kého poňatia ·foLklóru, ktoré zbavUo jeho hud•bu väzieb 
s klaslcko-romanHckou tlr.a.d!ctou a oi'Vorllo jej cestu 
k spojeniu s moderntml hudobn9ml smermi Impresio­
nizmu u expresionizmu, ku ktortm mal l'07lhod!Ile bliž­
šie, než k neoo<laslclzmu. Janáček sl bol t9oMo väz.teb 
sv.o}ho dlel·a s modernou prvtch desatročl 20. stwočla 
sám dobre vedomt. Vo svojaj da:kovne-j reči pri pr!le­
žl-tostl udelenia čestnéh-o dok.t.orátu z fllozo!le v r. 1925 
sa prlznäv.a, že hudobne [·P'l'8dovšetk9m h<a·rmonldky) 
cf.ti n mys li rovnako, ako ,.moderna Debussyho, Scthre­
kS'l'a a Schônberga" [mysliac na jeho P'l'8d.dodekafcmlc-

. ké obdobie), ·teda ln9ml slovami, že ci'tl a mysli a.ko 
hudo•bná moderna okruhu L'art nouvea·u alebo secesie. 
Fo~klo,ri•ZiiiliUS , a1ko ho modetľne, teda v zmysle neo­

folkl·orl-z,mu ponlma.l Janáček, nie je s t9mto zal!'aden!m 
n1,)'alk v l'l>zpore. Veď 'dnes sa všeobecne prlzná'Va, že 
L'a:r>t nouveau zahfňa a.j prvky exotické, alebo vôbec 
Iba čJst.o fo!JklóNle, alebo a j prvky umelecky prehod· 
notenej triVIálnej populá•Nlej hudby. Posledné dve cha­
rakteristiky sa ttka jll na }mä Janáčka a cele.j českej 
wneleokej moderny na Morave [I>redovšetkýlm vša.k v~­
tvarneJ), z pôdy ktore j čerpal·o aj umenie maliara agra­
fi.ka Alfonza Muchu (tiež m oravského J'Odáka ) a náro-

d<lplsná lyrická secesná archl.tekt.llra 'Janáčkovho prla-
tela Duäana Ju.nkov1ča. . ' 

Nechceme preceňovať pr!tomnost secesn9ch momen· 
tov v Janáčkovom diele (nie je lah·ké ~Wčlt 1C'h po 
hudobnej strlmke). jeho štvrtá apeoo Osud (1906) je 
vša•k dielom námetovo aj št9lovo je{lnoonačne seces­
ntm. Je tak·tle.ž dielom, ktoré vyhlásilo zásadnú zmenu 
št9lovej a Ideovej orientácie, smeruj'llcej od rusUká•lnej 
jej pastonkyne k mode.rn9m socMlno-kt'~lckým, ctvll ­

;ným, k fantá211 smeru.jftclm a mtm konc~ám lwdob­
•no-drlaulat1<:'k9m (v QIP8rách), vokálnym (na čele so Zá­
':plsn!Kem zm'12elého a GlagolSkou omšou) a lnštrumen­
lálnym (118 čele s orches!Tálnou ba·ladou Sumal'OYo 
dLti!, oboma k'Vartetaml, Sym·fonlettou, symfóniou Duma j, 
klarv.f:r-nym Concertinom a Ca.prlcclom). 

Na "oďlftčenle", ,.odl§tlepente" (secesslo) od šttlovtc.n 
a estetlck9ch maxim 19. st.orotla dozrel a ďale1 sa r()z­
vlnu•l JanáčkOIV št91 a jeho h.udolmá ·poeti-ka, ·kltorou sa 
potom moho.! smelo porow1á:vat so §ttlom a hudobnou 
poettlkou a!Vantgárd 20. rokov (k tejto konll"'OIltácll Sk-u­
točne došlo na festt.valoc.h ISCM, na k·tok90h sa z(íčast· 
n11 ako autor aj osobne v rokoch 1923 - 1927). 

4. 
A:k9 bol vlasme )anáčkov št91 a huoobná -poetika? 

Tl'll11:am st ju celdrom stroooe cJtaraokter1zovat v t9chto 
bodoc.h: 

a) Mod61Dy charakter horl110Dt61nych UnU: 
Troj-zvu.kové a stupniJCo.vé t.ntervaly odvodené z dur-mo­
lového rua'l'IDonlckého systému nie sft doml:nujftclm me­
lodloktm prlnc!pom. Melodická organlzácl>a je ureená 
tónmi tetJraohordálnyc.h, k.vLntachordálnych a vliaoamb1-
tovtah modálnych fttvar.av, Irtortch dllll'tcmlck9 rámec 
je Z'Vnftt·ra vyplnent chromatlok9ml tónmi, bližšie u-rču. 
jllc'lml hl\lldobn9 vtraz. Tetrachordálna tmervalOIVá štl"uk­
tlllre čistej kvarty a velkej hornej sekundy predstaN.ujft 
zá-roveň tonálllle qpory )anáčkovtch horl-zon.tá:l. Pll'lvotná 
pra.venlenclia tobto Ptľlnc~pu je foLklóľllll!l, Janá~ s1 orl­
glnalHu tOihto pr!Jnc!;pu overoval a.j teoret-Icky. V motl· 
vtokom roz.vedenl Janáčlk.avej hud.by modálne mel6d.le 
všaik nestrácajll rysy spontánnej tvorivosti !Oh fol1klór­
nych predi!Oh (modelov). 

b) Mod6lny charakter tonaUty (rollfren' tonaUta): 
ModáJ.na organlzá{:l;a )anáčkovtoh hortzontál spOsOibuje 
premeny fu.nk·čného du.r-roolového systému do systému 
modálneho, t. j. rozšlrenej ton.álnej hm-mónie (modáf­
nej preto,' lebo charak'tertstloké modálne lnte~y dá­
vaj•ll zvláš!iny charakter akordom a harmónii ako cel­
k·u). To znamená, že zloženie a spá.j~nle vootVkál (1B1<or­
dJOOV) nie je závislé na štrlllkturác'U v •te'l'clách, že P<J· 
st·Uipnost a.kocrdov nie je podriadená funlkčn9m vzta1hom 
('tonill<a..<Jmn.Lna111ta J. ale vzta•huje sa k dharaktertstlc­
·kt•m zádržlam volne spá·}an9ch tónLn. Rladt:acu lllohu 
ton.1llllych centier harmónie často P'1'9beoo.jll oílcNrjové 
·tóny modálnych štruktftr horlzontál, v PTIJPiľde tetra ­
oh:ondov prima ( tónika l a kvarta ( su-bdoml:nanta l . 

c) .Uymatrická tendencia hudobneJ formy: 
Jej štylts t1cké cha~kterlstl-cké rysy sllNisla v Jarnáč­
kovej h:u~·be so spomen:utou modálnou meLod-ld<o.u a 
harmonlclkou syrntaxou, kitorá sa oslobodzuje od symet­
rie dur·molovtch v.zOO!hov a zodpovedá metrlcko-ryt­
mlokej asymetrickosti, "ak:vadro tťlre" hudobne{ " formy, 
alebo ktOiľá ju aspoň umožňuje. Asymet<ľloktml tenden­
ciami sa Janáč.kova hudba približuje ry-tmloky ,,nev.tra­
zantm" vt·razovtm f-ormám prózy. V skladbách na tex­
ty v p:róze je tento štyllstlck9 rys obZiVlášt evlde111!in9. 
Vyzna.~uje sa bohra.tt>ml a roz.manlt9ml rytmlck9rnl 1lwar­
mi ZJložen9ch a meniacich sa hudobn9m metier, s kt<>­
rtml sa stretávame v bezta•k,tov9c'h ti18Jhl9ah ludov9ch 
ná:pevoch. V diele slk lada·tera, M·or9 od opery Jej pas­
·toľ1kyňa z-hudobňoval prozalok9 tex.t, je tendenc.la ·k ":P«"o ­
zaizácti" hudbX l-ogic ká a prirodzená. 

,..P.rozalwčn9 prlnc!p nevedie ani vo vokálnych skilad­
bá.oh k•u st-ra te Zllllyslu pre prehlad!llost a uza"'retosf 
hudobnej foomy. O,pakovanle ch81Nlkterlstlck9ch mo tl­
vov, tanečné rytmy, nielen ludove.j hudby, ale a j val­
č~k·OIVe·j , upevňujll ry.tmlclk,Q organ.lzáclu hudobntch fo­
riem. T9lka sa to p.redov~tk9m InštrumentáLnych slkla­
dleb. Vš<llk a1j v tch hudobnom prllde pu!zu1jú a.symet· 
rloké prvtky, k·toré vnášajú do expres!'V•ne.j hudobnej 
fQrmy oži'Venle. 

A-sy>metrla motl!vloktch Mvarov, hud.obntch m11k·ro­
§trU'k'~ú'L', vy.voláva asymetriu formy väčš!oh celkov, hu­
dobn9ah makroštruoktťl.r. Asymet·rlck9 charaktS'l' hudob­
ného myslenia nedovolova l Janáčkovi vraoot sa ku kla­
slck9m a predklaslc.k9m motlelom budovaným Jllél zálkla­
de symebrle (kvadra.tllry). Na jedn&j stra·ne hudobné 
formy Janáčkovtoh skla'ťlleb smeru}ft ku "rk·váu atema­
tickej" uvolne.nost1, na :~toone drru.hej zase k teohnlke 
mont.1že motiNov a tém, takže jlanáčkovská hudobná 
fooma vlastne osciluje medzi symetriou a asymet~loo. 

d) F-ormotrorD6 a vfrazov6 tiloha slova (princlp p.ro­
:r;abmu) : 
AJ t~mto št9lovt rys sllvlsl pra'J}Ovodne s J.anáčikovoo 
f.ol•k.lómou ol'lellltáclou_ Už v nlelctortch rantch zboro­
V9{)h .,ohlasoch" upustil Janáček od symetrldké·ho ryt­
mi-ckého členenia za loženého na periodicite s J>8'Wl9m 
•hudobn9m tak tom, hudobnej obdobe Ve'l'šovej stopy, a 
nai!}odobnll k.'VáZI recLtatlv.ny [IPIU'landovt l št91 tllélihlych 
beZlta:'k·tovtoh ludovtoh plesni, o ktortch sám Ptľehlásll, 
že Ich hud•bu rastie ,.zo slova". A ta·k sme sa z.razu 
oc~tll pm s.am~ch koreňoc.h v~nl·ku )anáčkov,ho vokál ­
neho šttlu, kto,r9 d·ozrlevra až Vltedy, keď sa sk lrada:tel 
rozhodne zhudobnlt priamo prózu v Jej pasool'\kynl 
(1894 ). a keď, v snahe podpc>rlf svoj vokálny §t91 aj 
estetick-o-teoreticky, horlivo študu je Intonáciu reči a bu­
duje svo ju preslávenú ,.teóriu nápevko·v" [od r. 1897). 
Toto š~lÍdi.um ()Viplyvnl janáčka do tákej miery, že z.hu­
dobnl aj nlek•toré veršova né texty tak. ako by tq bola 
próza [Amarus, Osud). 

.,Teór ia nápevkov mluv ( ma.l<l záwdn~ vplyv .na j a-
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náč:kovo hudobné myslenie, na jeoo .. Ptľozatozáclu". Vo 
vokálnych sk'ladbácb a operáCih, k'toré zu,uj~maj•ll v Ja­
náčkowOilll d1ele hlavné miesto, VY'tryskujll jeho hudob 
né mot!:vy priamo ,.·zo slOIVa", to zn!lllllená z jeho zvu­
kov01st1, synJta.xe a sémantiky. Na tomto prlncfd>e Janll ­
ček vybudoval celti SV()jU poetLk.u vokálnej hud·by, pre­
cl<Woo.tíktm opier. Dosah a vtznam tohto prlnclpu v Ja­
ná~ovOIID diele je jednalk štyJJstlok9 (formálllly), jed­
nralk vJoozovt. Po klarl ohceme u Janáč-ka hO"'ortt o ,.rea­
IIIZime , .a to nielen s ohf~adom na námetové Z!l!IIleranle 
diela všedno.u sk•u:tOIČinostou, ale aj s obradom na diiela 
,.lmargllooti!Vneho realizmu", p()tom nás PTáve ten·to prln 
CliP privádza k pochopeniu Janáťkovského §t9lu a hu­
doboO!J poe.Uky. Prlnclp prfllllLká z v~kálne.j zložky do 
orchestrálllleho sprievodu a dynamizuje hu'ťlobnú foNnu 
aj v čisto IMt.rumern<tá'llllych sklad-bách. Chara,k.tetľis!'lcké 
flgrťíiry, mottvy a t6my v inštrumentálnyc h piB'ri!Kt:í.rach 
a h•lasoch m()žno čiastočne ob}a.snU z poh·laiCI.u prozaLzu­
Júoloh tendencii hrudby. 

e) Oloha hudobného •trazu: 
Hudobné formy Janáčkovtch d'lel nie sll čisto hudobné 
f.oomy, ale výlrazové h-ud•obné formy. Z Ich zol'néhl() pOla 
nemof.no vynecha t ftlohu predmetného pOZI!Id·ta, kltoré 
ma-lo v )anáčkovom tvorivom procese vždy spoluur-ču­
jllcl v~m a k'u kJtO!I'ému pristupoval s osobnou anga­
žovanosťou. Speki!Tum predmetné'ho pozadia je v Janáč­
kovtch skladbách dosť široké a zahrňuje foi.Jklór.ne ná­
mety a jazy.kové ja'Vy (<V rôznych ty,poch "dblasov" J. 
jeho osobnt ~vot [v sláčikovom k.vartete Listy dôver­
né l, ver& jon ll udalosť (apoteóza na smrt demonšt'rujllce­
ho českého robot.n!ka F. Pa!Vllka v klavfr.nej sonáte 
,.1. X. 1905"), všedná kaModenná realit>a (v be~ručov­
skej zborovej tlrll6g.t1, v ".rusktch" operá·ch Káfa Ka:ba­
nová a Z mfitveho domu) , alebo naopak - od všednej 
reality dost vzdlalenll tematiku (vo VS' letoch pána Brouč ­
ka., v Pr1hodách Ušky Bystroušky, v sclence-flotlon Veci 
Ma'krropulos je to ellx!r nvota )a tné. V práiVe UNede­
nej ty·pológH dochádza ov.šem v jednotllv9ch .prfkla.droch 
k prelkrtvanlu a vzájomnému prien-Iku reálneho a tma­
glna:t!vneho videnia sveta. Dost subjektlvneho je ulo­
žené na~pr!Jdad v rusti-kálnej · realistickej Jej pastOl'lkyni 
a n'!lqpak, science-fiction Emilie Marty je dlva.delne za ­
rámONaná realitou moderného sveta. VšadOíprltomrnosť 
oso.bného videnia a prež!vanla réálnej ale·bo len N•k· 
tlvnej skutočnos·tl je kon§tantou, nevyče!'pa•tell!l9m zd,ro. 
jom vtra.zovej sil y Janáčkovej hudby. 

f) Zvi61tnostl initrumant6cie: 
Janá·čkovl žiaci l Lnterpretl Jeho diel sk l.ada.teiovl vy­
člrta'll nedosta<tok znalosti Inštrumentácie. V sku.točnostl 
bol však l v te)'to oblasti svojho umenia Janáček ne­
smlet1ne or1g.1nálny. lnš~rumentoval, čl skôr poož!val 
nástroj€ a Ich sku.plny v jednod.uchý,ah 2íVukov~·ch fa.r­
bác.h, bez štyl'lstlckého ,,p:rekrtva.nla" a ,tprlk·rášlo.v.a ­
nira". Surovt prirodzen~ zvu:k Janá.čkovtoh P:arti'lú'l' a só-
101V9<cth ln~trumellltálnych pal'tov pr~pomlna zvuk vtoho· 
domoravs1<9c'h ludovtc h kapieL Nástroje a h l>as v y>už!val 
predov~etik9m a'ko vtrazovt ra,ktor a neváhal Ich ex;po· 
nova.t v ex-trémnych a ča.sto nereallzov:a-te ln~ch polo­
hách. Nerešpekt·oval hlasové možnosti spevá'kov. jasnej 
orches!Tálnej predstave prispôsoboval aj plsan1e sv-o­
jtoh partttllr, pri ktorom nepoužlval tlačen9 notovt pa ­
pier. Sám sl kreslil notovll osnovu pre jedrnotl!lvé ná­
stro·je a tc:h slkll!plny v slllade so svojimi presn9ml kon­
cepciami 2lV·Uik:u. Nechcel, aby ho tlačent notovt pBJ>IeT 
zvá·dzal k vyplňa.nlu J.lna jok partltllry !l!'ele.v.antntml 
hla,sml. 

5. 
Janáček, ktort vrstllpll d() hudobného sveta a.ko prí­

slušntk českej národnej školy 19. storočia, vyrást-ol v 
prlebeb-u svojho umeleckého vtyo}a na jednu z· vedú­
cich osobnosti moder.nej hudby. Brnens ká hudobnoved­
ná §kola Vladlm!ra Helretľta [Helfert sám v spise Ces­
k á m oderná hud.ba, 1936 ) ho kedysi rad ila do Smet~l ­
nove'J. Dvol'á.kovej a Flblohovej generácie, aj keď ne· 
mohla lg;n<l!l'ovat avantgardné momenty je·ho skladle·b 
z posled!ll~ho desaťročia života. Reall'stldké momenty 
v Janáčk-ovom diele prl,vledll západonemeckého mua;I'ko ­
lóga Carla Oa,hl•ha usa k tomu, aby za·oodll Janáčka do 
,.hudobného reallz.mu 19. storočia" ('V knihe z ro1<u 
1982). ~k už Jej pastorkyi~u m ôžeme pO'Wlžova t za 
dielo §t9lové·ho prelomu "epochy roku 1900". Roz.ho­
dujllce V}'lkročenle za ,.moderntm št~lom" [L'aľlt nou­
veau ) ZJnamená všu•k Osud . Dynamlzujllca modálmost ).a ­
náčk·ovej melod.Lky, tona!.lty, ha.rmônle, rozvlja.nie a ,.Id lo· 
marUcké" využlvan·te folklôr.nyC!.h prlnci'POIV, pr ·OZéll2íu.jú ­
ce as ymetrické tendencie rytmlc'k9ch a hudobn9ch fo­
riem ,technika ,.montáže" . "prirodzená" lnšiiDumentáol<t 
a vôbec C€lá ludská a umel eck á fyzlognomla mraďujú 
Janáoklll medz.! popt-edn~·Ch predstavlte l ov prvej tretl<ny 
20. storočia. O tom. že svojim štSflom u hud-obnou poe· 
t~kou patri janáček tomuto s toročiu. svedči aj neutí 
chajúOI záujem o jeho diel o w strany publika, Inter 
pretov a Skladatel ov 

Jill VYSLOUtJL 



REVUE HZ 

o fragmente najstaršieho hudobnoteoretického traktátu v Uhorsku 

DE MODIS MUSICAE 
U nlsonus diel-tur modus qula est fun­

" damenrtum allorurm modorum om­
nium" [Unlsonus sa .na~ý'Va modom, t. j. 
Lntervalom, lebo je základom v§et-kých 
ostatnýoh Intervalov) - týml•to slovami 
sa začlnoa f·ragmem anonymného hudob­
noteoretlokého S!Pisu obj'aveného nedáv­
no v k.nlžnLcl BaHhyáneum v sedmo­
nradskom meste Alba Julia. V sti\lllslostl 
s tou•to vzácnou pamiatkou je pre nás 
va;rušu)(lcl fackt, že pochádza pravdi!!PO­
dabne z Lev.oče, kde bolla použlvaná v 2. 
pol. 15. storočl.a a predsta'VIUje toll'.k naj­
starši .pTitamy dokument hudobnoteoretlc. 
\kého myslenia na našom 11.7Jem[. [Date­
.raz jed•Ln9m prameňom Informáci[ o pes­
·tovanl hud!by a hudobnej teórie na ško­
lách v stredOIVekom Uhorsku bol - aik­
rem spoQNIIdlokých zámamov v úradlnýoh 
lilsltlnách - tzv. SzaikaU•o k6ťlex -
~kolské porzmámky neskQI'šleho ost·rlhom­
ského arclbLsk.upa Lászlóa Szailikal•ho z 
jeho študentských čias na mestskej !íko­
le v Blatnom Potoku z rokov 1489-90.) 

Na "rukopi'Silý fragmelllt tra'ktát·U o 
h.ud.be" zal~ý na prednom prldo~U 
k6de~u sign. R IX-53 upozorňuje po 
prwý>krált v rokiu 1982 hlstorl•k J. SQPkO 
(Stredoveké latinské kódexy slovenskej 
proveniencie v Madarsk·u a Rumunsku.) 
Pred!pakladá zá!rOveň spišský resp. Jevoc-
9ký pOVod kódexu, dO.kazom čoho je záz­
nam na prednej predsáďke: ,.Iste Uber 
pel"tlnet ad altare sanctorum Nicola! et 
Killltlherline Ion Lewtsch.au (adscr.) In hos­
plot611" (Táito k.nl·ha patri na oltár sv. Ml. 
i<lulá.ša a Ka:tarlll1y v levačskej nemoool· 
ct), a1ko aj ty.plcká sp!Š'S'ká slepotlačov4 
VýrlxlOiba ·Väzby S Vef,kOU štylizoVanOU kY· 
tloou v strede prednej dosky. Za dobu 
V!Zill!ku kódexu považuje rdk 1477, .wko 
to wvádza•)Q samotn[ pls&-1. O.bsalh pa­
mlt!lit1ky worla exem;plá: iliryvky z dl•l 
Ll•brl mlraculorum (Knihy zá-zra·kov) Ce­
Sia'ľlla z He1Jilsterbachu a Post111a eplsto­
larum domi'Illcal1um (Z.blerlkoa nedefných 
báJSnl) Mateja z Leg.nlce. A'ko sa však 
•tento IeVočský kódex dostal do Sedmo· 
hrad~ka? · 

Gróf Igná-c Batthyállly (1741-1798), od 
rolk.u 1780 sedmohradský biS!ru,p, vášntvý 
7lberatel kaúh a starých rukqplsov (·k.u­
poval 1011 po celej Európe) preniesol 
ktllim1í zbierku z lev.očské.ho kostola sv. 
]'a•k·uba do bývalého trt.n.LtáTS'keho kosto­
la v ALba Iulll - tu, v Baotthyá.neu je 
uložená dodnes. Tc fko o kódexe. Samot­
ný fragment ~rakitátu o hudbe - jeden 
follan•t, člie dve strany - }e k~Ltolou 
z teórie jed!nohlasného latinského cho· 
rálu (musica piana) : kapitolou o "mcdls 
mus·tcae" , o .hudobnýc.h lntervoa·loch. Ma­
terláJI je rozvrnnwtý tradične podla bež­
néh-o v·zoru kr~taollzll'jlloeho sa od sa­
mtcn začtaJt1ko.v eUlľôpskej teórie hudby. 
V !InU Musica Enchl.r.llad1s (9. stor.), 
Mlcrologus Guldo:nls (1025-28), De al"te 
musica Johannesa Affllgemensls ( 1100-
~1), lint·roduotlo muslcae Johannesa <kl 
Gar landbu (13. stor. ), Musica specula tLva 
johannesa de Mur1s (1323, resp. 1325), 
až po TLnotorlsa a Glaream je Vý•klad 
l!ntel'!Va'lov v principe tM Istý. Pod Viply­
vom rozvoja praxe sa meni len ich po­
čet ( 3, 6, 9, 13, 15) a kr.ltérlá hterar­
ohizác·le (mod! perfect! - l'mperfecU, 
s1mpl1oes - oompos.ltl, usltatl - lnusi­
taltl ), o rozsahu a kom.plU<ovanosU po­
dania 1'()17Jhoduje tičel, funkcia spisu, je· 
h-o teoretlc-ko-~kulati>Vne 7!8Cielenle čl 
pre:ktloko-dbdak>Ucké využ~tle. Svojou oel­
kQ!VOU dl~zlclou sa le<vOČ1ilký ttak.tát 
jednoznačne hlási k tomu'to druhému ty­
pu. Clenenle t.r1nástich Intervalov oo de­
sať "modl us1ta·tl" - obyčajnýoh Inter­
va lov - (•untsonus, semttonl-um, tonus, 
sem1dltonus, dltonus, dyatessaroo, dya­
penthe, semtton~um cum dya,penthe, t.o­
n us cum dyoa.penthe a dyava-son) a tri 
"musl'!atl" - zvláštne, zrledlk.a.vé - (•trl­
toous, sem1dUonus oum dyapenthe a to­
nus cum dyapenthe), opis každého 1n­
terv.wlu stereotypnou deflnl'ooou formu­
lo·u (,.Est salt us de una vooe ... " - je 
skok z jedného tónu), Ich zloženie po­
eLfa vžitej tradicle sčltanlm sermlrtono.v a 
tonusov [ "Et constans ex ... " - a Skla­
dá sa), etymológlia gréckych názvov ("Et 
dlcl·tur a d<ia Id est de et theseran qua­
tuor~ - a hov-or! sa dia, t. j. deo (tpred· 
ložlka z l a bheseron štyri 1 a záverečné 
pr~klady svedčia o v yužiti tra,kitátu v 
školsk·om pl'ostredl. Toonuto ftčelu vyho· 
vuje a.j jla.sný, stručný a k oocentrovaiilý 
štý-l výlkll<~Jdu, notové p.rl·k·lady pri jednot­
llvýclh tnter.va l och· a krátke veršované 
poučky ufa.hč·ujtice pochopenie a osvo je­
nie st Qlo·hy. Hodnotu tohto druhu stre­
doveke j tral~tá.tovej Jltera•ttiry teda neur· 
ču,je artginaUta u objO!IIVnosť myšllenak. 
nebolo by pret·o vhodné po:rovná•vaf ho 
s ve~kol~pýml syntetlzujOc~ml Summa čl 
Speculum muslcae flámskeho teoretik.a 
) o h~1111nesa Affllgemensl-sa u )acobusu Leo· 
d l•enslsu. Autori resp. zosM1vovutel!u men . 

šfoh kOIQpendU sa snažili v čo najzro-. 
zUomltefne~j fo.rme sprlstupntf často pri. 
)g preš~ulované teórie rozsLa·hlych 
tl"ai<tátOIV. 

P.o určeni obsalbu a posloolla levočSké­
ho spisu sa vyná:rajll d&l~le atáz·ky času 
a m1esta jeho použlvanta: kedy a kde, 
na alkom tYIP6 školy bol použlvaný. Zod­
povedanie tých'to otázok je pre nás dO­
ležloté ntelen z hload!Ska d~~~:tovan·la a ur­
čenia proveniencie diela, ale poskytuje 
jedlnOOml prlležltost nač.rlet do každo· 
dermej praxe vyučovan!Ja Mlď·by na st.re­
dovekej §!role, poslld1t mle'l'U razhliade­
nostl a lnfarmovanostl vyu.ČU'jtloobo 1 flla­
·ka a vytvoriť st talk aspoň člastllrový ob­
:raz 111'0VIIl8 V'Zdellanostl v hcmnouh001Ských 
mestách. 

Fregment levočského tra•k·táltu sme de. 
tlnoval•t alko ,pr~k.Hcky zamerané kom­
pendium o hudbe, ktoré 9Vojlm uspôso­
benfm .7lll!po8dá do prostredia neskoro­
stredovekej mestskej školy. Ten:to typ 
ocUk§6a sa objavuje v Uhwsku spolu s 

Fra1meat o hudbe :1 Iet'OOakého tnkt6t•. 

rozVQjool renesa.nčných miest [ctv.!Jtas) 
e n-ovej mestskej v.zdelanost1 od konca 
14. storočia a v priebehu 15. storočl.a 
pod ytp'ly.vom rozmáhajllceho sa huma­
nizmu nadobtidoa čoraz vll.čšl·u a~Utorltu 
a pqpu.llari'tu. Náš fragment ~ pNIIVde;po. 
dobrne dOikumen'!om hudobnej výuky na 
takejto §kole, a to na jej vyššom stup­
ni, n:a•kollko začla·ročlnlct (6-7-ročné de· 
t1) neovládali la:Mnskf jazyk a s te6rlou 
hudby sa vObec ne:za:oberall. Problema­
tická je však otázka, kam zax1adH traok­
tá'!: medzi "wčebnloe", t. j. ,kompendiá 
lt'yttv<Cllrellé samotným uč.l'tefom počas }a­
ho UiľWeNI<t'llýlch šttidll, ktwé .nesk:Oir u! 
elko reotor čt magister scholae použil 
alko predlohou prl svojich prednáškach, 
adebo medz1 odpisy ,te}to predlohy štu· 
den!tml. S~udentská kópia a jej origlalál 
oo tot!~ často vôbec neodll-§avalt. Podla 
bežného zvylku sl žiaci vopred oplsali 
UJČitefov tex.t, k·tor9 potom počas vý<kla­
du mo:hl1 ~Iť a dopl'Illť. Filologická 
ena·lý.za tex.tu ukázala, že Ievočský tralk­
tát je zrejme ta.kOUito §t>urdentskou kó· 
plou. SVedči o tom mno.žsii'Vo groam.Mic· 
kých a štylistických chtb, nedôsledné 
použlvanle skratiek, opravy a nellblad­
n ý rulkop!-s. 

z redu probléDWv, ktoré traik·tá.t llJa· 
sror·uje, je az.da mjzložftejšle určenie je­
ho presnMl.o vzn1ku. Prekrývill. sa tot!! 
s ·kr,a:čovou oblasťou t·dant!Ukácle pamt:a.t. 
ky: s jej prlbuzen<Skýml vztahml. Zisťo­
vanie kedy a odklaf, od akých aUotorov, 
cez Jctoré sprost·redlkuj11ce fázy ·bola kom­
pllovaná, koflko je v !19j pôvodnýc-h a 
ko~ko prebratý.ch myšl1enok , pá-trenlla po 
orLglnálln<Jm pramen! - a'k vôbec exts­
·bu.'je - pr.L'pomma prácu detektlva, kto­
rf st .VIša:k n~kdy nemOže byť Istý, čl 
odlbiall<l všet1ky okolnosti a pri'ôlllly ,.čl-

" nu. 
Hovorili .SIOO, že f ragment bol zavia­

zaný do kódexu obsa.huji\ceho bežný clr­
kewlý '51Pis. Kedže v ňom nte sti žllaóne 
2llll!en:ky čl ook.atzy ttka j.llce sa hudby, 
je zr!l!jmé, že zlomOk bol dQň 7JaJle.pent 
čisto náhOidne a splňal tba fUIIlikclu po­
sl'lne.nla väzby. Absencia vn·tl;rornýoh-<Ob­
saihovýc·h stiov!Slostl tre·ktá·tu s jeho ná·le­
z!ISkom však ne7Jllamená pre nás nezo­
M.adnenloe vonk.aj.šlch, predovšetkým ča­
sových väzieb medz i nlml. Rok 1477, u ­
vedený v:lac.k·rá't v hlavnom texte, je stg­
nLfllk'an'!ný pre nás aj pri datovanl tra.k­
táltu. Tento záchy-tný bod je o to dOle­
žlte,jšl, že nemáme žla:dne ·~ti pre 
uroenie p.re.sného obdobia vznl•k-u frag­
mentu. Isté je Jen to, že bol naplsaný 
v druhej polovici 15. stor.oč.la, na čo 
pouka·zuje c:ha·rak>teristl cký druh k·UTZ!v-

neho plsma, typlcltý pre toto obdOible. 
Termlllus ante quem (oajneskocll mož­
ný termfon), by bolo m<l!ŽJlé s relaUVIIlou 
SIPOfahUvostou určiť dátumom zavi~MJa~nla 
kódexu, Jt,torý }e však neznámy, a tak 
sa muslme uspokojiť len s pl'ibUfnýmt 
dohadmi. Je pr,a..vd~odobné, že kódex 
bol Z!M'IarDI!alý krá·tko po VUI~ku ;r.u.kqpl­
su (čiže po 1477), lebo uvedený záznam 
Iste Uber. . . sved-či o tom, že kódex bol 
u! koncom 15. staročl.a sllčasfou Jevoč­
&kej koStolnej zbierky. Z toho teda vy­
plý.va, že náä fragment musel byť na.­
ipl&mý pred rokom 1477, ~- pred ča­
som za.vlaQlllnl.a kódeX'U. 

Pll"t zt5tovanl dátumu post quem vzni­
atu traJ!otált·u na.rá!ame na rite viH!šle 
IPl'lôblémy. Pomôcku nám tu ·poSk}'lbuje Je­
diale odhalenie spomenwtý-ch I»"lbuzen-
9kýoh vdahov - kOilllkordanclf, a to pre. 
dov~etkým prllamych, t. j . dOS'lowtých ci­
tátov z lalýc.h diel podobného typu. '11re­
ba Walk rmJ.t§ovat medzi slrutočnýml ct. 
tMmt a p(l["atelWIJllaml obsahujticlml zá-

Snímka: archlv autorky 

kladné dellnlcle, všeobecne rozšlnllllé 
praiV·Ikllá, z~a;zy prf.p. veňavané poučky 
(~r. def·lnlcle hudby, .gutdooovslké roz­
llšenkl mustcus----cantor /hudobnfk -.sip9-

vák/, známa !ormula "bestlla non can­
rory (zv161'111. a nie ~vák), ter tem! 
9\lln't mod! /.llrlk'rát ·tr.l sd mody/ a ,poid.), 
kiooré sa vy3kyt<UijQ v skoro kdd<n hu­
dobn.oteo.rettclrom spise 11.- 16. storočia 
najčastejšie bez &ké.hokof-vek kon.t1aa<1tu 
awrora·- trom,pllátora s pôvodným ,prame­
ňom. S11 to loci communes (•topol - s,po. 
loälé miesta) svedX!taoe o bef.nej Pl"axl 
s!!'edove:k8i.J a rertes!U\čne'j spiSby, kltorá 
tch vyu~lvala cez stá.ročla ako svoj du­
ohO'Y'Ilý ma•Jetok, s často viac a.ko tl.slc­
ročným odst.upom. K tlsekom s tivcxlalým 
,.98Cundum Guldonemw (pood·fa Guldanoa), 
,.ut dieLt Boelth!.us" (a:lto hovori Boe­
t·hlus) čl k c!Jtovantu Cessiodore a Ist. 
dora Sevtl'l9kého !Teba .preto prl.stu.povať 
ve!ml opaitrne zohfadňujQc a'j možoosť, 
že nemusi ist v každom prlipade o pre­
bre.Ue doslovných resp. v priebehu tra­
dOIYialnLa se mocUf•l·k.utllclch miest, ale o 
vlas,tné. myšllellliky komp~látora uvedentch 
pod z4l:tltou niektorej autorHy. Rrfbu­
zen.ské vztahy stredovekej hu.dobnoteo­
retlckej Uterat.tlry sQ .teda neobyČialjne 
kom.plllkovamé; !den~!Ukácla, zliStenle ro­
dokmeňa V'Šetkých prameňov a a<bsaldt­
ne ventá rekan!trukcloa relác.U medzi nl­
ml je napriek tlspeohom medleva.llstlky 
- muzl&oló.gle 1 klasi'ckej tnológle v u. 
plYIIlUlom .polstOl'OCI (D. BaTit'ba, J. Smtts 
\1lll'll Waesberghe, H. HQschen, E. Wlt­
kowstka, A. Seay) pMVdepoodobne nedo­
sLallm'lltefná. P.reto aj n:aiŠe predpok.lJady 
oko1o na'jSkO!'Š6j motnej doby V7Jillitu 
tralttált·u, vyoháldzaji\ce zo šttlld:!Ja fdllácll 
medzi jednotlivými prameň.mt, sa oplera­
J'11 o hy!POtézy, ktoré mOže dal:šle bátd.a­
nle potMrdlt, ale 1 zavil111Il1íť. 

Medzi ,prlbu'Z'119ml dielami sa doposhaf 
nenašlo anl jedno, ktwé by sa doslov­
ne zhodova.Jo s textom nášho fregmectu. 
Svedči .to o relatlv.nej samos!latnosti au­
tora-lk<Olll,pllátore pri vo fbe pred.lô.h, zna­
mená ~k zároveň rozštiepenie p.Miamo­
člla.reho pr~buzenstva flxovaméh.o na je­
diný vzor. VynárajO 'Sil rOZine 'vetvy, na 
pl"Vý ,polhlad tatko zlučl•telné, kitocé však 
n~rlek povrohne-j protl'rečilvostl ved\1 k 
spoločnému východisku. Zá-kladnou prl ­
burLenskO'U vetvou v rodokmen1 levoč­
ského tta'ktá:tu je pofská vetva ukazu· 
jlloa na fPôdu k.ra•kovskej uni'Ver'Zl•ty. Kra ­
lrolvsl<á un!IVerzlta bola v· 15.- 16. stOiľoči 
metiľqpolou v·zdelanla v s trednej Európe, 
kam pr lohád7Jal! študenti l učenci zo su­
sedného Sliezska, Prusk<t, UhorSka <1 
Oteoh. l ntem:lvne k.onN~kty sl s Kr.alko · 

vom udrllavalt a.j hornouhorské mestá 
- Kremnica, Bardejov, Prešov, Košice, 
BanSká Bystrica, Levoča -, odldal pu­
tovi!IJ.o lllillOŽStvo mladých rudi za V2de· 
lanlm ,Pf."áiVe do I<Takova. Možno, že me­
~~ vyše 1800 študentmi kraikovskej eká­
d6mle poohádzajťíclml z UhorSka v ro­
itoch 1460-1500 bol aj náš ,,a<utOl'w, ne· 
skoršl ~~or levočskej školy. Spomedzi 
osta.tnýoh unlverzlt - talta.nskych, fran­
oQz9kyoh a nemeckých - sa kMkovská 
presláviLa prá've svojou artistickou fa­
kultou, kde sa pestovaa matematické 
dtsollpllll1y a kde sa pr&dná§ala aj "&r~th­
me.tloam cum musloa" - hudba <!Ilko · 
§~ulaotl<vny matematický odbor v rám­
Cl siedmiCh slobodných umeni. Vdeme 
dokonca l to, z akej "učebnice" sa hud· 
ba .poredná.§ala. · v šta'!tlrooh art1st1Ckej 
falk•ulty sa tot·!! 2lllchova•l z~am o tom 
že k doolahinutlu hodnosti ba:kala.ureá.t~ 
siMa je potre.bné poznať muslcam Mur.ls 
- k~ium Musica specul<atlw Jo­
hannesa de Murts. Bol to v ·tej dabe 
na.;pqpul6mejšl hudabnoteoretlidký !Jrlak­
tátt, k.rorý sa na stredoeux~ych unt­
verzttác'h zaohovaJ v ~očetlllýoh oc!G>Jsoch. 
Hudba sa však v Kra:kove ne,pe.stOW!doa 
len ~ko š,pekula-tlvna dlscliplloo v duohu 
tradičn~ .k1Va.cl.ri1V1111., ale a•j alko musloa 
prectloa, zameraná na výchovu výQron· 
ných budobnLkov - speválkov, na ob.}as· 
ne.nte zá·kLwdntch p111erov jed!noh'laSDého 
chorá•l:u - systému tónov (voces), kill­
čov (cJ.aves), solm·lzácle, mutácie, iOtel'· 
valov a tónin. Tátc ·!eÓI'La h.ud.by pooho­
p~tefne nebola 'U:ri!e.ná pre verejné lek­
cie ·unive.rz~ty, .nevy!adovela sa pri siWš­
kaoh ·ba·kalá.rov a maglstlroV, !kOOJd)ellldlá 
lt!likého t}'IPu nepa:tri.U do " 'llbrl orólnarte 
legend1". Boli určené pre školy nt.Hleho 
stupňa resp . . pre sti.kromné predlllá§ky v 
§tude.rn.skýoh kolégiách a bUil'Zách. 

Do okruhu týchto k<lmpellldll sa zara­
d·wjQ aj dve dlella reprezen'I'UtjQce s,pcme­
nuttl ipols!W prlb\l2l61\9k1l vetvu ·levočSké-
ho -llook!Mu.. Obe pojedn&vaJll o teórii 
jednohlasného l.atl.lllského choráolu - mu. 
sloa •pl~a -, nedotfka·j11 sa menzurál· 
nej hudby. Ich ná.padná podobnosť s le· 
vO'ČSikým ftr,a,gmemom, zhodné def<Lnlmé 
form;UilY., Clharakter~stloké slovné spojenia, 
tie lsté veroované cLtáty, rom.aké •konci· 
povanle materiálu a podobný štýl po}ed­
nálvaillla d~a,}tl .tušiť, fJe v~ellky :t1'l tlllllk­
tálty VZilliklt na :pôde krakovskej unwer· 
zlty, 'V 1'0VInlllkom obdobi - v druhej po· 
lovlc't 15. stwočta. Obe pofské dteJ;a -
,tNI!J<Itát Musica magistri SzydlovHe a 11100· 
IIlymný spis evidovanf pod slgna.ttlrQU 
RJ 1859 !krakovskej J.agelónsked kniZnice 
- moh'it ná~mu anonymovi sltižlt alko 
.pr&dlahy. Plillltl to naJmä o trakltáte m· 
uar blt'!šie netdenttnk<wamého majStll'a 
oo Szydlówa, o ,ktor.om predpokladáme, 
že kol'ova•J medzi študentmi bll!l'zy a Je-
1\lll2lll1lem:ského ·kolégia pr! unlv&rzUe od 
rOku 1468. Ak teda ·prijmeme možnost 
!>l"ilal:neho Jc{)l!]jta:ktu J<evoč9kébo anonyma 
so Szyd1ówom, tento dátum by mame· 
n.a.'l <term11n•us post quem (M'}staršl mož· 
ný .te1NI11n) vz.n<Lku nášho tra:k;tá.tu. Ve<: 
v.§alk ole je ta·ká jed.nod·U·Chá. Levočský 
.kap!St.a sa totiž nl:ltde neodvoláva eX!Pll· 
c~tne na Szydlówa, č-o samozrejme ne· 
vylUČI.Ilje možnost priamej nadvämostl 
medrzl nlm1. Určl.té detally - rozdklly v 
dltke .cLtOIVI!IIIlýoh veršov, odlišné umlest. 
nenle !TLtunu za 'kvalitou resp. za devla­
Uml "obyčajnými mtervaLmt", .päť c1tá· 
tov z JohJa:nlnesa de Murls (možno prl;a· 
mych? ), ktoré u polského au•tora chý­
ba,jQ a pod. - vša•k navodzu)ti .myšllen-
k•u, že ná!: ·koplsta mohol sice I>QZillllll 
IDIIlg!Stre .zo Szydlówa (a možno a.j au­
toM ·l'ra'k.tátu BJ 1859), ale Oibaja ma.ll 
ešte spo!OOného prapOvodcu, z ·lctorého 
čel"pa!ll v rôznej miere podla vl<astného 
U9llden1a. O tomto záhadnom diele a Je· 
ho auto.rovl, -kttorý Je zrejme ~lt\čovou 
OSOibou v la-byrlalte, nevieme nič. MOže· 
me sa len domnievať, ~ obsa·hoval.o .teó. 
rl·u de musica piana s veršovanými po­
učkaml a bolo určené - podobne a.ko 
všetky spomenuté nesko.rl:le t'NIIkltátty -
pre výchovu študentov burzy alebo n1e­
k.torej z n1~1oh stupňov §kOl. V dal· 
šom priebehu vý.sk.umu bude nevyibnut· 
né •porešt.udovať v§etky pramene, k:toré 
pre iOelllti:Ukádu nášho fragmentu prl­
Cihá'dza·}Q do ti,vahy, zostavU podla mož· 
nos.tl Q.plný model fLllácll, pomocou Jt,tQ­
rého oo nám podari a-spoň čiastočne re· 

·kon§ti'uQIV\at vý'Vojov.Q ces~u levočského 
tra·ktá!ttU a obja.vlť v chaot!Cllkom pr:úde 
st~ tll .rozhodujllcu. Je to Qlohla nároč-
ná a n81plmavá, kedže sa jedná o 2l!IHat 
nesprecovaný, absoltilne pôvodný unllkát-
ny QI!Yjav z u nás doposia ! vefmt málo 
f rekventovanej oblasti - zná•mej len zo 
seku~dá-mych prameňov : sporad1okých 
d•ob()Ý'ýc.h zázna,mov a n&SkoršiC·h nie 
vždy dOveryhodných sprá~ - stredovekej 
teôrle h:udby v pral<ltlckom [ š·kolsk·oml ll 
osvetlenl. ZUZANA CZAGANfOVÄ ll 


