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V diioch 15 az 18. septembra
sa uskutolnilo stretnutie mla-
dych  skladatelov Skandinav-
skych Statov a Déanska s mla-
dymi Ceskymi a slovensk¢mi
skindatelmi. V oprostredi zota-
vovne Kostnek v Orliku sa ko-
aanli prehrdavky skladieb a naj-
mi rozhovory ucastnikov, kto-
ré boli spolu s cennymi poznat-
kami, informéciami i konfron-
tdcion myslienok najdoleZite)-
ton Castou stretnutia.

Hostia zo Skandinavie pri-
nigsli pomerne bohaty mate-
rial v podobe nahrdavok | no-
towych publikdcif, usilovali sa
fo najkoncentrovanejsie koncl-
poval svoje referdty a prispev-
ky v snahe zobrazil aspon let-
mo stav sGéasnej tvorby vo
svojich  krajindch. Zoznamili
sme sa 50 Svédom Larsom Karl-
ssomom (1953), ktory je fin-
skym obfanom a pochddza z
Alandskych ostrovov, kde Zlje
ivadska mensina. PribliZil ndm
struéne kultarne pdsobenie v
tejio oblasti a umoZnil ném 1
na konkrétnych ukézkach star-
3¢ &védske] hudby [skladby
Magnusa Lindberga, Bo Nilsso-
na 1 Erika Bergmana) vidiet
kontextualny v¢vin tvorby, v
ktore] podla jeho nédzoru po-
stupne slabne tradiocionalistic-
kv narodny a lIudovy charak-
ter a nastupuje zavaiZnejsi vie-
fudsky, humanisticky a ¢lastoc-
ne kozmoepolitny idedl, nestra-
cajici vSak fundamentdlnu né-
rodna prisludnos(. O tejto ume-
leckej orientacli, hocli videnej
a popisovanej subjektivne, sved-
¢il nielen hudobny svet pred-
vedenych diel, ale | ndmetova
oblast, noetické jadro (pokial
sa dalo vObec vystopovaf) ako
spOsob nazerania na javy rea-
lity, Karlsson uviedol dve
vlastné diela ({skladbu pre so-
lové husle a Arioso pre klavir,
husle a violondelo}; $koda, Ze
sa — z objeklivonych pricin (Ca-
sova tiesen a pod.) — nena-
skytla prileZitost aj pre pozna-
nie tvorby jeho rovesnikov,
pripadne mladsich skladatelov
{ktori sa pochopiteIne uZ sfor-
movali vo Finsku). Karlsson
vzbudil dojem harmonicky in-
tenzivne citiaceho hudobnika,
ktory vidi perspektivu sacéas-
nej hudby len v tizkom vztahu
k rozvijaniu harmonickych ja-
vov. Nardba s kompoziénymi
postupmi velml rozvaine, pre-
myslene, nenaduZivajic fanta-
zin a neznasiliiujie inspiréciuy,
hoci predvedené Arioso odhali-
lo trochu autoritativnu logiku
u premyslend prisnost. Karlsson
ho budoval v podobe obliko-
vej krivky, citlivo tvarujic mik-
roskopické harmonické zmeny.
le typom nenapadného a pros-
teho novétora, ktory sa sice
ikoby ,,piplal” v hudobnom ma-
teriali, fungujicom jednoznac-
ne v polohe logickej zavislos-
11 na minulostl, no je zdrovei
rozvainym dedidom a pozor-
nym tvorcom vnimavym pre
najrozmanitejsie podnety @
tolerantnym umelcom, uplatfiu-
imicim v hodnoteni rézne krité-
ri4. Oboznamenie sa s niekto-
r¢mi Karlssonovymi skladbami
i nadzormi bolo poufnou skise-
nosfon, pretoZze viedlo k po-
znaniu  niektorych podobnych
varlant hudobného uvaZovania
i hudobnotechnickych moZnos-
i, s akymi sa stretneme aj v
na%ej slovenskej hudbe.

72 NOrska prisiel na stretnu-
(e skladatel Morten Gaathaug
(1955], ktory v rokoch 1981-82
absolvoval na VSMU v Brati-
slave Studijny pobyt. Premiéro-
vitl v Ceskoslovenskom rozhla-
se 1 svoje 1. slactikové kvarteto.
tinathaug sa predstavil ako vie-
stranne  pOsobiaci  hudobnik,
rozhladeny umelec, ktorému
nie st cudzie ani Specificky
muzikologicke problémy, Zauji
ma sa o fudovia hudbu a okruh
ieho mimohudobnych  zaujmoy
taktiez prekracuje obvyklu
miferu. Napriek tomu, Ze su z0-
castnil na viacerych kompozit-
nych  Kerzoch (B, Schiffs
Arfon Ferueyhough, letné kur
v v Darmstadte] podlahol voa
tornemu  lmpulzu organfzoval
vie hudobne predstavy tlo

ETNUTIE S MLADOU HUDB
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prekvapivo prostych, tradiéne
tonalnych mySlienok s neskry-
vanou romantickou melodikou
i Stylizaciou. Na rozdiel od
mnohych svojich mladych ko-
legov sa Gaathaug intenzivne
zaoberd prvkami lTudovej hud-
by, nielen nérskej — napisal v
roku 1983. Slovakiske Bagatel-
ler op. 23 pre klavir, spract-
vajice slovenské Iudové pies-
ne. Gaathaugova hudba znie
ako organické a ni¢im nenaru-
%ené pokrafovanie duchovnych
hodnot J. Sibelia, E. H. Griega
a ¢lastotne i ]. Brahmsa. Ne-
znamené to, Ze neprind3a kom-
pozitne cenné, vistom zmysle
nové, stavebne brilantné situé-
cie — jeho hudba je v3ak no-
va a prost4d v inom zmysle neZ
zodpovedd nasim predstavam.
Autor je zruénym skladatelom,
pozoruhodne odvéZnym v uZi-
vani tzv. triviality. Uviedol nie-
kolko svojich skladleb — So-
natu pre flautu a klavir (1980),
Initium pre flautu a Ctembalo
a Ouverture, scherzo a finale
pre velky dychovy orchester.
Kontakt s Gaathaugovou hud-
bou ije prekvapenim — zriekol
sa vedome mnohych vyrazo-
vych  prostriedkov
hudby. Od svojich generatnych
druhov (R. Wallin, Olav Berg,
Cecilie Ore atd.) sa vyrazne
odlisuje prostym hudobnym ja-
zykom, frapujico romantickym
vfrazom a akymsi zdanlivo
anachronickym , modernizmom*
— vo vlasti nezoZal vidy u-
spech ani pochopenie. Napriek
tomu jetio hudba znie, hra sa,
#ije a méa okruh priaznivcov,
ktori v jeho tvorivom vyvoii vi-
dia logické smerovanie i ume-
leckid hodnotu.

Morten Gaathaug podal vari
najpestrejsi vyklad o 3kandi-
ndvske| hudbe, poskytol ukéZ-
ky (znamenité Concertino pre
orchester pitdesiatnika Ketila
Hvoslefa z Bergenu), uké&zal,
7e mé prehlad o dianf v sever-
skych 3tatoch, je €lenom No-
vej hudobnej spolofnosti [nor-
ska sekcia ISCM), pOsobil ako
hudobny kritik, mé4 muzikolo-
gické vzdelanie, vzfah k histo-
rii, literatdre a inym umeniam.

Hudba Mortena Gaathauga
m4 viak aj iné polohy. Po ab-
solvovani letného kurzu Vv

Darmstadte napisal v roku 1984
zjavne vyzyvavd partitdru na-
zvani A Survivor from Darm-
stadt (Ten, ¢&o preZil Darm-
stadt) vyuZivajic parafrézv
Schonbergovho titulu ako sym-
bol, dokumentujaci definitivny
rozchod autora s vydobytkami
a kompoziénymi postupmi po-
vojnovej avantgardy. Po kon-
takte s touto skladbou &lovek
nevdojak podlahne dprimnej
radosti nad Zivelnosfou vyjad-
renia subjektivneho postoja k
uréitym, akokolvek vyznamnym
a moOZbyf i vieobecne uznéva-
nym typom hudobnych pred-
stav. A% sem teda siaha roz
vaha i 3ibalstvo Mortena Gaat-
hauga, ktory so stoickym klu-
dom a pritom v¢sme3nym ges-
tom odmietne darmstadtské de-
diéstvo...! Mlady norsky skla-
datel ukézal, %e tvorivy duch
mé nedakané vypady a netule-
né zékutia 1 vo vzfahu ku kul-
tare, ktora bola jeho vlastnou,
k principom, ktoré kedysi pri-
jal a Cclastotne redpektoval.
Poslednym autorom, ktory sa
predstavil svojimi dielami, bol
Dan Anders Nordentoft [1957)
z Kodane. Nacrtol strufne vy-
voj danske| hudby aZ k Niel-
senovi a predviedol svoje dve
diela Born pre orchester a
Katedrala pre sOlové violonce-
lo. Po vypocuti skladieb bolo
zrejmé, %Ze Nordentoft je pdso-
bivy tvorivy zjav, neviedny v
nametoch i v celkove| sklada
telskej orientacii. Jeho skladby
sved&la o nédpaditostl a rovna-
ko o skvele] kompozitnej pra-
ci. Skladbu Born venoval Am-
nesty International v roku 1986
a maloktoré dielo na stretnuti
zapOsobilo takym dojmom. Ob-
divuhodne zvukovo Ivarovane
jednotasfové dielo pre velké
orchestralne obsadenie, napros-
o prirodzene sa vyvijajice vo
svoje| omamne| Gloénosti, s ne

s(idasnej

tuSenymi vyrazovymi epizoda-
mi sa ako jediné z predvede-
nych diel muselo opakovat a
dostalo sa mu zasltiZeného oce-
nenia. Nordentoft dokézal, Ze
je vnimavou osobnosfou, nada-
nym tvorcom, ktory pocifuje
potrebu pravdivo reagovaf na
socldlne javy, medzindrodni po-
litiku (jeden z dfvodov, preto
venoval svoju skladbu orga-

nizécil Amnesty International),
L]

Stretnutie bolo postavené na
vzdjomnej konfrontdcii Skandi-
ndvskej, Ceskef a slovenskej
tvorby najm# miadych sklada-
telov, ktorf boli jeho dastnik-
mi. Napriek mnoZstvu prezen-
tovaného materidlu, oficidlnych
i neoficidlnych diskusii tykaji-
cich sa nielen tvorby, ale aj
spolofenskfch javov, organi
zatnej Struktdry, ich chépania
a hodnotenia, neunikol globél-

Zaber zo stretnutia: A. Nordentoft (vlavo) a L. Karlsson.

Snimka: L. Miller

M. Gaathaug

J

prejavuje svoj postoj v kaZzdom
diele, €1 uZ v socidlnokritickej,
religioznej, alebo oslavnej po
dobe. Nordentoft teda patri me-
dzi tych umelcov, ktori vnima-
ja triedne, politicky { material-
ne rozdeleny svet, je to sdtas
tou jeho umeleckého i Tudske
ho jestvovania a zaoberd sa
sGstavne problémami Cloveka a
jeho morélkou. Vytvdra pravdi-
vy obraz nielen o vlastnej kul-
tire a néarode, ale podiela sa
i na formovani postojov vodi
ostatnému svetu le teda 2i
vipm svedectvom svojej doby v
wmelecke| forme

ny obraz o tvorbe, jej socidl-
nych i osobnostnych korehoch.

Po odzneni 3kandindvskych
prispevkov sa predstavili &es-
ki skladatelia. Zazneli skladby
Sylvie Bodorovej, Zoje Cernov-
skej a Hanu$a Bartofia. Boli
pritomni 1 daldi ceski sklada-
telia, ktori sa v3ak svojimi
skladbami neprezentovali. Dis-
kusia odhalila viacero zaujima-
vych skutofnosti nielen o re-
ciprotnej Kkoncertnej
ke sacasne; hudby Cechov a
Slovakov, ale | o stupni infor-

movanostl, intenzite zdupnov,
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tvorivych vychodiskéch i
okolnostiach ich formovania, o
existenénych podmienkach u-
melcov a pod. Slovensk! skla-
datelia predviedll komorné, or-
chestrdlne i elektroakustické
kompozicie. Zazneli skladby
Norberta Bodnéra (In blue),
Petra Breinera (Beatles concer-
ti grossi), Vliadimira Godéra
({Concerto grosso), Martina
Burlasa (Simultdnne kvarteto),
Petra Zagara [(Hudba pre 2
flauty, 2 klarinety, 2 fagoty a
slatiky), Iris Szeghyovej (Can-
to trjste, Poetické Stddie), Pav-
la Malovea (Modus, Invocazio-
ne per violino solo) a Egona
Krdka (Fantasia a tre parti].
ZasliZzent pozoernost vzbudill
elektroakustické kompozicle —
u#¥ spomenuty Malovcov Modus
mal pozoruhodn¢ ohlas u &es-
kych kolegov i Skandindvskych
hostf. Po predvedeni Caoncerta
grossa V. Godédra sa mnoho ho-
vorilo o spOsobe vyuZivania
tzv. barokovych hudobn§ch
symbolov, posudzovala sa mie-
ra premennosti uréitych baro-
kovych kompoziénych riedeni,
tvary hudobnej situécie, ktoré
Godér vytvdra pomocou pravi-
delnych, akoby pravouhlych a-
tvarov. K nézorovym rozdielom
a najmd k ich prehlbeniu doflo
po odzneni Breinerovych Beat-
les concertl grossi, kde 3kan-
dindvski hostia mali tendenciu
obdivovat kompoziénd techni-
ku, sdtasne v3ak spochybnit
ich ideovy rdmec. Jednoznalné
nazory sa nevyskytll ani na
Simultdnne kvarteto M. Burla-
sa — 3Skandindvci, aspon tf, s
ktorymi sme sa stretli, nevidia
ddvod pokraovat v minimalls-
tickych tendencidach. Utastnfel
diskusie neraz dospeli k zdve-
ru, e prvky minimalizmu bu-
dd pravdepodobne prenikaf |
nadalej, ale len vtedy, ak ich
ovladne fantazijna kompozi&né
logika vy33ieho radu. Zaujima-
vé je, Ze sa nehovorilo o prob-
lémoch proporcie — v tom |[e
realizovand nahrédvka Burla-
sovho Simultdanneho kvarteta
dspednd, a osobne sa odvéaZim
povedaf, Ze i velmi pekné&.
Skandindvski skladatelia, s
ktorgmi sme sa stretli, necl-
tia potrebu skamat napriklad
polskd skladatelskd Skolu, ne-
preZivaji mdstup akejsi ,super-
novej vecnostl“, ktord veleb{
harmonické citenie, vedomie to-
n4lneho centra a dualizmu dur
molu i tektoniky tak ako u nés.
Budia dojem, akoby nevnimall
problémy sacasnej hudby vo
svete, orientujd sa a vychadza-
ja Clastotne z neviedne meta-
morfovanych néarodnych pro-
duktov, vidia vztah k tradicii
inak ako my. V ich hudbe nie
je, ako sa domnievam [a po-
dotykam, Ze na to, aby sa to
dalo jednozna&ne povedatf, ne-
stadi taky maly exkurz) bada-
leIny natolko Siroky nézoro-
vy rozptyl, aky charakterizuje
nasu situédciu, hocl, — zaujima-
vé — vedia o hudobnom dia-
ni vo svete, ktory aj hojnejsie
navstevujd, podstatne viac, ako
napriklad na3i skladatelia, Ich
orientdcia je naopak prejavom
introvertnosti, ktora sfce uf
strdca onen romanticky preklia-
ty nadych severske| melancho6-
lie, postrdda vSak nam blizky
dynamizmus. Neznamena to, Ze
prejavom Skandinavskej hudob-
nej kultdry, resp. tvorbe mla-
dych skladatelov nemdZeme po-
rozumief. Jej odliSnost od na-
Sej hudby prameni z inej pova-
hy indpirativnostl, z inej tvo-
rive| potreby a iného vzfahu
k prvkom néarodnej kultary. Na
rozdiel do rozmanitosti eskych
a slovenskych kompoziénych
vypadov, absorbujicich réz-
norodé skladobné met6dy a es-
tetické roviny, bujnie skOr ne-
napadnym vnitornym proce-
som, ktorému sice nechyba o
subitosf, ale prikrejsi kontrast
stretnutie splnilo ofakéva-
nia: domécim skladatelom |
hostom zo 3kandindvskych kra-
jin umoZnile pohlad na pro-
dukty vlastnej kultary 2z per-
spektivny inych postojov &
hodnotiacich kritéril.
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@ Na slavnostnom koncerte k 44. v§-
rotin SNP, ktory bol 31. augusta v Ko-
giciach, si hudobnd& verejnos{ zéroveil
pripomenula 75. jublleum zasltZilého
umelca Ladislava Holoubka. Pod taktov-
kou dirigenta M. Dobrodinského odznela
Symfonietta pre velk§ orchester jubi-
lanta, ktor§ sa osobne zdiastnil na kon-
certe, Daliimi skladbami programu bo-
li Sldvonostnd predohra op. 96 Dmitrija
Sostakovia, Vy¥ehrad a Blanik z cyklu
symfonickfch béisni M& vlast od Bedfi-
cha Smetanu. S tymto programom 1. sep-
tembra orchester SFK vystipil na z&-
ver Medzindrodného hudobného leta v
Bardejovskfch Kipeloch. —ja—

@ Stdtna filharménia Kofice uZ tra-
ditne svoj prvy septembrovy koncert ve-
nuje dobrovoInym darcom krvi a vzor-
nfm &lenom CSCK. Na koncerte, ktor§
bol B8, IX., vystapili posluché¥i VSMU
~— Juraj Barlu! (Koncert pre tribkm a
orchester Es dur ]J. N. Hummela) a Ré-
bert Kohoutek (Koncert & 2 B dur,
op. 15 L. van Beethovena). Pod vedenim
dirigenta Richarda Zimmera na tomto
koncerte odznela premiéra Koncertu pre
dychové kvinteto, klavir a slatikovy or-
chester Alexandra Mihalita. T&to sklad-
ba bola odmenen& 1. cenou na celo$tét-
ne| sffaZi Studentskei umeleckej &in-
nosti. —ja—

@® Na prvom koncerte Organovfch
pondelkov v Koficiach (cyklus D/1)
12, septembra v Dome sv. AlZbety vy-
stipil rakfisky organista a skladatel
Thomas Daniel Schee s programom zos-
tavenym zo skladieb Franza Schmidta
(Prelidium a FGga D dur), Petra Kol-
mana (Jeu de touches), Johanna Josepha
Fuxa (Ciaccona’), Thomasa Daniela
Schleea (Sieben welisse Stiicke) a Eu-
gena Reuchsela (Obrézky z Provensél-
ska). —ja—

@® V diioch 13.—15, 9, 1988 v Koii-
ciach a v Spiiskej Nove] Vsi vystipila
Stétna filharmé6nia Kofice na vfchov-
n¥ch koncertoch pre Ziakov zdkladnfch
a strednych ikdl. Témou koncertov bola
~Farba v symfonickom orchestri“. Diri-
gent Rudolf Geri, ktor§ s(asne bol aj
moderfitorom tfchto podujati, predstavil
fednotlivé néstroje a skupiny néstro-
fov. Odzneli ukéiky z diel A. Dvoféka,
B. Smetann, A. Ljadova, M. P. Musorg-
ského a H. Berlioza. —ja—

@ Sdaiaston dramaturgického plénun
Stétnej filharmoénie Kosice st aj nedel-
né matiné, venované najmladiim poslu-
chétom, Na podujati 18, septembra od-
ztneli v podani orchestra SFK s diri-
gentom Rudolfom Gerim (ktor§ koncert
i slovne uvéddzal) skladby A. Dvofika,
A. Ljadova, B. Smetanu, M. P. Musorg-
ského a H. Berlioza. V rdmei programu
vystipil i 10-ro&ny huslista z Michalo-
viec Viktor Bulinsky, ktor§ predniesol
1. tast Vivaldiho Huslového koncertn
a mol, —ja—

@ International Biographical Centre v
Cambridge zaradilo Zivotopis i sklada-
telsky profil slovenského skladatela
strednej generécie Dufana Martinteka
do svoje] Pamitnej desiatej edicie
Who's Who (Commemorative Tenth Edi-
tion), ktord vyjde tohto roku. —]JL—

@® Profesor hudby University of
Connecticut (USA) Edward O'Connor je
na pozvanie MK SSR na #tvormesatnom
#tudijnom pobyte v Bratislave. Zitastnil
sa na seminéri Studia academica slova-
ca a na Stretnuti hudobnych drama-
turgov SHF. Na svojom pracovisku je
ui niekolko rokov zanietenym propagé-
torom &eskoslovenskei hudby, poriada
koncertné cykly ,Hudba Ceskosloven-
gska". Na koncerte v marci spieval viber
z piesni Cteskych a slovenskfch sklada-
tefov (Andrasovan). V minulosti odzne-
li v rémci tohto cykiu piesne a cykly
. Cikkera, Z. Mikulu, E. Suchoiia, B. Ur-
banca a M. Schneidra-Trnavského. V§-
sledkom itiidia feskoslovenskej hudby je
rad &tlénkov o ¢&eskoslovenskej hudbe,
publikovanfch E. O'Connorom v odbor-
nej americke] tlaéi. V. P

@ Na Cajkovského konzervatbrin v
Moskve usporiadali od 2.—9. okt6bra
I. bachovskii akadémiu. Ako docenti sa
zaviazali Helmuth Rilling, Anna Rey-
noldsové, Aldo Bandin, Ingo Goritzki,
Edward Tarr a Max Rostal.

@® V septembri zaznelo po prvykrét na
verejnom koncerte vo Frankfurte nad Mo-
hanom kompletné kompozitné dielo (12
skladieb) v§znamného nemeckého socio-
loga, filozofa a estetika Theodora
W. Adorna, ktor§ bol v kompozicii Zia-
kom Albana Berga.

@ Violontelo Antonia Stradivariho z
roku 1698 zakfipil nemenovany zberatel
na aukeii v londfnskom Sotheby's za
2 milibny zdpadonemeckych mariek.

@® V lete t. r. vysielala franchizska
televizia seridl Boulez — 20. storotie,
v ktorom zndmy skladatel, dirigent a
publicista dirigoval a komentoval hud-
bu tohto storofiia, o. i. diela Stravinské-
ho, Schiinberga, Berga, Webera a Stock-
hausena.

V druhej polovici novembra t. r. sa
sldvnostnym koncertom ustanovi ZdruiZe-
nie pre star@ hudbu pri Slovenskej hu-
dobrnej spolotnosti. Na okraj tejto uda-
losti obraciam sa k vietkfm priatelom
starej hudby s nasledujficimi riadkami.

V poslednych rokoch rastie u nés, ob-
dobne ako v celom kultirnom svete xzé-
ujem o stari hudbu. Prejavuje sa vzras-
tajicou ndvitevnostou koncertov staref
hudby, stpajicim dopytom po nahrév-
kach a literatire o starej hudbe. Nie
je to v protiklade so zéujmami o sdias-
nii tvorbu alebo o hudbu 19. storoéia.
Kfm viak tdto hudba prakticky ovldda
n4%¥ dnesiny hudobny Zivot, je jeho Zi-
vou sitasfou, tvorf kmeiiov§ repertoéir
nafich umeleckfch telies a mé& svoje
profesiondlne institdcie, ktoré sa sta-
raji o jej pestovanie a &irenie, ind je
situécia s hudbou minul§ch epoch, kto-
ré predchédzali obdobin klasicko-roman-
tickej hudby. Stard hudba preto eite ne-
zastfva také miesto v nasom hudobnom
diani, aké zodpovedd fjej vfznamu a ras-
ticej aktualite v dneSnej dobe. Pritom
moino konstatovaf, e stard hudba sa

stala v polyitflovosti stitasne] hudob-’

nej kultiry osobitnfm prfidenim, ktoré-
ho dosah mé& stipajicu tendenciu.

| hudbu pri SHS

Uvedené skutofnosti wvzala do dvahy
Slovenskd hudobn& spolotnost (SHS),
ktord vytvéra institucionélnu zékladiiu
pre rozvoj tejto oblasti ustanovenim z&-
ujmového Zdrulemia pre star@ hudbu
(ZsSH).

ZSH bude matf vo svojom programe
viestrannt starostlivost o Epecifické
otdzky starej hudby od stredovekn po
rozhranie 18. a 19. storoffia. Jeho filohom
bude rozirovat a prehlbovat znalosti
o slovenskej a eurGpske| hudbe stariich
obdobi, prepéjat précu odbornikov so
zfujmami amatérov, radif a poméhatf im
v ich &tinnosti, vfmene sk(isenostf a ma-
teridlov. ZSH plénuje 0. i. organizovanie
roznych podujati ako #pecializované
koncerty, besedy, prednéky, interpreta-
né seminfre, muzikologické konferencie,
dni stare] hudby a iné akcie so Zivom
a reprodukovanou huadbou. Bude spolu-
pracovaf so sesterskou Spolotnosfou pre
stard hudbu pri Ceske] hudobmnej spo-
lotnosti a daliimi organizéciaml.

Cinnost ZSH bude riadif vfbor zosta-
veny r poprednfch reprezentantov tejto
oblasti — interpretov a muzikol6gov.

ZHS potita so Eirokou ¢&lenskon z4-
kladiiou, v ktorej m& miesto kaidy, kto

je priaznivcom staref hudby, bex ohla-
du na vek a povolanie. Snahou zdruie-
nia bude stimulovaf zfujem kultdrnef
verejnosti o otdzky starej hudby na fixe-
mfi celého Slovenska.

Ak sa zaujimate o stari hudbu a do-
slal ste sa do ZSH neprihlésili, bole
by najvhodnejfie, keby ste sa aj vy sta-
li jeho &lemom a prihlésili sa na adresu:
Slovenské hudobné spolonost, sekreta-
ridt, Zochova 1, 81103 Bratislava (tel.
313-702).

Clenovia ZSH prihlésenf do 10. novem-
bra t. r. dostani pozvénku na slév-
nostné otvorenie jeho &innosti, spojené
s koncertom v Bratislave.

Clensk§ prispevok je jednotny 20 K&s
ro&ne.

V pripade, Ze ste uZ &lemom SHS,
zaflite iba prihlasku do ZSH, daldie
prispevky uf nebudete hradif.

Sekretarift SHS bude ¢&lenov ZSH
vhodnou formou informovaf o jeho ak-
tivitdch.

Tedime sa na vafu fGfast v radoch
Zdrulenia pre startt hudbu!

Dr. PAVOL POLAK, CSc.,
predseda ZSH

Matiné k nedozitym sedemde
narodného umelca TIBORA FRESU

ciatinam

e?ﬁh

Trvalym pomnikom koryfeja sloven-
skych scénickych dirigentov a hudob-
ného skladatela nérodného umelca TI-
BORA FRESU je predovietk¢m jeho diri-
gentské umenie reprezentované vyse Sty-
ri tisicami predstaveni najm#d na opernej
scéne Slovenského nédrodného divadla,
ale aj kompozi&nou tvorbou, vrcholiacou
v jeho scénickych opusoch.

V nedelu 20. novembra 1988, v deii
nedoZitfch 70. narodenin majstra Fresu,
sa v opere Slovenského nérodného di-
vadla uskutoni spomienkové matiné. Z
Iniclativy umelcov Slovenského nérod-
ného divadla sa zrodila my$lienka uctit
si pamiatku svojho dlhorotného dirigen-
ta malou sldvnostou.

V dostojnom sample z jeho skladatel-
skej tvorby v réZii Jaliusa Gyermeka od-
zneji érie z opler, Gryvky z baletu a
ukéZky zo symfonickych a komorng¢ch
skladieb. Program uvedd titulnf pred-
stavitella poslednej Fre3ovej opery Fran-
cols Villon, zasl. um. Leopold Haverl a
Lubomir Paulovid.

Po Prologu pre velky orchester sa vy-
striedaja dryvky z plesiiového cyklu pre
stredny hlas Alfa a Omega (Marta Nit-
ranova), Ctast z MinlatGrnej suity pre

klavir (J4n Salay), Dychové kvinteto
(Bratislavské dychové kvinteto) a Elégia
pre violonela (Juraj Hruby). Z FreSo-
vej scénickej tvorby prednesd solisti
SND zasl. um. OIga Handkov4, Anna Cza-
kova a Robert Sziics terceto z opery
Maritn a silnko (libreto B. KriZku a A.
Braxatorisovej), v ktorej FreZova dlho-
rotnd kompoziénd ¢&innost a 47-rofnd
prédca scénického dirigenta dozrela k
osobnému tvorivému vrcholu — k vytvo-
reniu prvého hudobnodramatického die-
la, S6listi baletu SND Eva Senkgfikova
a Igor Holova¢ s baletnym zborom da-
lej zatancuji ¢&ast z mimoriadne dspes-
ného FreSovho baletu Narodil sa chro-
bé&ik (libreto na motivy knihy Jana Ka-
rafidta Broufci napfsal Borils Slovék],
ktory r. 1988 premiérovo uviedol balet-
ny sabor Stdtneho divadla v Ostrave.
Na zédver zazneid tri uké&Zky z posled-
ného javiskového diela Tibora FreZu —
opery-koldZe Francois Villon (libreto J.
Gyermek s pouZitim vybranych Casti Vil-
lonovho Velkého testamentu a Kodicilu
v prebdsnen! Jdna Smreka a Ivana Mo-
jlka): Balada v podanf nér. um. Ondre-
ja Malachovského, Modlitba v interpre-
tdcil zasl. um. Niny Hazuchovei a Rasti-
slava Uhldra a Balada o bezvyznamnych
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veclach, ktord
verl.

predniesol Leopold Ha-

ALIA KRISTA VARKONDOVA

Dohodu o vzéjomnej spolupréci medxi
Zviizom d&eskoslovenskych skladatefov a
koncertnfch umelcov a SpoloZnoston
pre novii hudbu vo Frankfurte nad Mo-
hanom v NSR podpisali 3. okt6bra v Bra-
tislave predsedovia oboch inititdcii, nér.
umelec Milan Novdk a pédn Dietrich Rox-
roth. V poradi 25. dohoda né%ho zvizu
s partnerskymi institaciami v xzahranid{
predvida vfmenun informécii, notovfch
materidlov a hudobnych odbornikov. Jed-
nfm z prvych podujati, usporiadanyeh
v rAdmei podpisanej dohody, mé& byt Hin-
demithovou nadédcion financované hos-
fovanie Komorného orchestra pre novi
hudbu z NSR na budici rok na dvoeh
koncertoch v CSSR.

Snimku: P, Prochazka

zikdlu Mafioso od nar.
(rézia), ]. Vinnickij (dirigent), J.
fia). V dvojitom obsadeni fhfinkovali

Odeske divadlo hudobnei komédie (na snimke) uviedlo v septembri premiéru mu-
umelca Milana Novdka. Muzikal nastudovali
Topuzov (zbormajster) a G. Kovtun (choreogra-
popredni sblisti divadla. Premiéra muzikéln

J. Grinipun

Mafioso sa za pritomnosti autora stretla u odeskéhno publika s velk§m zédnjmom.

snimka: archiv 1Y



foto muzeum nie je len kul
farnou  ustanovizinou & jednou
z pamdtihodnosti Moskvy. Je to
svojho druhu unikdt, bez ohla
du na to, %e hudobngch mi-
zel vo svete nie je al tak ma
lo. Aby sme to pocnopili, stali
zdjst do centra Moskvy, odbo-
it z rulnej Gorkého ulice do
starobylych, tichiych tversko-
jamskych ulic a vojst do sivel
budovy, fasddu ktorej zdobi si
sosie so zvonmi a kvetinovou
mozaikou, akoby presvitajticou
pomedzi pisfaly organa. Sem
sa pred niekolkymi rokmi pre-
sfahovala expozicia Glinkovho
statneho mizea hudobnej kul-
tiry. (Progm ,,domovom"” milzea
hola budova moskovského kon-
zervatoria, ktorému koncom 19.
storodia niekolko vfjznamngch
osobnosti ruskej hudobnej kul-
tary darovalo svoje zblerky hu-
dobngeh ndstrojov a kde bola
v marci r. 1912 v kabinete za-
kladatela a prvého riaditela
Skoly Nikolaja  Rubinitejna
otvorené nevelkd, no na vzdene
expondty bohatd vistava.)

VvV  sdlach, vytapetovanych
mékkou, zvuk pohlcujicou ldt-
kou, st za sklom vitrin i jed-
noducho okolo stien rozloZené
desiatky, stovky hudobngch na
strojov., Zbierka mizea, jedna
z najbohatdich na svete, obsu
huje okolo tritisic expondtov. Z
toho len tretina fe vystavova-
nd v sdlach, ale i to stafl na
to, aby é&lovek strdvil prehliad-
kou cely den. Je tu naozaf
vietko: Samansky bubon zo st
birskej Chakaskej autondémnef
oblasti, cely rusky orchester
z polovnickych rohov zo za-
Siatku minulého storoéia, mi-
moriadne zriedkavd a vzdcna
kristdlovd flauta z Francudzska,
novgorodské gusle z 13. stor.,
stradivdrky, ktoré darovala bel
gickd krdlovnd Allbeta Davido
vi Oistrachovi { termenvox —
jeden z prvgch elektronickgch
ndstrofjov, ktory jeho vyndlez
ca, Lev Termen, predviedol Le
ninovi.

Oranfovd sdla je celd zasvd
tend ruskgym ludovgm ndstro-
jom i ndstrojom ingch ndrod-

Zelené sala mnuzea — dychové néstroje

snimky: archiv HZ

nost! Ruska. V nasledufticef si
vystavené ndstrofe z ostatngch
zviizovgeh  republik. Starobylé
rytiny na stendch zndzorfiujt
Tudovijch spevdkov a scény s
hudobnou tematikou, vo vitri-
nach st ukdifky GZitkového u-
menia a krojov.

V zahraniéne| &fasti vfstavy
sa nachddzaja Iudové ndstroje
z viac neZ pitdesiatich krajin.
Zvlast zaufjimavo sd zastipené
India a Pakistan. Nemdlo uni-
kdtov ndjdeme i medzi dobo-
vgmi  zdpadoeurépskymi nd-
strojmi. Ldkavd fe i Stylizovand
Dielfta majstra husliara: sto-
jan, pracovny stél, Specidine
ndstroje, detaily husli...

Pri vchode do Zelenej sdly
ohromi ndvitevntka obrovskd
vitrina s dychovymi ndstrojmi.
V strede sdly tronia klaviry a
expoziciu zavrluji Gudesné hu-
dobné ndstroje-krabiéky, hu-
dobné skrinky a gramofény —
vzdialeni predkovia dneSngch
moderngch aparattr, ktoré viak
fungujé a mofno si ich vypo-
dut.

Zbierka hudobnyjch ndstrojov
mizea je najzndmejdia, no nie
najviésia dast jeho fondu. Na
trefom poschodi, ktoré zatial
este nie je spristupnené ndv-
Stevnikom, sa dokonéujti prdce
nad stdlou expoziciou, venova-
nou ruskému a sovietskemu
profestondinemu hudobnému u-
meniu. Nachddzaja sa tu foto-
grafie a iné archivne materid-
ly, ako aj diela vgtvarngech u-
melcov Perova, Geho, Vrubela,
Rericha, grafiky a sochy, via-
Zice sa k mendm vynikajtcich
osobnostl domdcej a zahranié-
nej hudby a k udalostiam hu-
dobnej Kultdry. Nezabudlo sa
ani na pamdtihodnosti — osob-
né veci sldvnych hudobnikov
(napr. Borodinov klavir, Rach-
maninovovo harménium, Glinkov
pracovny stolik].

Svityfiou muzea je archiv,
kde je wumiestnené obrovské
mnoZstvo rukopisov, podstatnd
tast ktorgch nebude trvalo vy-
stavovand, ale je uréend pre
prdeu odbornikov — hudobngch
vedcov, textol6gov, interpretov.
Tu st uloZené rukopisy mno-
higeh diel ruskych skladatelov,
vrdtane d&istopisnjjch rukopisov
takmer vsetkjjch skladieb Caj-
kovského, niektorgch opusov
Horthanského, Musorgského,
Glinku, Rachmaninova a tiez
skladatelov novej epochy -—
Prokofieva a Sostakovida, Mi-
moriadne vzdcne st rukopisné
materidly Borodina k opere
Knieta Igor, ruské rukopisné
piesiiové zborniky (napr. De-
mestvennik zo 17. stor.) a v
zahraniéne} fasti fondu — kon-
cept 4. mefistovského valbika
Franza Liszta, listy Berlioza,
Ravela, Schumanna, Griega,
koncepty skladieb Beethovenu
i pergameny zo zdpadoeurdp-

skych hudobngch  prameriov
13.—14. stor. V archive je i
mno2stvo materidlu iného dru-
hu: programy, broZdry, plagdty
koncertov a fJestivalov, doku-
menty spojené s Cfinnostou hu-
dobngjch krtZkov a spolo&nostl.

Glinkovo mézeum je vgznam-
né vedecké centrum. Vygsled-
kom jeho obrovskej a mnoho-
strannej prdce st upresnené,
vedecky podloXené a prugkrdt
publikované vydania hudob-
ngech skladieb minulostl, listov,
dennikov, spomienok stdfasni-
kov, muzlkologickgeh vgsku-
mov. Uvedieme len niekolko
prikladov: spoloéngm  asilim
odborngch pracovnikov mizea
bolo vydané trojdielne Literdr-
ne dediéstvo S. V. Rachmanino-
va, kniha N. Metner. Spomien-
ky. Cldnky. Materidly, zobra-
né diela skladatela Vasilija Ka-
linnikova a grandidzna Stvor-
dielna prdca, venovand beetho-
venovskym materidlom. Mzeum
sa venuje i vgskumu tvorby hu-
dobnikov — pedagbgov a inter-
pretov, k ¢omu napomdha jehc
obrovskd fonotéka.

Moskovské mtzeum md dve
odbodky — pamdtné byty -
mized zndmeho pedagdga a
klaviristu Alexandra Golden-
vejzera a vynikajiceho dirigen-
ta Nikolaja Golovanova. Neddv-
no bola otvorend tretia odboé-
ka — Dom-mizeum sldvneho
ruského spevdka Fiodora Sala-
pina. V poschodovej vile, postu-
venej zvonka i zvnitra podla
spomienok siaéasnikov a deti
Satapina, si sastredené rodin-
né fotografie, obrazy, predme-
ty kaidodennej potreby a ma-
teridly, spojené so spevdkovou
tvorbou a s umenim jeho doby.
Specidlne je pripravend broZi-
ra Salapinov dom. (Vydania
bro%ar, sprievodcov, ilustrova-
ngch monografif ruskgeh skla
datelov a [arebngch populdr-
no-vedeckich albumov, ako
napr. neddvno vydany album
Puskin a hudba — to je dalsia
strdnka ¢&innosti miizea.)

Ustredné miesto v osvetovej
prdei zaberaj@ prednddky a
koncerty. V nevelkef sdle s
prekrdsnym organom — dielom
majstrov z NDR — sa takmer
denne (v diioch pracovného
volna i dva-tri razy dennej
schddzaju milovnici hudby i
profesiondlni hudobnici, dospe-
Ii i deti. Len program tejto se
z0ny predstavuje 24 sérii kon
certov, po pdf-5est koncertov
v kaidej. Cykly Mizeum roz
prdva o svojich expondtoch,
Koncert v interiéri expozicie,
Klub posluchdéov, Prvgkrat o
Moskve a iné st urdené poslu
chdtom rdzneho veku a lrokg
ne pripravenostt a s venovu
né najraznejsim strdnkam hu
dobnej kultdary, potnic obozna
menim s hudobngmi ndstrojmi

a dejinami ruskej i zahranié-
nej hudby a% po stretnutia svj-
znamnymi sadasngymi interpret-

_m! a skladatel'mi.

Glinkovo mizeum pini i dal-
$ie vgznamné poslanie, ktorgm
je popularizdcia tvorby saéas-
ngech autorov. Nie je v Moskve
af tak vela miest, kde by sa
pravidelne  hrdvala  stfasnd
hudba, a Glinkovo mizeum,
akoby v protiklade k svojmu |
ndzvu, evokujacemu stretnutia
s minulostou, sa stalo désled-

nym propagdtorom novef hud-
by. Hlavn& pozornost pritom
venuje moskovskej skladatel-
skej 3kole, predstavitelom roz-
nych jej generdcit a smerov,
Uskutoénili sa uZ autorské ve.
dery Edisona Denisova, Rodio-
na Séedrina, Andrefa Golovina,
Jurija Bucka. S& napldnované
stretnutia s Michailom [ermo-
lajevom, Nikolajom Korndor-
fom, Kirillem Volkovom, Bori-
som Cajkovskgm, Valerijom
Kiktom. Spomedzi (jednorazo-
vgeh akeif mizea, nezablene-
nich do Ziadneho cyklu, musi-
me Spomentt jednu z posled-
nych — usporiadanie trojdio-
vého minifestivalu na jar tohto
roku, akéhosi post scriptum k
3. medzindrodnému festivalu si-
dasnej hudby v Leningrade. Po-
¢as tohto teatralizovaného, pro-
kami happeningu sprevddzané.
ho predstavenia odzneli sklad-
by  najzaufimavej$ich sitas-
ngch zahraniéngch autorov a
taktiez hudba sovietskef avant-
gardy 50—80 rokov.

Miazeum rjchlo ziskava me-
dzindrodné kontakty. Neddvno
organizovalo v Taliansku vgsta-
vu v rdmel velkého jublilefné-
ho festivalu venovaného Boro-
dinovi. Pre kaZdoroény letnj
Jestival vo franciizskom Tourai-
ne pripravilo expoziciu o vy
nikajtcich  hudobnikoch-inter:
pretoch Genrichovi Nejgauzovt
a Davidovi Oistrachovi.

Unikdtna monoprofilovost
mizea neznamend len zlokitl
a ndro®na prdcu, no je | zd
rukou Zivotaschopnosti a vel-
kych perspektiv. ,S doverou
pozerdme do buduacnosti a 1a-
mysfame nasu &innost elte roz-
§irir® — hovori Rostislav Zdob-
nov, riaditel Glinkovho mizea
hudobnej kultiry.

MAJA PRICKEROVA,
Vaap-inform
Pisané pre Hudobny Zivol
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Hovorime s Jozefom Revallom

V septembri t. r. vstipil do svojej tretej sezony sfibor Komornej

opery Slovenskej filharménie. Doteraz mé za sebou ¥tyri fispe¥né
premiéry, v ktorych uviedol pé#t titulov, v tomto roku ziskal Cenu mi-
nistra kult@ry SSR za ,inven&né inscenovanie komornych diel svetovej
opernej tvorby“. Vhodné prileZitosf na to, aby sme s umeleckym ¥é-

fom siiboru rozvinuli dialég. . .

v pottiatkoch Zinnosti vdsho sGboru —
a napokon aj teraz — sa tasto sklo-

fiovalo slovo experiment... ReXisér Ora-

vec sa vyjadril, e na ponuke spolupra-

coval s vami ho zaunjala tendencia ,zdi-
vadelnenia” opery.

— V ustanovujicom materidly nésho
siboru stojf, Ze mdme vyuZivat netradié-
né divadelné priestory, uplatiiovat nové
inscenaéné postupy — experimentovat..,
Ja osobne nemém prili¥ rad slovo expe-
riment., To, o sa dnes v divadle odohréa-
va, u%z vietkop bolo — od alZbetinskeho
divadla poénic, cez romantické divadlo
pokratujic, V sifasnom divadle by sa
mall vydobytky vyvoja nachédzaf v syn-
tetickej podobe. Namiesto experiment je
lepdie pouZivat termin ,zdivadelnenie
opernej inscenédcle”. R4d cltujem nérod-
ného umelca Wericha — hovorl: , Divadlo
je odvodené od slova divat sa. Ked sa
neméme na &o divat, tak sa divime, Ze
sa neméme na Co divat a potom to nie
je divadlo, ale dividlo“. To by mal byt
zédkladny postuldt, z ktorého sa odvijala
aj na%a préca a snaZenia, Myslim si, %e
opernd inscenfcla sGasnosti musi byt
dynamickym divadlom s vytvorenou a vy-
pracovanou dramatickou situéciou, ktora

- ABY

dejovi predlohu rozkryva, interpretuje
j@j posolstvd a nellustruje ju. Problém je
asl v tom, %e esteticky idedl nadej si-
Gasnej operne] inscendcle je temer to-
toZny s estetickym Idedlom oper-
nej inscenédcie z konca minulého, alebo
zo zaliatku tohto storoia. To vSak uZ
sltasnému divakovi nestatf.

Co je teda podla vés potrebné?

— Syntetizovanle divadelnych vfrazo-
vfch prostriedkov. Doslednd herecké nad-
stavba hlavne v oblasti mimoslovnych
,,mimospevéackych" vyrazovgch prostried-
kov. Nezanedbdvanle poctivej divadelnic-
kej prdce, dosledné vytvorenie divadel-
nej inscendcle. Samozrejme perfektny vo-
kélny vykon,

Zéber z Gspeine| inscenficie Komornej
opery — C. Orif: Skrotenie zlé6ho muia.
Snimky: D. Jurkovi&

Vriime sa eite k spominanej ilustra-
tivnosti. Aby opera v sifasnosti nebola
iba ,ilustrativoym pofinom", zdvisi v
rozhodujticej miere od osobnosti reZiséra,
Pre premiéry véiho sGboru je charakte-
ristické cielavedomé prizvanie reZisérov
— viitdinou tinohernych...

— Situdcia v oblastl opernej réZle vse-
obecne nie je Zlal ideédlna, Pravdepodob-
ne s vynimkou Chudovského, akoby me-
mall nasi operni reZiséri dost ambicif
dramatickd predlohu interpretovat a roz-
kryvat, Uspokojuji sa s ilustrativnostou.
Ak mé& nédS sdbor doslahnut stanovené
dlohy, musi si zdkonite zvolit urtité pro-
striedky. Paradox je v tom, Ze mlad¢ch
reZisérov — mém na mysll re2isérov vie-
obecne — ¢o do pottu nie je mélo. Do-
konca mnohi si staZujd, Ze nemaji dost
prileZitostf, Je to, myslim si, ich chyba.
St povrchni, nedostatofne pracoviti, ne-
maji ambiciu dostat sa dramatickej pred-
lohe ,pod koZu“. Chyba im interdiscipli-
nérne zézemie, potrebnd filozofické nad-
stavba.

ReZtséra Bednérika som oslovil nielen
preto, Z¥e jeho invencia je overend, —
je to reZisér neobyfajného rozmeru a
mimoriadneho hudobného vzdelanla, Pria-
telsky ho nazf§vam ,opernym archivom"
— je schopny kedykolvek zasplevaf aki-

kolvek éariu z ktorejkolvek opery. Tento
reZisér, kedZe rozumie hudbe, ktord je
pevnou s(fastou opernej dramatickej
predlohy, vie ju aj re3dpektovaf. Aj ked
rozhodnutie spolupracovat s tinohernym
reZisérom bolo spoliatku pripomienkova-
né zo strany verejnosti i zvnitra sibo-
ru, ukézalo sa sprévne. Zverili sme mu
réZlu aj na%ej druhej premiéry. Nebu-
dem nadsadzovaf, ak poviem, Ze Ziadny
iny reZisér by si s titulom nebol poradil
tak ako on. Daldf reZisér, P. ], Oravec,
s ktorym sme spolupracovali, je tieZ , &i-
noherného rodu“ — mé viak bohaté skd-
senosti s réZiou spevoherného divadla.
Op#it sa ukézalo, Ze volba bola sprédvna.

Poslednd premiéru, u nés eSte neuva-
dzané dielo B. Brittena Lukrécia, pripra-
vil u¥ spominany M. Chudovsky, nedév-
no menovany umelecky 3éf opery SND.

S kfm budete spolupracovaf v budfic-
nosti? Aké tituly uvediete?

— Na zimu pripravujeme premiéru
dvoch slovenskych diel v rdmci jedného
vefera — Dibdkov Svietnik a Geriho
Skrifiu. Dvoijtitul reZijne pripravi mladé
operné reilsérka B, Hontarivové, Pripra-
vovany titul M. Burlasa Sipkové RuZen-
ka sme zatlal pre jeho technicko-priesto-
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rovii nérotnost presunuli. Plaénujeme ho
uviest v Moyzesovej sleni SF. Tretlu pre-
miéru v tejto sezbne — Palsiellov§ch
Astrologov pripravuje reZijne zasl. um.
S. Pérnicky,

Méte ui svoje domovaké javisko?

— Momentdlne hréme v Bratislave v
dvoch priestoroch — v Stddiu S a v Di-
vadelnom 3tddiu Reduty. Stddio S patri
do kategbrie experimentdlneho divadel-
ného priestoru — hréme v jeho aréno-
vom uspdscbeni, Je to teda priestor, kto-
ry konvenuje dlohdm Komornej opery o
vyuZivan{  netradi¢nych divadelnych
priestorov. Herec je v fzkom kontakte
s publikom, &o je predpokladom komu-
nlkativnosti tej-ktorej inscenécle. Priro-
dzene, Ze komunikativnost nemoOZe byt
vytvarand samoddelne. To, Ze sa sOlista
nachédza v experimentdlnom priestore,
eite neznamend, Ze sa vykondva ,expe-
rimentdlne“, hlavne zmysluplné divad-
lo... Problém méme s klasickym, tzv.
kukétkovfm javiskom. Této organizécia
priestoru je stard uZ vySe Styristo ro-
kov, nezmenila sa, v3ak dplne sa zme-
nili poZiadavky na divadelnd inscenéclu.
Vzdialenost herca k divakovi je nepo-
trebne velkd, neumoZiiuje dostatofny
kontakt medzi tvorcom a prijimatelom.
Je sidasnym svetovym, dokonca uZ aj
praZskfm trendom, %e sa Inscenédcie —
ak nemaji kde — stahuja z javisk do
foyerov!

Ako tento problém pocifujete, pripad-
ne riedite?

— Uvediem priklad zmeny reakcie di-
vaka, Gluckove Cifianky, Fallovho Maj-
stra Pedra, aj Orffovo Skrotenie zlého
muZa sme premiérovall v Modrej séle
Domu ROH — teda tie¥ svojim spdso-
bom experimentdlnom, v kakdom pripade
netypickom divadelnom prostredi, Dokon-
ca sme pouZill postupy nér. um, prof.
Pokrovského, ktor§ zésadne umiestiiuje
orchester za hraci priestor, aby dosiahol
o najvicsi kontakt s divdkom, Realiza-
cla inscendcle v takomto prostredf, pri-
rodzene, vyzaduje perfektnd pripravu uZ
v korepetatnom procese. Herec je odka-
zany sém na seba — nemé 3epkéra, ne-
vidf dirigenta (v aréne tie%l). V kone-
nom dosledku mu to v3ak prind3a ob-
rovské oslobodenie, pretoZe jeho pripra-
venost sa zdkonite odraz{ na inscenécii
— t4 je ,intenzivnejiia”“, herecky prejav
je zvnitornenejs{ a pod. Vetky uZ spo-
menuté inscenédcie mali v Modrej sdle
mimoriadnu rezonanciu u publika, Ked
sme ich ,prestahovall” do Divadelného
4tddia Reduty, na kukéatkové javisko,
phtdestat percent z komunikativnosti sa
stratilo. Publikum neciti dych herca, ne-
vidf mu do ofi...! V Brittenovej Lukré-
cii sme sl musell vypomdct prediZenim
hracieho priestoru k divdkovi ponad ja-
mu. Potrebné intimita je v3ak nedocieli-
teln4.

Inscenéicie vfisho sGboru sfi pozname-
nané hladadstvom, v ktorom okrem sna-
hy realizovat dobré divadlo, ide v pr-
vom rade o adresn§ postoj k sfifasné-
mu divikovi. Pri naSom poslednom roz-
hovore ste citovali Stanislavského — ,Eo
sa publiku péti, nemus{ mu byt prospes.
né”. Co si myslite, je n&¥ sfitasny divik
pripraveny vnimat inscenécie véZho si-

Nér. um. M. Vélek odovzddva Cenu ministra kultdry SSR vedeniu Komornej
opery SF. Zlava: |. Revallo, |. Krétméryovd, M. Vach.

boru? Je na takej drovmni, aby ich po-
chopil?

— KaZdy divdk, vady a vSade, je prip-
raveny prijat nade dielo, ak je zmyslupl-
né. Ak sa mu aj nepdéi — ak je napri-
klad staromilec — je printteny o fom
aspofi uvaZovaf. Aj to je Gspech... DO-
lezitym terit6ériom nésho zéujmu je vSak
mlady divdk, Spomeiime, &o povedal uZ
Sokrates: ,,... ukazujme na3im mladym
vec| krasne a pekné, aby z nich vyréstli
Iudia kréasni a pekni“. Tento vyrok je
vieobecne platny. Ak prijatelnfm klG-
tom podévame publiku kvalitu, urtite si
z nej nieto osvoii, Tak prisplevame k ich
duchovnému obohacovaniu a

rom, mal uZ vietko pamifovo zvladnuté,
Len tak sa moOZe sdstredit na reZisérove
poZladavky a hereckd tvorbu — nad-
stavbu. Ako divdka ma urédZa, ak herec
takd na napoveddvanie... Ak sd nasi
sOlisti schopni kreativnejSieho prejavu
v mimoslovnych vyrazovych prostried-
koch — to je disledok tréningov. To, Ze
sa ,nehanbia“ hraf aj epizédne a po-
mocné dlohy, im sl ku ctl, je dbka
zom zdravej tvorive] atmosféry v kolek
tive a umoZifiuje né&m zarovedi Setrit

vzdeléva-

mzdové prostriedky (nemusime na kom-
parzné dlohy volat vypomoc a Statistov).
Aj] vyber &lenov nasich umelecko-tech-
nickych zloZlek nebol ndhodny. Z devi(-
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niu! DoleZitd je aj aplikdcia tefrie ko-
munikécie — obzvlasit v divadelnom ume.
ni nie je jednoduchd. Je v3ak povinnos-
tou divadelnika, ktory sa chcoe k divé-
kovi dostat, aby ju ovladal.

Kde viade ste s opernfmi titulmi vé#-
ho repertodru hostfovali?

— PribliZne jednu tretinu prevadzky,
t. j. 15—20 predstaven! rofne hrédme zé-
jazdovo. Hrall sme uf v mnohych ma-
Sich mestdch — na Slovensku | v Ce-
chdach. Sme napriklad prvé operné pro-
fesiondlne divadlo, ktoré uviedlo svoju
inscendciu ako nofné predstavenie na
nadvori Trendianskeho hradu v réamcl
Trentianskeho kultirneho leta, V takom-
to tdsili chceme pokradovat, napokon, vy-
plyva to z né&Sho programu, V buddcom
roku chceme pripravit vystipenie na né-
dvori Oravského zémku polas Oravského
kultirneho leta, atd.

Ak¥ je ku dneinému diiu stav soblis-
tickej zdkladne siboru?

— Verim, Ze dobry. MdZe to dokumen-
tovat aj skuto®nost, Ze z doteraz 94 pri-
hlédsenych a 86 zitastnenych konkurzan-
tov sme angaZovalt 10. N45 konkurz sa
odliduje od konkurzov infch opernych
siborov — jeho podmienky neurdujd
konkrétnu skladbu, iba Zéner. Uchadzat
méa povinnost predviest tri ukédZky — z
barokovej, klasickej a stGtasnej alebo ro-
mantickej literatdry. V3etky ich viak mu-
si maf pripravené aj herecky, pretoZe
rovnakou mierou ako vokalny prejav,
hodnotime aj prejav herecky.

Ked sme pri hereckom prejave... Je
zndme, ¥e nafi mladi operni adepti, vy-
chddzajaei zo #k8l1, nie si dostatofne
herecky pripraveni. Napriek tejto sku-
totnosti sa s tfmto javom wo vaiom sf-
bore nestretdvame, Myslim, ¥e to nie je
iba zésluha v§sledku konkurzov, ale aj
organizécia préce vo vaiom siibore, kio-
r& poméha ku skvalitiiovaniu sélistov po
vietkfch strankach, aj napr. po herec-
kej. ..

— Nedostatofnou hereckou priprave-
nosfou absolventov nasich umeleckfych
5kd] sa neddvno zaoberalo aj mimoriad-
ne zasadnutie predsedmictva ZSDU. Oce-
fiujem niciativu rektora VSMU zasl. um.
prof. Jurkoviéa, ktory spolofne so zasl.
um. 0. Zéhradnikom a zasl. um. |, Sar-
vaSom vy3li v dstrety zaoberaf sa tymto
problémom a rieSit ho. V nasich insce-
nacidch nemdZe absentovat hereckd nad-
stavba. Preto od potiatku &innosti nésho
siiboru sti pevnou sicasfou pracovne|
néplne sblistov pohybovo-herecké trénin-
gy vedené choreografom. SliZla na do-
pracovdvanie postavy. Takto sa snaZime
dospiet k &o najidedlnejSiemu, syntetic-
kému divadelnému vysledku.

Prdve tito priprava je u vés citit na
javisku. S6listi zdanlivo bez problémov
kreuji svoje postavy, niekedy i epiz6d-
ne. Do divadelnej produkcie zapéjate do-
konca aj tlenov techmiky.

— Ak relativne vi&3iu schopnost krea-
tivnosti pocitujeme, resp, pocifuje ju
publikum, je to v pritomnom Case uz
zadostuéinenie nasim snaZeniam. |e zrej.
me dbkazom toho, Ze cesta, ktord sme
nastipili, nie je omylom. Ako som uZ
povedal, velky dfraz kladieme uZ na ko-
repetatny proces — aby sOlista, ktory
vstpl do aranfovacich sk(dok s reZisé-

deslatich percent s to amatérski diva-
delnici — herci | reZiséri, napr, javis-
kovy majster, je nlekolkondsobny laureat
celodtatnych shfaZf v umeleckom pred-
nese. M4 za sebou tie¥ zaujimavé réiie
v oblast! divadla malgch javiskov§ch fo-
rlem, Sa tak dOleZitou sicasfou umelec-
kého potencidlu né3ho telesa, schopni
zvladnut v pripade potreby aj nérotnej
81 tinoherny part.

Aj tak sa v tejto shvislosti natiska
otdzka — desaf sélistov nie je aZ tak
vela... M& to znamenaf, ¥e nateraz fje
vaia sgolistické zdkladiia uzavreta?

— Poskytujeme moZnost stdZe tieZ 5ti-
pendistom SHF a v spoluprdci s VSMU
programovo vytvérame priestor hosfov-
skému G¢inkovaniu vyspelym posluché-
tom, Ak si tito potom ndjdu vztah knés-
mu stboru a osvedéia sa, radi ich me-
dzi sebou vitame.

A ako je to s orchestrom?

— V pritomnom &ase moZno hovorit
uz o takmer dobudovanom orchestri.
Oplf sa nam osved&ila prax predchédza.
jacej stfaZnej ¢1 vy§pomocnej spolupréce
vyspelfch posluchdfov VSMU,

Rozhodnutie zvolif si za #éfdirigenta
vAiho orchestra prdve Maridna Vacha,
zrejme tieX nebolo né&hodné.

— Nepochybne, V jeho osobnosti sa
snibi  mimorfadna schopnost ovlddat
opernd partitdru (fo nie je danost kaZ-
dého dirigenta) s velk¢m pedagogickfm
talentom. Skdsenosti pedag6ga a dirl
genta spevédckych zborov sii pre nds mla.
dy kéader solistov velmi potrebné, Mys-
Ifm si, Ze na3d{ sOlist! i orchester pod
jeho vedenim maji zdruku rastu a akce
lerdcie, Okrem M. Vacha méme e3te v
polovitnom dvizku Stefana R6bla, kto-
r¢ zase disponuje velkymi in3trumenta-
listickymi skisenostami.

Zjavne osobitym je dramaturgické sme.
rovanie véEho sGboru. Tituly, ktoré ste
doteraz uviedli st toho ddkazom.

— Dramaturgickd orientdcla sdboru je
samozrejme vecou koncepcie a jej dobs-
ledného uv&dzania do Z2ivota. Pre tvor
bu nésho stboru je mimoriadne priazni.
vé, Ze dramaturgitka, pani Jela Krfmé
ryova-Vrtelovd mé velké prekladatelske
{ upravovatelské skisenost!, tieZ ne-
smiernu dramaturgicko-realizatni inven.
ciu. Ak hovorite, e nase inscendcie ma-
ji uZ svoje miesto v kontexte nasej dl-
vadelnej kultdry, tak je to aj jej vel-
kou zésluhou.

V predchédzajieich rozhovoroch ste
sa zmiefiovali o viacerfch problémoch,
s ktorymi zépasite.

— Problémov je stale dosf.. musime
ich prekonédvat. Ale jednym z velkych je
nase skostnatelé ekonomické myslenie —
prikazy, zédkazy, nariadenia... V pripa-
de, ¢ sa od nds divadelnikov ofakéva,
aby sme krédtali s duchom doby, je po-
trebné, aby sa aj na3i ekonOmovia as
poii pokisili krdtat s duchom doby.

Skoda, %e sme rozhovor o divadle
skonéili takto. ..

Pripravila: EVA BARTOVICOVA
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{Dokoncenie 2z 1, str.)
z vychodu, odtamtud vanuly k
ndm dechy a tény mluvici o
pravéku naleho rodu.”, Historik
Jan Galandauer vo svoje| knihe
Vznik Ceskoslovenské republiky
1918 (Svoboda, 1988) sprdvne
pite, %e pokial bolo Slovensko
chdpané ako problém, tak v du-
chu storoénej tradicie len ako
problém Jazykovy. Ceskd kul-
tarna verefnost pochybovala o
oprdvnenosti slovendiny ako sa-
mostatného spisovného jazyka.
V denniku Ndrod sa plie o &es-
skoslovenskom ndrode ako o
ndrode s dvoma spisovngmi ja-
zykmi. Akd dlhd a dalekd bola
odtialto cesta k tstavnému zd-
konu o &sl. federdcil, aké tfnis-
té chodniky k nej viedli cez
Mnichov, rozpad republiky, ne-
meckt okupdciu, luddctvo a kié-
rofasistickg 3tdtl UZ citovany
Galandauer na zdver jednej z
kapitol pise: ,Teprve po vzni-
ku CSR se slovenskd realita ne-
odbytné prihldsila. Veelku viak
Sla feskd politika a feskd spo-
lednost wvstilc Ceskoslovenské-
mu spojenl se zdvidénihodnou
bezstarostnostl.”

0 tom, ako vznikla republi-
ka, aké boli zdpasy o [ej poli-
ticky charakter, vieme z poli-
tickgych a v3eobecngch defin.
Naprlek silngm zdvanom z vy-
chodu, politicke| radikalizdcii v
povojnovgch rokoch, deskd bur-
Jodzia dokdzala s UGspechom
prevziat Stdtnu moc a o s fnou
dokdzala urobif, vieme dobre.
Vieme dobre tie%, ako si svoje
zdujmy hdjila burfodzia sloven-
skd. Pripominame triedne zdpa-
sy v rokoch 1. republiky, zdnik
prvej republiky, hrozné roky
vojny, ktoré nasli svoj odraz v
skladatelskej reflexii &eske| i
slovenskej. Oslobodenie r. 1945
a vpifazstvo ndrodnej a demok-
ratickej revoliicie naslo viak
deskit a slovenskt hudbu v sta-
ve, ktory bol ideove zrelj pre
budovanie socialisticke] hudob-
nej kultdry.

Ak mdme sledovat rozvo] na-
Sej hudobne| kultary na pozadl
politickfjeh udalostl, treba si
uvedomit $pecificky vjznam hu-
dobného umenia v kultérnotvor-
nom procese a vo formovanl spo-
losenského vedomia. Zakladate-
lia deske] ndrodne] hudby v 19.
storo®f sa priéinili o [e] svoj-
bytnost najndroénej§im ume-
leckym rieenim, rieSenim wv3e-
obecného a zvldstneho, aktudl-
nym 1 nadéasovgm vgznamom
hudobne] tvorby. Novd orientd-
cta feskej ndrodne| hudby Sme-
tanu a Dvofdka md svoj ndrod-
ny zdklad, zakotvenost v tra-
dicii a orientdciu na progre-
sivnu aktudinosf, Na defindch
feske] hudby 19. a 20. storotia
mono demonstrovat, %e obchd-
dzanim umelecke| tvorby a kul-
tarnych dejin nemoXno napisat
bez Gjmy v3eobecné dejiny.
Rozvo| skladatelskej tvorby,
koncertného umenia a teoretic-
kej reflexie hudby habilitoval
deskit hudbu ako [ednu z oso-
bitgjeh a vysokorozvinutych eu-
répskych kultdr a mofno sme-
lo povedat, %e tvorila dokona-
lejsie zdzemie pre rozvoj nd-
rodnef politiky, neZ politickd
aktivita te| doby. Ceskd hudba
pomdhala prekondval politiku
kultirnej malosti, komplexy z
malosti ndroda. Smetana, Dvo-
Fdk a Jandfek znamenafi nie-
len pre feské a eurdpsku hud-
bu vrcholné zjavy, ale prispie-
vali tie? ku 3pecifikdeii feskej
kultary v dobe, ked splynutie
s nemeckou a rakskou kultd-
rou bolo taZengm cielom vldd-
nticeho dvora. Ceskd hudobnd
kultira bola aj prostredim, v
ktorom sa mohli nepodetni slo-
venskl skladatelia vzdeldvat a
inspirovat, &i to bol Jdn L. Bel-
la a Ludovit Vansa v minulom,
alebo Mikuld$ Schneider-Trnav-
sk v tomto storo&l. Praha bo-
la a| slovenskou hudobnou met-
ropolou, do ktorej viedli nitky
zo severu, juhu i vgchodu Eu-
répy.

V medzivofnovijch rokoch sa
Praha dokdzala stat nielen &es

kym a Ceskoslovenskym hudob:
ngm velkomestom, ale bola
schopnd inovovat aj svoje me-
dzindrodné vdzby. Dokdzala ab-
sorbovat v sebe avantgardné
smery domdce 1 zahraniné,
prijimala dXezové hudbu, spoz-
ndvala hudbu sovietsku, vedela
v socidlnych rozporoch doby
ndjst svoje mlesto na strane
robotnickeho kulttrneho hnu-
tia. V diapazéne moZnostl do-
kdzala &eskd hudba preklenaf
umelecky avantgardizmus poll-
tickou avantgardou. Af sloven-
skd hudba nadla v medzivojno-
vich rokoch v Prahe svofu kom-
poziéntt 3kolu. Celd generdcia

predstavitelov slovenskef hu-
dobnej moderny sa rdta medzi
Ziakov praiského konzervatd-
ria, Cesko-slovensky kontext bol
zmnoZeny aj nemalou pomocou
deskijch hudobnikov, ubitelov
hudby, muzikoldgov, ktori po-
mdhali budovat slovensky hu-
dobny Zivot ako v Bratislave,
tak t v KoSiciach, Banske| Bys-
trici a v dalslch slovenskgch
mestdch. Tdto pomoc sa tgkala
nielen profesiondlnej vrstoy hu-
dobného Zivota, ale aj vrstoy
amatérskej, O to trdpnejSia je
skutotnost, Ze v désledku roz-
padu republiky a vzniku tzv.
Slovenského 3tdtu znaénd d&ast
Zeskyjch hudobnikov, pésobia-
cich na Slovensku, bola — ako
sa to vtedy nazgyvalo — dand k
dispozicii protektordtnef vldde
a bola odsunutd do d&eskgch
zeml. Kto a ako rozbijal repub-
liku, aké bolt fej vnitorné sla-
biny a jej dobovd medzindrod-
nd zranitelnost, bolo vedeckou
i politickou interpretdciou uZ
ddvno obfasnené a nemdéfeme
sa tu k tefto téme vracat vo
vieobecnostl. V konrétach viak
je nalou povinnosfou upozor-
nif na krivdy, ktoré sa vtedy
stali. Ludia, ktorf prisli na Slo-
vensko s vedomim, Ze kto po-
mdha Slovensku, upeviiufje ce-
It republiku, citili sa zaskode-
ni a zradeni. Ceskd pomoc v
oblasti hudobne| kultiry bola
znaénd a motlvy, pre ktoré fes-
ki hudobnict prichddzali na Slo
vensko, nemuseli byt iba nad-
Senecké. 15lo af o vSedné za-
mestnanecké zdujmy, o moZnost
uplatnit sa vo svojej profesii.
Ved otdzka zamestnanosti v de
satrodiach prvej republiky bola
problémom vel'mi naliehavym a
zdvaZngm. Muzikoldgovia ako
bol prof. Dobroslav Orel, Karel
Plicka, Antonin Hoke|s, profe-
sori Hudobnej a dramatickej
akadémie ako boli Kubdt, Ndh
lovsky, Ledvina, viacerf &leno-
via SND, dalej profesori hudby
na uditelskjch akadémidch po

rokoch etablovania a po rokoch

i

Doc.. dr. Ladislav Burlas, DrSc., vedecky tajomnik konferencie.

sastavnej prdce museli menif
svof domov a Zivotné podmien-
ky. Tgmto rudom nepovedala
na3a spolodnost elte dostatod
né ,parddn”. Objektivizdeia do-
vodov, prefo sa tieto skutot
nosti odohrali, nezmeni nié na
tom, %¥e to boli drastické zdsa
hy do Zivotngch osudov Tudi a
aj nemalf spbsob ich sklama-
nia. Slovdci v Slovenskom nd
rodnom povstani demonstrova
li pred &eskgm ndrodom | pred
svetom, Ze separatistickd poli-
tika Tuddctva a klérofasizmu
nebola mienkou viésef a lepsef
dasti ndroda a vdaka Povstaniu
na slovenskom tzeml bola vy

hldsend obnovend Ceskosloven
skd republika, na slovenskom
azeml zadala pdsobit prvd ob-
novend &eskoslovenskd vldda.
Ze z tychto bojov vyslel vitaz-
ne a mordlne rehabilitovany
protifasisticky odboj, je len pri
rodzené, rovnako ako aj to, Ze
obnovend republika sa uf ne-
mohla nikdy vrdtit ku svojmu
pbévodnému, predvofnovému mo-
delu. Pri tejto prileZitosti ne-
méZeme nespomenif velké stra-
ty deskej hudby v rokoch oku-
pdcie a druhej svetovej vofny.
Spomenme len Vita Nejedlého,
Viadimira Helferta, Rudolfa
Karla, Ervina Schulhoffa ako aj
Tudl, ktorl prisli o %ivot v emig-
rdeii: Jaroslava Jeika a Vitéz-
slavu Kaprdlovi.

Nd$ povojnovy Zivot bol sku
totne ing, nef pred vofnou. Po
Stdtnenim Ceske| filharménie sa
symbolicky zafala novd éra des
kej a slovenske| hudobnej kul-
tary, ktord po Vifaznom februd-
ri r. 1948 nadobtdala vyrazné
socialistické &rty. Nech by bolt
byvali nase ideové pldny a sta
noviskd akokolvek poznadené
obmedzengm dobovgm stupiiom
poznania, nemoino pred deji
nami uprief velky mecendSsky
rozlet, ktorgm sa zalala pre
stavba naSej hudobnej kultiry
tak v oblasti skladatelskej tvor
by, ako aj zakladania novgch
hudobngch indtiticil a rozvoja
koncertného Zivota. Af obnove-
ng &esko-slovensky kontext sa
uberal a aj dodnes uberd ponaj
viac v rovine indtituciondlne|. V
mdfi r. 1949 wvznikol zladenim
skladatelskgjch syndikdtov Zvdz
deskoslovenskych  skladatelov,
dasopis Hudebni rozhledy diho
fungoval ako celoStdtny hudob-
nyj &asopis. Spolu sme sa zi-
sastnili na — pre nadu kulta
ru vgznamnom — Zjazde ndrod
nej kultiry v aprili 1948. Po
februdrovom vitazstve r. 1948
to bola prvd celodtdtna a vie

kultiirna udalest, na ktore} sa

TRADICIA A SUCASNOST
V ZRKADLE DEJIN

potvrdil generdlny program kul-
turneho povznesenia Tudu a
spristupnenia kultary &o najsir
S5im vrstvdm nalej spolo&nosti.
V mdji r. 1945 sa zisiel v Pra-
he 1l. medzindrodny zjazd skla-
datelov a hudobnfjich kritikow,
na ktorom sa z&astnili aj mno-
hé pokrokové osobnosti zo za-
hraniéia. Zjazd potvrdil nova
kulttrno-politicktét orientdciu za-
merantt na 3iroké masy ty v
medzindrodnom meradle. Sko-
da, Ze sme tato medzindrodnt
iniciativu nevedeli udrZaf ako
pravidelni konferenciu umelcov
usllujicich sa o presadenie de-
mokratickgeh a socialistickich

Snimka: P. Heringe$

idedlov v hudobnom umenl. Za-
tial v3ak sily zotrvdvaftce na
pseudoavantgardngch pozicidch
nabrall po druhej svetovej voj-
ne druhy dych a odklonilt vg-
vo| eurdpske| hudby, najmd zd-
padne|, smerom k neskoromes-
tiackef kultire, pripominajicef
kultirny hellenizmus.

wDruhy dych” dokdzal nabraf
aj vo vieobecnejSom zmysle ka-
pitalisticky svet, v ktorom sa
umelci neraz odvoldvaji na pri-
kladni starostlivost o kultdru,
menovite o hudbu v socialistic-
kgch krajindch. NaSa ideovo
-estetickd wustrnulost ndm pre-
kazila mnohé B3ance, ktoré sa
ndm v medzindrodnej spoluprd-
ei naskytovali. 111. svetovy fes-
tival hudby v Leningrade, usku-
totneny v tomto roku, otvoril
svofu dramaturgiu aj voti sme-
rom a technikdm, ku ktorgm
boli alebo s urdité rezervy ale-
bo vyhrady. Ukazufe a potur-
dzuje sa, Ze podenkové a bez
vgrazné diela eliminufe z reper-
todrov samotnd umeleckd prax.
Namiesto apriorného odmietania
treba presadit v naSom mysleni
redlnu analyzu hodnotového as
pektu konkrétnych diel. Teore
tické myslenie tréba konfron-
tovat s vyvljajicou sa umelec
kou | spolofenskou realitou.

Medzi domdce vysledky &es
ko-slovenskej spoluprdce patria
aj prehliadky novej hudobnej
tvorby a napokon aj prehliadka
celostdtneho charakteru s ndz
vom Ceskoslovenskd hudobnd
tatva. K tymto dobrgm a uii
toénym podujatiam minulosti sa
hldsime aj v suéasnosti a ok-
rem ndrodnych tyidnov novef
hudby pripravujeme na rok
1990 festival ¢Eeskoslovenskef
hudobnej tvorby. Uplynulé de-
safrodla znamenali vo vyvoji
seskej a slovenskej hudby ob-
dobie velkého kvantitativneho
i kvalitativneho rozmachu. Je
zjavné, e velké mecendiske &i-
ny boli pre naSu hudobna kul
taru blahodarné, hoci sme pri
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tom podcenill niektoré elemen-
tdrne podmienky rozvoja hud-
by, ako napr. problematiku hu-
dobnovgchovni, otdzku koncert:
ngeh sient, vydavatelskii politi-
ku v oblasti notovin atd. Po-
tordilo sa viak i to, %e budo-
vanie socialistickef hudobnef
kultiry st vyZadufe okrem vel-
kyeh &inov v oblasti institucio-
ndlnej sféry aj usilovnt a sys-
tematickid prdcu ,zdola”, kvali-
fikovana prdcu v oblasti uspo-
riadatelske|, koncertno-drama:
turgickel, v rozvofi kultiry v
miestnych podmienkach. V ob-
dobl prestavby nds &akaji prd-
ve v tomto smere, v intenzifi-
kdcii, v kvalitativnych ukazo-
vatefoch mnohé tlohy. Ziadaf
od na$ej spoloénosti dallie in-
vesticie bez toho, Ze by sme
nehladali v integrdeii, v zlufo-
vani prostriedkov, v lepfom vy-
uZitl tudského i hmotného po-
tencidlu skryté zdroje a moi-
nosti, bolo by mdlo zodpoved-
né a nie perspektivne.

Po oslobodent r. 1945 sa obi-
dve naSe ndrodné kultary javi-
li ako Introvertne orientované,
Na pridine bol aj zlj osud na-
Sich ndrodov poéas II. svetove|
vofny. V &eske| hudobnej kul-
ture navyle jestvovalo vedomie
sldvnej tradicie, povinnost za-
chovdvaf a rozvijaf domdcu vy
vinovi kontinuitu, 8o je doza-
ista &rta, ktord hrd stdle vjz-
namnti a pozitivnu glohu v pro-
cese rozvijania kultGrneho ve-
domia. V slovenskej hudbe bola
introvertnost podmienend izolo-
vangm samovyjvojom v rokoch
I1. svetovej vojny a uréitou ne-
schopnosfou zaradit sa do &es-
koslovenského a medzindrodné-
ho kontextu, Tieto momenty sa
vyvojom odstranuji, menia. 2
falosného pocitu vzdjomne] ne-
potrebnosti smeroval a bude sme-
rovat vgvoj k vytvdraniu partner-
skgyeh  vztahov  8esko-sloven-
skgeh, Tzv. asymetrickl model
v indtituciondinej sfére sa ne-
uplatnil priaznivo v celom na:
Sem vnttro$tdtnom usporiadani.
Ustavng zdkon o d&eskosloven-
ske| federdcii z r. 1968 zname-
nd v nafich vztahoch nesporny
historickyj medznik, pretofe sa
v fiom ddsledne uplatnili zdsa-
dy leninského rieSenia ndrod-
nostnej otdzky. Treba otvorene
povedaf, %e porovnun‘e podet-
nej zdkladne Zeského a podet-
nej zdkladne slovenského zvd-
zu skladatelov a koncertngch
umelcov potvrdzuje asymetriu
v potencidll &feskej a sloven-
skef hudobnef kultiry. Umenie
je wv3ak tou najprikladnej3ou
platformou, kde by sa mall u-
platiovat principy bratske] spo-
luprdece a kide stdasne by sa
mala prefavit aj Stdtotvornd vé.
ta a politickd miadrost umel-
cov. Partnerskd spoluprdca a
integratné tendencie, ktoré st
Ziadace, neznamenaja a nebudl
znamenat pohltenie jednef kul-
tiry druhou, ale plné rozvinu-
tie osobitostl obidvoch kultir
so vzrastanim znakov socialis-
tického charakteru hudobnef
kultiry. V tomto procese bude
hudobnd tvorba len sidasfou
zloZiek hudobne| kultiry, z kto-
ref nemoZno vynechaf ani spo-
luprdeu z oblastou koncertného
a operného umenia, muzikold-
gle a kritiky a samozrejme, ani
spoluprdca medzi kultirnymi in.
Stitaciami.

Vzdjomné poznanie &eske| a
slovenske| hudby nie je adek-
vdtne moZnostiam a potrebdm
naej spolo&nosti, stupriu jef vy-
spelosti. Ak je uplatnenie st
dasnej skladatelske] tvorby v
programove] Struktdre koncert-
ného Zivota nemalgm problé-
mom, potom Gstupky sa robia
aj na tkor pozndvania oboch
nadich ndrodnych kultar. Pre-
to je budovanie d&esko-sloven-
ského hudobnokultirneho pove-
domia jedngm z hlavngch &ldn-
kov nd3ho spolo®ného vijvoja
n  saéasnych podmienkach so-
cialistického  5tdtu.  Hlavngm
cielom ndsho spoloéného asilia
by malo byf rozvijanie a pre
hlbovanie spoluprdce oboch kul-
tir po linke indtitdcii a organi-
zdeil, ale aj asilie o &o najsir-
Sle spolofenské zdzemie, o udo-
mdcenenie bratskgch ndrodngeh
kultur v kultérnom vedomf na-
$ich ndrodov.

V tomto smere nds fakd edte
nemdlo utloh. Ale to fe odkaz
roku 1918-eho, 1948-eho i 1968
eho, odkaz aktudlnych jubilel,
odkaz logiky dejin, vlastenec-
tva a socialistickej uvedomelos-
ti.



REVUE H2

Lnoi Janédtek (1854—1928) predstavnje svojim umeleckfm v§vojom a dielom v§nimo¥nG skladatelskid osob
nost, ktoréd sa vzpiera jednoznatnej Stflove] kategorizécii. Fenomén jeho #tflu a hudobne] poetiky je
novy, tazko opakovateIny a vo vzfahu k Zeskej a ostatnej eurfpske] hudbe jedineény.

STYL AVHUDOBNA POETIKA
LEOSE JAMEGCIRE

s

Ods‘t'u-p od teskej nédrodnej 3koly 19. storolia 1 od
diela A, Dvofaka, ktory bol Janafkovi umelecky
a ludsky najbliZsf (Jan&tek v3ak Dvofdka preZil o 24
rokov), nle je iba chronologicko bibliograficky, ale je
vytvoreny aj rozdielmi v 3tfle a hudobne] poetike die-
la. Ovodom si krédtko pripomeiime lahko zistiteIné roz-
diely medzi klasicko-romantickymi zdrojmi umeleck¢ch
inspirdcii u Smetanu, Dvofdka a Fibicha a daleko mo-
dernejdimi podnetmi v Jandfkovom diele (vrdtane rea-
lizmu jeho umeleckého smeru a ,imaginativneho rea-
lizmu" ).

Tak ako romanticky klasicizmus, ktor§ spdja Dvola-
kove dlela s dielami Schubertovfmi a Brahmsovfmi, tak
aj Lisztov a Wagnerov novoromantlzmus, ltory spéja
zase Smetanovu a Fibichovu tvorbu s Novonemeckou
Skolou, majd v Jan&Ckovom umeleckom fenoméne iba
dasovo obmedzeny vyznam, Sdavislosti s klasicko-roman-
tickou orlentdciou teske] nédrodnej 3koly s zjavné iba
v niekolkfch ranych Jan&fkovych skladbdch (Suity, Idy-
la, niektoré ohlasy). Keby sme tieto kritérid chceeli
uplatnit pri hodnoten! klasicistickgch (t. j. neok]asic-
kych) momentov v nlektorfch neskorych Jandtkovych
skladbdch — thto moZnost pontkaji nédzvy sextet (Mla-
dost), kvartet, symfénia (Dunaj), Symfonietta, Concer-
tino, Capriccio — narazime na urtité problémy, Tieto
skladby sa odchylpji od klasick§ch formélnych vzorow,
ktoré svojlmi nézvaml indlkujd. Klasicistickou alebo
romantickou nie je ani volba néstrojového obsadenia,
an! spOsob in3trumentdcie, anl hudobny tematicky ma-
terial, ktory nile je spracovan§ brahmsovsko-beethove-
novskym spdsobom.
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Jan&&ka spaja s 19. storofim a teskou mérodnou 3ko-
lou, predovietkym s Dvofdkom a Paviom KriZkowvskym,
Jandtkovym uéitelom a zakladatelom &eske] nérodnej
hudby na Morave, jeho folklorizmus ako poetika ume-
lecke] folklérnej inovacie plesne a tanefnych foriem.
Folklorizmus je zékladnou trvalou zloZkou Janétkovho
hudobného 3tylu, ktord vsak v jeho diele predla zasad-
nymi premenami. V Jan&Ckovom pripade existuji dva
typy folklorizmu: ’

a) Prvy typ, povedzme ,dvoldkovsky", mbZieme ozna-
&t ako ,ohlasovy folklorizmus®. Zékladnou hudobnou
formou tohto typu je ohlas, t. |, kompozicla na Iudové
texty alebo mel6die, alebo pdvodné skladba podla folk-
l6rnej predlohy. Janatkova orlentdcia mna ,ohlasovd
poetiku” zodpovedala dynamike, potrebe a urovni Ces-
kého kultirneho #ivota na Morave v 2. polovici 18,
storotla. Z umeleckého hladiska je Janafkova zborowvé
a in&trumentélna ,johlasovd hudba“ obdobou Dvofdko-
vgch ,ohlasovfch skladieb”, jeho svetozndmych Morav-
skych dvojspevov (op. 28 a 32, 1876) a Slovanskych
tancov (op. 46 z r. 1878 a op. 72 z r. 1887). Aviak
Jan&tkova snaha pouZit ,ohlasovi poetiku" v jedno-
aktove] opere Zatiatok roménu ukazuje hranice moZ-
nosti tejto poetiky, ktord vrhd jeho opernd tvorbu vy-
vojovo spit, pred omnoho modernej$iu, t. J. novoro-
manticky orientovand Sérku, na troveii umelecky maélo
origindlneho a dramaturgicky statického typu spevo-
hry, Singspielu.

b) Druh¢ a rozhodujici typ folklorizmu modZeme o-
znadif ako ,ldlomaticky”. Jeho zékladom je svojrédzne
Inovadné osvojenie si (absorpcia) vyrazovfch a Stylis-
tickgch principov folkl6ru, Stretdvame sa s tym uZ u
Dvofélka, ktor§y vSak s vynimkou takfych skladieb, akymi
si Blblické plesne (op. 99, 1894), komponované na vol-
ne rytmizované %almové texty, v podstate neopustil met-
ricko-syntaktickd kvadratdrnu formu dur-molového sys-
tému. Dvofdk urobil vyznamné kroky smerom k orien-
tacli na umelecky folklorizmus, jeho folklorizmus v3ak
nie je idiomaticky v zmysle zésadnej zmeny 5tylu a hu.
dobnej poetiky.
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JIdiomaticky” v pravom zmysle slova je aZ folklo-
rizmus Jané&kov, a to jednak vdaka Jandtkovmu sis-
tavnému 3Stidlu hudobného materidlu archetypovej vy-
chodomoravskej a slovenskej ludovej plesmi, ako i vda-
ka Janatkovej prenlkavej schopnosti zmoonif sa folk-
l6rnej idiomatiky v individudlnom kompozitnom pre-
jave. Jand&kov 35tgl a hudobnéd poetika sa sice o folk-
lorizmus opierajd, jeho diela v3ak nie si vidy a vo
vietkom folkl6rne, pri€om najdalej od folkléru je ne-
pochybne hudba Veci Makropolus. V3ak aj v tejto ope-
re je moZné sledovat doisledky Jan&tkovho idiomatic-
kého pohatia folkléru, ktoré zbavilo jeho hudbu vézieb
s klasicko-romantickou tradiciou a otvorilo jej cestu
k spojeniu s modernymi hudobnymi smermi impresio-
nizmu a expresionizmu, ku ktorym mal rozhodne bliZ-
sie, nex k neoklasiclzmu. Janafek si bol tychto vézieb
svojho diela s modernou prvfch desatrofi 20. storotia
sém dobre vedomy, Vo svojej dakovnej refl pri prile-
Zitostl udelenia festného doktorédtu z filozofie v r, 1925
sa priznédva, #e hudobne (predovietkym harmonicky)
citi a mysl{ rovnako, ako ,moderna Debussyho, Schre-
kera a Schdnberga“ (mysliac na jeho preddodekafonic-

.ké obdobie), teda inymi slovami, Ze citi a mysli ako

hudobné moderna okruhu L'art nouveau alebo secesie.

Folklorizmus, ako ho moderne, teda v zmysle neo-
folklorizmu ponimal Janalek, nie je s tymto zaradenim
nijak v rbzpore. Ved dnes sa vieobecne priznéva, Ze
L'art nouveau zahfila aj prvky exotické, alebo vdbec
iba ¢&isto folkl6rne, alebo aj prvky umelecky prehod-
notenej trividlnej populérnej hudby. Posledné dve cha-
rakteristiky sa tykaji najm# Janatka a celej Ceskej
umeleckej moderny na Morave (predov3etkym v3ak vy-
tvarnej), z pddy ktorej Cerpalo aj umenie maliaraa gra-
fika Alfonza Muchu (tieZ moravského rodaka) a néro-

dopisnd lyrickd secesnd architektira Jan&tkovho pria-
tela Dudana Jurkovia,

Nechceme precefiovat pritomnost secesnych momen-
tov v Jandfkovom diele (nie je lahké ur&it ich po
hudobne] stréanke), Jeho 3tvrtd opera Osud (1908) je
viak dielom nametovo aj 3tflovo jednoznatne seces-
nym. Je taktieZ dielom, ktoré vyhlédsilo z&sadni zmenu
Stylovej a ideovej orientdcie, smerujtcej od rustikdlnej
Jej pastorkyne k moderngm socldlno-kritickym, civil-

‘nym, k fantézii smerujicim a mym koncepcidm hudob-

no-dramatickym (v operdch), vokédlnym (na ele so Za&-
‘pisnikem zmizelého a Glagolskou omSou) a inStrumen-
tdlnym (na Cele s orchestrdlnou baladou Sumafovo
dit8, oboma kvartetami, Symfoniettou, symféniou Dunaj,
klavirnym Concertinom a Capricciom).

Na ,jodlGZenie“, , odstiepenie” (secessio) od 3tylovgch
a estetickych maxim 19, storotia dozrel a dalej sa roz-
vinul Jend®kov 5tfl a jeho hudobnd poetika, ktorou sa
potom mohol smelo porovnévaf so Stflom a hudobnou
poetikou avantgérd 20. rokov (k tejto konfrontécii sku-
totne dodlo na festivaloch ISCM, na ktok¢ch sa zGlast-
nil ako autor aj osobne v rokoch 1923 — 1927).
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Aky bol vlastne Janafkov 5t§l a hudobnd poetika?
Trafam si ju celkom strutne charakterizovat v tychto
bodoch:

a) Modélny charakter horizontélnych linif:
Trojzvukové a stupnicové intervaly odvodené z dur-mo-
lového harmonického systému nie si dominujdcim me-
lodickgm principom. Melodickd organizécia je urfend
tonmi tetrachorddlnych, kvintachordélnych a viacambi-
tovfieh moddlnych dtvarov, ktorfch diatonicky rémec
je zvnftra vyplnen§ chromatickymi ténmi, bliZSie urtu.
jacimi hudobny v¢raz. Tetrachorddlna intervalovd 3truk-
tira &istej kvarty a velkej hornej sekundy predstavujd
zaroveii tondlne opory Jan&fkovych horizontél. Prvotnd
proveniencia tohto principu je folklérna, Janéfek si ori-
ginalitu tohto principu overoval aj teoreticky. V moti-
vickom rozvedeni Janakovej hudby modédlne melGdie
vSak nestrécaji rysy spontédnne] tvorivosti ich folkl6r-
nych predldh (modelov).

b) Modélny charakter tonality (rozifrené tonalita):
Modélna organizdcia Janddkovych horizontdl spdsobuje
premeny funk&ného dur-molového systému do systému
modéalneho, t, j. rozsirenej tondlnej harmoénie (modal-
nej preto, lebo charakteristické modalne intervaly da-
vaji zvld$tny charakter akordom a harménii ako cel-
ku). To znamend, ¥e zloZenle a spdjanie vertikdl (akor-
dov) nie je zévislé na 3Strukturdcil v tercidch, Ze po-
stupnost akordov nie je podriadend funknym vztahom
(tonika-dominanta), ale vzfahuje sa k charakteristic-
kym z&drZlam voIne spéjangch toénin. Riadiacu dlohu
tondlnych centier harmoénie &asto preberaji okrajové
tény modélnych 3Struktdr horizontédl, v pripade tetra-
chordov prima (ténika) a kvarta (subdominanta).

c) Asymetrickd tendencia hudobnej formy:

Jej Stylistické charakteristické rysy stvisia v Janac-
kovej hudbe so spomenutou moddlnou melodickou a
harmonickou syntaxou, ktord sa oslobodzuje od symet-
rie dur-molovych vztahov a zodpovedd metricko-ryt-
mickej asymetrickostl,  akvadratire” hudobnej “formy,
alebo ktord ju aspofl umoZiiuje. Asymetrickymi tenden-
ciami sa JandCkova hudba pribliZuje rytmicky ,nevia-
zanym" vyrazovym formém prozy. V skladbach na tex-
ty v pr6ze je tento 3tylistick§ rys obzvla$t evidentny.
Vyznaduje sa bohatyml a rozmanitymi rytmickymi Gtvar-
mi zloZenych a meniacich sa hudobnym metier, s kto-
rymi sa stretdvame v beztaktovgch tiahlfch Iudovych
ndpevoch. V diele skladatela, ktor§ od opery Je] pas-
torkyiia zhudobiioval prozaicky text, je tendencia k ,pro-
zaizacll" hudby logickd a prirodzena.

Prozaizatny" princip nevedie ani vo vokélnych sklad-
bach ku strate zmyslu pre prehladnosf a uzavretost
hudobnej formy. Opakovanie charakteristickfch moti-
vov, tane&né rytmy, nielen Tudovej hudby, ale aj wval-
tikovej, upeviiujd rytmickd organizaciu hudobnych fo-
riem. Tyka sa to predovietkfm in3trumentédlnych skla-
dleb. Vsak aj v ich hudobnom priide pulzuji asymet-
rické prvky, ktoré vnadaji do expresfvnej hudobnej
formy oZivenie.

Asymetria motivick§ch uatvarov, hudobnych mikro-
Struletdr, vyvoldva asymetriu formy vi&3fch celkov, hu-
dobnfych makrodtruktir, Asymetricky charakter hudob-
ného myslenia nedovoloval Janafkovi vracat sa ku kla-
sickym a predklasick¢m modelom budovanym na zékla-
de symetrie (kvadratary). Na jednej strane hudobné
formy Janafkovych skladieb smerujd ku L kvédzi atema-
tickej“ uvolnenosti, na strane druhej zase k technike
montdZe motivov a tém, takZe janadkovskd hudobné
forma vlastne osciluje medzi symetriou a asymetriou.

d) Formotvornd a vfrazové dloha slova (princip pro-

zaizmu):
Aj tento 3tflovy rys sdvisi prapivodne s Jan&fkovou
folklérnou orientdciou. U% v niektorych ranych zboro-
vych ,ohlasoch” upustil Jana&ek od symetrického ryt-
mického Clenenia zaloZeného na perlodicite s pevnym
hudobnym taktom, hudobnej obdobe ver3ovej stopy, a
napodobnil kvézi recitativny [parlandovy) 35tyl tiahlych
beztaktovych Iudov§ch piesni, o ktorfch sém prehlésil,
#e Ich hudba rastie ,zo slova“. A tak sme sa zrazu
ocitli pri samych korefioch vzniku Jandtkovho vokal-
neho 35tylu, ktory dozrieva aZ vtedy, ked sa skladatel
rozhodne zhudobnif priamo prozu v Jej pastorkyni
(1894), a ked, v snahe podporit svoj vokalny 35tyl aj
esteticko-teoreticky, horlivo Studuje intondciu re¢i a bu-
duje svoju presldventi tebriu népevkov“ [od r. 1897).
Toto 3tGdium ovplyvnl Janatka do takej miery, Ze zhu-
dobni aj nlektoré verSované texty tak, ako by ta bola
proza [(Amarus, Osud].

.Teoria napevkov mluvy” mala zdsadny vplyv na Ja-

Leoi Janste!

natkove hudobné myslenie, na jeho ,prozaizdciu“. Vo
vokélnych skladbéch a operdch, ktoré zaujimaji v Ja
nédkovom diele hlavné miesto, vytryskujG jeho hudob
né motivy priamo ,zo slova®“, to znamend z jeho zvu
kovosti, syntaxe a sémantiky. Na tomto principe Jana-
tek vybudoval celd svoju poetiku vokdlnej hudby, pre
dovietkym opler. Dosah a vyznam tohto principu v Ja
ndtkovom diele je jednak Stylistioky (formélny), jed-
nak vyrazovy. Pokial chceme u Jandtka hovorif o ,rea-
lizme“, a to nielen s ohladom na németové zameranie
dlela vSednou skutotmosfou, ale aj s ohladom na diela
wimaginativneho realizmu“, potom nés prdve tento prin
cip privddza k pochopeniu Janafkovského 5tylu a hu
dobnej poetiky. Princip premikd z vokélne] zloZky do
orchestrdlneho sprievodu a dynamizuje hudobnt formu
aj v Cisto inStrumentdlnych skladbéach. Charakteristické
figliry, motivy a témy v inStrumentdlnych panrtitGrach
a hlasoch moZno &lastofne objasnif z pohladu prozaizu
Jacich tendemncif hudby.

e) Uloha hudobného v§razu:
Hudobné formy Jandfkovych diel nie st &isto hudobné
formy, ale vfrazové hudobné formy. Z ich zorného pola
nemoZno vynechaf dlohu predmetného pozadia, ktoré
malo v Jandfkovom tvorivom procese vZdy spoluurfu-
jacl vyznam a ku ktorému pristupoval s osobnou anga-
Zovanosfou. Spektrum predmetného pozadia je v Jan&d-
kovgch skladbdch dosf $iroké a zahriiuje folkl6rne na-
mety a jazykové javy (v rdznych typoch ,ohlasov”),
jeho osobny Zivot (v sla®lkovom kvartete Listy dover-
né), verejnl udalosf (apote6za na smrt demonsitrujtce-
ho teského robotnika F. Pavifka v klavirne| sonéte
»1. X. 1905"), v¥ednd kaZdodenna realita (v bezrufov-
skej zborovej trilégll, v ,ruskych” operdch Kéta Kaba
novd a Z mftveho domu), alebo naopak — od viednej
reality dost vzdialent tematiku (vo Vyletoch pédna Broud-
ka, v Prihoddch 1i8ky Bystroudky, v science-fiction Veci
Makropulos je to elixir Zivota )a iné V prave uvede-
nej typol6gii dochadza ov3em v jednotlivfch prikladoch
k prekryvaniu a vzdjomnému prieniku redlneho a ima-
ginativneho videnia sveta. Dost subjektivneho je ulo-
%ené napriklad v rustikdlnej realistickej Jej pastorkyni
a naopak, sclence-fiction Emilie Marty je divadelne za-
rémovand realitou moderného sveta. Vadepritomnost
osobného videnia a preZivania rédlnej alebo len fik-
tivnej skutofnosti je konitantou, nevyerpatelnym zdro.
jom vyrazovej sily JanaCkovej hudby,

f) Zvlastnosti in¥trumentécie:
Jan&Ckovi Ziaci i interpreti jeho diel skladatelovi vy
Citall nedostatok znalosti inStrumentécie. V skuto&nosti
bol v3ak i v tejto oblasti svojho umenia Janddek ne-
smierne origindlny. Indtrumentoval, ¢i skdr pouZival
néstroje a ich skupiny v jednoduchych zvukovych far
bach, bez S3tylistického ,prekryvania® a  prikréilova-
nia“, Surovy prirodzeny zvuk Janadkovych partitdr a so.
lovgch inStrumentélnych partov pripomina zvuk vycho-
domoravskych ludovych kapiel. Nastroje a hlas vyuZival
predovietkym ako vyrazovy faktor a nevahal ich expo-
novat v extrémnych a &asto nerealizovateInych polo-
héch. Neredpektoval hlasové moZnosti spevdkov, Jasnej
orchestrdlnej predstave prispbsoboval aj pisanie svo-
jich partitdr, pri ktorom nepouZival tladeny notovy pa-
pler. Sam si kreslil notovi osnovu pre jednotlivé néa-
stroje a ich skupiny v silade so svojimi presnymi kon-
cepciami zvuku. Nechcel, aby ho tladeny notovy papier
zvéidzal k vypliianiu linajok partitiry irelevantnymi
hlasmi.

9

Jané&Cek, ktor§ wstlpil do hudobného sveta ako pri
sludnik Ceskej nédrodnej 3koly 19. storofia, vyréstol v
priebehu svojho umeleckého v§voja na jednu z' vedu-
cich osobnosti modernej hudby. Brnenskd hudobnoved-
néd Skola Vladimira Helferta (Helfert sam v spise Ces
k& modernd hudba, 1938) ho kedysi radila do Smeta
novej, Dvofakovej a Fibichove] generdcie, aj ked ne
mohla ignorovat avantgardné momenty jeho skladieb
z posledného desafrofia Zivota. Realistické momenty
v Janadfkovom diele priviedli zdpadonemeckého muziko-
l6ga Carla Dahlhausa k tomu, aby zaradil Jandcka do
whudobného realizmu 19. storofia“ (v knihe z roku
1982). vSak uZ Jej pastorkyiiu modZeme povaZovat za
dielo Stylového prelomu ,epochy roku 1800“. Rozho-
dujice vykrocenie za ,modernym 3Stylom" [L'art nou
veau) znamend viak Osud. Dynamizujica modédlnost Ja
néddkovej melodiky, tonality, harmonie, rozvijanie a ,idio
matické” wvyuZivanie folklérnych principov, prozaizuja-
ce asymetrické tendencie rytmickych a hudobnych fo-
riem technika ,montdZe", ,prirodzend” inStrumentdcia
a vbbec celd ludskd a umeleckd fyziognomia zaraduji
Jandfka medzi poprednych predstavitelov prvej tretiny
20. storotia, O tom, Ze svojim 3tylom a hudobnou poe
tikou patri Janafek tomuto storofiu, svedCi aj neuti
chajici zdujem o jeho dielo zo strany publika, inter
pretov a skladatelov

JIRI VYSLOUZIL



REVUE HZ

O fragmente najstarSieho hudobnoteoretického traktatu v Uhorsku

DE MODIS MUSICAE

Unisonus dicitur modus quia est fun-
n damentum aliorum modorum om-
nium"“ (Unisonus sa nazyva modom, t. j.
intervalom, lebo je zédkladom v3etkych
ostatnych intervalov) — tfinito slovami
sa zatina fragment anonymného hudob-
noteoretického spisu objaveného nedév-
no v kniZnici Batthydneum v sedmo-
hradskom meste Alba Julia. V sdvislosti
s touto vzdcnou pamiatkou je pre nés
vzrudSujici fakt, Ze pochéddza pravdepo-
dobne z Levode, kde bola pouZivand v 2,
pol. 15, storofla a predstavuje tak naj-
starsi priamy dokument hudobnoteoretic.
kého myslenia na nasom dzemf. (Dote-
raz jedinym pramefiom informécil o pes-
tovan{ hudby a hudobnej teérie na 3ko-
lach v stredovekom Uhorsku bol — ok-
rem sporadickych zéznamov v tGradnfch
listindch — tzv. Szalkaiho kbOdex —
Skolské poznAmky neskorsieho ostrihom-
skéhop arcibiskupa Lészl6a Szalkatho z
jeho 3tudentskfch ¢&las na mestskej 3ko-
le v Blathom Potoku z rokov 1489—80.)

Na ,rukopisny fragment traktdtu o
hudbe" zalepeny na prednom pridodtl
kodexu sign, R 1X—53 upozoriiuje po
prvykrat v roku 1982 historik ]. Sopko
(Stredoveké latinské kodexy slovenskej
proveniencie v Madarsku a Rumunsku.)
Predpokladd zaroveil spiisky resp. levod-
sky povod kbédexu, ddkazom Eoho je zdz-
nam na prednej predsddke:  Iste liber
pertinet ad altare sanctorum Nicolai et
Katherine in Lewtschau (adscr.) in hos-
pitall“ (Tato kniha patrf na oltdr sv. Mi.
kuldsa a Katariny v levo¢ske| nemocni-
ci), ako aj typickd spl¥skd slepotlatovd
vizdoba vHzby s velkou 3tyllzovanou ky-
ticou v strede prednej dosky. Za dobu
vzniku kodexu povaZuje rok 1477, ako
to uvddzaji samotni{ pisari. Obsah pa-
miatky tvoria exempld: Gryvky z diel
Libri miraculorum (Knihy zézrakov) Ce-
saria z Helmsterbachu a Postilla episto-
larum dominicalium (Zblerka nedelnych
bésni) Mateja z Legnice, Ako sa v3ak
tento levolsky k6dex dostal do Sedmo-
hradska?

Grof Ignéc Batthyany (1741—1798), od
roku 1780 sedmohradsky biskup, véaSnivy
zberate! kmfh a starych rukopisov (ku-
poval ich po celej Eurb6pe) preniesol
kni?nd zblerku z levolského kostola sv.
Jakuba do bgvalého trinitdrskeho kosto-
la v Alba Iulli — tu, v Batthyaneu je
uloZend dodnes. Tolko o kédexe. Samot-
ny fragment traktdtu o hudbe — jeden
follant, ti%e dve strany — je kapitolou
z tebrie jednohlasného latinského cho-
rdlu (musica plana): kapitolou o ,modis
musicae“, o hudobngch intervaloch. Ma-
teridl je rozvrhnuty traditne podla beZ-
ného vzoru Kkrystalizujiceho sa od sa-
mych zallatkov eurGpskej tebrie hudby.
V linii Musica Enchiriadis (9. stor.),
Micrologus Guidonis (1025—26), De arte
musica Johannesa Affligemensis (1100—
—21), Introductio musicae Johannesa de
Garlandiu (13, stor.), Musica speculativa
Johannesa de Muris (1323, resp, 1325),
a% po Tinctorisa a Glareana je vyklad
intervalov v principe ten isty. Pod vply-
vom rozvoja praxe sa men{ len ich po-
det (3, 6, 9, 13, 15) a kritérid hierar-
chizdcle [modi perfecti — Iimperfecti,
simplices — compositi, usitati — inusi-
tatl), o rozsahu a komplikovanost! po-
dania rozhoduje dcel, funkcia spisu, je-
ho teoreticko-3pekulativne zaclelenie ¢l
prakticko-didaktické vyuZitie, Svojou cel-
kovou dispoziclou sa levolsky traktét
jednoznadne hléasi k tomuto druhému ty-
pu. Clenenie trinéstich intervalov na de-
sat , modi usitat!“ — obyZajnych inter-
valov — (unisonus, semitonium, tonus,
semiditonus, ditonus, dyatessaron, dya-
penthe, semitonjum cum dyapenthe, to-
nus cum dyapenthe a dyapason) a trl
Jinusitat! — 2zvlaitne, zriedkavé — [tri-
tonus, semiditonus cum dyapenthe a to-
nus cum dyapenthe), opis ka%dého in-
tervalu stereotypnou defini®nou formu-
lou [,Est saltus de una voce..." — Je
skok z jedného t6nu), ich zloZenie po-
dla vZitej tradicle sCitanim semitonov a
tonusov (,Et constans ex..."“ — a skla-
d4 sa), etymol6gia gréckych nézvov [, ,Et
dicitur a dia id est de et theseron qua-
tuor® — a hovori sa dia, t. j. des (pred-
loZka z) a theseron S5tyri) a zéverené
priklady sved&la o vyuZiti traktdtu v
Skolskom prostredf. Tomuto Gfelu vyho-
vuje aj jasny, struény a koncentrovany
3t9l vykladu, notové priklady pri jednot-
livgch intervaloch a krédtke verSované
poutky ulahéujice pochopenie a osvoje-
nie si Glohy. Hodnotu tohto druhu stre-
dovekej traktatovej literatiry teda neur-
Ctuje originalita a objavnost myslienok,
nebolo by preto vhodné porovnévat ho
s velkolepymi syntetizujicimi Summa &l
Speculum musicae flamskeho teoretika
Johannesa Affligemensisa a Jacobusa Leo-
dlensisa, Autori resp. zostavovatelia men.

Sfch kompendif sa snaZili v &o najzro-
zumiteInejSej forme spristupnif &asto pri-
M8 preipekulované teérie rozsiahlych
traktéatov.

Po urleni obsahu a poslania levofské-
ho spisu sa vynédraji daliie otdzky Sasu
a miesta jeho pouZivania: kedy a kde,
na akom type 3koly bol pouZivany. Zod-
povedanie tfchto otézok je pre nés dob-
leZité nielen z hladiska datovania a ur-
tenla proveniencle dlela, ale poskytuje
jedine¥nd prilezitost nafriet do kaZdo-
dennej praxe vyufovanla hudby na stre-
doveke] 3kole, postdit mieru rozhlade-
nosti a informovanost! vyufujdoeho 1 ¥ia-
ka a vytvorit sl tak aspoil Clastkovy ob-
raz firovne vzdelanosti v hornouhorsk§ch
mestéach,

Fragment levodského traktdtu sme de.
finovall ako prakticky zamerané kom-
pendium o hudbe, ktoré svojim uspOso-
benim zapadd do prostredla neskoro-
stredoveke] mestskej Skoly, Tento typ
ulflista sa objavuje v Uhorsku spolu s

% gadeia
! -1‘""""!:-——5
bmes’ ys By gy
: utm'r'.._. o
~ - -
‘_‘lﬂ - A -.-:...'*.-.
o SR KT LR
A ] i el At

TR ‘,h-\.g..\r..-..
lhfn b—'xw e -
i -

R e ei” bt S

ey Y

(Y
-

Fragment o hudbe x levotského traktdtn.

rozvojom renesanénych miest (civitas)
a novej mestske| vzdelanosti od konca
14. storotia a v priebehu 15. storodia
pod vplyvom rozméhajiceho sa huma-
nizmu nadoblida toraz vitiiu autoritu
a popularitu, N4¥ fragment je pravdepo-
dobne dokumentom hudobnej vyuky na
takejto Skole, a to na jej vysSom stup-
ni, nakolko zatlatotnici (6—7-rofné de-
ti) neovlddali latinsky jazyk a s tebriou
hudby sa vobec nezaoberall, Problema-
tickd je v3ak otdzka, kam zaradit trak-
tat: medzi ,udebnice”, t. j. kompendid
vytvorené samotnym utitelom podas je-
ho univerzitnfch 3tddif, ktoré neskdr uZ
ako rector & magister scholae pouZil
ako predlohu pri svojich prednédskach,
alebo medzi odpisy tejto predlohy 3tu-
dentmi, Studentskd k6pla a jej originél
sa totl¥ Casto vObec neodliSowall. Podla
beiného zvyku sl Z#lacl vopred opisali
ulitelov text, ktory potom pofas vfkla-
du mohli spresnit a doplinit. Filologicka
analyza textu ukézala, e levolsky trak-
tdt je zrejme takouto 3tudentskou ko6-
plou. Svedéi o tom mnoZstvo gramatic-
kych a &tylistickych chyb, neddsledné
pouZfvanie skratiek, opravy a netdhlad-
ny rukopis.

Z padu problémov, ktoré traktdt na-
stoluje, je azda najzloZftejsle urlenie je-
ho presného vzniku. Prekrfva sa totiZ
s klafovou oblasfou tdentiffkécie pamiat.
ky: s jej pribuzensk¢mi vztahmi. Zisto-
vanie kedy a odkial, od akych autorov,
cez ktoré sprostredkujice fdzy bola kom-
pilovand, kolko j¢ v nej pbvodnych a
kolko prebratych my3lienok, pétrania po
origindlnom prameni — ak vObec exis-
tuje — pripomina prédcu detektiva, kbo-
r§ si viak nikdy nemd0Ze byt isty, &I
od'zmliul vetky okolnost! a pri¢iny ,&i-
nu .

Hovorili sme, Ze fragment bol zavia-
zany do k6dexu obsahujiceho beiny cir-
kevny spis. Ked?e v fiom nie si Ziadne
zmienky & odkazy tfkajice sa hudby,
je zrejmé, %e zlomok bol doii zalepeny
¢isto nadhodne a spliial tba funkciu po-
siinenia vHzby. Absencia vndtornych-ob-
sahovych stvislosti traktdtu s jeho néle-
ziskom v3ak neznamend pre néas nezo-
hladnenie vonkaj$fch, predov3etkym &a-
sovfch vHzieb medzi nimi. Rok 1477, u-
vedeny viackrat v hlavnom texte, je sig-
nifikantny pre nds aj pri datovani trak-
tatu, Tento z&chytny bod je o to dble-
Zitejsl, %e nemame Ziadne moZnosti pre
urdenie presného obdobia vzniku frag-
mentu. Isté je len to, Ze bol napisany
v druhej polovici 15. storofia, na &o
poukazuje charakteristicky druh kurziv-

neho pisma, typick§ pre toto obdobie.
Terminus ante quem (majneskors! moz-
n¢ termin), by bolo moZné s relativmou
spolahlivostou uréit détumom zaviazamia
k6dexu, ktory je v3ak neznémy, a tak
sa musime uspokojif len s pribliZnymi
dohadmi. Je pravdepodobné, Ze kbGdex
bol zaviazany krétko po vzniku rukopi-
su (€i%e po 1477), lebo uvedeny zé&znam
Iste liber... sved&l o tom, Ze kb6dex bol
uZ koncom 15. storofia shGfasfou levod-
skej kostolnej zblerky. Z toho teda vy-
plyva, ¥e né&% fragment musel byt na-
pisany pred rokom 1477, resp. pred &a-
som zaviazania kodexu.

Pri zisfovani ddtumu post quem vzni-
ku traktétu nardZame na este viciie
problémy, Pomfcku ném tu poskytuje je-
dine odhalenie spomenutych pribuzen-
skfch vzfahov — konkordancii, a topre-
dovietkym priamych, t. j. doslovn§ch ci-
titov z inych diel podobného typu. Tre-
ba vSak rozli%ovat medzi skutofnfymi ci-
tétml a paralelizmami obsahujicimi z&-
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Snfmka: archiv autorky

kladné definicle, v3eobecne roziirené
pravidla, zdkazy prip, verSované poulky
(napr. definicie hudby, guidonovské proz-
lisenie musicus—cantor /hudobnfk—spe-
vé&k/, znama formula ,bestla non can-
tor“ (zviera a nle spevék), ter temn!
sunt mod! /trikrat tri sd mody/ a pod.),
kitoré sa vyskytujG v skoro kaZdom hu-
dobnoteoretickom spise 11.—18. storodia
najéastejle bez akéhokolvek kontakitu
autora—kompildtora s pdvodnfm prame-
fiom. Sa to loci communes (topol — spo-
lotné miesta) svedtlace o beZnej praxi
stredoveke] a renesantnej spisby, ktord
ich vyuZivala cez stérolia ako svoj du-
chovny majetok, s fasto viac ako tisic-
rofnfm odstupom, K Gsekom s dvodnfm
nsecundum Guidonem® (podla Guidoma),
out dicit Boethius“ (ako hovorl Boe-
thius) & k citovaniu Cassiodora a Isi-
dora Sevillského treba preto pristupowvat
velmi opatrne zohladiiujic aj moZnost,
%e nemus! fst v kaZdom pripade o pre-
bratie doslovnych resp. v priebehu tra-
dovania sa modifikujicich miest, ale o
vlastné myslienky kompildtora uvedenych
pod z&3titou niektore] autority, Pribu-
zenské vzfahy stredoveke] hudobnoteo-
reticke] literatdry sd teda neobydajne
komplikované; identifikdcla, zistenle ro-
dokmetia v3etkych pramefiov a absolit-
ne verné rekon$trukcia reldcii medzi ni-
mi je napriek dspechom medievalistiky
— muzikolégie i klasickej filologle v u.
plynulom polstorod!{ (D. Bantha, ]. Smits
van Waesberghe, H. Hilschen, E. Wit-
kowska, A, Seay) pravdepodobne nedo-
slahnutelna. Preto aj nase predpoklady
okolo mnajskordej moZnej doby vaniku
traktétu, vychédzajlice zo S$ttdia filldcif
medz{ jednotlivfmi pramefimi, sa oplera-
ji o hypotézy, ktoré mdZe dal¥le bada-
nie potvrdit, ale 1 zavrhnaf,

Medzi pribuznymi dielami sa doposial
nenaslo ani jedno, ktoré by sa doslov-
ne zhodovalo s textom masho fragmentu,
Sved&{ to o relativne| samostatnosti au-
tora-kompildtora pri volbe predlbh, zna-
mend viak zdrovell rozitiepenie priamo-
Clareho pribuzenstva fixovaného na je-
diny vzor. Vyndraji sa rbézne vetvy, na
prvy pohlad taZko zluliteIné, ktoré viak
napriek povrchnej protiretivost] vedd k
spolotnému v¢chodisku. Zékladnou pri-
buzenskou vetvou v rodokmeni levol-
ského traktdtu je polskd vetva ukazu-
jica na pddu krakovske] univerzity.Kra-
kovskd umiverzita bola v 15.—16, storoti
metropolou vzdelania v strednej Eurbpe,
kam prichédzali Student! i ufenci zo su.
sedného Sliezska, Pruska, Uhorska a
Clech. Intenzivne kontakty si s Krako-

vom udrZiavall aj hornouhorské mestd
— Kremnica, Bardejov, Pre3ov, Kodice,
Banskd Bystrica, Levofa —, odkial pu
tovalo mnoZstvo mladgch Iudf za vzde-
lanim prédve do Krakova. Mo#no, Ze me-
dzi vySe 1600 3tudentmi krakovskej aka.
démie pochédzajicimi z Uhorska v ro-
koch 1480—1500 bol aj né$ ,autor”, ne-
skorsf rektor levofske] Skoly. Spomedzi
ostatnych univerzit — tallanskych, fran-
ctizskych a nemeckfch — sa krakovekd
presldvila préve svojou artistickou fa-
kultou, kde sa pestovali matematické
discipliny a kde sa predné3ala & ,arith.
meticam cum musica® — hudba ako
Spekulativny matematicky odbor v ram-
ci siedmich slobodnf§ch umeni, Vieme
dokonca | to, z akej ,udebnice” sa hud-
ba predndala. V 3&tatdtoch artisticke]
fakulty sa toti¥ zachoval zéznam o tom,
%2e k doslahnutiu hodnost! bakalaureét-
stva je potrebné poznat musicam Muris
— kompendium Musica speculativa Jo-
hannesa de Muris. Bol to v tej dobe
najpopularmejsf{ hudobnoteoreticky trak-
tat, ktory sa na stredoeurtpskych umi-
verzitach zachoval v pofetnych odpisoch,
Hudba sa v3ak v Krakove nepestovala
len ako 3pekulativna disciplina v duchu
tradi¥ného kvadrivia, ale aj ako musica
practica, zamerand na vychovu vfkon-
nych hudobnfkov — spevakov, na objas:
nenie zékladngch pilierov jednohlasného
chordlu — systému témov (voces), kld-
gov (claves), solmizdcle, mutécie, inter-
valov a t6nin. Tdto teéria hudby pocho-
pitelne nebola urfend pre verejné lek-
cle univerzity, nevyZadovala sa pri ski3-
kach bakaldrov a magistrov, kompendid
takého typu nepatrill do ,libri ordinarie
legendi”. Boll untené pre fkoly mi¥ieho
stupiia resp. pre skromné prednédky v
Studenitskych kolégidch a burzéch,

Do okruhu tychto kompendif sa zara-
dujt aj dve diela reprezentujice spome-
nutd polskd pribuzenskt vetvu levodské-
ho traktdtu. Obe pojednévaji o tebril
jednohlasného latinského chorflu — mu-
sica plana —, nedotfkaji sa menzural-
nej hudby. Ich ndpadnd podobmost s le-
votskfm fragmentom, zhodné definitné
formuly, charakteristické slovné spojenia,
tle 1sté verSované citdty, rovnaké konci-
povanie materidlu a podobny ¥tfl pojed-
névania dévaji tusif, e vietky tri trak-
taty vznikli na pbde krakovske| univer-
zity, v romnakom obdobl — v druhej po-
lovici 15. storodia. Obe polské diela —
traktdt Musica magistrli Szydlovite a ano-
nymny spis evidovany pod signatdrou
B] 1859 krakovske] Jagelénske| kniZnice
— mohll ndSmu anonymovi sldZit ako
predlohy, Plat! to najmli o traktédte za-
tial bliZ$ie mneidentifikovaného majstra
zo Szydlébwa, o ktorom predpokladdme,
#e koloval medzi 3tudentmi burzy a Je-
ruzalemského kolégia pri univerzite od
roku 1468. Ak teda prijmeme moZnost
priameho kontaktu levodského anonyma
so Szydléwom, tento détum by zname-
nal terminus post quem (najstarsi moZ-
ny termin) vzniku nd3ho traktdtu. Vec
vBak mie je takd jednoduchd, Levodsky
kopista sa totiZ nikde neodvoldva expli-
citne na Szydléwa, fo samozrejme ne-
vylufuje moZnost priamej nadviznostl
medz{ nimi, Ur&ité detally — rozdlely v
dlZke citovenych verdov, odli¥né umiest.
nenie tritonu za kvantou resp. za devia-
timi ,obySajnfimi intervalmi”, pHf cita-
tov z Johannesa de Murls (moZno pria-
mych?), ktoré u polského autora chf-
baji a pod. — v3ak navodzujd my3lien-
ku, %¢ n4¥ kopista mohol sice poznat
magistra zo Szydléwa (a moZno aj au-
tora traktatu B] 1859), ale obaja mall
eite spolodného prapdvodcu, z ktorého
terpall v rdznej miere podla vlastného
ustdenia, O tomto zdhadnom diele a je-
ho autorovi, ktory je zrejme kIGEovou
osobou v labyrinte, nevieme nif. Mdze-
me sa len domnievaf, %e obsahovalo teb.
riu de musica plana s verSovanymi po-
utkam! a bolo urfené — podobne ako
viatky spomenuté neskorsie traktéty —
pre v¢chovu itudentov burzy alebo nle-
ktorej z ni¥sfch stupiiov 5kol, V dal-
Som priebehu vyskumu bude nevyhnut-
né prestudovat v3etky pramene, ktoré
pre identifikdciu né3ho fragmentu pri-
chédzaji do Gvahy, zostavit podla moZ-
nosti Gplny model filldcli, pomocou kto-
rého sa ndam podar! aspofi &lastofne re-
kon¥truoviat vyvojovi cestu levolského
traktdtu a objavit v chaotickom pride
stdp td rozhodujicu. Je to dloha narot-
né a napinavd, ked%e sa jednd o zatlal
nespracovany, absolitne povodny unikét-
ny objav z u nés doposlal velmi mélo
frekventovanej oblastl — znéme] len zo
sek arnych pramefov: sporadickfch
do ch z&znamov a neskor3ich nie
vidy déveryhodnych sprav — stredoveke]
teorie hudby v praktickom [(3kolskom]
osvetleni. ZUZANA CZAGANYOVA



