

















Najvyssie ocenenie E. Suchoiiovi

Za vyznamni skladatelskd, pedagogickd a organizétorskd &in-
nost udelil prezident CSSR Gustdv Husék pri prileXitosti B0. naro-
denin Rad republiky nfrodnémnumelcovi profesorovi Eugenovi
Suchoiiovi. Najvy#ie #tdtne vyznamenanie prevzal jubllant z rik
tlena Predsednictva OV KSC a predsedu vlady SSR Petra Colotkn.

staccato

Z DOMOVA

@ SPEVACKY ZBOR KYSUCA Z CADCE OPAT USPESNY. Miedan
spevécky zbor Kysuca z Cadce, nositel titulu Vzorn§ kolektiv ZUC,
ziskal na sfifai v anglickom Middlesbourghu v konkurencii 18
zhorov z 13 krajin najvyiiie ocenenie — Hlavnfi cenu a druhé
a tretie miesto a podfa hodnotenia odborne] poroty sa stal naj-
lepiim zborom z CSSR, ktor§ sa na festivale pofas jeho 24-rofné-
ho trvania zitastnil. Vifazstvo zborn v Anglicku roz#irilo rad oce-
nenf, ktoré toto teleso ziskalo uZ v minulosti — Hlavni cenu v
dpanielske] Barcelone — Canotonigros, Zlati medailu a 1. miesto
na stfa¥i vo Varne, &l dspechy v rakfiskom Spitali a talianskom
Arezze. Dirigentom tohto 50-flenného zboru, zostaveného predoviet-
kfm x radov ufitelov, lekérov, ale i robotnikov, je Pavol Pro-
chéizka, ¥éidirigent Slovenského filharmonického zboru. Pod jeho
vedenim odzneli v Middlesbourghu okrem skladatefov renesané-
nej polyf6nie a romantizmu i 'diela slovenskfch skladatelov, z kto-
rfch sa najmé skladby Zeljenku, Salvu a Suchoiia streti s velkfm
ohlasom. —jd—

@ BRATISLAVSKY DETSKY ZBOR V CANTONIGROS. Bratislavsky
detsky zbor pri MDKO ([dirigentka Elena Sarayovéd-Kovadovd) a
spevacky zbor Echo, ktory tvorlia byvall &lenovia BDZ (dirigent
Ondrej Saray) sa v jdll t. r. zd&astnili na medzindrodnej zborovej
stifaZi v Spanielskom meste Cantonigros. Obe telesd ddstojne repre-
zentovali slovenské zborové umenie: Bratislavsky detsky zbor sa
vrdtil s 1. cenou v detskej sdtaZi (poprl dvoch povinngych sklad-
béch sdtaZil so skladbou Eugena Suchofia — Lastovitka), sdbor
Echo v silnej medzindrodne] konkurencii obsadil Cestné 6. miesto
(tieZ popri dvoch povinngch skladbdch uviedol dielo slovenského
autora — zbor Scherzo mladého skladatela Kristldna Seidman-
na). —la—

Z0 ZAHRANICIA

@ V Prahe nedévno objavili doterax nexnémy husfov§ koncert
Leo¥a Janétka. Niektoré pasfiie diela, komponované v roku 1326,
previal Jandtek neskdr do svojej opery Z mftveho domu.

@® V Kalkute, v hlavnom meste indického zvHzového Stdtu Z4-
padné Bengélsko, zaloZili V3eindicky zvdz hudobnfkov. Cielom skla-
datelov, interpretov a muzikol6gov ako aj hudobn¢ch pedagbgov je
pestovanie nédrodnej hudobnej tradicie, ale a] zvy%ena starostli-
vost o stfasnd tvorbu a jej popularizéciu,

'@ V Singapiire sa uskutonilo prvé predvedenie Hindelovho ora-
toria Mesid¥ pred 10000 posluch&fmi. Doméci symlonick§ orches-
ter a vyie 1000 domécich i zahranitnfch spevékov G¢inkovalo pod
taktovkou nérskeho dirigenta Jana Jensena.

@® Spomienkovym tyZdfiom pre Paula Robesona si mesto Phila-
delphia uctilo v aprili t. r. nedoZité 90. narodeniny tohto sldvne-
ho spevéka a bojovnika za svetovy mier,

@ Yoko Ono hodlé zaloXif v New Yorku mfizeum Johna Lennona,
ktoré sa mé& stfasne stal aj Etudijnfm centrom.

@® Na objedndvku Metropolitnej opery v New Yorku pi3e ame-
ricky skladate! Philipp Glass operu o Kristofovi Kolumbovi. Pre-
miéra sa mé& uskutofnift v roku 1992 pri prileZitosti 500. vyrocia
objavenia Ameriky.

@ Concertgebouw a orchester rovnakého mena oslévilli v Am-
sterdame v aprili t. r. 100. vfrofie svojho zaloXenia sériou slév-
nostnfch koncertov. Pri tejto prileXitosti ukontill aj viacrofnd
rekonitrukciu a pristavbu koncertnej slene.

® V Akademickom mestetku v Novosibirsku sa uskuto&nilo
symp6zium o v§voji moderného dZezu, v rdmcl ktorého sa konall
koncerty sovietskych solistov a skupin ako aj hostf z Polska a
Francidzska.

‘@® V marci 1989 si hudobn§ svet pripomenie 150. vfrotie narode-
nia Modesta Petrovita Musorgského. V Moskve, Leningrade a v
rémci hudobného festivalu v oblasti Pskova plénujé potetné po-
dujatia — o. 1. nové inscenéicie jeho opier, vfber tvorby na gra-
mofénovfch plainiach a dokumentérny film o Zivote a tvorbe skla-
datela.

@ Var3avské Velké divadlo bude mat v roku 1989 ako prvé
polské operné divadlo v repertoari kompletn§ Wagnerov Nibelun-
gov prstefi. Prvé dva diely tetral6gie uviedli uZ v maji t. r. (Zlato
Ryna a Valkyra) pod taktovkou Roberta Satanowského, v ré%ii Au-
gusta Everdinga a v scénickej vyprave Gllnthera Schneidera-Siem-
sena a Andrzeja Majewského.

@® V lete 1989 otvori svoje brény latinskoamerick& divadeln&
Skola na Kube. Plénuje sa tu v§chova a dodkolenle asi pitdesia-
tich divadelnfkov subkontinentu.

@ Na vysokej hudobnej ¥kole C. M. Webera v DrédZdanoch zria-
dili Archiv Heinricha Schiitza, ktor¢ sa bude venovat vyskumu
stredonemeckej hudobnej kultdry 16. a 17. storoéia.

@® Vo Vietname usporiadali neddvno kolokvium o traditnej hre
na gongoch. Tento néstroj je dodnes Ziv§ u takmer vietkfch etnic-
kfch skupin krajiny. Koncom roka ched vo Vietname usporiadaf
gongovy festival juhovfchodnej Azie.

@ Prvykrat v historit Cinskej Iudovej republiky vydaja kom-
plet gramof6novych nahrdvok Beethovenovych symf6nif; a to v po-
danf Pekinského symfonického orchestra pod taktovkou Chen
Xieyanga.

@ Lond§nska kr&fovsk& opera Covent Garden plénuje v 80-tych
rokoch generflnu oprava a modernizéciu svoje] budovy. V obdobi
niekolkorotnej rekonitrukcie bude sibor realizovaf{ pomocou pre-
nosného javiska sériu zéjazdov s inscenéciou kompletného Wagne-
rovho Nibelungovho prsteiia.

@ Univerzita v Heldelbergu usporiadala reprezentativou vystavu
Codex manesse, v rdmci ktorej si ndvitevnici okrem uvedenej naj-
rozsiahlejSej zbierky stredohornomecke] piesne a gnOmickej poé-
zie mohli pozriet aj iné dokumenty 12,—14. storofia, o. 1. rukopisy
z Weilmaru a Jeny.

@ V NDR (mestetko Schleife) usporiadall po druhykrit Medzi-
nfrodné sympdzium interpretov a stavitelov géjd. Vyle 100 GEast-
nfkov z Bulharska, NDR, NSR, USSR, Belgicka a Svédska si vy-
miefialo skiisenosti o histérii, stavbe a spOsobe hry na tomto né-
stroji. S velkfm zéujmom sa stretla aj vystava géjd z dielni lun-
Zickosrbskfch néstrojov.

@ Déansku hudobni cenu Sonning, ktord od roku 1956 doteraz
obdrZalo 23 vyznamnych predstavitelov svetového hudobnéhe %i-
vota, o. i. Dmitrij Sostakovi¢, Leonard Bernstein, Igor Stravinskij
# Arthur Rubinstein, udelili tohto roku Petrovi Schrelerovi.

Miloslav Kabelac-k nedozitym osemdesiatinam

cie hudobného vysielania, pri
tom sa priekopnicky zasldaZil o
uvédzanie predklasickej, najmé
teskej hudobnej tvorby a eu
ropskej 1 ¢eskej hudobnej mo-
derny. Od roku 1958 ako pro-
fesor praZského konzervatOria
vychoval rad poprednych #&es-
k¢ch skladatelov, ktorf si v
fiom okrem sprostredkovatela
vysokého technického maj-
strovstva cenili nielen vynika-
jaceho hudobnika, ale mimo-
riadne vzécneho, priatelského
ulitela, ¢loveka-umelca vyhra-
neného nédzoru, vgéne putujad-
ceho po ceste za pravdou.
Svojou bohatou kompozi&nou
tvorbou, ktord po prvykréat za-
ujala svetovid vereinost v roku
1949, ked na festivale ISCM v
Palerme zaznela jeho 2. symfo6-
nia, zaslahol do viacerych Zén-
rov, svojmu naturelu najadek-
vatnej3iu pbddu v3ak na3iel v
rozsiahlo koncipovanych sym-
fonickych a vokélno-symfonic-
kych dielach. Osem, o do vo-
leného obsadenia, formového
stvdrnenia 1 vyrazového zame-
rania bohato diferencovanych
symf6nii tvori jadro KabelaZo-
vej tvorby, ku ktorému sa ra-
dia potetné dalsie diela sym-
fonické (o. 1. Eufemias mys-

1. augusta t. r. by sa bol do-
80 rokov d¢esky skladatel

il
Miloslav Kabeldf, umelecka
osobnosf, bez ktorej by bol ob-
raz Ceskej hudby po&nidc 3ty-
ridslatymi rokmi do konca se-
demdesiatych rokov (zomrel
17. 9. 1979) nedpln¢. Odchova-
nec praZského konzervatbria v
odboroch dirigovanie (Pavel

Dédetek), kompozicia (K. B. ]i-
rdk) a klavir (Vilém Kurz) pd-
sobil od svojho absolutbria dl-
hé roky v Ceskoslovenskom roz-
hlase v Prahe ako reZisér a
dirigent, neskdr veddcl redak-

terion), zbory, komorné diela.
Vysostne osobny kompozi&ny
prejav Miloslava Kabelédta, kto-
r¢ sa stal synonymom Ceskej
hudobnej avantgardy, sd&asne

dokumentuje hlbokd zakorene-

nost v teskei a eurbpskej tra-
dicii, ktora aktivne napéjal

znalosfou prameiiov slahaja-

cich aZ po gregoridnsky cho-

rdl, obdivom k [Iudovej ,hud-

be a trvalym zdujmom o mimo- *
eur6pske hudobné kultdry, naj-

m# indickd, ¢insku a japonskd

(Kabela® bol aj veddcim komi-

sie pre mimoeurfpsku hudbu

na Orientdlnom dstave CAV].
Kabeld&, ktory sa kaZdym svo-

jim dielom snaZil objavif nové

vyrazové a zvukové moZnosti,

v poslednej fdze svojei tvorby

logicky dospel k hudbe elek

troakustickei (ked predtym v

rokoch 195880 viedol v Cs.

rozhlase zndmy a ofedinely se-

mindr elektroakustickei hud-

by): E fontibus Bohemicis z
roku 1972 je skladba prosté pu-
heho experimentovania napriek

progresivnost! pouZitého mate-
ridlu, siahajtca po Ceskom his-

torickom némete a vyznievaji

ca ako apote6za &eskych na

rodngch dejin.

Diela poslednych rokov (Pre
meny a Zidovskd modlitba), za-
tial neuvedené, dokumentuji
skladatelovo smerovanie k
stdle intfmnejSej vipovedi.
Tvorba Miloslava Kabeldta, vy-
soko uzndvand na svetovych
koncertnych férach, si plnym

prdvom zasluhuje aj na3u po-

Celkom neobvykle ukondila
svoju 29. koncertnd sezénu ko-
Sickd Statna filharménia. 27. ja-
na v Dome sv. AlZibety vysti-
pila na svojom prvom samo-
statnom koncerte v rdmci abo-
nentného cyklu Emilia Dzemja-

Z koSickeho koncertne

Kaleidoskop), P. Ebena (A Fes:
tiav Voluntary), O. Messiaena
(Les Bergers a Le Verbe z Na-
tivité du Seigneur]) a napokon
Ch. M. Widora (Findle z 8.
symfénie pre organ op. 42
h mol).

zornost. —la—
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nickd — flauta, Henrleta Droz-
dekova — hoboj, Viera Sutoro-
vé — violontelo, Adriana Pe-
chéanova — ¢embalo). Tento no-
vy komorny sdbor, ktory vzni-
kol z absolventiek Konzervat6-
ria v Kosiclach, sa chce ve-

nov&. Tato mladd profesorka
organovej hry na koSickom
konzervatériu uviedla skladby
D. Buxtehudeho (PrelGdium a
figa D dur BuxWV 162), J. S.
Bacha (Kanonické varidcie na
vianotnid pieseii Vom Himmel
hoch, da komm ich her BWV
769), nér. um. E. Suchofia (Tri
romantické skladby 2z cyklu

liku po prvy

V rémci komornych koncer-
tov KoSického kultdrneho
ta '88 sa v historickej sdle Do-
mu Ko3ického vladdneho progra-
mu dija 18. 8. ko3ickému pub-
raz predstavil
Quartet Puellarum

novat najmd interpretdcili ba-
rokovej hudby. V prvej ¢asti
koncertu uviedli diela G. F. Te-
lemanna (Trio pre flautu, ho-
boj, violonéelo a €embalo Ta-
felmusik II. & 4 a Sondtu
A dur], ]. Ch. Pepuscha [So-
ndta g mol) a A. Corel_llhu
[Sonata da chiesa e mol a

Sonata op. 2 &. 4). —aj—

le-

&Sl adatelsld

[Dokoncenle z 2. str.)

Ciel a zamer sifaZe nebol celkom splneny, naj-
m# vzhladom k poslaniu sdfaZe, v ktorom sa zdb-
raziiuje, Ze prostrednictvom novovytvorenych diel
sa prispeje k zlepSeniu situdcie v hudobnej vy-
chove na zé&kladnych 3koldch, L3U a posiinf sa
sféra ZUC. V tomto zmysle relativne najslabile —
z hladiska kvantity a kvality — vyznela a-kate-
goria, od ktorej si vypisovatelia sdtaZe slubovall
vgrazn§ prinos v oblasti hudobnej vychovy. Dalsie
dve kategbrie boli zastdipené najpoCetnejsie, pri-
tom viaceré diela b-kategbrie z hladiska inter-
preta&ne] realizdcie stoja na rozhranf amateriz-
mu a profesionalizmu. Kategéria c bola zasti-
pené pozoruhodnymi dielami, ktorymi sa viaceri
autor! hlasia k avantgardnym tendencidam Novej
hudby 60. a 70. rokov, interpretatne néro&nymi
a splniteInymi len interpretmi 3peclalizovanymi,
na tito oblast siasnej hudby.“

Na zédver hodnotenia porota navrhla niekolko
dopilnkov k podmienkam sdfaZe pre II. rofnfk v
roku 1990,

V¢sledky 1. rofnfka skladatelskej sitaZe A. Moy-

zesa

a) kategbria

1. cena — neudelila sa

2. cena — Peter Gulas, Konzervatorium KaSice:
Spievajme si, hrajme si..., cyklus
trojhlasnych zborov a4 cappella

3. cena — Miroslav Kroupa, poslucha& VSMU:

Co kto robf, cyklus detskfch zborov
na texty ]. Kostru
b) kateg6ria

1. cena — Miroslav Kroupa, posluchaé VSMU:
Styrl preladia pre klavir s6lo a Flau-

[Méria Za-

siifaz A. Moyzesa

tové kvarteto
2. cena — Gabriela Vodédkova, absolventka Kon-
zervatoria Bratislava:

L —
=

Symfonietta pre komorny sléfikovy
orchester

3. cena — Marek Piafek, Konzervatorium Brati-
slava:

Drozd, pieseii pre nizky hlas a slaci
kové kvarteto na poéziu M. Rifusa
Cestné
uznanie
— Peter Jantostiak,
toria Bratislava:
Dychovy kvintet, pre flautu, hoboi, kla
rinet, lesny roh a [agot

absolvent Konzerva-

c) kategéria

1. cena — Milo¥ Betko, posluch&é VSMU:
Nevesta hol, vokélno-inStrumentaliy
oktet, podla novely F. Svantnera

a
Alexander Mihalié, posluchat VSMU.
Slaéikové kvarteto

Daniel Matej, poslucha¢ VSMU:
Lamentatio, pre soprédn, hoboj,
net, basklarinet, preparovany
fikovany klavir a mg-péas
3. cena — neudelila sa

Ceny budad odovzdané v ramci Bratislavskych
hudobnych sldvnosti na Medzindrodny deii hudby
1. okt6bbra 1988 o 17,00 h v Moyzesovej sieni Slo-
venskej filharmonie.

Niektoré ocenené komorneé skladby odzneju
na prehliadke Nova slovenskd hudba 1989 v rém-
ci koncertu ,Ateliér mladych”. I. M.

2, cena —
klar
ampli-

KONKURZ

miest v orchestri SND:
— hrétov na husliach,
— hré&tov na viole,
— hréov na kontrabase,

"— hréov na bicich néstrojoch.

uch&dzatom,

Riadite! Slovenského nérodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych

— hréfov na klarinete s povinnostou basklarinetu,

Podmienkou prijatia je absolutérium V3MU, AMU, JAMU alebo konxzervatéria. Konkurz sa koné
diia 12, 10. 1988 o 13,00 h v budove Opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Vekovéd hranica js
35 rokov. Pisomné Zladosti s krétkym Zivotopisom a opisom praxe posielajte najneskér do 8. 10.
1988 na vedenie Opery SND, Bratislava, Gorkéhe 2, PSC 815 86. Cestovné sa hradi len prijatym



na gramoionovych platniach OPUSu

Dielu nérodného umelca Eugena Suchoiia prdvom pat-
rif mimoriadna pozornost vietkych médifi masového 3ire-
nia kultirnych hodndét u nés. S tvorbou E. Suchoiia
sa pravidelne stretdvame na koncertoch, opernych scé-
nach, v televiznom i rozhlasovom vysielani, odbornej ana-
1yze a publicistickému hodnoteniu jeho diela sa venuje
kniZnd produkcia 1 odbornd a v3eobecnd periodickéa
tlag. Sireniu hudobnej kulttry podstatne prispieva naj-
m# po roku 1971, kedy vzniklo ¢s. hudobné vydavatel-
stvo Opus, aj slovenskd gramof6novd produkcia. Osem-
desiatiny ndrodného umelca Eugena Suchoiia si prileZi-
tosfou na rekapituldciu vysledkov dosiahnutych pri rea-
lizdcil nahrdvok Suchoiiovych skladieb.

Zo 72 skladieb E. Suchoiia, ktoré uvadza katal6g jeho
diela vydany Slovénsk¢ym hudobnym fondom v roku
1987, st takmer v3Setky zachytené na gramofbnovych
platniach vydavatelstva Opus (pripadne do roku 1970
na nahrdvkach predchodcu Opusu — poboéky vydava-
telstva Supraphon v Bratislave]).

Na gramof6novych platniach je zachytend vi&sina
Suchoiiovfch skladieb, ich zdkladnd, rozhodujdca, fa-
Ziskovd Cast (viaceré sd nahraté aj 2—3-krét), ktord je
Zivou sidéastou koncertného repertoéru...

Slovenski 1 mnohf &eski umelci povaZuja za svoju

povinnost umelecky sa vyrovnat so Suchoiiovym dielom.
Jeho trvaly zdznam je dokumentom interpretaného né-
zoru, ktorého tvar bezpochyby vznikal v azkej spolu-
prdci a v konzultdcidch so samotnym autorom. Medzi
interpretmi na platniach nachddzame mend poprednych

sOlistov komornych 1 orchestrdlnych telies: Slovenskéa
filharmo6nia, Slovensky komorny orchester, Slovensky
filharmonicky zbor, Symfonick¢ orchester Cs. rozhlasu
v Bratislave, Ceska filharménia, zbor a orchester opery
SND v Bratislave, zbor a orchester opery ND v Prahe,
spevdcke zbory sdborov Technik, Ld&nica, SLUK, diri-
genti L. Slovédk, L. Rajter, B. ReXucha, T. Fre3o, 0. Le-
nédrd, L. Holoubek, Z. Chalabala, L. Pe3ek, V. [irdtek,
zbormajstri ]J. M. Dobrodinsky, 5. Klimo, V. Slujka,
J. Petr, ]. Haluzicky, klaviristi K. Havlikovd, R. Macu-
dzinski, S. Macudzinskd, L. Marcinger, M. Lap3ansky,
organista F. Klinda, huslisti T. Ga3parek, P. Michalica,
]. Spitkova, P. Messiereur, klarinetista ]. Lupt4&ik, spe-
vécli . Blaho, §. Hoza, M. Cesanyiova, P. Dvorsky, M. Ha-
j6ssyovd, S. Kopldk, G. Beialkovd, M. Blahu3lakova,
0. Malachovsky, M. Kopalka, E. Haken, P. Koff, M. Kar-
pisek, M. Podvalova, 1. Zidek, M. Krasov4, D. Tikalova,
K. Berman a dalsf.

Nové obdobie v nahrdvani diela E. Suchofia zaalo
s ndstupom digitdlnej nahrdvacej techniky, ktora zaru-
¢uje maximédlnu vernost zvukového zdznamu a jeho vy-
uZitie na kompaktnych platniach. Prvou lastoviEkou
bola nahrdvka Suchoiiovej Serenddy pre sldtikovy or-
chester v podanf{ Slovenského komorného orchestra,
ktord vydavatelstvo Opus vydalo v roku 1988, K 80-tym
narodenindm majstra Suchofia pripravilo vydavatelstvo
Opus tri nové digitdlne nahrévky. Na prvej sd zazna-
menané Rapsodickd suita pre klavir a orchester, Im-
promptu s varidciami pre klavir, bicle néastroje a sla-

tikovy orchester z cyklu Kaleidoskop a Elégia a toccata
pre klavir, sla€ikové a bicie nédstroje v Interpretécil
K. Havlfkovej a Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v
Bratislave s dirigentom O. Lenédrdom. Piesfiovfm cyklom
Nox et solitudo, Ad astra, Pohlad do neznama a Tri
piesne pre bas a orchester je venovand dal3ia platiia.
Jej obsah realizuji M. Blahu3iakova, M. Haj6ssyové,
P. Dvorsky, S. Koptdk, Slovenska filharménia s L. Pes-
kom a SOCR v Bratislave s O. Lendrdom. Symfonicks
orchester Cs. rozhlasu s 0. Lendrdom pripravil aj novi
nahrdvku Baladickej suity a Metamorf6z.

K najvyznamnej$im ediénym zédmerom vydavatelstva
Opus v roku 1988 patri digitdlna, plne playbackovand
nahrdvka opery Kritfiava. Je to tretia podoba tohto
diela na platnfach. K jej reallzdcii sa zi3lel reprezen-
tatfvny umelecky kolektfv. Olohu Dndreéa spieva Peter
Dvorsky, Katrenu Gabriela Beiiatkova-Cépovd, Stelinu
Ondrej Malachovsky. Zborové partie nahrdva Slovenskf
filharmonicky zbor (zbormajster Pavol Prochézka),
SOCR v Bratislave diriguje Ondrej Lendrd. Nahrdvka
Kritfiavy eSte nie je ukontend. Vydavatelstvo Opus fu
plénuje vydaf v roku 1989, pri prileZitosti 40. v§rofia
prvej javiskovej premiéry tejto opery.

Krdtky pohlad na diela E. Suchoiia realizované na
gramofénovych platniach vydavatelstva Opus sved&i, Ze
slovenskd gramof6nové produkcia venovala a aj v si-
tasnosti venuje nahrédvaniu — a nésledne aj Sireniu —
diela nédrodného umelca Eugena Suchoiia systematickd,
dlhoroénd pozornost. (pt)
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'EUGEN SUCHON SATL
\ Kontemplacie / Tbéme macabre /
Ad astra Klara Havlikova/ Klavir |

. _ Eva Kristinova/ recitacia
Magda Hajossyova/
e

Reter Messiereur, husle |

S vyvojom kultdry a jednotli-
vych druhov umenia je velmi
uzko splity aj vyvoj ich teore-
tickej reflexie, V sivislostli so
zovieobeciiovanim  zékonitost(
hudobného diela a axiomatizéa-
ciou jeho technickych aspek-
tov sa zrodila aj hudobné ted-
ria s mnoZstvom teoretickych
koncepcif a systémov. Vztah
hudobnoteoretického myslenia
a Zive] hudby je velmi zloZity,
prifom vyvin hudobnej tefrie
koreSponduje so zloZitymi ces-
taml a. peripetiami vo vyvine
hudby a hudobnej kultdry vo-
bec.

Ak poznéme vyvojovi konti-
nuitu hudobnej kultdry na Slo-
vensku a analyzujeme hudob-
noteoretické préce z pera au-
torov slovenského pdvodu, md-
2eme konStatovaf, Ze 1 napriek
tisicrofnému hospodérsko-poli-
tickému a néarodnostnému dtla-
ku slovenského nédroda sa hu-
dobnoteoretickd aktivita rozvi-
jala aj na Slovensku. e v3ak
potrebné pripomenif, Ze pra-
ce, ktoré reprezentuji a obo-
hacujd novsiu tradiciu eur6p-
skeho hudobnoteoretického
myslenia, vznikaja u nés aZ po
roku 1948. [Préce, ktoré sa zro-
dili v shvislosti s budovanim
inStituciondlnej zdkladne nadej
hudobnej kultiry a hudobnej
vychovy po roku 1918 — napr.
Ucebnica spevu pre Skoly obec-
né z r, 1922 od M. Schneldra-
Trnavského a Hudobno-teore-
tick¢ notovy zosit pre 3kolski
potrebu z r. 1923 od M. Moy-
zesa — s obsahovo a Kkon-
ceptne velmi jednoduché a

prosté). Intenzivnejiie nadvi-
zuji na koncepcie v eyrépskom
myslen!, usflujd sa rieSit vyty-
¢end problematiku na vedeckej
platforme a prind3ajd { origi-

nalne riedenia (Hru3ovsky,
Burlas, Suchoifi, Filip, Kresadnek,
atd.).

Suchorfiova aktivita na tomto
poli sa rozvijala v dvoch ro-
vindch a linidch, a tak jeho
prédce reprezentuji dva prob-
lémové okruhy slovenske| hu-
dobnoteoretickej spisby:

Prvi liniu predstavuja pra-
ce, ktoré Suchoii napisal ako
dlhorotny pedagbg Vysokej
S$koly pedagogickej v Bratisla-
ve. Sem =zaradujeme teda tie
diela, ktoré vznikll bezpro-
stredne z potrieb pedagogickej
praxe, prifom svojim koncepé-
nym a metodickfm rie3enfm,
reprezentuja propedeuticko-
ndukovi orientdciu slovenskej
hudobno-teoretickej literatdry.
V roku 1957 takto vychadza v
SPN Bratislava Suchoiiova
TEORIA KONTRAPUNKTU. Do-
minuje tu kompozi¢no-technic-
k¢ a prakticko-pedagogicky zre-
tel, priom prédca postrdda his-
toricky pohlad, taky, aky ije
napr. v Nauke o kontrapunktu
Z. HOlu alebo v préacach nie-
ktorgch nemeckych autorov,
(H. Besseler, K. Jeppesen, |.
Forner, ]J. Wilbrandt a 1.). Na-
kolko v3ak slovensk& odborné
literatdra o kontrapunkte je
velmi chudobné, Suchpiiovo vy-
soko3kolské skriptum aspofi
tlastofne zaplnilo medzeru v
tejto oblasti.

Dihoroénou pedagogickou

précou je ovplyvnend aj Sucho-

tiova NAUKA 0 HARMONII
(SPN Bratislava, 1957, 1959),
ktord napisal v spoluprédci s M.
Filipom. O propedeuticko-nédu
kovom zacieleni svedéi aj tra-
ditné rozdelenie na dva diely
— 1. Diatonika a II. Chroma-
tika, pritom Chromatika (na
rozdiel od I. dielu) je ddsledne
stavand na ukéZkach z hudob-
nej literatdiry. Takéto akcento-
vanie empirie treba hodnotit
ako pozitivum prédce, napriek
tomu, Z%e vychddza 2z harmo-
nického monizmu [stupiiova
interpretdcia akordov a ich
oznadovanie rimskymi &islica-
ml). Spoluprdca s M. Filipom
sa prejavila v tom, Ze pri ta-
komto ponfimani akordov sa
myslf aj na funk&ny v¢znam
harménii a ich prehodnocova-
nie pri moduldcidch. Autori vy-
chéddzall pritom z presvadde-
nia, %e funk&ny zmysel ¢£islic
— stupfiov je kaZdému jasny.
V roku 1964 vychddza napo-
kon (takisto v spoluautorstve
s M. Filipom) STRUCNA NAU-
KA 0 HUDBE (5HV Bratisla-
va). Jej predchodcom bola uZ
VSEOBECNA NAUKA O HUD-
BE ([SPN Bratislava 1958),
spracovand M. Filipom na za-
klade predndSok E. Suchoiia.
Obe préace, obsahovo totoZné,
predstavuji elementdrnu hu-
dobnd néuku, sliZiacu na obo-
zndmenie sa so zdkladmi hu-
dobnoteoretickych disciplin.
Vyvinovd kontinuita kompo-
zitno-technickych a vyrazovych
prostriedkov hudby 20. storo-
fla  dospela k dvanésfzvuku

Michalica - husle
klarinet

Peter
Jozef Luptacik

Slovenska filharmonia
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ako k sdzvukovému maximu,
pritom vsetky iné spoluznenia
st chdpané ako jeho redukcia.
V popred! hudobnoteoretického
myslenia 20. storofia stojf pre-
to intenzivne rieSenie otézky
novej organizdcie hudobného
materidlu, hladanie entity toh-
to tébnového a akordickéhc ma-
teridlu a zdroveii snaha o je-
ho systematizdciu. Charakteris-
tickou é&rtou hudobnei tebrie
tohto obdobla sa stala skutol-
nosf, ¥e skladatelia sa snaZia
zdOvodnit svoje  kompoziZné
principy a techniky, a tak teo-
reticky formulovat vlastné hu-
dobné myslenie. Takto vznikla
aj Suchoiiova Akordika od troj
zvuku po dvanéstzvuk [Opus,
Bratislava 1979). Uvedené die-
lo reprezentuje druhta — ve-
decky orientovana liniu skla-
datelovej teoretickej aktivity
Siaha od vykladu vlastnej kom-
poziénej techniky cez stanove-
nie kon3tadnt pre analyzu akor-
dického materidlu hudby 20.
storotia aZ po ich vyuZitie v
pedagogicko-inStruktivnej pra-
xi.

Za vychodisko svojej 3tadie o
akordike 20. storofia si zvolll
Suchoii zékladny tvar tzv. syn
tetického dvanéstzvuku, v kto-
rom nachaddza dtvary materia-
lovo znédme u% aj vo funk&nej
harménii (v sGlasnej hudbe
viak oslobodené prave od
funk&nych vztahov] a takisto
a| rozmanité intervalo-akordic-
ké kombinécie hudby 20. storo-
tfa, vratane blakordickych &
polynkordlckfch tdtvarov. Podo-
ba syntetického dvanédstzvuku
(t. j. chromatického totélu) je
vlastng modifikovanou formou
oplerania sa o akusticky, feno-
mén Naturklangu, ktoré mé
svoje korene vo fyzikalizme hu-
dobnej te6rie 18. a 19. storofia.
V tejto stvislosti vSak treba
zdoraznif, ¥e pre Suchoiia ne-

predstavuje Naturklang ,korei

celef harmoénie”, pritom autor
nezastava ani Achtelikovo v§-
chodisko, %e v 1 tbne {e ob-

siahnuty cely akord. Uvedeny
akusticky fenomén vyuZiva Su
choii len na logické teoretické
zdOvodnenie akordickych javov
vo vlastnej tvorbe ako i v die
lach in¢ch skladatelov. Na-
priek tomu, Ze Akordika vy-
chédza primérne z vertikélne-
ho tvaru, ¢im je akoby inver-
ziou hudobnoteoretického mys
lenia F. Kafendu, nepopiera ani
horizontdlne vztahy. Naopak —
zdOraziiuje, Ze aj v sdafasnosti
je z&vHzny vztah medz{i melo-
dickym a akeprdickym rozme
rom hudby.

Inpiranym zdrojom k na-
pisaniu Akordiky bola pre Eu
gena Suchofa Zivd hudba. Do-
kladom toho je premietnutie
abstraktnych akordickych
Struktir do ich umelecke] ob
jektivizdcie v cykle Kaleido
skop. Tdto skuto¢nosf patrf ne
sporne k najhodnotnej$im zlo#-
kam tejto teoreticke prace.

Pri podrobnom  hodnoten
Akordiky by sme nasli klad
né i negativne stranky Sucho
fiovho teoretického systému.
Ako akcentuje autor, najcen-
nejif poznatok je skutocnost,
e jeho metbda sa v§borne o-
sved€ila pri harmonickych roz-
boroch diel sdGdasnych autorov.
Povodne chcel Suchoii vytvorif
Akordikou uéebnicu harmonie
20. storotia (ako 3. diel skript
Nduka o harmoénii). Domnie
vam sa v3ak, Ze aplikédcia syn
tetického dvanésfzvuku pri ur
tovani ,povodu” toho-ktorého
akordického dtvaru Zivej hudby
je procesom velmi ndrofnym a
ta¥Kopadnym. Napriek tomu
viak musime konitatovaf, Ze
Akordika je svojim metodolo
gickym pristupom ojedinelym
dielom tohto druhu_v sloven-
skej hudobnoteoretickei litera-
tire. Dokumentuje u¥ vy3iie
uvedené kon3tatovanie, Ze na
poli vedecky orientovanej hu-
dobnej teorie vznikli u nés v
povojnovom obdobf diela s ori-
gindlnym riedenim,

LEA PAVLOVICOVA
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Exegl monumentum

w... ja pomnik postavil som si kovu trvanlivejsf".

Tento sebavedomy vyrok, €i
presnejsie prvy ver¥ pos-
lednej, 30, 6dy starovekého Ho-
rdca, cituje takmer o 2000 ro-
kov neskdr Puskin, aby zdbraz-
nil istotu, 2e jeho dielo neza-
vanie tas, Netprosny sudca Cas
obom bésnikom dal za pravdu.
Ich odkaz naozaj nezoZrala hr-
dza zabudnutia ¢i lahostajnosti.
No dnes ndm nejde o klasikov
svetového béasnického umenia,
ale o osobnost v na3ej hudbe,
ktord by plnym prévom mohla
Horéacove slovd vzfahovaf na
svoje Zivotné dielo. Pritom kaz.
dy, kto mal 5tastie zblizka po-
znat nérodného umelca Eugena
Suchoiia, vie, aké cudzie sG mu
pocity samoldbej pychy a po-
vznesenostl nad t¢mi, medzl
ktorymi a pre ktorych Zije, Pre-
to nie on sam, ale my modze-
me a musime néleZite ocenif
jedinetné dielo skladatela, teo-
retika, pedagbga a wverejného
¢initela, ktory sa v tieto dni
v zévideniahodnej duSevnej svie-
Zostl doZiva osemdesiatin,

Suchonova mnohostranné tvo-
rivd prdca je organicky vras-
tend do rozporuplngch osudov

modernej slovenskej hudobnej
kultdry, ktord sa rodila a roz-
vijala sdbeZne a za jeho pria-
mej udéastl. Dnes si uZ faZko
dokédZeme dostatofne plasticky
oZivit pomery, do akych Suchofi
a jeho vrstovnici na konci 20,
rokov vstupovall, Miestom, kde
sa Suchoii sformoval a kde si
navidy zvolil svoje pdsobisko,
sa stala poprevratovd Bratisla-
va, len pomaly strécajica cha-
rakter nemecko-madarského
provintného mestedka, V tom-
to meste v3ak Suchoil nasiel
nielen svedectvd nadej vtedaj-
5ej minulosti, ale aj nejednu
silnd in3pirdciu. Vari najsilnej-
3ou z nich bola osobnost Frica
Kafendu, jeho skvelého utitela
a trvalého vzoru. Kafenda bol
umelcom eurbpskeho rozhladu
a navy$e znamenity pedagbg,
ktory presne odhadol, ktorym
smerom orientovat svojho vyni-
moé¢ného Ziaka. Spolahlivo zva-
#il, o pomdZe mladému Sucho-
fiovi najst si vlastnid tvar a slo-
hovi orientdciu, Siel v tom do-
konca dalej, neZ potom Vitéz-
slav Novék, ku ktorému Suchoil
pridiel ako znafne vyhranend,
no pritom voli vsetkému pod-
netnému otvorena osobnost. Me-
dzl koncepclami tychto dwvoch
utitelov a na pozadl intenziv-
neho pozndvaného a kriticky
overovaného stavu eurdpskej
hudby 20. rokov polarizovalo
prekvapujico skoré doazrievanie
skladatela, ktory mé& uz v pr-
vich opusoch vyrazne svojsky,
dodnes charakteristicky ruko.
pis.
Suchofiov vyvin okrem pria-
meho vplyvu ucitelov a nimi
reprezentovanych tendencif
priamo a velmi pozitivne ov-
plyvnila aj dalsia okolnost —
fakt, %¥e jeho zatlatky s spo-
jené s néstupom mnovej, duchov.
ne spriaznenej skladatelskej ge-
nerdcie. Jeho rovesnici, osobit-
ne Alexander Moyzes a o nie-
to neskOGr Jan Cikker, ale aj
Ladislav Holoubek a v 40. ro-
koch dal3i prisludnici skupiny,
ktord sme si navykll nazyvat
Slovenskou hudobnou moder-
nou, stali sa mu nielen part-
nermi v Gsili o vytvorenie mo-
dernej nédrodnej hudby, ale aj
blizkymi priatelmi, hoci ich ne-
zjednocovali spolofné manifes-
"ty na spdsob PariZskej 3estky.

Suchofi dokézal velmi inten-
zivne a vnimavo reagovaf aj
na 3irsle kultirne a spoloden-
ské pohyby v slovenskom Zivo-
te 20, a 30, rokov. Spolahlivo
si nasiel cestu k progresivnym
silam medzivojnového sloven-
ského umenia. Jeho postoj ne-
bol médnym koketovanim smla-
distvgym radikalizmom, ale G-
primnym stotoZnenfm sa s t§mi,
ktor{ idey nérodného pokroku
spajali s my$lienkami socidlnej
spravodlivosti. Preto Suchoii po
cely svoj Zivot mohol rozvijat
tie postoje, ktoré prijal pre se-.
ba ako zavlizné este v podmien-
kach burZodznej tzv. 1. repub-
ky.

Takéto principidlnost v otaz-
kach ideovych nie je pre Su-
choiia ndhodnéd. Vyviera z osob-
nostnych &ft, medzi ktorymi na
poprednom mieste stoji vyraz-

ne rozvinuty pocit mravnej zod-
povednosti za véetky formy viast-
nej tvorive] Cinnosti. Etos Su-
chofiovej osobnosti usmeriuje a
kontroluje cely jeho tvorivy
proces, a to aj vtedy, ked nés
vysledné dielo strhne predo-
vietkym svojou spontdnnou Zi-
velnostou a primérnou silou in-
Spirdcie. Znalcl Suchoiiovej tvor-
by nie nadhodou vZdy upozor-
fiuji na to, e v jeho diele je
prisna rovnovdha medzl etic-
kou vypovedou a autonbémne
hudobnou tvorivou problemati-
kou. Takéto rovnovdha je viak
aj medzl logikou vystavby kaZ-
dej skladby a medzi zdanlivo

bezprostrednou a nekontrolova- '

telnou silou inSpirdcie. Jedinec-
nou ukézkou tejto jednoty kon.
trastov je opera Svitopluk,
no na malej ploche aj Poéme
macabre pre husle a klavir.

Tak, ako je dOmyselne orga:
nizované kaZzdé Suchofovo die-
lo, je clelavedome koncipovana
aj celd jeho skladatelskd tvor-
ba. Suchon tu sledoval dva prin.
cipy — prvy — aby sme znova
pouZili klasické heslo — moZ-
no vyjadrift zésadou ,mon mul-
ta sed multum"®, Viac neZ o roz-
sah & pofet skladieb mu vZdy
i5lo o Individudlny a dokonale
vybriseny tvar ka%dej z nich.
Lebo vidy ctil aj druhy prin-
cip — neopakovat sa, nevra-
viet inymi slovami to isté, ne-
rozmiefiat na drobné to, o po-
vedal uZ inde. Ddsledné re-
Spektovanie tychto skdr moral:
nych, neZ tzko hudobnych prin-
cipov Suchofiovi pomohlo vy-
tvorit skladatelské dielo, v kto-
rom kaZdy opus mé svoje ne-
zastupitelné miesto a logické
opodstatnenie. Zd4d sa mi v3ak,
%¢ nad oboma principmi stoji
eSte jeden a ten zasahuje samu
podstatu Suchoiiovej tvorivej
osobnostil, Celé jeho dielo chéa-
pem ako ustaviény dialég me-
dzi skladatelom a dobou, me-
dzi nim a nérodnym pohybom,
tizbami a Zialmi slovenského
tloveka. Vidi sa mi napriklad,
Ze Suchoiiova cesta k opere
neméa svoju motividciu len v
osobnostnych predpokladoch, v
[eho vyraznom talente pre dra-
matické spodobnenie hudobnej
problematiky, ale aj — a moZ-
no predovietkym — v poznani,
#e modernéd slovenskd hudba sa
nemdZe definitivne presadit bez
toho, aby nezvlddla a neowlad-
la aj operny Zaner, Ani sled
oboch Suchoiiovfch opier —
najprv ludovd drama Kridthava
4 potom monumentdlna histo-
rickd freska Svitopluk nie je
ndhodny. Reflektuje skladatelo.
vu snahu redpektovat nielen po-
stupné dozrievanie dobovej ak-
tudlnosti tej-ktorej tematiky, ale
aj mieru dozrievan'a vnimavos-
ti slovenského posluchdta —
lebo Suchofi pri vietke| svojej
pochopiteInej a dokonca nevyh.
nutnej svetovosti bol a je vidy
na prvom mieste orlentovany
na slovenského posluchéaca. Ne-
treba pritom tajif, Ze vyvo] ad-
resdta, Z%ial, nepokraluje tak
rychlo, ako by sme chceli €1
predpokladali., Velmi vyreéne sa
to prejavilo vo vzfahu k Svi-
toplukovi, kde a% dvadsat ro-
kov po premiére novd inscena-
cia ,zabrala“ naplno (samozrej
me aj vdaka v povojnovych de-
jindch opery SND ojedinelym
kvalitdm tejto druhej inscena-
cie): Suchofiova viézba na vyvi.
novi problematiku slavenskej
society nie je viak typicka len
pre opery alebo v SirSom zmys.
le slova programové diela, aky-
mi st Baladickd suita, Zalm ze-
me podkarpatskej &i napriklad
Metamorfozy, ale aj pre sklad-
by, na prvy pohlad patriace do
kategérie prileZitostnych diel,
napr. hudba k filmu Boj sa
skonéi zajtra, ¢1 znamenité folk.
l6rne dpravy rovnako, ako za-
vainé zborové a pilesiové cyk-
ly. Nie je preto nédhodné, Ze aj
jeho najznémejlie a v pravom
zmysle slova znéarodnené diel-
ko Aka si mi krdsna, vzniklo
na konkrétnu spolofenskid ob-
jednéavku,

Suchoiiovo skladatelské dielo
spolu s tvorbou jeho generad-
nych druhov sa stalo uholnym
kamefiom nérodnej hudobnej
tradicie uZ dnes, ked este stale
funguje ako 2Ziva sdcas( pri-
tomnosti, ako zékladny [aktor

tvorivého dialogu medzi skla
datelmi  rbznych generacif.
Vzniklo v situdcii, kedy nebolo
— napriek dctyhodnym poku-
som — v slovenskej hudobnej
minulosti na &o nadviazat (Su.-
chon pravda nikdy tak radikal-
ne neodmietal
cov" ako jeho rovesnik, mlady
Alexander Moyzes). Na jednu
vrstvu nédrodného hudobného
deditstva, a to najvzécnejsiu,
viak Suchoin predsa zdmerne a
premyslene nadvdzoval — na
slovenski Tudovii pieseii, Nebol
pritom skladatelom regiondl-
nym, hoci vyréstol v spevavom
kraji okolia Pezinka a vlastne
aj Zahoria, kde mé rodové ko-
rene, Folklor u Suchofia je sub.
limdtom toho najcennejiieho,
¢o Iudové hudobné myslenie
vytvorilo, ale sifasne aj pros-
triedkom dorozumenla so si-
tasnym slovenskym posluchéa-
tom. Lebo o tento dial6g islo
@ ide Suchofiovi po cely tas
jeho tvorivého pbsobenia. Tym
bola nepochybne motivovana aj
jeho velmi rozsiahla a mnoho-
tvarna pedagogickd préaca, v
ktorej, podobne ako jeho uditel
Kafenda, obetoval wvela vzéc-
nych tvorivgch chvil a sil vy-
chove slovenského Cloveka, Vy.
chédzajic z kldfovej funkcie
uéitelov hudobnej vychovy v
celospolotenske] hudobnej vy-
chove, venoval sa Suchon de-
slatky rokov préave tejto slére
néisho hudobného Skolstva, Je-
ho odchovanci, ktorych sd dnes
stovky a pOsoblia na celom Slo.
vensku, neraz nebadan{ a ne-
oceneni, no in3pirovani prikla-
dom svojho utitela, vykondvaja
priekopnicku précu aj wtedy,
ked sa im pre fiu priestor na
dlhé roky na Skodu veci zuZo-
val.

Suchoii — skladatel a peda-
gbg bol viak po cely Zivot aj
neziStnym a obetavym organi-
zdtorom nasej hudobnej kultad-
ry. Preto neboli néhodné anli
jeho iniclativy na &tele sklada-
telskej organizécie €1 ochnran-
ného zvHzu autorov, jeho préca
poslanca SNR, predsedu a or-
ganizdtora hudobnych festiva-
lov BHS a Plestanského festi-
valu. Prlam osudove zasiahol do
vivoja nase] hudobnej kultiry
po februérl 1948, kedy vypra-
coval projekt budovanda in&ti-
tuciondlnej zédkladne né3ho hu-
dobného umenia (ceruzou pisa-
ny koncept tohto memoranda
nasej hudby sa uchoval ako je-
den z najcennejiich dokumen-
tov povojnovych &ias), ktory sa
z velkej Casti uskutotnil a kto-
ry napriklad pri zakladani Slo.-
venskej filharmoOnie aj osobne
uskuto&tioval,

Suchofiovo dielo je preto tr-
valym pam#tnikom velkei osob
nosti naSej moderne] soclalis-
tickej kultdry. Je viak predo-
vietkym jej Zivou, Zivotodarnou
stidastou a Indplrujicoun silou.

LADISLAV MOKRY
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Z&ber z oslavy 70. narodenin Frica Kalendu v ZSSKU v roku 1953 Zlava: A Moyzes L

wdedifstvo ot~

V roku 1978, pri prileiitosti 70. narodenin, odovzdal minister kul
tiry SSR Miroslay Vélek nér. am. Eugenovi Suchoiiovi Rad Vi
fazného tebruéra.

Pri prileZitosti Roku umelcov CSSR v UNESCO objednala Monnaire
de Paris v Pariti u slovenského sochara Villama Schilfera pamiit-
né medaily viaceryeh slovenskych skladatelov. okrem iného nar
um. E. Suchona.

Suchon A

Kalendov4, F. Kafenda a M. Schoeider Trnavsky
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Jednou z vfznamn§ch osobnosti, ktoré prispeli k pro-
filovaniu slovenskej nérodnej hudby v 20. a 30, rokoch,
bol i hudobny kritik Ivan Ballo. Na snimke s E. Su-
chofiom vo Viedni v r. 1937,

vorba hudobného skladatela Eugena Suchoifia (nar.

25, 9. 1908), ndrodného umelca CSSR, Stvornéasob-
ného laureata Stdtnej ceny a nositela mnoh§ch daldfch
domécich a zahranién¢ch oceneni (Herderova cena, &len-
stvo v Akadémii vied a umen! NDR a i.) presiahla swo-
jim vyznamom uZ pred niekolk¢mi desatrodiami hranice
Ceskoslovenska: patrf k jeho reprezentativnym zjavom.
Zivotny cyklus Eugena Suchoiia je v slovenske| hud-
be predovSetkym symbolom mimoriadnej umeleckej kva-
lity. V jeho dielach priam bije do ofl ,zdsada dotvorit
dielo tak, aby nebolo v fiom ani o notu menej, ale ani
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o notu viac neZ treba" [univ. prof. PhDr. Jozel Kresa-
nek, DrSc.). V porovnani s inymi skladatelmi tvori Su-
choii pomerne pomaly; pofet jeho opusov§ch diel pre-
sahuje len nieto viac neZ dve desiatky. Ale v umeni
rozhoduje kvalita — préve fiou Suchoii predéil plod-
nejdich autorov. (Doteraz napfsal 114 publikovanych
skladieb; niektoré diela este nezverejnil. Celkove skom-
ponoval asi 120 skladieb.)

Suchofi je primdrne vyrazovy tvorca — povedané op#t
Kresankovymi slovami: ,je typ skladatela, ktory howor{
hudbou. .. Usiluje sa dvihat ... svojho posluchéda, a to
viestranne: umelecky, eticky, naclondlne 1 socidlne”.
Odtial prameni zaujimavd Crta Suchofiovfch diel: pre-
né3anie tematického materidlu z jednej skladby do dru-
hej — zjavne vo funkcii symbolu, akejsi hudobnej 3ifry
konkrétneho vyrazového zameru (alebo aspofi inSpiraé-
ného impulzu €1 podtextu). TaGto tematickd symboliku
Suchoii vedome zdOraziiuje uZz od opusu 1 — Sonéty
As dur pre husle a klavir.

Napokon nebude od veci uviest uZ teraz treti Kresén.
kov postreh o Suchoiiovej tvorbe: ,Zo sndh hudobno-vy-
chovavatelskych je motivovand aj skutodnost — stret-
neme sa s fiou len ¢ méla skladatelov a v take] miere
azda | u nitkoho — #%e Suchoii piSe svoje diela v orches-
tralnej 1 klavirnej verzil... Dvoma verziami sledoval
Suchofi moZnost lepSieho a dokladnejsleho oboznamo-
vania sa s jeho dielami. V orchestrdlnom rdchu totiZ
tieto diela potut zriedkavejdie, kym v klavirnej verzil
sa moZno s dielami oboznamovat omnoho lah3ie a bez-
prostrednejsie”.

0 zakladnych suchofiovskych konstantdch sa pide v za-
veretnom Gseku tejto Stidie. Skdér v3ak je nutné po-
kiisif sa aspoini skratkovito charaktenizovat jednotlivé
tlanky jeho Zivotného cyklu.

Sonéta As dur pre husle a klavir, op. 1 (z rokov 1929
—~1930), sa vyznacuje neskororomantickym harmonickym
myslenim ako vysledku dodsledného — neraz bohato po-
lyfonického — vedenia hlasov, Citit v nej vplyv lipskej
wompozitnej 3koly (Mendelssohn-Bartholdy, Riemann,
Reger, Krehl a i.), sprostredkovany Suchofiovfm profe-
sorom Fricom Kafendom — prejavuje sa v komplikova-
nosti kompoziénej faktdry. Suchoriovskymi &rbami sklad-
by si evidentny dramatizmus, vndtorné napltie a véas-
nivost dikcie. , Najosobite{3iu melodiku... rozvinul Su-
choii tam, kde je hudba modulaéne menej pohybliva:
v ppvej Casti v rozvedeni na podrZanom téne D a v ce-
lej pomalej Casti“ [Kresédnek]).

Slatikové kvarteto, op. 2 (1929—1930), bolo pbOvodne
jednotastové, Jeho modelovym vychodiskom sa stalo
Kvarteto, op. 7, A. Schtmberga, no dosledné kontrapumk-
tickd vystavba (hlasy sa skoro stdle kri¥ujd) a imi-
ta¢nd technika vyvoléva analOogie so starym ricercarom,
pripadne sweelinckovskym capricciom na prechode do
sondty da chiesa, resp. sonédty da camera. Melodika,
harmo6nia plna moduldcif, novd zvukovosf, narébanie
s tematickymi kontrastmi a v zédklade pripltanie sa k
sonédtovej forme wv3ak prezrddzaji, Ze ide o moderné
dielo. — V prepracovanom zneni (1939) skladatel dielo
rozdelil do dvoch E&asti — ale nie mechanicky. Vytvoril
.dva vyhranené celky: prvy impetu6zno-meditativony, dru-

hy ako scherzando s adagio-rubatovou Gasfou uprostred...
Okrem odlisného formového usporiadania zmenil Suchof
miestami | hudobnd néplii; predovietk¢m zjednoduloval
faktdru tam, kde sa hlasy prili¥ kri¥ovali“ (Kresének].

Mals suita s passacagliou, op. 3 (1931—1932), je pr-
vim vyhmanenym suchofiovskym dielom. Hlavnt zésluhu
mal na tom profesor majstrovskej Skoly praZského kon-
zervatbria Vitézslav Novédk, ktor§ viedol mladého adep.
ta kan]pm!ole k zjednodudeniu jeho hudobnej refi atym
k prehlbeniu jej pdsobivosti: skladba je vystavand z je-
dinej zdkladnej my3lienky — jej inverzie, augmentécie,
diminticie a varidcie realdzuji klasicky idedl jednoty
v rozmanitosti. Skladatel sa pni vystavbe prvych troch
Gasti diela, ako aj zdveretnej Reminiscencie dspesne
~+Poktsil pnibli3it piesfiove] vystavbe, a tak niektorym
charakteristick¢m &rt4m slovenskej vokédlnej melodiky"
[Kresédnek ). Centrom skladby je dramaiticky koncipovana
Passacaglia — ide o indtrumentdlnu skratku divadelnej
tragédie (so smitofnym pochodom v zévere).

Cennym prinosom do slovenskej umelej piesfiovej tvor-
by je cyklus piesni na bé&sne slovenského symbolistu
Ivana Krasku Nox et solitude, op. 4 (1932). MajG pni-
mérne elegicky charakter, no nechyba v nich ani jem-
né ir6nia (v Starej romanci), & herolcky pétos (v za-
veredne| piesni Topole). , ... vokdlna melodika je sphta
s textom vetnou deklamécion; st to prekomponované
piesne, odhalujice rytmické bohatstvo Kraskovych ver-
Sov, Gplne odpitané od hudobnej periodiky — a to este
i v Stare| romanci, ktord mé nédznaky tanefnosti. Kla-
virny & orchestrdlny sprievod kresli nédladu, melodika
sprievodu sa prispdsobuje vokélnemu partu prostotou
i mensim ambitom, no tematiku hlasu preberd iba vy-
nimoéne, a to v prve] astl, inak je tematicky samo-
statnd. Harmoénia, podobne ako v Malej suite s passa-
cagliou, vychddza zo starych ténin, no vyuZiva zvi&sa
ich kolorit..." (Kresének).

Serenfida pre slafikov§ orchester, op. 5 (1932—1933),
bola pbvodne urfenid dychovému kvintetu, no Goskoro
po premiére pOvodného znenla ju autor preinStrumen-
toval, ,,UZ nadpisy jednotlivfch &asti Serenady (Pochod,
Uspéavanka, Scherzo, Nokturno a Finédle) ukazujd na ich
pribuznost s malymd, na plesfiovosti zaloZenymi forma-
mi, .. Charakteristické pre Seremddu je intenzivne prim.
knutié ' sa k periodicite dwvoj-, 3tvor-, a osemtaktovfch
ttvarov, hoci autor si pri tom neodpustil mnohé nepra-
videlnosti vo vnitrd stavby... V celkovom kolorite hra-
ja... dolezitd dlohu staré téniny" (Kresdnek). V Sere-
néde sa skladatelova harmonicko-tondlna re¢ roziiruje
ok dvandstténovému systému v tom zmysle, e sa kaZdy
akord stdva doZkélnym“ (doc. PhDr. Ladislav Bur-
las, DrSc.).

Klavirne kvarteto, op. 6 (1932—1933), sa vyznadluje
zloZitostou kompozitného stvarnenia: bohatosfou kom-
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trapunktickej prdce a kombinovanim viacerych formo-
vfch principov.” ... Prvd ast nie je len ddmyselne
stavand son&tovd forma s palyfénnou faktirou, ale ho-
tovd hudobnd drama, zdpas tém rozmanitého v§razu,
zachyteny v rOznych fdzach boja aZ po vifazny koniec...
Druhé sast... nie je pretaZemd kontrapunktom; proti-
hlasy maji Sasto figurativny charailster... Pri v3etkych
kontrapunktick§ch umelostiach je to v¢razovo bujné,
vtipné a hudobne sponténne scherzo. Velkolepd staveb-
nost a technickd virtuozita charakterizuje aj tretiu, pos-
ledni &ast kwarteta, budovani vo forme kombinécie
témy s vamldclami, s rozvedenim vo fige, & vo forme
kombindcie kontrapunktick¢ch varidcii s ostatnymi typ-
mi variaénych technik“ (Kresének).

V Burleske pre husle a orchester, resp. klavir, op. 7
(1933), skladatel — podobne ako v Serendde — uplatndl
svoj mladicky sklon ku vtipu, ktory miestami prechddza
aZ do grotesky. ,V Burleske stoja proti sebe v najvy-
hranenej$e| forme dva svety, ktorych protip6loviost sa
inak tlahne celym Suchofiovym dielom: na jednej strame
dramaticky vybuch, hranitiaci aZ s funibzom, na druhej
strane rozospievana lyrika“ (Kresének).

O horéich, 3tyri muZské zbory na slovd Rudolfa Dilon-
ga, op. 8 (1934—1942), tvoria mald vokédlnu symibniu.
Skladate! dosahuje silné Géinky tak v kresbe jemnych
ndlad a idylickych licenf, ako aj vo vé3nivo pulzujicom
obraze bilrky. Spomifenkovou mysllenkou, ktoré spéja
vietky Gasti, je hlavica slovenske] Iudovej piesne Ej,
hora, hora" — pojem hory symbolizuje nérod, vlast.
wZ moddlnych ténin nadej ludove| piesne vycitil Suchofi
moZnost prendsat tondlne centrum na iné stupne a do-
konca aj na zloZitejile zvuky, neZ si kvintakordy... Pre
tonalitu je zdroveii vyznamné, ako sa tu Suchoil, viac
nei dosial, opiera o kvantové zvraty — moZno priam
povedat tetrachordy” [Kresének).

Baladické suita, op. 9 pre velky orchester, resp. kla-
vir (1934—1935), predstavuje v skladatelovom vy§voji
JvykryStalizovany prejav osobitého 5tflu, ktor§ v syn-
tetickej jednote spdja stavebnost s expresivoym citovym
zéZitkom a so svojrdznou melodickou invenciou” (Kre-
sdnek). Touto doteraz najlepSou slovenskou symfbniou,
resp. klavimou sonétou, sa Suchoifi vo veku 27 rokov
prezentoval nielen pred domécou, ale | zahrani®nou hu-
dobhou verejnostou ako vSestranne zrely skladatel. Prvé
tast v sonédtove] forme je priam nabitd energiou a os-
trymi ndladovymi zlomami, ,je plnd vasne, kffowitfch
rozbehov, ale aj chlapskej odhodlanosti bojovat” (Kresé-
nak). Druha &ast je velkolepo vyklenutym dtvarom, vy-
rastajicim z jedinej témy. ,Gradédcle sa v mej nevybo-
jovajd, ale vyspievaji — a to vo velkych melodick¢ch
oblikoch... Oproti ostatnym rapsodickym d&astiam je
tdto tast eleglckd“ (Kresadnek). Tretia &asf je Stylizo-
vanym slovenskfm tancom s elegickym podfarbenim 1
.nadychom jano¥ikovskej odbojnosti" (Kresének); upro-
stred nej sa objavuje zakriknuty motiv tragickej otézky
o fdele néroda i jeho jednotlivca, ktory sa vyznamne
uplatiiuje v zéverefnej reminiscentnej fasti. — Akési
.Spomienkovd téma“ sa objavuje vo vietkych &as-
tiach a mnaznafuje programovy podtext diela, ktoré je
o. 1. dokumentom modernej aplikdcie klasickej techniky

.zretazenia" — nadviiznosti hudobnych myslienok tak{m

sposobom, aby sa ich prvé a posledné t6ny navzéjom

prekrivali,

Ouvertfira k Stodolovej dréme Kral Svitopluk, op, 10
(1934), je rozmernd symfonickd bédseii, ktord vyjadruje
v hudobne skratke rovnomennd tragédiu Ivana Stodo-
lu. Jej faktira je primérne polyf6nna. lde o samostatni
pred3tidiu k druhej Suchofiovej opere Svétopluk — 2
tejto svitoplukovskej predohry preniesol skladatel do
opery Svitopluk nielen zdkladné témy, ale i celé fseky.

Sonatina pre husle a klavir, op. 11 (1937), je kleno
tom slovenskej komornej hudby. Je to kytica uvitd z roz.
manitych hudobnych népadov. Ide o dielko kypiace
francizskou duchaplnosfou a eleganciou... ani v tejto
skladbe, zvl&st v jej tretej Casti, nechybaji tony birlivé
a dravé. Franctzsku eleganciu ndm pripominaji niekto-
ré ravelovské prvky (napr, cyklus Gaspard de la nuit);
aZ matematicky vypolitand stavebnosf, stru€nosf, prie-
zraénéd faktdra, hlavne zmysel pre zvukovosf, pre har-
monickd farebnost... Pre Sonatinu je ,, ... priznafnd,
strufnost a rozmanitost a nie monotematickost (alebo
sklon k nej), s akou sa stretdvame v ingch Suchofio-
vych dielach" (Kresének).

Zalm zeme podkarpatskej, kant&ta pre mieSany zbor,
tenorové s6lo a velky orchester, op. 12 (1937—1938),
reprezentuje v skladatelovom diele vrchol monotemd.
tickej kompozi¢nej techniky a mimoriadne adekvétne
vyjadrenie progresivnych spolofenskfch a néarodnfch
my3slienok tridsfatych rokov. Textovym podkladom diela
je Podkanpatskorusky Zalm feského spisovatela Jaroslava
Zatloukala z jeho bésnicke| zbierky Vitr z polomin, up-
raveny Suchoifiom a hudobnym kpritikom i teoretikom
Ivanom Ballom tak, aby sa jeho platnost rozsirila z vte.
dajSej Podkarpatskej Rusi (dnes Zakanpatskd4 Ukrajina,
ZSSR) aj na Slovensko, Zalm zeme podkanpatske] je
dodnes najlepsou slovenskou vokédlno-symfonickou sklad-
bou. Jeho hudobnd dramaturgia je podmienend mySlien-
kovou néplitou textu. V prvej tastl dominuje hudobné
Stylizdcia hnmeva a nédreku na pddoryse sonétove] expo-
zicie a reprizy, naplnenych dynamickou evoliciou tema.
tického materidlu. Druha Cast je stretnutfm barda s Iu.
dom, hudobne rieSenym ako modifikovand zrkadlovi
forma s velkfin tenorov§m sb6lom uprostred, ktor§ ob-
kilopuje (v reprize sa so solistom i strieda) vokélny zho-
rovy prejav, modelovany chvilami podla vzomow ruského
liturgického chorédlu (temto lokdlny kolorit poipomina
original textove| predlohy). ZdvereCné [indle s monu-
mentélnym fugdtom vyisfuje do typického suchofiovské:
ho grandi6éza — vyjadruje nédej na lepiiu budticnost rod.
nej zeme — ma Jar,,to pride s dadom kvetov" (Zatlou:
kal). — Toto dielo moZno povaZovat | za samostatnd
pred$tidiu k Suchoifiove] prvej opere Kritiiava.
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Kritiiava, opera v 3iestich obrazoch, op. 13 (1941—
—1949), na libreto z pera Eugema Suchoiia a Stefana
Hozu, na namet novely Mila Urbana Za Vy3nym mly-
nom, je doteraz najispesnejSim a najreprezentativne)-
4m slovenskym hudobnodramatick¢m dielom. Vynikd
profesiondlnym hudobno-javiskovfim majstrovstvom a sté:
le aktudlnym my3lienkov§m posolstvom, MoZno ho pri-
rovnaf k Monteverdiho Orfeowi: ako Claudio Monteverdi
po rozmamitych pokusoch ¢&lenov florentskej Cameraty
realizoval idedl zhudobnenia drémy* tak jedinefne, e
vytvoril dodnes ivotné repertodrové dielo, podobne a
Kratiava prev§iila mnoZstvo predchadzajicich domécich
asilf na poll hudobného divadla a stala sa svojou vy
sokou umeleckou droviiou uréitou zéviznou normou dal-
Sich sndh slovenskej opernej tvorby. Pre jej budici v§-
voj mala rozhodujici vyznam najmid obdivuhodnd rov-
novdha dramy a hudby v Suchoiovej hudobno-divadelne|
prvotine: obe zloZky sa navzajom umociiujd — formovo
ide o volné traktovanie pddorysu sonéty. Hudobny sloh
Kriitiiavy je syntézou predchéadzajiceho eurdpskeho vf-
voja — s vynimkou II. viedenskej Skoly a jej nasledov-
nikov — a ponimanie opery zvla5f. Veddcim znakom
opery je zvlastna suchofiovskd baladickost — zaneché
va svoju petat edte aj vo svadobnom veseli 3. obrazu
Pre Kritiiavu je prizna&ny neobvykle rychly dejovy spéd
— striedanie lyrickgch scén s prudkym dramatickym
vzruchom (iba 2. obraz m& pomal3f temporytmus). Stvr.
ty obraz patri k najdramatickejiim vo svetovej opernej
literattre, platy je unikdtnym obrovskym monolégom
(doplnenym v zévere zdkulisngm zborom].

Z ovzdu$ia Kritiiavy (hudobného vykreslenia tajomne
atmosféry v@asného rdna v lese) vynastd Fantézia pre
husle a oOrchester, resp. klavir (1948); prl zachovanl
$polotného opusového &fsla (7) tvorf s Burleskou men.
3 huslov§ koncert. Fantdzia sa vyznaduje dOmyselnou
tematickou vystavbou a nédheme vyklenutou dynamic-
kou formou. ,Melodika Fantézie md v sebe vela vokil
nosti a miestami pripomfna melodické cifrovanie bal-
kénskeho guslara, & a% bedufna. Suchofi, aby vytvoril
z Fantdzie a Burlesky celok, spojil ich tematicky... Obe
skladby sa navzéjom dopliiaji: strednéd Gast Fantézie
pripomfna okrajové asti Burlesky a strednd Cast Bur-
lesky je uZ predpovedou okrajovych Casti Fantézie
(Kresanek).

Metamorf6zy, varidcie na vlastné témy vo forme sym.
fonickej, resp. klavirnej suity, op. 14 (1951—1953), sl
dokumentom prehlbovania filozoficko-reflexivnych Eft
svojho tvorcu. Titul skladby (zrejme in3pirovany rovnmo-
mennym dielom rimskeho basnika Ovidia) poukazuje na
kvalitativne vy38f stupefi varialnej prdce: jednotlivé té-
my sa ,rodia v priebehu skladby, premieﬂ-a]:q. a prelina-
ja sa — a vydastujdé v nové dalSie témy (Burlas).
.V Metamorfézach sa Suchofiovi podarilo uskutoZnit
svoj davny sen — vytvorit viactastovy jednollaty celok...
Prekrauje cyklicky princip, pretoZe tu uf nemoZno ur-
&it, v kitorej Basti mé ktord téma domovské prévo a kde
je len remximniscenci Tu témy rovnako patria do wvia-
cerych Zasti* (Kresének). V§razovo ide o hudobnd trans:
forméciu indpira&ngch zdrojov udalosti pohnutého de
safrofta rokov 1935—1945. Zaver vyznieva ako hymnus
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Zivota — svojou atmosiérou je analogicky s findlovym
Gsekom Beethovenovych diel.

Svitopluk, hudobnd drédma v troch dejstvdch na lib-
reto z pera Ivana Stodolu, Jely Kréméry-Vrtelovej a Eu-
gena Suchoiia (1952—1959), je dielom, ktoré si vyZa-
duje mimoriadne velky interpretadny apardt. Na dnesné
zvyklosti je aj neobvykle dlhé. Dosahuje rozmery velko-
lepych opernych suft ruskych skladatelov 19, storofia
i Wagnerovfch hudobno-divadelnych opusov. Libreto je
relativhe komplikované — usille o komplexné zobra-
zenie zloZitej socidlnej reality Velkej Moravy na sklon-
ku vlady kréla Svitopluka viedlo k prelfnaniu niekolkych
linii. Vynikajica hudba obsahuje Sirokd paletu od jed-
noduchej, archaicky Stylizovanej diatoniky aZ po ZloZité
chromatické sazvuky. Tektonika diela mé& pbddorys ob-
rovske] dvojitej fagy: melika Svétopluka je obdivu-
hodne inventnd — népaditostou nijako nezaostdva za
Kritiavou, ba fo do kvantity ju eSte predstihuje. Vo
Svitoplukovi st pribuzné dejové situdcie, ndlady a ci-
tové stavy zhudobiiované podobnym spbsobom — v tom
nadvdzuje Svitopluk na Kratfiavu, podobne ako v do-
minantnosti spevnych hlasov nad inStrumentélnou ria-
vou orchestra: Suchoii je skvely majster vokélnych Ii-
nif. LeZ kym Krdtiava je hudobno-dramatickou skratkou
na sonétovom pddoryse, Svitopluk je monumentélnym
hudobno-dramatick¢m eposom,

Sest skladieb pre slatikové kvarteto, resp. slafikovy
orchester, op. 19 (1955—1963), je akousk tvorivou vyh-
fiou, v ktorej sa inovoval suchofiovsky 3tyl. Sam skla-
date! napisal, Ze mu iSlo ,0 pokus vyrovnat sa s do-
dekafoniou spdsobom, ktor§ vyhovuje moOjmu naturelu
a vyskidsat dnosnosf konfrontdcie ortodoxne dodekafo-
nicky spracovanfch tsekov s modélne koncipovanymi®,
Prvd skladba (Allegro moderato) mé trojdielnu formu,
krajné diely moZno oznadit za baladické, stredny diel
je Stylizovany tanec — no nenaruSuje celkovy melan-
cholicky raz. Druhd skladba (Tempo di valse) je gro-
tesknym wvaldikom, tretia (Largo) chorédlnou meditdciou,
$tvnta (Presto) tokatou s funkcfou scherza v cykle, mo-
taricko-sononickou riavou bez akejkolvek cézury. Piata
skladba (Appassionato) je akymsi dramatickym noktur-
nom a Siesta (Vivace) predstavuje typioké findle, Zv1ast-
nosfou tohto diela je, ¥e jednotlivé fasti sa md¥u hrat
v pozmenenej naslednosti, ba nemusia sa anl v3etky
realizovat.

0 tloveku, cyklus mieSanfch zborov na béasne Jéna
Smreka, op. 15 (1862), patrf k vrcholom doterajSej slo-

mira Feldeka, Alberta Marecka, Marcela Herza, Mikula
3a Kovaca a Mllana Lajélaka. Skladatel uprednostiiuje
vyznenie hovorenych slov — no kompozitné tkanivo
Kontempléoii netvori ndhodni mozaiku: vyber textov je
urobeny tak, aby vznikli hudobné kontrasty a celok
dostal uzavrety rdz kontdr tzv. zrkadlovej formy.

Rapsodicka suita pre klavir a orchester, resp. dva kla-
viry, op. 20 (1985), je omigindlnym dialégom sélistic
kého néstroja so zvukom velkého symfonického telesa,
resp. dialogom dvoch klavirov., Akordika Rapsodickej
suity vyrastd z priradovania intervalov, charaktenistic-
kych pre Suchofiovo druhé tvorivé obdobie (mé& korene
v opere Svitopluk a Siestich skladbdch pre sla¢iky):
popri modifikdcidch mnohondsobnych terciovych kom-
plexov si to Gtvary s tritbnmi (zvdcSend kvarta, resp.
gmendend kvinta), malymi sekundami a ich obratmi —
velkymi septimami. Vyrazovd sféra diela osciluje medzi
kraskovskou nostalgiou a svojskou grotesknostou,

Symfonické fantdzia na BACH pre organ, slaikovy
orchester a bicie néastroje (1968—1971) patrf k najpo-
zonuhodnejsim dielam &eskoslovenskej hudobnej kultdry
sedemdesiatych rokov. Je vybudovand v monumentéilnej
sondtovej forme s niekolkymi modifikédciami: expozicia
(zaberd takmer polovicu partitiry) mé pOdorys velké-
ho ronda, kadencia sa naché&dza pred rozvedenim, rep-
rizu moZno skratit. Skladba je prejavom dalsieho pre-
hibenia filozoficko-meditativnych &ft v Suchoiiovej tvor-
be, Je dostojnou korunou jeho celoZivotného snaZenda
o umenie, ktoré vyrastd primérne z domécich koreiiov,
ale nikdy sa neuzatvara pred podnetmi z okolitého sve-
ta, Tento hold ]. S. Bachovi je zéroveii vyjadrenim dety
k vietkym hodnotdm, ktoré stelesnilo dielo najvid&sie-
ho majstra hudobného baroka.

Concertino pre klarinet a orchester, resp. klavir (1975
—1977) je typickou raps6diou — vyskytuje sa v fiom
Sirok4 paleta nédlad od meditdcie po veselicu a vé-
neho zahlbenia sa po grotesku: hudobne ide o konfron.
tdciu chromatiky s diatonikou slovenského folklérneho
povodu. Dielo vzniklo ,na pam#t Salmajovej mel6die
anglického rohu zo zadiatku III, dejstva Tristana a Izol-
dy Richarda Wagnera“ (Suchoii), ktor4d sa nezabudnu-
telne vryla do pamiti mladého Suchoia pri jej prvom
potuti.

Pohlad do mexnéma, tri piesne na basne Petra Stili-
chu pre vy33f hlas a klavir (1977—1978), sa vyznaduje
pomerne jednoduchou faktdrou a obdivuhodnou melo-
dickou invenciou — umociiuje hlboké ver3e predlohy.

Tvorcovia svetovej premiéry Kritiavy x roku 1949: (zlava) F. Zvarik (Stelina), L. Holoubek (dirigent), E. Suchon,
K. Jernek (reZisér), 5t. Hoza (Ondrej), Fr. Hé jek, M. Kuberlovd, M. Cesényiovd (Katrena) a M. Medvecks.

venskej zborovej tvorby. Dominuje v fiom trojdielnost.
Ide o velki trojdielnost jednotlivych Sasti — Trium{ (Clo-
vek a svet), Tri lyrické piesne [Clovek a laska) a Na
veselici (Clovek a madost] —, ako a] o mensiu troj-
dielnost troch lyrickych plesni (Pleseii o Tvojom mene,
My dvaja, Také divné) s men3im komornym obsadenim
(moZnp ich predviest aj osobitne — podobne ako dve
okrajové Gasti). Dielo zvyraziinje neobyCajne Sirokid pa-
letu nélad, citov, dojmov.

Piesiiovy cyklus Ad astra, op. 16 (1961) pre soprén
a orchester, resp. klavir na vyber z béasnickej zbierky
Stefana Zéryho Zazrainy triezvy koréb, je vyrazom roz-
vinutej techniky safasnej doby, epochy atbmovej ener-
gie a kozmickych letov. V strede pozornosti bésnika
i skladatela je v3ak vidy Clovek so svojimi radostami
i starostami, laskou i prek&Zkami, no najmd s dobrou
vilou pracovat pre blaho ludstva. Vyber bésni je uro-
beny tak, aby vznikol uzavrety cyklus, ktorého ohnis-
kom je strednd Cast (podobne ako v diele Nox et soli-
tudo). V3etky piesne maji spoloéné motivické jadro:
vzostupny skok a rad zostupnych krokov. Vokélna zloZ-
ka sa vyznatuje velkou invenfnostou a expresivnostou,
harmonicka zlozka selektivnostou akordickych 3Struk-
tir & zameranim na farebny parameter.

Poéme macabre, op. 17 (1960—1964), pre husle a kla-
vir, je skladba s poetickym nédzvom, ktory poukazuje na
programovi indpirdciu: Udalosti jesene roku 1962, kedy
hrozila konfrontdcia medzi supervelmocamd, tzv. karib-
skd kriza, inSpirovali Suchoiia k otrasnej vizii vojno-
vého besnenia. Skladba — nazvand povodne Adagio
a scherzo — dostala svoj definitivny nézov po autoro-
vom op#tovnom zaditani sa do Hvieadoslovovych Krva-
vfch sonetov: v poézili najvdcéiieho slovenského barda
zo zadiatku prvej svetovej vojny, na3iel skvely bésnicky
ekvivalent svojej hudby. Forma diela je nozvinutim jed-
nej z najstarSich hudobnyoh architektonik: kontrastu
meditativneho rubdta a strhujaceho tanca,

Kontemplécie, pre recitdatora a klavir, op, 18 (1964),
maji funkciu hudobnej mohyly hrdinom Slovenského
ndrodného povstania. Pre vykreslenie ich osudov si Su-
choii zvolil formu dialégu recitdtora s klavirom — me-
lodramu. Textovy podklad diela tvoria fragmenty z diel
slovenskych basnikov — Ladislava Novomeského, Lubo-

Formovy podorys vytvdra: rdmcova trojdielnost celku
jednotlivgch plesni. TaZiskové piesne si krajné — na
rozdiel od cyklov Nox et solitudo i Ad astra. Dielo je
vitvorom mimoriadnej krdsy a hodnoty,

Tri plesne pre bas a orchester, resp. klavir na verZe
Miroslava Vélka, Petra Stilichu a Jdna Smreka (1984)
tvoria zatial majstrovsky epilég Suchofiovho Zivotného
cyklu. ,Na pozadi bohatej Zivotnej a umeleckej skise-
nosti v fiom vyriekol svoju Zivotna filozofiu, ktord vidy
hladala aktivne, pozitivhe v¢chodisko, prekondvala smt-
ky a beznédeje a zdpasila o Zivotny klad a radost."
(doe. PhDr. Ladislav Mokry, CSc.). NajvarudivejSou &as-
fou diela je strednd pilesedi, bohatd na vyrazové kon-
trasty,

Tento Zivotny Suchofiov cyklus predchadzaiji desiatky
amatérskych skladieb vytvorenych skor, ako Suchoil za-
tal profesionédlne 3tudovat kompoziciu, a sprevadzaji
ho daldle deslatky skladieb vratane Gprav slovenskych
ludovych piesni a inStruktivnych cyklick¢ch diel Ob-
rdzky zo Slovenska a Kaleidoskop. Nechybaji medzl ni-
mi klenoty typu hymmnickej zborovej piesne Ak& si mi
krdsna a miesaného zboru Pozdrav, ¢ milé drobnosti
— napriklad Suita na texty detskych riekaniek Varila
mysi¢ka kasitku s ilustrdciami ndrodného umelca Lu-
dovita Fullu. (O tychto skladb4ch pojednédvaji rozma-
nité ¢lanky a Stidie, no najmi suchoifiovskd monografia
z pera Jozefa Kresédnka a autora tychto niadkov.)

V Suchodiovom Zivotnom cykle vidno dwa vyvojové
obliky: prechod od neskororomantickej chromatiky k
svojskej modalite [ovplyvnenej charakteristickgmi znak-
mi starsich slovenskych ludovych piesni) — a neskor
(okolo skladatelovych abrahamovin a po nich) op#f pri.
klon k chromatike, ale so zhZitkovanim postupov kla-
sickej [schombergovskej) dodekafonie i akordickych
Struktdr s charakteristickymi znakmi slovenskej (ba
neraz | staroslovenskej) Iudovej tvorivosti. Prvé dva
opusy (Sonédta As dur pre husle a klavir a Sladlkové
kvarteto v oboch redakcidch) st svojskym odrazom eu-
ropskeho fin de siécle — prelomu konca minulého
a za¢latku nadho storofia. Od op. 3 — Malej suity s pas-
sacagliou — nastupuje vyuZitie tzv. diatonického totdlu
(v zdkladnej horizontdlnej podobe e—d—e—fis—g—a—b,
z vertikdlneho hladiska je to akord c—e—g—b—d—

—fis—a) a trva aZ po Metamorfbzy. Operou Svitopluk
sa zatina opitovny priklon k zaZitkovaniu vietkych dva
néstich poltébnov temperovaného tonédlneho systému: po
niekoTkych dielach janusovskej tvdre — stoja na roz
hrani dvoch tvorivych etdp, predstavuji evolutny most
medzi nimi — twvori Suchoii vfluéne na baze novej mo.
dality, ktord d¢asto vyuZiva vdetky poltény v oktéve
(v Siestich skladbach pre slafiky sa pouZiva aj cely
dodekafonicky kvaterni6n). Z hladiska vertikdlneho us
poriadania ide o sGzvuk c—e—g—b—d—fis—a—cis—
—eis—gis—h—dis, jeho redukcie a filiacie,

Spolotnym znakom oboch suchofiovskych tvorivych
etdp je vyuZivanie typického intervalu stariieho sloven
ského hudobného folkloru: tritébnu — zvi&denej kvarty
resp. zmensenej kvinty. Jeho superponovanie (vertikal-
ne usporiadanie) je vSak rozdielne: v diatonickom Sta-
diu tvoria zvukovy idedl dva tritbny vo vzdialenosti
velkej sekundy, v chromatickej féze dva tritény vo
vzdialenostl malej sekundy, Dal$im spolotnym rysom
oboch skladatelskych tvorivych etap je prechod od l
nedrneho myslenia k vertikdlnemu: vyvej Suchoiiovho
hudobného myslenia dvakrédt dospel k prevaine homo-
fonnemu traktovaniu hudobného procesu. Dvakrat sa
tleZ zopakoval analogicky proces &o do pofétu diel: po
urcitej kodifikdcii vyrazovych prostriedkov vytryskol
— v jeho reldcidch — pomerne velky rad skladieb. Pr-
vykrdt tak bolo zafiatkom tridsiatych, druhykrat za
¢iatkom 3estdesiatych rokov,

Pre celé Suchoiiovo dielo je priznatnda kombindcia
miémohudobngch inSpiraénych zdrojov s principmi abso
litnej hudby. Z boja tychto dvoch protikladov vyrasté
#ivy skladobny organizmus, pln¢ tenzie — strieda mies
ta oddychu s fdzami vzruchu. Jeho skladby maja zvic-
%a pbdorys hudobnfch drdm — moZno v nich identifi-
kovat dseky zauzleni, kolizii, gradécii, vyvrcholeni, pe
ripetil a rozuzleni bez ohladu na to, ¢i zhudobiiuji ne-
jaky text, alebo nie. Pritom hudobnéd riava Suchoiiovej
budby plynie akoby Zulovym riefistom — toto prirov-
nanie Romaina Rollanda, napisaného o Beethovenovi,
je aj pre Suchofia vari najvystiZnejsie.

Celkova faktira vSetkych Suchoifiovfch diel je velmi
prehladnd — nejde v3ak o nésilnd simplifikdciu, ani
primitivnu jednoduchost. Suchofi pouZiva Sirokh paletu
virazovych prostriedkov — ale tak, %e ich usporiadanie
vytvara Struktiaru doslova klasickej dokonalosti. I ked
kazdy jeho t6m, ktory zaznamenéd na notovy papier, je
napfsany takmer doslova krvou jeho srdca, konedény
tvar diel podrobuje prisnej raciondlnej kontrole, Skla-
datel sa neuspokojuje s prvotnou in3pirdciou, ale ju
dotvéra a démysla — je myslitelskym skladatelskym
typom, hoci jeho kompoziény proces je hnany mocnou
tvorivou vasiiou. Badat u neho obdivuhodnd rovnovahu
medzi bezprostrednou indpirdciou a jej racionélnym do-
tvaranim, onen priznatny rys najvacSich génjov dejin
umenia. Suchoii sa zrejme riadi povestnou zésadou Mi-
chelangela Buonarottiho, Ze je potrebné ,snaZif sa smnaj-
vd&3ou horlivostou a najviésim vynaloZenim préice a
spadia o to, aby dielo vytvorené s najviéSou némahou
vyzeralo tak, akoby bolo vytvorené r¢chle, bez namahy
a s najviésou lahkostou".

Zakladnym znakom Suchotiovho tvorivého naturelu je
oscildola medzi krajnymi polohami réznych parametrov,
ustavitné napitie medzi nimi. Stdle sa usiluje obozna-
movat sa so sGdasnym svetovym hudobnym dianfm, aby
mohol vyuZit jeho podnety, ale sifasne sa snaZi zacho
vat si svojskii narodnd tvar. Dalej sa tento jeho cha:
raktenisticky znak prejavuje antin6miou klasicky doko-
nalého formového zékladu (origindlneho najmid rozvi-
nutim, resp. pestrou kombinatorikou rozmanitych ar-
chitektonickych principov) a rapsodickostou v jeho
ramcl (Sasté accelerandd, zmeny temp a akcentov]) —
ti¥e vednym zépasom ,apol6nskeho" a , dionyzovského"
principu umenia, ako aj striedanim absolitnych a prog-
ramovych Zannov (i ked viZdy ide o hudbu silne ex-
presiviu). V operdch sa tato protikladnost prejavuje
antinémiou deja a jeho zomknutia na absoldtne hudob.-
no-architektonickom pddoryse — kfim zas skladby bez
textu &erpaji nepochybne z mimohudobnych in3pirac-
nych zdrojov. Suchofi vyuZiva bohatd paletu prostried
kov — od zloZitej polyfonickej prdce aZ k relativne
jednoduchej, ale apartne znejieej sonorickej homofOnii.
R&d mé rozlahlé fresky i drobné minfatiry, dokdZe ma
lovat Sirokym Stetcom | nardbat zlatnickym dlatkom.
Buduje podla potreby a zdmeru z nepeniodickych, Siro.
kodychych tém, — i z krdtkych, rytmicky pregnantngch
motivkov, ba aj zo samostatnych akordickych komple-
xov a kombindcii; dokaZe vystavat velkolepi katedréalu
vokalno-symfonického i dramatického opusu z jediného
hudobného nédpadu a v komornej miniatire uvit kyticu
z pozmanitého materidlu.

Z bipolarity Suchofovej osobnosti prameni ustaviéné
vrenie a baladickost jeho skladieb, latentny i vonkajSkovy
dramatizmus jeho diel, vykompenzovany wvricnym lyniz-
mom; pritom je to nielen lyrizmus eroticky a idylicky
ale aj reflexivny a kontemplativny. Skladatelov zmysel
pre humor, Zart a vtip sa prejavuje v grotesknom za:
farbeni niektorych &asti jeho skladieb ako protikladu
ich zvid%a melancholickej aZ tragickej atmosféry, Su-
choii je vdbec osobnostou takmer aZ shakespearovske|
komplikovanosti a zdroveii monolitnosti v tom zmysle,
»e vietky protiklady sa u neho pritahuji do vyhrane-
ného 3tylu.

Suchoii vytvédra jedinedna syntézu romantickej inSpiré-
cie s klasickou stavebnosfou, zahffia do toho aj prady
poromantické a barokové principy — a nezablda na
charakteristické &rty slovenského Iudového folklGru
(najm# stariieho), primarne vokdlneho, Suchoil je jed-
nygm z dovfditelov niekolkostorotného vyvoja eurGpskej
hudby a mo#no zéroveii aj priekopnikom budiceho hu-
dobného trendu prave pre nepopleratelni — pritom viak
majstrovskd — relativnu jednoduchost svojej hudobnej
reti. Dejiny hudby totiZ dokumentujd, Ze po kulminécii
komplikovanosti faktiry dochédza nutne k jej zjedno-
dufeniu; zd4 sa, %e dnes je hudba asi v takejto prelo-
movej f4aze. Suchofiovo postavenie v je] kontexte moZno
prirovnat k zédstoju Claudia Monteverdiho, ktor§ na pre-
lome renesancie a baroka zohral tGlohu jedineéného
mostu medzi tymito epochami.

Spolotnym zakladom, ktory do ,unites multiplex”
zjednocuje Suchofiovo dielo, je jeho viera v &loveka,
v #ivotny klad. Preto i napriek baladickému i tragic-
kému charakteru pniebehu viE&siny jeho skladieb vyznie-
vajii jeho kempozicie zmierlivo, ak nie priamo hymnic-
ky oslavne. Tato &rta ho spédja s velkymi majstrami
hudobného klasicizmu.

IGOR VAJDA



REVUE HZ

['vodom by som chcela zdb6-
raznif, e suchoiiovsky re.
pertodr nehrém len pri prile-
%itosti Zivotného jubilea skla-
datela, Vzhladom mna zéstoj
tvorby nar. umelca Eugena Su-
chofia v nade] hudobnej kultd-
re i v SirSom eur6pskom kom-
texte, ale aj vehladom na vyni-
kajice kvality tohto diela a je-
ho presvedéivi umeleckd v§ipo-
ved, som si predsavzala tdto
skveld tvorbu nielen interpre-
tovaf, ale ju aj pri kaZde] moZ.
nej prileZitosti presadzovaf. A
to aj s urfitymi rizikami nepo-
chopenia, pohodlia alebo dog-
matickfch konstrukcif mysle-
nia, najmid v sivislosti s novy-
mi dielami, Wtorfch som bola
jednou z prvych a nad3enych
interpretiek,

Tieto znaky moZno vystopo-
vat a doloXif uréitymi okolka-
wmi, stivisiacimi s prijatim a hod-
notenim Kaleidoskopu, do ur-
tite] miery aj Rapsodickej sul-
ty pre klavir a orchester.

Na zadjatku mojej koncert-
nej drahy bolo koncentnych pri-
le¥itostf mélo, a tak som nové
slovenské diela hrala obyajne
na rozlifnych brigddach. Mdj
vztah k nim charakterizoval en-
tuziazmus, neskryvand radosfgz
faktu, ¥e sa na%¢ umenie hlési
o svoje miesto pod sinkom, e
slovenskd hudba sa priam do-
méha zaradenia do SirSich eu-
ropskych stvislosti.

Takéto wvedomie, pravda, v
inej polohe a na inej drowni,
sa vp mme utvrdzovalo, ked
som koncertny repertodr po-
stupne a celkom z&merne obo-
hacovala o klavirne diela nér.

TERPRETACI
CHONOVYCH

umelca Eugena Suchoria, Tie
stardie, ale aj noviie a najnov-
3le, ktoré mi majster déval
eSte v rukopise a ja som sa
stala ich prvou interpretkou.
Presvedenie o vysokfch ume-
leckych kvalitdch Suchoiiovych
klavirnych skladieb som nado-
budla uZ pri stddiu prvych je-
ho diel.

Musim spomenit &asovi po-
stupnost, v akej som si osvojo-
vala Suchofiove klavirne sklad-
by. Najskor, edte podas Stidia
na VSMU, som dostala za Glohu
naﬁt'udo-va{ IV. Gast Metamor-
f6z a III. Gast Sométy rustiky.
Na otvoren! vystavy Velkd Mo-
rava v Nitre, na ktorom sa zi-
tastnil aj skladatel, som dosta-
la prileZitost zahrat prave IV.
tast Metamorf6z. Skladatelove
slovd uznania ma povzbudili,
tak¥e som sa rozhodla vy-
hoviet jeho Zelaniu a na-
Studovala som celé Kon-
templdcie pre klavir a recita-
ciu, ktoré som najskor uvédza-
la spolu s nér. umelcom ]émnm
Jamnick§m v cykle ,0 krvi“.
Potom som paralelne 3Studovala
starsie { celkom nové Sucho-
fiove diela, pojmic jeho celd
klavirnu tworbu. Kompletne som
ju predviedla na troch samo-
statnych celovefernych recita-
loch pri prileZitosti skladatelo-
vej sedemdesiatky.

Stadium a interpretdcia Su-
choiiovgch skladieb bola pre
miia viZdy vzrudujicou cestou,
plnou objavov a nachddzania
krés, ale aj drsnych a pravdi-
vich umeleckych vypovedl si-
dasnfka, Na svojich podetnych
koncertnych vystipeniach doma

i v zahraniti som si zaumieni-
la sprostredkivat kus tohto bo.
hatstva aj publiku, Vobec nelu-
tujem, %e préve tento zdmer sa
stal hlavnym krédom mojej
umeleckej dréhy.

Po kaZdom koncerte som sa
vZdy znovu presviedéala o kva-
litdch Suchofiovej hudby. Ked
prichddzali za mnou Iudia s
otdzkami tykajicimi sa toho-
-ktorého diela, citila som, Ze
moja snaha sa stretla s pri-
sludnym ohlasom. Ludia pricha&-
dzaji za mnou i dnes a pftaji
sa — ,To bola siasnd sloven-
skd hudba? A prefo ju my vo-
bec nepoznéme?"“

Prave s tak¢mito otdzkami sa
na mia obrédtil navitevnik moj-
ho recitdlu v Bardejovskych ki-
peloch, ind¢ paciemt z Chebu.
A pridal: ,Chodievam pravidel-
ne na koncerty, no nikdy som
e5te u néds tleto Suchofiove die-
la nepoful. Mocne na miia za-
pOsobill." Podobny zé&¥itok som
mala aj tejto jari v Plesfanoch
na recitdli, na ktowom sa zi-
tastnili mnohi zahrani&ni név-
3tevnici, najmé Rakdsania a Nem-
ci. Zvla3t si spominam na man-
Zelsk§ péar z Viedne, ktory neset-
ril slovami uznania na adresu
Suchoiiovej hudby. Podobny¢ pri-
klad mdéZem tieZ uviest z pred.
viafiajsieho koncertu na festi-
vale Berliner Festtage, ktory sa
uskutoénil v zédmku Friedrichs-
felde na dzemi Berlina. Kede
publikum velmi Zivo reagovalo
najmi na &Gast vystipenia ve-
novand Suchoiiovej tvorbe, po-
zvala som po koncerte obecen.
stvo na besedu, Posluchéaéi po-
merne vela vedell o Suchoiiovi,
zaujimala ich najm# jeho nova

Klara Havlikova
klavir

EUGEN SUCHON
Mala suita s passacagliou
Horalska suita

Sonata rustica

Toccata

Obélka platne z klavirne] tvorby E. Suchofia s je] oddanou inter:

pretkou Klérou Havlikovou.

tvorba, Otdzok bolo netirekom,
no najviac radostne zapdsobila
veta: ,Pri vaSom buddcom hos-
fovani v Berline prosime uviest
o najviac novych Suchoiiovych
skladieb!" A ja sa teSim, Ze tak
budem méct urobit uZ teraz,
zafiatkom okt6bra, ked opif
hrdm na tomto festivale, Ten-
toraz cely recitdl venujem Su-
choiiovi.

OsobitnG histériu mé& Rapso-
dickd suita pre klavir a orches-
ter, ktord pokladdm za repre-
zentaény slovensky klavirny
koncert. Hrala som ju premié-
rovo na PraZskej jari 1985 a
odvtedy uZ s podetnymi domaé-
cimi a zahrani¢nymi symfomic-
kymi orchestrami, tak¥e sa bli-
Zim k stej reprize. Spominam sl
na stretnutie s publikom po re-
citdli v Karl-Marxstadte. Zauja-
li ma najm#é manzelia Hochmu.-
thovel, ktor! sa zvla3t zaujima-
ii o Suchoiiovu hudbu. Pozvala
som ich na dalSie predvedenie
Rapsodickej suity v Prahe. O
tych niekolko tyZdiiov obaja
do Prahy skutodne prisli, Za-
dastnili sa dokonca i na gene-
rélke, Po koncerte prisli potom

za mnou so slovami: ,Takto sl
predstavujeme moderny klavir
ny koncert. Je to hudba sddas-
né, vzrujujica a krédsna“, Mu
sim podotkndt, Ze nebold hu:
dobnici, ale vzdelan! hudbymi-
lovni lach Ked som hrala Rap-
sodickid suitu vo Welmane, o0so-
bitne tam kvoli nej pricestovall,

Nikde v zahrani&, ked som
hrala Suchofiove klavirne sklad-
by, nemala som dojem, ¥e by
posluch4di nerozumeli tejtd
hudbe. Skbr naopak. Préve pre-
to, ¥e je skutodne nérodné, slo:
venskd, predstavuje vieludské
hodnoty a na tleto posluchat
reaguje.

Cim dlhsie sa Suchoiiovfm
dielom zaoberdm, tym viac st
uvedomujem obrovskd podli.
nost, ktort voli nemu u nés
doma stdle mame. Stdle nle je
primerand v3eobecnd znalost
Suchofiovych diel, a to anl v
profesiondlnych hudobnych in-
Stiticidch. Ch¢ba nam hrdost
na velké umenie, ktoré by ma.
lo byt jednym zo zdkladnfch
kameiov néSho vlastenectva.

KLARA HAVLIXOVA

~ %W ;@;@@uvﬂ TVORBA

Sui:ihoﬁm vztah k organu
tkvie zaiste v detstve. Mat.
ka E, Suchoifla dlhé roky pOso-
bila ako organistka v jeho rod-
nom meste v Pezinku. On sém
sa napodiv organom aktfvne me-
zaoberal, neziskal vzdelanie or-
ganistu ako inf na%i skladatelia
s podobngm rodinnym zézemim.
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Fardinand Klinda

Vztah E. Suchofia k Bachovi
— okrem hlbokého poznania
diela — nevytstil do aktivne-
ho nadvdzovania & transformé-
cle kompozitnych principov
(ako napr, u Regera & Sosta-
kovita)., Oboje — organ ako
néstroj a Bach ako velky tvor-
ca — bolo v3ak latentne vidy
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Ludowit Rajter

lnterpretom Suchofovej Symfonickej Famtixie na B—A—C—H na
platniach Opusu je zasl. um. Ferdinand Klinda.

pritomné v jeho mysli. UZ od
tych &ias, ked som sa cez Su-
chofiovo pobddanie dostal k
hudbe, tieto dve témy vidy tvo.
rili predmet nasdich rozhovorov.
Sucholl mi uZ vtedy, v povoj-
novych pokoch slubova] orga-
nové dielo, ale len v bliZsie
neurdenej buddcnosti a bez kon-
krétnej predstavy, Velmi som
tdZil po organovej skladbe od
tohto autora, lebo hudba Meta-
morf6z (bol som ich prv§m po-
sluchdfom v budove dnes uZ zbi-
raného gymnézia na Smeralovej
ulici), Zalmu, Kriitilavy a zbo-
rovych skladieb ma patala a
vzruSovala. Predsa som v3ak ne-
veril, #e Suchoii ako rozvédiny
a nadmieru sebakriticky autor
sa vyberie na pole, na ktorom
stroskotali takmer v3etci skla-
datelia — ,meorganisti“, Sucho.
fovi Zivotopisci mi nezasliZe-
ne pripisuja dlohy in3Spirédtora
pri vzniku Symfonickej fantfzie
na BACH. Moja ,zésluha” sa
v3ak obmedzovala na vy3e dvad-
safrotné pripominanie mojej
existencie, ked ma zrazu Su-
choii prekvapil ndértom orga-
nového diela s orchestrom, Bol
som rdd, ked Coskoro upustil
od za&meru Concertina, ktoré
malo tvorif epizodickid tast vel-
kého cyklu, zistiac, Ze obsaho-
v§ a hudobny vyznam nélrtku
daleko prerastd pdvodny Gmy-
sel. Moino tieZ podvedome ci-
til, Ze vznikajici opus sa stane
vrcholom jeho neskoréhp tvo-
rivého obdobia. V tomto StAdiu
vzniku diela som uZ nedolka-
vo sledoval postup prédce a k
takmer hotovej skladbe som vy-
nitil od skladatela napisanie
kadencie. Suchoil sa napodiv
vobec nebranil; okamZite odha-
dol formovd a obsahovi nos-
nost tohto Gtvaru na sprévnom
mieste v skladbe a z obvyklé-
ho privesku” vytvoril kupolu
diela — orgamicki sitast sklad-
by, bez ktorej by sme si dnes

Symfonicki fantdziu na BACH
nevedeli ani predstavit. Suchoil
svojim obdivuhodnym hudob-
nym inStinktom prekonal aj zné.
me kamene frazu podobngch
koncertantnych diel: napisal s6-
listicky part v organovej, né
stroju zodpovedajicej Stylizdcii
a Stastnou  indtrumentafnou
sadzbou sa vyhol vzédjomnému
prekryvaniu zvuku dvoch riva-
lizujacich celkov,

Ak sa snaZim konkretizovat
podstatu silnej pdsobivosti Sym-
fonickej fantdzie na BACH, mu-
sim okrem charakteristickej,
strhujicej hudobnej vypovede
spomenitf v prvom rade osobit
na farebnost diela. Vytvéra ju
najméd zvuk slacikov (Casto de-
lenych) vo funkcidch melodic-
k¢ch, polyfénnych, zvukomaleb-
nych a pofetnd batéria bicich
néstrojov ako rytmicky a mo-
toricky element. Osobitnd fun-
kciu mé zvonkohra so svojim
nédstojéivgm pripominanim cen-
trdlneho tonu fis. Je reminis-
cenciou na skladby z mladosti,
ndzvukom slovenskych strani,
¢i transcendenciou Lisztovho
.Angelus"? Myslim, %e to viet-
ko spolu: skladate! v zenite
tvorby naciera do inSpiraénéhg
kotla, kde vSetky hudobné, Zi-
votné a zaZitkové skisenosti uZ
prekonali ,jadrova Faziu“, Tu
azda treba hladat i komplex-
nost jeho zdmeru vo vyjadreni
kryptogramu BACH, ktory je —
ojedinele v hudbe — spracowa-
ny sdfasne horizontdlne i ver-
tikdlne. Tu je iste aj zéklad
formového ¢lenenia: nie do fas-
ti, ako v rovnako rozsiahlej Ba-

ladickej suite ¢i Metamorf6-
zach, ale do monobloku, v kto-
rom sa minuciézna formové
stavba, ktord obdivuje analy-

tik, syntetizuje do obrovského
oblika & nachddza vyvrchole-
nie prave v citdcii mena Bach.
Ostatné farebné elementy ostd.-
valjii vyhradené pre prgan. Ho

ci Suchoft nepredpisuje Ziadnu
presne urdend farbu & regis-
ter, rozhodne si nepredstavuj
akysi vieobecny, anonymn§ or:
ganovy zvuk v rozli®nych dy-
namikédch, Pozorny interpretob.
javi uZ v Stylizdcli partu a v
orchestrdlnom kontexte névody
ako registrovat efektivne, za
ujifmavo a hlavne organicky:
s6lové melodické linle s cha:
rakteristickymi jazykovymi re:
gistrami, slédlkom oponujice
akordy v pokojnom zvuku fldut,
harmonické clustre umocnené
do trblietavych pol&h vysokfmi
alikvotami a tremolom. Pre miia
to vietko logicky vyplynulo z
partitdry. Aj pri priprave tla-
teného vydania diela (OPUS,
1976) sa moje zdsahy mohli ob-
medzif na niekolko mélo miest
oktavového zadelenia & prak
tickej Stylizécie partu.
Napriek tomu, Ze hudobn§
tok — ako vZdy u Suchofia =
je rapsodicky a v§razové polo:
hy extrémne, jednota tohto tak:
mer polhodinového diela spolic
va okrem iného v zachovani
jednoty Gasu. Spolo&nym rysom
desiatok predvedeni Symfonic:
kej fantdzie na BACH v inter
pretédcii mnohych dirigentov, v
akusticky wvelmi rozdielnych
priestoroch a na rozliénych or
ganoch, bolo poteSitelné (a mo
ju dlohu ulahéujice) zistenle,
Ze tempové citenie vZdy priro-
dzene vyplyvalo zo skladby sa.
mej. Hocl v partitire nepred:
pisané, predsa sa jednotlivé
kontrastné tseky vyznadujd pul-
zatnou jednotou. Je moZné a
vyhodné koncipovat potiatolné
zdkladné tempdA ako nasobky
jedinej hodnoty. Suchoii svofim
dielom nevytvoril len pomnik
Bachovi (i sebe); ale napfsal
posluchadsky vdatnd a tdinnt
skladbu, ktord v stifasnej sve:
tove] organove] literatdre pattf _
k najpoprednejSim,
FERDINAND KLINDA




