














Svetozndmy hudobnik Yehudi Menuhin
koncertoval v Moskve. Spolofne s Vikté-
riou Postnikovovou i s Igorom: a Vale-
rijom Oistrachovecami za sprievodu Sym-
fonického orchestra Ministerstva kultiiry
ZSSR pod vedenim Gennadija RoZdest-
venského. 0 dojmoch z koncertov Yehu-
diho Menuhina hovori umeleck§ vedfici
orchestra Moskovski virtubzi Vladimir
Spivakov.

Ked rozmyilam o takych vellkdnoch
interpretainého umenia 20. storodia ako
Yehudi -Menuhin alebo David Oistrach,
pl'lch&chu\;u mi na um Mejercholdove
slovd o tom, Ze tvorcu formuja tri pod-
mienky: talent, velké vzory a prekéazZky.
PrekédZky nielen politické, socidlne, ale
aj psychické a fyzické: tak ako kaZdy

smrteInfk, aj umelec starne. Nie du-
chom, le¥ telom. Aj vlastnd genialita
sa mbZe staft prekdZkou — hrozny je

najmdé prechod od intuicie k poznaniu.

Menuhin mal velky vzor — svojho uéi-
tela George Enesca, jedinefnd osobnosf,
doteraz nle celkom docenent dejinami.
Ked mu predstavili osemro&ného chlap-
teka, nechdpavo zvolal: ,Neviem, fomu
ho moZem naué&if!" Zdd sa mi, Ze Yehu-
di Menuhin dodnes ma pred sebou svet-
1y obraz genidlneho rumunského hudob-
nika.

V Menuhinovej tvorbe ¢&loveka ohro-
muje predovietkym poézia, harm6nia, do-
konalé prelinanie osobnosti a hudby.
Velakrédt som ho poful koncertovaf. Ne-
raz sme sa stretli v porotdch — v Lon-
dyne, kde predsedal Medzindrodnej si-
ta{f Carla Flescha, v Janove, kde bol
¢estnym: prezidentom jubilejného ro&nika
Peganiniho sdtaZe. Videl som jeho ne-
obyfajnu starostlivost o mlad¢ych hudob-
nikov; dobrota a sdcit sG =zdkladnou
¢értou jeho povahy. Ked sme spolu 3li
po janovskych uliclach, kaZdému Zobré-
kovi dal almuZnu — vonkoncom nie pre-
to, aby ukéazal, aky je bohaty, leZ preto,
aby pomohol.

Menuhin je protirefivd postava. Dnes
mdZze vystdpit na koncerte, aby pomo-

Yehudi Menuhin

hol Izraelu, o dva tyZdne hrd v pros-
pech fondu pomoci palestinskym utecen-
com,

Je nielen umelec, vynikajdci huslis-
ta, ale aj Kkultdrny ¢&initel s hlbokym

L' §

bU-rocn

Snimka: archiv HZ

zmysiom  pre spravodlivost, Neraz ho-
voril o tom, %e svojim umenim sa usi-
luje prispief k upevneniu mieru. Sved-
tin o tom jeho opakované cesty do In-
die. Je mu blizka filozofia budhizmu, no
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rovnako blizka mu je aj ndbo¥Xensk4 zné-
Sanlivost indického Iudu, jeho ohromu-
jica mierumilovnost.

Menuhin navitivil Sovietsky zvéz nie
kolkokrat. Prvy raz to bolo tesne po
vojne, roku 1945 a vtedy sa zoznémil
s Davidom Oistrachom. Stall sa velml
dobrymi priatelmi a hréavali spolu, Nk
ndliodou bola aj terajiia Menuhinova
ndviteva spojend s koncertmi na pa-
miatku velkého kolegu. A nedd ami, aby
som tu nepripomenul istd vec. Existuje
nemélo sdfaZi na pofest Zijaeich hu.
dobnfkov — Zina Francescattiho v Ta
liansku, aj samotného Menuhina. No ne-
existuje stfaZz huslistov, ktord by niesla
meno Davida Oistracha., Ked som sa
dozvedel, Ze sa takd sGfaZ méa konaf v
Miladne, jednoducho som sa zahanbil
Vieme, %e Odesa, mesto, kde sa David
Oistrach narodil a Studoval, pridlo s
nivrhom usporiadat takdto safaZ, len-
.

Sama skuto¢nost, Ze Yehudi Menuhin
pohostinne vystupoval v naZej krajine,
dokazuje, ako si vdZl a uznédva nadu
kultiru. Po jednej z takychto névitey
Menuhin pod vplyvom hlbokého dojmu
Zo systému umeleckej vychovy v ZSSR
zaloZil v Anglicku vlastntG ,5kolu. Bol
som v nej, videl som, aké4 pozornost
sa tam venuje defom. A s potedenim
som (Gé&inkoval na koncerte venovanom
v prospech tejto 3koly.

Vystipenia Yehudiho Menuhina ¥
Moskve a Leningrade s bezpochyby
obrovskou udalosfou v nasom kultdrnom
#ivote. Ba ¢o viac. Nepochybujem o tom,
e s dOkazom dobroprajného vztahu
k zmendm, ktoré u nés v shcasnostl
prebiehajd.

Jeden z Menuhinov¢ch pariZskych kon-
certov sa konal pod nézvom Ziva legen-
da. Teraz sme sa stall ofitymi svedkaml
tejto %ivej legendy, neochabujdceho du-
cha, ktory prekonal v3etky prekéZky.

Prevzaté z tasopisu Muzyka v SSSR
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Karlheinz Stockhausen

22. augusta osldvil 60. narodeniny jeden z najvyznam-
nejsich svetovych skladatelov — z&padonemecky avant-
gardista Karlheinz Stockhausen. Svojou osobitou tvorbou
silne ovplyviiuje tak prisludnikov vlastnej generéacie,
ako | generdcie mlad3ie, a to v oblasti hudby véaZnej,
jazzovej i rockovej. '

Po ukonfenf 3tddii na kolinskej Statnej vysokej hu-
dobnej 3kole a na undverzite, kde sa v rokoch 1947-51
zaoberal germanistikou, filozofiou a hudobnou vedou,
sa zaliatkom p#tdesiatych rokov dostal do povedomia
predovietkym skladbami Formel pre orchester, Klavir-
nymi kusmi, punktualistickymi Spiel pre orchester a
Kreuzspiel pre hoboj, basklarinet, klavir a 3 hréacov
na bicfch néstrojoch, v ktorych sa zadéinall rysovaf
skladatelove modernistické snahy, vyisfujice ¢asto v ne-
pochopenie posluchdov. V roku 1952 absolvoval Stock-
hausen kurzy rytmiky a estetiky u Ollviera Messiaena,
spolupracoval s experimentélnou skupinou Musique Con-
crete pariZskeho rozhlasu a prvykrat zadal pracovat so
zvukovym spektrom elektronicky vyrobengch sinusovych
tébnov a vyuZivat moZnosti generdtorov a modulédtorov.
V dalsom obdobf sa ako stdly spolupracovnik Stddia
elektronickej hudby Zé&padonemeckého rozhlasu v Koline
nad Rynom venoval hlavne komponovaniu elektronickej
hudby, €oho vysledkom boli Elektronické 3stdadie a Ge-
sang der |lnglinge. Vyznamna dlohu v jeho tvorbe
malo taktieZ Stddium fonetiky u profesora Meyera-Epple-
ra na bonskej univerzite. Koncom 50. rokov za&al Stock-
hausen uverejiiovat v Casopise Die Reihe €ldanky o se-
ridlnej hudbe, predné3al na niekolk¢ych americkych uni-
verzitdch a dokonéil rad vynikajtcich diel, z ktorgch
zaujall predov3etkym Kontakte a Gruppen pre 3 or-
chestre.

Sestdesiate roky prebehli v znamenf skladatelov§ch
castych vyletov do Spojenych &tdtov, kde pdsobil ako
profesor na univerzite v Davise a vo Philadelphiil. V ro-
ku 1966 navstivil Japonsko, ktoré ho in3pirovalo do ta-
kej miery, Ze v tokljskom Elektronickom 3tddiu reali-
zoval skladbu Telemusik, obsahujicu elektronicky trans-
formovant fudovi hudbu nédrodov Eur6py a Azie. V tom-
to obdobi Stockhausen skomponoval i mnoho daldich
viznamnych diel, z ktorfch predov3etkfm Mikropho-
nie I pre tamtam, 2 filtre, 2 mikrofény a reguldtor a
Mikrophonie II pre zbor, organ, 4 kruhové modulétory
a magnetofén, Momente pre sopran, 4 zbory a 13 inStru-
mentalistov, elektronické Hymnen, hudobné divadlo Ori-
ginale, Stoimmung pre 6 vokalistov a Stop pre orches-
ter posunuli hranice hudobného myslenia o dih¥ krok

vpred. V 60. rokoch wvznikali tieZz skladby obsahujlce
nové procesy modulédcie, transformécie a priestorového
umiestnenia orchestra (napr. Sternklang), nédstrojov ako
je tamtam, klavir, husle, elektronium (napr. Prozession,
Kurzwellen, Mantra) a zborov (napr Mikrophonie II.
Stimmung), v ktorych preberd zvukovy reZisér celkom
novi funkciu. Ku koncu tohto doleZitého obdobia sa
‘Stockhausen za&fna gaoberat intuitivnou hudbou, o sa
odrazilo v 17 textoch nazvanych Fiir kommende Zeiten
a 15 textoch nazvanych Aus den sieben Tagen. Za svoju
novéatorskd prdacu bol v rokoch 1968, 69 a 71 vyzname-
nany Edisonovou cenou.

V ramci svetovej vystavy EXPO 70 v japonskej Osake
interpretoval Stockhausen spolu s 20 sOlistami 183 dni
a 5 a pol hodiny denne svoje diela pre viac ako mili6én
posluchéd&ov. V nasledujacich rokoch sa verejnosti pred-
stavil zborovou operou Atmen gibt das Leben so sprie-
vodom orchestra (alebo magnetofonovej pédsky), indian-
skymi plesiiami pre dvoch spevdkov Am Himmel wan-
dre ich, modlitbou Inori pre 2 sblistov a orchester,
roznymi verziami skladby Tierkreis a dielom Dee Jah-
reslauf, komponovanym pre cisdrsky sabor Gagaku v
Japonsku. DalSou revoldciou v jeho tvorbe bola technic-
ky nédrotnd, ale zaujimav4 prédca so syntezdtorom EMS-
Synthi 100, ktory bol funkéne wvyuZity pri realizécii
skladby Sirius. V roku 1977 zafal Stockhausen pracovaf
na hudobnodramatickom cykle LICHT-Die sleben Ta-
ge der Woche, ktoré by malo byt dokondené v tomto
roku.

Obrovsky vyznam skladatela, dirigenta a pedag6ga
Karlheinza Stockhausena pre sGfasné smery vdinej hud-
by spoiva v jeho nednavnom hladani novych foriem
vyjadrovania, €o sa odrédZa v GZasnej rozmanitosti, zvu-
kovej farebnosti a emocionéalnosti jeho tvorby. Skladby
seridlne, elektronické, aleatorické, ritudlne, punktualis
tické, tzv. multiformédlne kompozicie, integracia objektov
ako s nérodné hymny, folklor a pod., do ,univerzédlnej
hudby®, syntéza eur6pskeho a &zijského umenia, atd.,
sl toho skutotnym dfkazom. Stockhausenova hudba ne-
sie tasto privlastok ,,duchovné“, ¢o sa odzrkadluje nie-
len v dielach s duchovn§mi textami, ale i v jeho préd
cach intuitivhych [napr. Aus den sieben Tagen), man-
trickych (napr. Inori, Mantra, Sternklang) a kozmic-
kych (Sirius).

Stockhausen je prikladom skladatela par excellence,
ktory vietky premiéry svojich diel sam diriguje, hré
alebo riadl ako zvukovy reZisér. V mnohych krajindch
sa osobne zidastiiuje nahrdvania vlastnych skladieb. Na
svojom konte méd viac ako 90 dlhohrajacich platni,
mnoZstvo monografif, filmov a niekolko medzindrodnych
ocenenf, napriklad od American Academy and Institute
of Arts and Letters (1979), Svédskej kralovskej akadé-
mie (1970), Talianskej hudobnej kritiky (1981), Cestné
¢lenstvo v Kréalovske] hudobnej akadémii (1987) a pod.
Castymi interpretmi jeho diel boli a si mnohi renomo-
van{ muzikanti ako napr. Pierre Boulez, klaviristi Her-
bert Henck, Bernhard Wambach, Kldra Kbrmendi, sdro-
denci Kontarski, alebo skladatelova dcéra Majella, po-
zaunista Vinko Globokar, dalej Kathinka Pasveer, An-
nette Meriweather, Suzanne Stephens, Michael Obst, sy-
novia Markus a Simon a mnoho dal3ich. Jedno zo Stock-
hausenovych ranych diel Gruppen pre tri orchestre z

Stockhausen

roku 1957, zaradil hlavny organizdtor Bratislavskych hu-
dobnych sldvnosti Slovkoncert do svojho tohtoro&ného
programu. V sobotu 5. okt6bra o 17,00 h, ho v Koncert-
nej sieni Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave pod
vedenim Katalin Domanovej, Zsolta Nagya a Lészl6a
Tihanyiho predvedie symfonicky orchester Savaria a st
bor bicich néstrojov Amadinda z Madarska. Hlavnym
dirigentom bude zndma osobnost sdaasnej hudby Peter
Ettvds. Safasfou koncertu bude { vystdpenie doméce|
interpretky Zuzany Paulechovej, ktord uvedie niektoré
zo Stockhausenovych Klavirnych kusov.

Ostdva ndm teraz uZ iba pevne verif, Ze sa zaujimavé
diela osobnostl, akou Karlheinz Stockhausen nesporné
je, dostantG ¢Castejiie do nasich hudobngch sdl a %
v buddcnosti budeme mdct hostit 1 mnoho dalsich vy
nikajicich predstavitelov sGfasnej hudby. Pre stavbu

celosvetovfch mostov priatelstva a vzdjomného porgzis
menia v oblastl umenia sa to zda byt jednou z najna.
liehavejsich dloh.

Scéna : hudobnodramatického cykiu Licht K. Stockhas
sena



staccato

@ KOMORNA FILHARMONIA PARDUBICE. V§chodotesk§ ¥tftny komorn§ orchester
Pardubice, na zfklede uznesenia plenérneho zasadnutia VEKNV v Hradci Krilové,
dostal nov§ nézov — Komorn& filharménia Pardublce. Nové pomenovanie lepiie
vystihuje Speciflitnosf{ umelecke| tinnosti tohto popredného vfchodoteského telesa,
kioré v nastévajticej umeleckej sezéne (1988-89) osldvi dvadsaf rokov svojej existen-
cie. Orchester pod vedenim ¥éfdirigentov L. Peika (1970—1977), L. Hlavétka (1977—
1987) a P. Altrichtera {od r. 1887) sa vypracoval na vysokG umelecki dGroveii, o
dokazuje i feho pravidelné hosfovanie na Praiskej jarl a infch v§znamn§ch hudob-
nfch festivaloch.

Riaditelom orchestra je PhDr. Bohuslav Vitek, dramaturgom Lud&k Sorm, ¥éfdiri-
gentom Petr Altrichter, dirigentom Bohumil Kulinsk¥, sélistami si Bohuslav Ma-
toufek (husle) a Jindra Kramperové (klavir).

@® SUOBORY SF V ZAHRANICI. Musica aeterna bola na zédklade kultdrnej dohody
s MK SSR v diioch 6.—12. jina t. r. na koncertnom zdjazde v Dénsku. Organizova-
nim zdjazdu bol poveren¢y za ddnsku stranu pén Birger Hansen, majitel firmy OLGA
MUSIC, #pecializujicej sa na distribdciu a predaj gramoplatnf z Ceskoslovenska.
Sibor vystipil na koncertoch v Aarhuse, Odense a v Kodani s dielami Kussera, Te-
lemanna, Bibera, Vivaldiho, Speera, Capricorna a Vejvanovského.

Na zéjazd sdboru Musica aeterna nadviazalo turné Slovenského komorného or-
chestra do Dénska, Belgicka a Luxemburska v diloch 2.—10. 7. Warchalovei mali
na tento zdjazd pripravené tri programy s dielami ]J. S. Bacha, Albinoniho, Corelli-
ho, Telemanna, Kohouta, Jandtka, Suka, Martinfi, Zeljenku a danskeho skladatela
Nielsena

Slovensky [flharmonicky zbor so svojim zbormajstrom Paviom Prochédzkom a or-
ganistom Imrichom Szab6om mal dva koncerty v NSR. Na oboch koncertoch spolu-
iinkoval so SFZ Sinfonieorchester des Stdwestfunks Baden-Baden s dirigentom
Michaelom Gielenom. Na programe interpretovali skladby Alexandra Zemlinského,
Arnolda Schiinberga, Franza Schuberta a Jandfkovu Glagolskd om3u, S6listami na spo-
minanych koncertoch boli Ellen Shadeova (soprédn), Marta Szirmayova (alt), Tho-
mas Moser (tenor) a Gilnter Reich (barytén). Spolutéinkoval Imrich Szabd.

Filharmonické kvarteto v zloZeni Josef Skofepa, Anton Lehotsky, Juraj Petrovi¢
a Peter Sochman malo 20. jana koncert vo Svajélarskom meste Biel. V programe
okrem Jandfkovho Slaflkového kvarteta €. 2 Listy ddverné, predstavili aj sifasné
slovenské diela: KubiCkovu skladbu Rozldcka, Zeljenkovo Slafikové kvarteto &. 3,
Suchofovo kvarteto & 2 a Clkkerovo Sldfikové kvarteto €. 3 — Domovina.

UZ tradiénymi si zdjazdy orchestra SF na festival CARINTHISCHER SOMMER
v Ossiachu-Villachu. Na zédver koncertnej sezbny 1987-88 tu nade teleso vystidpilc
pod taktovkou Martina Siegharta diia 22. jala t. r. s nasledujicim programom:
Dlivier Messiaen — ,Po2mes pour Mi“ pre dramaticky soprdn a orchester (s6list-
kou bola rakdska spevatka Gabriela Lechnerovd), F. Chopin — Polonéza Es dur,
op. 22 a Andante spianato pre klavir a orchester G dur (soOlista Boris Bloch),
L. v. Beethoven: Symf6nia & 7, A dur, op. 92, Koncert bol v Kongresovom dome
vo Villachu. Uvedenim Messiaenovho diela prispela SF k dramaturgickému akcentu
spominaného festivalu, ktory sa niesol v znameni pripomenutia kompozi¢ného por-
trétu 80-rofného skladatela. —uy—

@® KOSICKY SPEVACKY ZBOR UCITELOV nositel itdtneho vyznamenania ,Za vy-
nikajica précu“, sa v dilioch 17, aZ 25. jina t. r. zhi*astnil na koncertnom turné
v Holandsku, kde ho pozval u¥ druh§krit muZsky spevécky zhor Mannenkoor z Veld-
hovenu., Ansémbel pod vedenim dirigentov Karola Petr6cziho a Roberta Stankovské-
ho uskutonil sedem koncertov, vo Veldhovene, kde otvéral movii koncertnf s&lu
De Schalm, v Centrum-City, Helmonde, v Reusele, v Eindhovene a daliich meste&-
kiich. Koncerty propagovala holandsk& tla& i rozhlas a s uznanim sa vyjadrili o v§-
bornej hlasovej kultire ansémblu a zaujimavej dramaturgil. Hostitelia pripravili
KSZU aj bohat§ kultirny program. Na prijati mestskou radou starosta mesta Veld-
hovenu dr. A. H. Stadhouder stibor opiitovne pozval do Holandska a zéroveii hosti-
telia navrhli, aby sa kontakty tfchto dvoch zborov obohatili o daliie formy spolu-
price medzi mestami Veldhoven a Kofice. —SF—

@ KOSICKY ZABAVNY ORCHESTER s dirigentom zaslGZilym pracovnikom kultdry
Karlom Petr6czim, koncertngm majstrom Stdtnej filharménie Kosice, za dspeSnd &in-
nost v maspvokomunika&nych prostriedkoch a za prispevok k rozvoju miestnej
kultdry obdrZal diplom vlddy CSSR a URO. Teleso vzniklo pred deviatimi rokmi
z poprednych hraov Stdtnej filharménie Ko3ice na podnet Cs. rozhlasu 3tddia
v KoSiclach, kde po zéniku Ko3ického rozhlasového orchestra vznikla medzera v na-
hrévani S3pecidlneho repertodru pre potreby hudobného vysielania. Ansdmbel uZ
nlekolkokrat tdspesne Géinkoval aj v Cs. televizii, kde nahral melédie z operetného
Zénru. Absolvoval viacero vefernych koncertov. Pridinil sa o kvalitativne pozdvibh-
nutie drovne promenddnych koncertov v Tatrdch a najm#d v Bardejovskych Kipe-
foch, kde od roku 1986 pravidelne td&inkuje v ramci promenddnych koncertov Me-
dzindrodného hudobného leta. —SF—

Za Vaclavom
Holzknechtom

Univerzdlne talentova-
ni aktivni fudla beli vidy
piliermi kultfirneho i hu-
dobného Zivota. Rdznoro-
dé talentové dispozicie
nie st totii prili¥ Zastfm
javom. Bud prevainje hu-
dobné nadanie, alebo
schopnost teoreticky
myslief a uvaZovat nad
umenim a hudbou, alebo
dominuje organizdtorské
danost. Mélokedy fe viak
jeden a ten ist§f Elovek
nositelom . réznmorodfch
schopnosti. Najzriedka-
vejiie je hddam spojenie
hudobného talentu a or-
ganiza¥nfch schopnosti,
ktorfmi bol obdareny
prive Véclav Holzknecht.
K tymto dispozicidm sa
viak u neho este pridru-
¥ila spisovatelsko-muzi-
kologické #ila, ktoré tak-
tieZ profilovala a integ-
rovala jeho osobnosf ako

interpreta, muzikolbga,
publicistu, pedagbga a
dlhoro&ného riaditela

praiského konzervatbria.
T¢ym vietkfm viak nie
st vyterpané Holzknech-
tove zésluhy o rozvo]j fes-
koslovenskej kultiry. V§-
znamn§m faktorom fjeho
osobnosti je jeho Siroky
hudobny a kultGrny ob-
zor pravého Eurépana,
ktorf sa odzrkadljl na ce-
lej jeho Einnosti. Kulti-
ra, sphtost s bohatou tra-
dicioun, pozitivny aktivny
vifah k modernej hudbe
a je] vfvojovfm tenden-
ciém, videné z fundova-
ného pohladu svetovej
rozhfadenosti, sa stali ne-
odmyslitelnfmi  znakmi
prfice, finnosti ako 1 ce-
lej osobnosti Vdclava
Holzknechta.

A priori sa viak mu-
sime vzdal snahy vyme-
novaf na tomto obmedze-
nom priestore vietky
Holzknechtove aktivity,
je ich prili¥ vela. Chcem
sa aspoii globélne a rém-
covo dotknif{ najddleii-
tejfich oblasti jeho préce
a uviest zdkladné Zivoto-
pisné ddaje.

Pozoruhodny je uZ sa-
motn§ fakt, Ze profesio-
nélna &innost{ tohto ro-
deného Praidka (nar.
1904) nezatala na poli
hudby. Po absolvovani
§tidia prdv na Karlove]
univerzite pracoval v
itdtne] [lina&nej slube,
hocl od detstva Etudoval
hudbu, najprv na Hudob-

nej skole B. Rejmera a
potom na praiskom kon-
zervatérin. Za protekto-
ritu, v r. 1942, viak ul

util mna konzervatiriu,
kde sa o #tyri roky ne-
skbr stal riaditelom._Pri-
tom sa venoval aj pia-
nistickej ¢Cinnosti. Ako
klavirista uvddzal predo-
vietkfm diela vtedajiej
teskej moderny — napr.
skladatelské prvotiny Ja-
roslava JeZka, ktorému
venoval pozornost aj ako
muzikolég, tieZ prvy kla-
virny koucert Pavla Bof-
kovea, s Ceskon filhar-
méniou pod taktovkoun V.
Talicha interpretoval
Fantéziu pre klavir a or-
chester Alojza Hébu.
Hral aj skladby Albana
Berga a skladatelov fran-
clizske] moderny: ui je-
ho absolventsk§ koncert
na konzervatériu bol ve-
novan§ sifasnej tvorbhe
— absolvoval klavirnym
koncertom Ernsta Tocha.
Jeho koncertnad kariéra
ho viedla na v§znamné
medzindrodné  hudobné
fora. Vystupoval na po-
prednych festivaloch si-
tasnej hudby, koncerto-
val v Liége, vo Viedni,
Amsterdame, Rige, Flo-
reneii, Ziirichu a i.
Blizky vzfah k Jeiko-

vi podmienil i Halz-
knechtove zaujatie k
Oslobodenému divadlu,

pritom pdsobil i v rdm-
cl skupiny Ménes, ako aj

v Zdruieni pre moderni
hudbu, Bol jednfm z ini-
cidtorov a predsedom pri
pravného  v¥boru pre
oslavy 200. vyrofia na-
rodenia W. A Mozarta ¥
roku 1956, Aktivna bola
jeho dlhiorotné atas! na
formovani medzindrodné.
ho hudobného festivalu
Praisk& fjar.

Ako hudobny spisova-
tef vemoval Holzknecht
mimorindnu pozornosft
muzikologickému dielu R.
Rollanda, problematike
interpretéacie klavirnej
hry a tvorby a odkazu
viacerych ¢Ceskych skla-
datelov, predovietkym |.
Jeika, V. Novédka, ]. B.
Foerstra @ inych. Teore-
ticky i organizdtorsky sa
zapberal otdzkami hu-
dobného &Skolstva a ne-
smierne cenn& je jeho
popularizétorska ¢Cinnost
v tlagi, rozhlase, televizii
ako aj ma mnohfch be-
seddach s posluchagmi.

Pod vedenim Véclava
Holzknechta nastapilo
prazské Kkonzervatorium
cestu svojho velkého vzo-
stupu a medzindrodnef
autority., V jeho osobe
stratil nads hudobn§ Zivot
nenahraditelnd osobnost,
ktord dokézala postavit
svoje vedomosti do slu-
Zieb celej nasej hudob-
nej kultiry.

JAN ALBRECHT

KONKURZY

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje konkurz do komorného si-

boru MUSICA AETERNA

— na miesto hrédta na husliach,
na miesta komornych spevikov do hlasovfch skupin:

— soprén,
— alt,

— tenor,
— bas.

Konkurz na miesto hrdfa na husliach sa uskuto®ni dita 17. 10. 1988 o 10,00 h
v koncertnej sieni SF. Konkurz na miesta komornfch spevdkov sa uskutofni 28. 18,

1988 a 27. 10. 1988 o 17,00 h v Slovenskej filharmoénii.

Prihld¥ky so Zivotopisom prijima a imiormécie zdujemcom poskytne KaPU, Slo-
venskd filharménia, Futikova 3, 816 01 Bratislava, tel.: 333351-3.

Okresny nérodny vfbor — odbor Skolstva Senica, hladé kvalifikovanyeh uditefov

s aprobéciou:

— hra na klaviri — 2 miesta,

— hra na prietnej flaute — 1 miesto,
pre LSU Holi¢, okr. Senica, s ndstupom 26, 8. 1988. Zaujemcom ponGikame byt. Blii-
§ie informécie: riaditelstvo LSU Holi&, & tel.: 2108, byt riaditela: 29832.

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisnje konkurz do spevoherného siboru na

tieto miesta:

— sb6lista spevohry — soprén, tenor, basbaryton (aj spievajiici Einoherci),

— tlen spevéckeho zboru — soprén, alt, tenor, bas,

— &len baletného zhorn — muZi aj Zemy,

— &len orchestra — zéstupca koneertného majstra,

— tlen orchestra — hr4¥ na II. husle,

— ¢len orchestra — hra&& na I. hornu,

— tlen orchestra — hr&& na I. klarinet.

PrihlaZky s krdtkym Zivotopisom, s uvedenim vzdelania a praxe zasielajte na adre-
su: Novd scéna, Zivnostenskd 1, 812 14 Bratislava. Termin konkurzun uchadzatom
oznémime pisomne. Cestovné hradime len prijatfm uchadzatom.



Ddtum narodenia knihy sa

zvylajne uddva rokom jej vy-

dania a takymto spBsobom sa'
al ja, Hudobny turecky Eulen-
spiegel, dofivam svofich troj-
stjch narodenin. Ako kaZdd
kntha vydand. tlafou som spo-
Slatku jestvoval vo viacergch
exempldroch, po tolkych ro-
koch si

sa vie iba o dvoch: jedngm sa
chvdli Kongresovd knifnica vo
Washingtone a druhgy vo svo-
jfich zoznamoch uvddza Nemec-
ky historickyj archiv z kniZni-
ce vo Wolfenbiiteli, V litera-
tire sa spomina elte jeden méj
exempldr — dnes u% strateny.
V. roku 1882 zaujal pozornost
zndmeho nemeckého muzikold-
ga Réberta Eitnera a to aj na-
priek tomu, fe knihu pozname-
nal u% zub d¢asu, chgbal obal,
titulng list. Eitner sa tak ne-
mohol doéitaf, aky ndzov dal
knthe autor, ani jeho meno, za-
ujala ho v3ak hudba, z ktoref
publikoval niekolko tancov,
Ked sme u¥ pri titulnom lis-
te — autor sice neSetril slo-
vami, aby svoje dielo predsta-
vil, ale mnoho zdkladnich in-
formdcii zahalil taskom tajom-
stva. Narobil tak nie mdlo sta-
rostf tym, ¢o ho chceeli odhalif.
Pravda, st&asnici nemali tolko

uf tafko spominam,
kolko nds pévodne bolo. Dnes -

Siatku, text na titulnom liste
je dost dlhg (v kaidom pripa-
de sa takgm must zdaf najmd
Bitatelom tohto storoéia, ktori
si uZ zvykli na iné texty pr-
vfjeh strdn stfasngeh knih),
ale ... zafnime napriklad mies-
tom vydanla: Gintz. V slovni-
koch &i encyklopédidch nie je
fatké zistif, Ze ide o nemec-
ké oznalenie mestetka Kiszeg
na zdpadngch hraniciach Ma-
darska. Zvedavy Citatel siviak
zdrovent zo zachovangch histo-
rickgch dokumentov méZe spo-
rahlivo zistit aj to, Ze v Kd-
szequ v Cfase mbjho narodenia
tlatiaren, ktord by bola schop-
nd vydaf také obsiahle hudobné
dielo, nebola. A tak sa v zd-
pdit vynori prvd otdzka: pre-
o autor neuviedol ¢&i zatajil
pravé miesto vydania a prefo
nim oznaéil prdve Kdszeg?
Zatajil ho prdve tak, ako svo-
je pravé meno, ktoré ukryl za
pseudonym Ddcky Simplicissi-
mus. Utajeng v3ak celkom ne-
cheel ostat, lebo k nemu pripo-
jil privlastok ,zndmy“ a na-
vyde informdciu, %e ,Hudobny
turecky Eulenspiegel je extra-
hovany zo svetozndmeho uhor-
ského vojnového romdnu”, &im
naviedol na stopu. Vzdelang &i-
tatel! fa len takému autor po-
ddval pomocni ruku), si lahko

ti v udalostiach, ako nasledu-
ja“.

A tak, kto si dd dokopy tie-
to informdcie s tymi, &o st na
titulnom liste Hudobného tu-
reckého Eulenspiegla, uf ani
na chvilu neméZe pochybovat,
Ze ide .0 diela jedného a toho
istého autora. [eho pravé me-
no vdak eSte stdle nepoznd.
Aby som v3ak uZ dlho nenapi-
nal vadu zvedabost, prezradim,
Ze v pseudonyme fe ukryty mo-
nogram D. S., ktorj patri Da-
nielovi Speerovi, spisovatelovi,
hudobnému  skladatelovi, tru-
bafovi, bubentkovi i hudobné-
mu pedagbgovi, ktorj sa naro-
dil v roku 1613 v sliezske| Vra-
tislave a zomrel v Nemecku v
roku 1707. Medzi tymito hranid-
ngmi ddtumami preZil viak vel-
mi bohaty, ale aj dobrodruing
a hlavne &inorody Zivot, z kto-
rého fo-to prezradil prdve v ro-
mdne, Musim vdak neustdle
opakovat, %e priame informdcie
nepoddval zadarmo. Od ditate-
ra vyZadufe zakaXdym zvijlend
pozornost, lebo ho veru lahko
zvedie na scestie. Ale tgm, kto-
ri ho pochopia, sa odmefiuje
krdlovsky.

MoZno sa pri tejto mofej po-
zndmke trocha pousmejete, a
pomyslite si, o uf aky krdatov-

Muﬁcah

%urtm’t e

&iilen- @vtmtf/

WMMWS‘

3 li ¢
g e

Dem mru Befanbdten

Lingarifchen Lricas-25.oman

extrahiret / und mit Ll ﬂ’ GWQ'@' Nofeos

w Ballecen/ mit thren P mumbm.
m«mmmmwmmamw

it ciner Tenor -eiusagﬁmm/ 2, Violing /7 andh
2.Violen/ fo ad placitum, fame doppeltem General-Bafs,
ey g o
bem Mub
Dacianiffen Simericissino m Ging,

Anaballid asvwile wen dahe v koW W

Titulny list pGvodného vydania diela Hudobny turecky Eulen-
splegel, ktoré vyslo tlafou pred tristo rokmi.

tozpravanie tristorocr:ého Hudobného tureckého Eulenspiegia

problémov, Zili v tej dobe ako
nd§ autor a vedeli preto o nej
omnoho viac nef ti, fo prisli
potém. Cim viac sa prichddza-
jace generdeie vzdalovali od
tejto doby, tym sd amerne zvy-
Sovall ndroky sprdvne interpre-
tovat, rozladtit a pochopit to,
&0 autor na titulnom liste sta-
rostlivo ukrgval. Pozorne si
preditajte a postadte sami, &o
napisal:

wHudobng turecky Eulenspie-
gel, to fjest 3Xibalské prihody
premidreho tureckého cisdr-
skeho dvorného a polného 3a-
3a, ktory sa neskér Muftim
stal, extrahované zo svetoznd-
meho uhorského vojnového ro-
mdnu, zhudobnené na poliada-
nie niekolkjch najcennejsich
priatelov, ilustrované veselgmi
uhorskgmi, gréckymi, moskov-
skiymi i valadskgmi, kozdckymi
tancami a aj ingmi pévabnymi
sondtam! pre dychové a slddi-
kové ndstroje, jeden tenor,dvo-
je husli, dve violy at placitum,
spolu s dvojitym generdlnym
basom, vydany zndmym Ddc-
kym Simplicissimom v Gintzi
a tam aj vytlateny v roku
1688.°

No, ako som povedal, na za-

mohol datf do stvisu ,uhorskiy
vejnovg romdn“ s ,Ddckym
Simplicissimom® a hned vedel,
%e' tde o autora romdnu, ktorg
vysiel tlatou po .prvy raz pit
rokov pred zrodom Hudobného
tureckého Eulenspiegla s ta-
kgto ndzvom:

#Uhorsky a &i Ddcky Sim-
plicissimus, predkladajaci
svoju podivuhodntt Zivotnid pat
a zvld§tne prihody, ktoré ho po-
stretli na cestdch, prifom prav-
divo opisuje predtgm kvitnice
a dasto znepokojované Uhorsko,
jeho mravy, zvyky a rozliéné
vofny"“.

Na nasledujtce| strane pri-
ddva é&itatelovi dalSie informd-
cie: ,NadiSiel prdve &as, aby
som sa popri svojich dvoch si-
rodencoch, nemeckom a fran-
ctizskom Simplicissimovi, pi-
somne predstavil aj ja, totiZ
utrdpeng a vyhnang, no na du-
chu neklesajtci uhorsky a &

' ddcky Simplicissimus, hoci k to-

mu nenidm’ ani velkej véle. No,
ked'le ma o to poiiadali dob-
ri priatelia a nadiel sa aj vy-
davatel, nuf ako by som to
bol mohol vébec odmietnut.
Opisujem to podla skutoénos-

mgm “»
SIMPL'IEESIMUS :

von
Sim
mmsqu M DCLXXXIIL,

Deranf
: Daciani

‘Tituln§, list roménu Uhorsk§y a &i Décky Simplicissimus, pd.
vodné vydanie z r. 1683.

sky dar méie daf &lovek, ktv-
rého Zivotnd put zadinala osu-
dom siroty, prebijajice| sa Zi-
votom - trubafského tovarida,
vojnového bubenika a nielen
zle plateného uéitela &i kanto-
ra, ale aj prenasledovaného au-
tora politickgch letdkov, pre
ktoré okisil i drsnost vidzenske|

cely. Veru taky bol méj tvor
ca, svetskgmi statkami neoply-
val, hoci podetné literdrne a
hudobné diela, ktoré po sebe

zanechal, mu predsa pomohli
finanéne  zabezpelif  nielen
vlastnt rodinu, dvoch synov,

ale aj vychovat dve siroty, kto-
ré pritglil vo svojom prvom,
bezdetnom manZelstve. Bol
vsak bohaty duchom, vzdelan-
com vychovanym na tradicidch
humanizmu. Vonkoncom nie je
bez vijznamu skutoénost, s kto-
rou sa netajil, fe jeho ulfiov-
ské a Studentské roky sa spd-
jaji s tradiciou humanistickgch
§k6l v Kefmarku, Levoéi, Pre
Sove | s hudobnou kulttrou vy-
chodoslovenskjch miest Sabi-
novom, Bardejovom, Humenngm
a Kosicami. Ak pripomeniem,
%e mdj tvorca je zdrovef auto-
rom ubebnice hudby celkom no-
vého typu, urtenej nielen pre
profesiondlnych hudobnikov,
ale pre vieobecné roziirenie a
pozdvihnutie arovne hudobného
vzdelania, potom akoby pove-
dal on: pozorne ¢&itajte a po-
éavajte. Lebo kgym vo svojom
romdne podal svedectvo 0 Svo-
jej dobe, prostrednictvom Hu-
dobného tureckého Eulenspleg-
la nastavoval zrkadlo svojmu
sitatelovt, aby mu zveril po-
solstvo, odvekt thZbu vzdela-
ného &loveka vypovedanid ul
Prometheom.

Azda prdve preto mi bolo
dofidené dofZit sa nie malého,
ale uf trojstorofného fubilea. A
verte, pre hudobné dielo niet
vi#sieho uznania ako to, 2e pd
tolkgeh rokoch sa dofiva vzdc-
nych chvil, kedy hudobnici-in-
terpreti kladtt na spoje pulty

Jeho notové zdpisy a svojim.

spevom i hudobngmi ndstrojmi
ho ka¥dgm prehratim oZivujd.
Ale nie iba to. Ked ich hru na-

_vySe polava publikum a tolo

pochopt posolstvo vytvorené
pred tromi storoClami a prijme
ho.

Do Zivota méjho tvorcu za-
siahli dve najvddsie vojny 17.
storo&ia, ale af nepredstavitel-
ne kruté désledky konfesiondl-
nych bojov. To vSetko muselo
zanechat stopu na posolstve,
ktoré uréil ‘v prvom rade svo-
Jim saéasnikom, prefivajicim

PHILOMELA
ANGELICA

CANTIONUM
SACRARUM,

QuasRoma Virgo quadam DEO dicata Ordinis S.Clarz,

Voce fila, cum BaifloContinuo haud mults ab hinc annis coa-

innifle, Auftorques ipfamet fuavitae acdu icedine fupra quam bu-

mana ad cultum facrum decanzille tradicar
N wnevere .r.."».-.:,Mrrm’qr.:rr.rm»;'!.:'rm concilrandam drve.
mumgue Lonorem Jo.':-.'r:m,nmr: vendum Visic cpuimd—
3

dite, lqme Opufuinm ad tufbams cxerefiorat
8¢ 11 il

DUODI—.C!M

ECCE!
A mbus Vocibus A, T. B. cum duobus Violinis

& Contunuo Batlo duplicaro adie@la,
|\u'JT1;|q'.J¢' Juew faQalum

' AUTHORE

I Avas s uuntiawg denominao,

RES PLENA DEL

ALTUS

in Inftrumento & Voce

VENET IS,

-

Anno M DC LXXXVLIL

Fragment Dpeerovho diela Philomela Angelika vydaného pod
pseudonymom (anagramom) Res Plena Dei, zo zblerky hudob-
nin v Pruskom, v sfifasnosti v zb. Hudobného odd. SNM,

Pohlad na expoziciu Putovania D, Speera

po Saridi a Zemplim
Pregove,

Snimky: archiv autor

sice eufdériu z ukonlenia vyse
sto rokov trvajdceho tureckého
nebezpedfenstva, ale zdroveri c$
tiaceho edte nezahojené rany.
Mria, hudobného tureckého Eu-
lenspiegla 'si zvolil za tlmod&-
nika, aby nekonvenéne, s britkou

iréniou wvyslovil posolstvo mie
ru, presved®il o nezmyselnosti
vofen i akéhokolvek ndsilia d
postavil proti nemu vzdelanlt,
ktoré md nezastupitelné mies
to v Zivote &loveka.

LUBA BALLOVA




REVUE HZ

ALFRED BRENDEL -

nova viedenska klavirna Skola

Roky Stadia

Ak sa poktsime vratif o niekolko desatrodi spit a
spritomnif si prvé kroky A, Brendela vo svete hudby,
ocitmemre sa vo Viedni, {V tom &ase sa jeho rodifia
presfahovali z Juhosldvie, kde chlapec stravil detstvo,
do Rakiska.) Je taZké presne tlmodit atmosféru,
v ktorej sa ocitol mlady muzikant, atmosféru bo-
hati na umelecké udalosti a sdfasne pind protiredi-
vjch tendencif. Patri sem 5tGdium u vynikajlceho Ed-
wina Fischera, symfonické koncerty W. Furtwéinglera
a C. Kraussa, musime spomenif i neoklasicizmus Bu-
soniho, ktorého bol Brendel v tom &ase vaSnivym pri-
vrencom. No Viedeii — to bolo i Konzervatfrium so
svojou pedantériou a stGpencami tzv. ,akademického
klasicizmu"“. Nie bez trpkostl spomina umelec na tra-
dicie vtedajiteho konzervatérneho vzdelania: ,Studenti
— klaviristi hrali Beethpvena tak, ako keby tento bol
Studoval kompoziciu u Hindemitha, Romantizmom sa
pohfdalo ako niefim neujasnenym, nesystematickym,
rojéivgm, utopickym — slovom vhodnym e3te pre kom-
certné publikum, ale rozhodne nie pre Iudi s ,pokro-
kovym" vkusom. Vytykal sa mu pétos, nabubrelost, sen_
timentdlnost, nekonedné arpeggid a nedodrZovanie pres-
ného rytmu. Umiernenosft sa stala synonymom amtiro-
mantizmu, V skostnatenej triezvosti tych Cias akoby ne-
ostdvalo miesto pre sen, fantdziu, No o je zaréZajice:
nepriflo sa na to, Ze samotny ,akademicky klasiciz.
mus" bol jednou z ildzif tgch &las, '

Vychudnutéd kostra hudby obréstla odvtedy mnoZstvom
misa, ZaZili sme nostalgické znovuzrodenie Schuber-
tovgch sonadt a Mahlerovych symif6nif. Privlastok ,pris-
ne klasické" prestal byt najvy$Sou pochvalou, ktorou
bolo moZné ocenit interpretdciu, Muzikanti opdt demon.
truji farebnost zvuku a osmeluji sa riskovat“.

Stelesnenim novych, Zjvotodarnych pradov v umeni
bol pre mladého Brendela Busoni: pritahovala ho osob-
nost, muzikalita, intelekt tohto ,hudobného Leonarda“,
ako smelo nazval Busoniho Wilhelm Kempff. Je pri-
mafné, Ze prvym Brendelovym udspechom na jeho pia-
nistickej drahe bol titul lauredta Busoniho sttaZe v r.
1949,

Werktreue — textitreue

Napriek svojmu negativnemu postoju k ,akademické-
mu klasicizmu" videl Brendel v tomto pnide i kladné
momenty. ,KaZdd generdacia hudobnikov, je volky-ne-
volky ovplyvnend tymi notov§mi vydaniami, z ktorych
studovala, na ktorych vyréstla. Moja generdcla, aspoii
v strednej Eur6pe, si zwykla pouZivat vydania, redpek-
tujice text skladatela." Brendel je presvedeny, ¥e vir-
tu6z, ktory bez vahania prispdsobl stard hudbu svoj-
mu viastnému 3tylu hry a komponovania, patrf minu-
losti, Pret¢ si Gasy, ked dGprava, urobend skvelym vir-
tubzom ¢i pedagbgom, mala vH&siu vdhu neZ pdvodny
text.”

LenZe ,akademicky klasiclzmus” prévom odmietajici
svojvolnost v pristupe k skladbe, upadol do druhej kraj-
nosti: ,strata sebavedomia interpreta vydstila do skost.
nateného, suchopdrneho doslovného pretimofenia tex-
tu..." Na tomto mieste musime vysvetlit pojmy, uve-
dené v nadpise tohto odseku. Brendel pouZj] tleto tro-
chu zastarané nédzvy, aby vynikol rozdiel medzi ,ver-
nosfou textu“ (t. j. litere, notovému zéznamu — Text-
treue) a ,vernosfou dielu” (t. j. skladatelovmu duchu
— Werktreue), On sam je pritom vaSnivfm zédstancom
druhej alternativy. No jednako je urtité nebezpelen-
stvo v bezvghradnom prispdsobeni sa skladatelovi. ,Ver-
nost uZ zavaha dovercivostou — slepou vierou.., v to,
%e dielo prehovori samo od seba, Ze nebude nutné, aby
interpret prejavil svoju osobnost..."

Doba zrelosti

Svoje 32. narodeniny oslévil umelec kompletnou na-
nravkou Beethovenovej klavirnej tvorby, s v§nimkou
niekolkych ranfch skladieb, Tato prédca amu trvala pit
rokov. MOZeme brendelovského Beethovena bezvyhrad-
ne prijaf, & polemizovat s jeho koncepciou, no v kaZ-
dom pripade musime uznaf, e je to nahrévka velkého
majstra, umelca hlbokého intelektuélneho zaloZenia.

Je zaujimavé zozndmif sa s niektorymi Brendelovymi
nazormi na Beethovenovu klavirnu tvorbu a problémy
jej interpretécie, Co si napr. Brendel myslf o zvuku
klavira beethovenovskej doby a dne$ného koncertného
klavira?

A. B.: Beethovenove klavirne diela amticipuja vyvoj
tohto néstroja do dalekej buddcnosti, Pre3li desatrotia
od smrti skladatela, kym sa objavili klaviry (a klavi-
ristil), zodpovedajice narokom sondty Hammerklavier
op. 106, Ak sa pokdsime hrat na Beethovenovom kla-
virl zn. Erard z r. 1803, ktory je teraz stlastou zblerky
hudobnych néastrojov Mizea dejin umenia vo Viedni,
jasne vidime, ¥e jeho zvuk, dynamika i mechanika majd
pramélo spolodného s dnednymi klavirmi. Znendie kaZ-
dého jednotlivého ténu je charakterizované vyraznym
Jprizvukom"; vo vnitri svojich hranic je zvuk Zivsl
a pruznejdi, vatsmi sa podddva zmene Gderu. Znaln§
rozdiel je vo farbe basového, stredného a vrchného
registra (polyfénna hral). Zvuk diskantu je kratky a
slaby, nepoddéva sa dynamickym zmenam.

Dokonca 1 v jasnom, priezrafnom a dost prentkavom
basovom registrl je dynamické rozpitie ovela uZiie,
nes u sudasného néstroja. Zdé sa, Ze préve tu je pri-
tlna neustdleho piana v orchestrdlnych partoch Beet-
hovenovych klavimych koncertov. A pritom zvuk or-
chestra tych Cias sa li¥il od stfasného. Keby som mal
porovngvat néroky na fyzickd silu interpreta pri hre na
Erarde a na dne$nom Steinwayi, bolo by to, akoby
som hovoril o hodindrovi a landrovi. Musime si zvyk-
nif na to, e pri poldvanf Beethovema na sdfasnom
nastroji podujeme vlastne svojim spdsobom transkrip-
clu. Ka%d§, kto mé eite v tomto smere illizie, sa ich
zbavi, ked navitivi zbierku stargch néstrojov. SGfasny
; komcertny klavir, ktory som, prirodzene, pouZil pri mo-

jich nahrévikach, nielen %e mé potrebni silu zvuku,
! akd vyZaduji dneiné orchestre, koncertmé sédly, dnesny

sluch, ale je aj (o tom som hlboko presvedienyl)
vhodnej$i pre viésinu beethovenovskych skladieb, ne¥
starutky Hammerklavier. Je farebnejsi, orchestrdlnejsi,
bohat3i na kontrasty, a vietky tieto vlastnosti si u Beet-
hovena neobylajne dolezité, o fom sa mo¥no presved-
&it v jeho orchestrdlnej a komornej hudbe.“

V jednom zo svojich neskor3ich interview (1972) Bren-
del podrobnejSie sformuloval svoj vzfah k problematike
néstroja. Na otdzku, &i ma vo svojom repertoéri aj ba-
rolkovi hudbu, t. j. diela urfené pre clavecin, odpovedal
vtedy zédporne (odvtedy sa, pravda, situdcia &lastofne
zmenila, no 1 teraz je jeho barokovy repertoir nevel-
ky) a vysvetloval:

A. B.: Toto je velmi osobné zéleZitosf. Jednou z pri-
&in, predo sa nevenujem bamokovej hudbe, je moje pre-
svedtenie o nevyhnutnosti interpretovat tfitc hudbu na
clavecine (na ktorom Brendel vObec nehrd. — A. M.).
Co sa tgka Bacha, nemam némietky proti jeho inter-
pretdcii na klaviri, Ale napr. Scarlattiho vonkoncom
neznd$am v klavirnom podani. V porovnamf s nédher.
nym zvukom jeho sondt na clavecine, klavirme podanie
strdca pre mia akykolvek zmysel, No si niektoré sklad-
by v starej, napr. anglickej hudbe, povedzme Gibbon-
sova ,Fantdzia“, ktord, domnievam sa, je vhodnejiia
pre klavir neZ pre dobové néstroje, nakolko je napi-
sand v 3tyle madrigalu. Je to hudba splevajicich hla-
sov, fahav¢ch zvukov.

Red.: Do akej miery sa snaZite, napr. pri hrani Mo.
zartovgch koncertov, pribliZit sa k idedlu mozartovské-
ho klavirneho zvuku? .

A. B.: UvaZujem o skladbe ako o celku, a tieZ o tfch,
Wtorf so mnou hraji. Ak tfto muzikant! nepouZivajd
staré néstroje, nemd v§znam, aby som sa ja snaZil svo-
jou hrou pribli¥it dobovému klaviru. PovaZujem za da-
leko zaujimavejdie a doleZitejSie vytaZif maximum zo
sidasného néstroja, roz3irif hramice jeho moZnostl.
V ka¥dej skladbe sa snaZfm vidiet samostainy problém
— ani nie tak historick§, ako psychologicky, problém
charakterov.

No odbodili sme -od ,beethovenovskej“ etapy v Zivote
Brendela. Ked pripravoval nahrdvky Beethovenovych
variatnych cyklov, nenasiel vydanie celého textu, ktoré
by ho uspokojilo. Nezostalo mu iné, len kontrolowat
ka¥dd skladbu zvl43f, podla pOvodného prameiia: tak
vznikla vlastnd pedakcia, Ta istG cestu umelec preko-
nal pri préci nad bagatelami a rondami.

Brendel sa uZ dlhé roky s ldskou venuje Schuberto-
vi. Do umelcovho repertodru patria prakticky vSetky
jeho dvojrudné skladby. Zadtatkom 70-tych rokov na-
hral cyklus neskorfch Schubertovfch sonét (1822—1828)
a taktleZ napfsal rozsiahlu esej o schubertovskom S3ty-
le, ktord je stfastou albumu. ,Len neddvno, — pisal,
— bol Schubert doceneny ako jeden 2z vynikajGeich

skladatelov a neprekomatelny majster somdty. Sme za

to zaviazanf Arturovi Schnabelovi, a v Nemecku Eduar-
dovi Endmannowi — interpretom a zasliZllfm utitelom,
ktor! ukézali cestu budicim generaclém. No jednako,
vo svojej dobe boli praktioky osamoteni. Dokonca
i dnes niektorf star${ hudobnfci prejavuji nevedomost,
pochybnost a pohfdanie, ked je ref o Schubertovl

Vlastna skisenost interpreta umoZiiuje Brendelowvi vy.
vratit Styri rozdfrené predsudky, tykajice sa klavirne-
ho 3tylu skladatela:
1. , Schubertovsk§ #t§l sa nerozvijal.”

Brendel polemizuje s touto tézou, hovori o Stglovych
osobitostiach rozliénych etdp Schubertovej tvorby a po-
znamenédva, %e ,poradie, v akom sa publikovali jeho

diela, m& méalo (alebo ni¥) spolofného s poradim ich,

vzniku."”
2. ,Schubert budoval svoje sondty podfa vzoru Beetho-
venovfch a nedarili sa mu."”

— Hoecl Schubert mal pred Beethovenom posvitnG
fictu, — namfieta Brendel, — Beethovenova velkost ho
neubfjala. Schubert sa prili¥§ nadchynal majstrom, nez
aby sa s nim paStal do safa¥enia za rovnakych pod-
mienok. Musel si jasne uvedomovat hlboky rozdiel ich
povah, intelektu a talentu. V porovnani s Beethovenom
— architektom, Schubert komponoval doslova ako né-
mesatnik, V Beethovenov§ch sonatach nikdy nestréca-
me orientadné body — si gretelné v ka’dom momente.
V Schubertovfch sa také niefo pritraff. A v tom, ako
sa to odohrédva, je niefo odzbrojujico naivné. No v Ziad-
nom pripade nechcem povedat, Ze Schubertova hudba

primitivna a amatérska. Nie, schubentovskéd naivita,
ako 1 haydnovska, nechdva miesto pre vytribent jem-
nosf, ujicu rozmanjtost nélad, farieb i faktdry.
Ak budeme v Schubertovych sonétach hladat prednosti
Beethovenovych, budd sa nam vsetky zdat plné chyb:
¥e nemajt formu, Ze s prilis dlhé, prili¥ lyrické a pri-
li¥ harmonicky pestré. Je vhodnejiie, domnieva sa ume-
lec, ststredif sa na rozdiely itglov tychto skladatelov.
3, ,Schubertova hudba sa paeﬁn na mikké upokoju-
fice kontiry rakiskej krajiny.

Predstava schubertovskej hudby ako dobroduinej, mik_
kej, veselej, pritaZlive], prijemnej, sladkej a sentimen-
talnej sa rodila v tom Gtase, ked sa jeho mel6die zne-
ufivali v operetdch. Schubert moZno je tymto vietkym,
hocl sentimentdlnym sa mi zdd velmi zriedka, no jed-
nako... jeho hudba vyjadruje i tak mnoho mého!“

4. ,Schubertove klavirne diela nie s klaviristické.

Zo &iestich strén Brendelovych argumentov proti tej-
to téze uvediem jeding: ,Obvinemia takéhoto druhu sa
dobe, kedy klaviristi mlad-lﬁ Sl;ra-
vinského Petrudku® i technické finesy Brahmsovho Uru-
hého klavimeho koncertu, obtia¥nost ktorych je nepre-

konateln4.”

Stretnutie v Moskve

Préve Solubertovi bol venovany Bremdelov koncert
v stlpave] sieni Domu zviizov, ktor§ sa wskutodnil v mar.
ot tohto roku. U¥ zo samotného vyberu skladieb bol
zrejmy isty zémer: nielen jednoducho odohraf program
z diel velkého romantika (treba povedaf, Ze e3te 1 dnes,
v 80-tych rokoch 20. storofia, je klavimny recitdl, plne
zasviiteny Schubertovi, zriedkavostou), ale strhndf po-
sluchdta do jednéhb~z -obdobd! schubenrtovskej tvorby.
Ide o diela, skomponované v septembri 1828, niekolko

Alfred Brendel.

dni pred skladatelovou smrfou. St to tri klavirne so-
nity — c-mol, A-dur a B-dur,

Brendel sa predstavil moskovskému publiku ako v§-
raznd umeleckd osobnost a velky majster. Svojbytnost
jeho umenia je v obdivuhodnej harmoninosti, v doko-
nalej adekvétnostl ohédpania podstaty interpretovanej
hudby. Ziadne stopy po ,vyumelkovanosti, Gmyselnom
frazovani, slabosti kantilény,“ atd., ktoré kritika vyty-
kala klaviristovi v 60.-tych rokoch. Naopak, jeho hre
je vlastnd primodzenost & prostota, no nie naivnost; vy-
raznost — bez exaltovanosti, jasnost vo vyjadren! hlav-
nej myslienky — bez didakti¢nosti, ndzornost — bez
rozvla&nosti a zdOraziiovania detailov.

Priam zézrafnd je vo svojej rozmanitostl zvukova pa-
leta umelca, osobitne v planovej rovine, kde nachéddza-
me mnoZstvo odtiefiov: od tlesnivého smitku po ne-
zbednd samopasnost.

Umenie Alfréda Brendela by bolo moZné charakteri-
zovat ako ,kultGrny romamntizmus“ (v protiklade k in-
terpretdciam romamtickej budby ,prehreiujGcim sa“
proti ,kultGrnosti citov“).

Poslanie umelca

Bohatd je i Brendelova koncertnd &innost v zahranifi.
UZ od r. 1963 uskutofiiuje kaZdorofné koncertné turné
po Severnej Amerike (Kanada, USA), vystupuje v Ja-
ponsku, Austrdlii, na Novom Zélande, zGlastiiuje sa na
najvyznamnejsich hudobnych festivaloch, vedie majstrov-
ské kurzy vo Viedni a v Londyne. Jeho repertodr obsa-
huje diela od Bacha po Schtnberga. NezadrZatelne ras-
tie potet jeho gramof6novych nahrévok.

V Ctom vidi klavirista hlavné poslanie umelca?

— Majstrovské hudobné dielo, to je orgamizmus s ob.
rovskfm mnoZstvom wnhtornfch sfl, Uvolnit tie z nich,
ktoré néjdu najhlbii a najblahod&rnej§i ohlas u néiho
sitasnika — to je floha; odlifujGea interpreta note-
vého zfiznamu od muzeflneho konzervétora, Priave temto
postoj k interpretdcii by mal prispfef k Clastoénému
zvyseniu strateného sebavedomia interpreta,

Obdobie klasicizmu prinjeslo so sebou rozdelenie dloh
skladatela a interpreta (za Bachovych ias takéto roz-
delenie e5te neexistovalo — skladatel sam hral svoje
diela)., Romantizmus osobu interpreta priam glorifiko-
val, ddval mu prédve tlmo¢it hudobné dielo ,tak, ako
ho on citi. No s odstupom Sasu sa ukézala nemoZnost
hrat napr. Mozarta takymto ,modernym“ t. j. roman-
tickym spOsobom. V kratkej histénii verejného koncer-
tovania sa objavila prvd éra ,historizmu“. Prdve v tom
tase sa znafne roedirilo pouZitie gramof6nu. ,No uZ
velm| skoro, — hovor{ Brendel, — gramofénovd platfia
(povaZzovand spodiatku za pohodin§ prostriedok, ako,
uchovat letmy, neopakovatelny zéaZitok z hry) ukézala,
a interpret si to uvedomil, Ze vietky prvky improviza-
cle musia byt vylitens, ak sa ma dosiahnut ideédlna
interpretdcia. Presnost nenechdva miesto nahode. Risk,
vyzadujici sebavedomie, stratil svoju pritaZlivost a stal
sa nemiestnym. Predstava chladného a lahostajného
stroja, ,produkujiceho” hudbu, mnohfm Imponovala.
Dosiahnutie dokonalostli sa stalo utkvelou myslienkou.
Takito hr&¢i, neddverujlic svojej vlastnej prirodzenosti,
si uzatvorili pristup k samotnej podstate hudby. Naj-
tastejSimi priznakmi takéhoto stavu je, e embcie alebo
dplne vysychaji, alebo sa umelo ,nan&3aji” na hudbu.
Nezriedka sa obe krajnosti spdjaji v jednej osobe. Pri.
tom Zivotny priestor medzi nimi ostdva nedotknuty."

Samotnému Bremdelovi sa podarilo preklendf toto ne-
bezpedenstvo. Jeho hudba si uchovava i v nahravke
teplo a odudevnenost verejného muzicirovania, ,Samo-
zrejme, existuji uréité rozdiely medzi koncertnym vy-
stipenim a gramof6novou nahrdvkou. No ani po 50 &i
60 nahranych platniach, — prizndva klavirista, — nie
som v stave sfopmulovat v3etky tieto rozdiely. Cim wviac
skiisenost! s nahrdvanim mém, tfm vHESmi sa snaZim
hrat tak, ako keby som bol na koncerte, predstavujem
si, ¥e je tam publikum. Prisiel som na to, ked som po-
rovnaval nahravky mojich verejnych koncertngch vy-
stipeni s gramofénovymi platfiami, ktoré som nahral.
Domnievam sa, Ze bude treba vydévat na platniach o-
mnoho wviac verejnych koncertov so vietkymi ich ne-
dokonalostami.

Osobniost A. Brendela by faZko dosiahla takej umelec.
kej 3irky a velkorysostl, keby bol uzatvoreny len v fz-
kom kruwhu ¢&isto profesiondlnych problémov, Umelec
mé, naopak, Siroké v3eobecne-kultirne zAujmy: patri
sem litepatfira, 1 mallarstvo, no osobitne barokovd ar-
chitektira, No jednako neradi osvojovat si niedo na-
silu, ,Co by som skutofne doporufoval — vietkfm mu-
zikantom! — aby sledovali vietko, €0 sa deje vikol
nich, neuh§bali pred skutofnosfou a nedali sa zldkat
ani jednfm xz mnoistva spdsobov, ako sa od nej od-
vritif. Pochybujem, Ze v dejinfich Tudstva bolo niekedy,
tolko aktudlnych problémov ako dnes. Keby sa Iudia
pozerali skutofnosti do oft, lmdnl.kll by niefo, a to
by zmenilo ich Zivot. N&§ Zivot!™.

A. MAJKAPAR
Materidl prevzaty z Sasopisu Muzylkalnaja %izi 11/88
PreloZila: M. KVETAKOVA|
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ALEXANDER ALBRECHT

OSUD A POZADIE JEHO TVORBY

CHARAKTER DOBY

V?v{rjom sa stala veda na rozhrani 19, a 20. storotia
urujlicou sllon Zlvota Tudskej society. Ona roz-
hodovala o postaveni &loveka v prirode. Oproti preva-
he humanistickej orientdcie v uplynulych storodiach
profilovall myslienkovy obzor prirodné a exaktné vedy.
Analyticky pristup ku vietk¢ym javom sa stal exbsten-
¢nou nutnostou, &o bolo spojené aj s narastajicim
stupfiom sebauvedomowania &lovweka. Réclo zabrafiovalo
intuitivnemu pristupu a podmienilo v6Iu zvlddnuf nielen
javy prostredia a prirody, ale samotného myslenia.

Jazyk umenia sa stal aZ prili§ univerzdlnym, aby pri-
pustil k slovu znaky origindlnosti a svojskosti. V3etko
zacalo padat do jeho slovnfka. Vychodisko slubovall len
nové ziklady a nové shastavy, Vo svete formovanom
vedou nadobudli poZiadavky originality novd podobu,
vzdialeni do iluzivnosti, Rdcio by sa malo stat vodid-
lom v hladani novych nébojov vyslovenf§ch v striedmej
recl, Aj veda hladala nové vychodisko, skimajtic axbo-
matické zéklady systému, atomizuje sa kaZdd matéria
v snahe vybudovaf nové sistavy z rozdrobenych jadier.
Einstein, Cantor, Freud, Schnberg a Kandinskij si spo-
loénymi menovatelm{ tychto snaZeni, ba celej doby.

To bola atmosféra, na ktord reagovali Iudia a umelci
roznym spOsobom a v nerovnakej miere,

Generatne spadd Zivot Alexandra Albrechta do obdo-
bia Zivota zakladatelov moderného umenia, &o osebe
este nie je urdujicim faktorom jeho umeleckého v§-
voja. Rozhodné je, v akej miere reagoval na dobova
klimu a v akej miere sl vedel osvojit ovzdudie formo-
vané tvorcami moderny ako i samotnou dobou a v akej
miere dokézal ako umelec rea:g{:m( na tieto podnety.

Vréafme sa ale do skorSich rokoev, ktoré si zko splté
s atmosférou, ktord vlddla v Bratislave v poslednych
rokoch minulého a prvych rokoch 20, storotia. Ako
vieme, uZ utichli vzrusujice impulzy, kontaktovanie mes-
ta s vtedajdou sitasnostou, ktorti reprezentovali névste-
vy starého Liszta, Boli to vddéSinou aktivne a aktivizu-
jace udalosti, lebo Liszt v tychto rokoch neprisiel ako
virtubz, ale ako dirigent a skladatel, uvadzajic svoje
viastné oratoridlne a om3ové kredcie. To malo td vy-
hodu, Ze proddkcie pritiahli hudobnfkov a spevakov
mesta k spoluiéinkovaniu a nie k pasivhemu vypodutiu
si mieSaného repertodru. Boli to préve Lisztove nowvo-
romantické diela, ktoré sa spristupnili obecenstvu ak-
tivhou udasfou mnohych domécich huwdobnikov.

Po Lisztove] smrti sa tento kontakt s tepnou hudob-
ného vyvoja pretrhol a nastdva obdobie upadnutia do
regionalizmu, pokial ide o hudbu vy3Sich umeleck§ch
pretenzii. Jednym zo zévaZnych faktorov hudobnosti a
kultivovanosti bola doméca komornd hudba, ktord sa
usilovne pestovala. Jej notové archivy v mnohom udr-
Ziavall krok s vyvojom, Figuruja tu skladby neskorych
romantikov a novoromantikov, objavuji sa { kvartetd
4 iné komorné dtvary novdich rusk¢ch a feskych auto-
rov ako Borodin, Rubinstein, Dvofék, Smetana, Fauré,
Franck, Goldmark, Brahms, Grieg, Winkler, Strauss,
Omslow, Debussy a i, pokial méme na zretell reper-
todr z obdobia monarchie, Sotva vSak mo2no predpo-
kladaf — ak nie vfnimolne — Ze sa tieto skladby sku-
tofne aj hrali, kedZe nastolili problémy sthry a tech-
niky neriesitelné v ramci beZnych domécich sGborav.
Zakladnym repertod&rom boli diela viedenskych klasikow,
a tym aj ustonutie orientdcie na tejto St¥lovej pozicid.
Isté je, %e kvalita diel zostala 1 garantom dobrej. ale
zastarale] wvkusove] orientdcte. Doméce orchestrdlne
Gtvary sotva prekrafovali hranice nérofnosti poZado-
vané klasicizmom. Podstatne ind nebola an) situédcia
v poloprofesiondlnom hudobnom Zivote cirkevného spol.
ku pri chrame Sv. Martina, | ked jeho produkcia iste
prekradovala beZnd kvalitativnu mieru ndroénosti inter-
pretdcie, 1 tu urtovali smer konzervativei; riadenie spol-
ku bolo zverené dr. Eugenovi Kossowovi, ktor§ bol hd-
Fevnatym amatérom a ako taky v znafnej miere od-
porcom modérnejsich orientécif.

Sporadicky koncentny Zivot nemohol rozhodovat, lebo
predstavoval iba kratkodobé dotyky a ked hovorime o
inspirativnom pbsobeni hostujicich umelcov, toto sa
vztahovalo predov®etkym na kvalltu dinterpretatného
umenia.

Dominantu hudobného Zivota tvorila teda v prvom
rade komornd hudba, o malo aj formujdci vplyv na
skladatelov, ktori tu pdsobili, &i vyréstli z tejto pbdy.

BARTOK A DOHNANYI

To bola situdcla, s ktorou sa stretol Alexander Al-
brecht po névrate zo $tidia na Akadémil v BudapesSti.
Nemal tu lahkd dlohu, lebo jediné miesto, ktoré mu
boli ochotni daf, bolo miesto organistu v ramci Clr-
kevného hudobného spolku, Tak Dohnanyi ako i Bar-
tok a Albrecht chceli pdvodne Studovaf vo Viedni, ked-
Ze Viedeii bola bliz3ie a bola nositelkou velkej hudob-
nej tradficie. Situdcia sa zmenila pod vplyvom névitevy
klaviristu z Humrenného, Istvéna Thoména, ktor§ bol
Lisztovyun Ziakom a nim aj ustanoveny ako profesor
Akadémie v Budapedti, Dohnanylovci totiZ pozvall kaZ-
dého umelca, ktory prisiel do Bratislavy, k sebe domov.
Thomén presveddil Fridricha Dohnényiho o spravnosti
poslat syna Ernesta na Akadémiun do Budapedtl. Ermest
zase ovplyvnil aj Bart6bka a ten zase prehovoril Al-
brechta.

Orientdcia, ktorej dakuje Albrecht 3tGdiu na buda-
pestianskej Akadémii, nemohla byt jednoznainé a jed-
- notn4. Posobili tam konzervativci, ale aj ludia infor-
movanf a rozhladen!. Prof. Koessler patril ku konzer.
vativnym hudobnikom, remeslo v3ak udil zasvitene
a v zésade nenamietal ni¢ proti novsim experimentom,
ak jeho zverenci dokézall dobre vyriest! nfim stanovené
poZiadavky, ktoré vdak meral intenciami neskorého ro-
mantizmu, Treba si uvedomif, ¥e vyulovanie komgozicie
nemdZe prebiehat na abstraktnej  naditylove]” rovine,
ale musi byt uzemnené v konkrétnej hudbe; to zname-
nd, ¥e vyufovanie mmenda je' zérovefi vyuSovanim 3tylu.

Modernejdiu onienféciu zastaval, akokolvek sa na ne-
ho z tohto aspektu divame — predsa E. Dohnényi, kto.

A. Albrecht potas prezentnej vojenskej sluiby (okolo
r. 1910).

A. Albrecht pred domom na Lodnej ul. & 12, kde il
do r. 1945. }

ry vyrédstol v dome vyborného amatéra, otca Friedpi-
cha, fanatika, ktory kde a kedy len mohol, hladal v Bra-
tislave komtalkty s hudbou a hudobnfkmi. Mal velky
archiv a doma zahrali v3etko, k Comu sa len dostall.
Jeho syn Emnest sa oboznamoval s celou komornou a
s6lovou (klavirnou) literatdrou. Ak o Dohndnyim (kto-
r¢ patril k najmilSim Ziakom Koesslerov§m, miloval ho
viac ako Koddlya, Bart6ka a Albrechta) havorime ako
o eklektikovi, treba to chépaf v tom zmysle, Ze svoje
umelecké ciele nevidel vo svojom dalSom vyvoji, v pre-
konani Stflovych vychodisk novoromantizmu. Je to kri-
térjum, ktoré nehovori o jeho oriemtdcili a orientova-
nosti v mladosti.

Bart6k zastdval u¥ v mladosti ideu novostl ako tak-
mer rozhodujice kritérium hodnoty. Jeho wplyv ma Al-
brechta bol vSak nepriamy, lebo zésady, ktoré si vy-
diskutovall uZ v Bratislave ako mlédenci, neboli v rov-
nakej miere zdvlizné pre oboch. Rozdielnosti v ich po-
vahe viedli k zna¢nej diferencidcii nézorovych posto.
jov. Diela, ktoré svojho &asu pokladal Bart6k za ,naj-
modernejiie”, sa zmenili vidy, ako sa oboznamil s dal-
8imi reprezentativnejdimi apusmi, o je v3ak pochopi-
telné. Albrecht nebol ochotny a ani v stave revidowat
svo] umelecky vztah k skladatelom a skladbam, ktoré
raz uZ uznal za hodnotné (napr. nestaval Francka nad
Brahmsa, ako v uréitom obdobi Bart6k). Svojimi die-
lami Bamt6k neovplyvnil Albrechta, lebo Albrecht sa
dival na Bartbkove diela tak, ako by sa bol dival na
tvorbu ingch, 1 cudzich skladatelov. Uznéval ich hod-
notu, ale v obdobif individualizmu bolo napodobiiovanis
taZkym priestupkom proti principom originality.

Pre Albrechta bol prvorady postoj vofi wmeniu, kri-
ticizmus, ktory involwoval | priznanie wvplyvu récia v
umeleckej tvorbe a ktoré ohrami€¢ili jeho nézorovy svet
proti romantickym predstavém o spontaneite a emo-
cionalite ako hlavnému faktoru uwmenia a umeleckej
tvorby. Bol presvedfeny o nutnosti informowanosti o
umeleckom vyvoji minulosti a pritomnost], uvedomujic
si, ¥e neexistuje do seba uzavretd ,naivng“ tvorba. Sd
to momenty, ktoré sa vo svojej dobe javili ako aktuédl-
ne, ale v 3irSom okruhu Iudisheboll pocitované ako
naliehamie, i

NAVRAT DOMOV

.

To bol vnitorny svet, s ktorfm Albrecht priSiel do
Bratislavy a v tomto zmysle znamenal konfrontéciu smé-
zormd, ktoré ho doma ofakévali i obklopovali, Pristu-
pujd k tomu { psychologické momenty, ktoré podmienill
Casto i napltie. Albrecht, ktory idiel Studovat predsa ako
profilovany talent a vratil sa ako perfektne vy3koleny
klavirista [organista), dirigent a predsa modernejsie

orientovany skladatel, nemohol byf amatérom velml
pohodiny. Ani pre Kossowa, ani pre ostatnfch rozho-
dujicich éinitelov Cirkevnélo hudobného spolku nebol
velmi vitany. Dobre si boli vedomi toho, Ze sa s jeho
viohami nemdZu merat na bojisti hudby. Jedind mo
nost bola, nepustit ho k slovu, o sa aj stalo. Nezverill
mu zaujimavejsSie a nérodnejSie prdce, ku ktorym by
bol ako dirigent byval sdci a neprejavill ani zéujem
o jeho skladby, Nebola re¢ o tom, poZiadaf ho o kom-
poziciu, ktord by sa bola mohla uviest bud v Déme
alebo na verejnom koncerte. Miesto toho ho v3ade
kde mohli, kritizovall, dokonca aj v jeho &innosti or-
ganistu, Neviem konkrétne, to im vadilo, ale som pre-
svedéeny, Ze hlavne jeho lmprovizdcie, ktorym mohll
bez opdborného rizika ‘vy&itaf neprimeranost poZiaday-
kdm chrémovym a bohosluZobnym. |

Albrecht mal aj spory s cirkevnymi kruhmi, ktorfm
vadila modernost jeho hudby, Ziadali uvadzat skladby,
ktoré by sa pohybovali viac v tradifnom duchu. Pla-
tilo to predovsetkym na adresu jeho vlastnych diel
Argumentoval tym, Ze hudba, ktord sa vtldta nésilne
do prekonanych Stylovych rozmerov, nemOZe byt dp-
rimna. Nevie preto pochopit, prefo prave cirkev Zlada
nedprimny prejav. Odpovedal na tietp argumenty svo-
jou Kantéatou, ktorej plné znenie je nasledovné: Can-
tate Domino canticum mnovum, Spievajte Panu plesel
nowvi. 3

Jeho diela Inak posudzoval Otto Jochum, brat znéme-
ho Eugena Jochuma a zaujal asi nasledovny postof;
podla neho urdujicim a rozhodujicim meradlom je kva.
iita hudby, 1 ked, fo sa tfka Stylu, sdm sa prikldfia
k prejavu, ktory sa nesie v duchu renesaninej polyfénie,
Podla toho prijal Otto Jochum ako lektor vydavatelstva 1
Tischer a Jagenbert (K8in) jeho skladby, ktoré sem
Albrecht zadal. Pomery sa v3ak zhor$ill a ustaviénd
snaha zachovat prisnu Setrnosf zabranila vydaniu lek-
torovanych skladieb,

|

Albrechtova situdcla sa prudko 2zmenila po Gmet
dr. Eugena Kossowa, ked sa rozhodovalo o néslednl
kovi dirigenta spolku. Kandiddtom bol aj prof. Villam
Antalffy, gymnazidlny profesor, ktory neskorsie velml
aspesne podsobil v Jezuitskom kostole ako hudobnfk
[pred dr. Ladislavom Schleicherom). Aviak napokon sa do,
hodle na tajngch vobbéch, ktoré boli najvicSou Sancou
pre Albrechta, lebo odpadla moZnost kontroly v radoch
proteZantov. Albrecht volby vyhral, stal sa dirigentom
spolku. S tymto postom sihvisela zdrovefi funkcia ria
ditela Mestskej hudobnej 35koly. Albrecht stdl zrazu m
vediicom mieste a len v takej pozicil sa citil dobre,
ako s&m tvrdil, DrZal klG& v ruke, ktor§ mu mal otvo
rif branu k novilemu pristupu k hudbe, k otdzkam in-
terpretdcie a k vlastnej tvorbe, | ked tento post nikdy
nezneuzil v prospech propagécie vlastnej tvorby, Videl
seba ako jedného zo skladatelov, ktorého diela Eakajl
na uvedenie.

CHARAKTER TVORBY

Dostall sme sa k tvorbe Alexandra Albrechta, o kio-
rej sa tu chcem zmienif z azda aj menej frekventows:
nych pohladov, Spominali sme charakter doby, v ktore|
sa rozvinula Albrechtova skladatelskd draha, ktord vy-
plnila medzeru medzi dvoma svetmi, dvoma mentall:
tami. Tak on, ako i kaZdy z jeho vrstovnikov na celom
svete, niesol v sebe pozostalost.minulosti, ktord zadal
konfrontovat s pritomnosfou, v ktorej %il, ktord poznal
a ktora tieZ kladla svoje podiadawvky.

Pocifujiic spontaneitu a priamoiarost tvorivého pre-
javu ako etickG maximu, ako meradlo vzfahu medzl
umenim a ¢lovekom, Albrecht sa drZal pomerne dibf
tas automatizmu tradicie, obmeiiujic jeho zdklady v .
dividualizovanych variantoch. Co v3ak nemoZno pre
hliadnut, je priamost jeho népadov a pdsobivost jeho
prejavu aj v svojraznej individuélmej Stylizédcil v nevy-
hranenych dielach, akymi sG jeho 3kolské préce, Scher.
z0 pre slatikové kwvinteto, jeho Klavirne trio, Klavima
Sonéta, prot! rieSeniam ktorgych nemoZno ni¢ namietal
Ak by nebol Albrecht byval citlivy vo&l vyvojom pod:
mienenym umeleck§m snaZeniam, bol by iste zotrval
na tychto poziciach.

Uréujicim faktorom skladatelského vyvoja A. Albrech-
ta je prave okolnost, Ze reagoval na novodobé kriténf
umeleckej hodnoty, na zéaklade Zoho uZ nedokézal vl
dief umeleckd hodnotu v prejave spoivajicom v sebe
samom. Akcent novosti ako 1 originalitu povaZoval zd
neodmyslitelné a imanentné determinanty hodnoty, 2
jej organicki stfasf. Opakovanie, i na nadindividudlnel
vy$Sej rovine, postrdda rozmer novosti a objavnostl
To pocitoval Albrecht uZ v tase po névrate z budaped
tianskej Akadémie, Stylovd obnova bola v jeho dofé-
rajSom prejave a pri kritéridch, ktorych sa drZal [t )
vyhybat sa neprirodzenym tematicko-harmonick§m sd:
vislostiam), velmi faZkd; jeho tematické invencie a e
ho harmonickd paleta, ktoré sa pohybovall v diaps
ne intimneho sveta, blizkeho klasicko-romantickymp
fiovym dtvarom, pripdsfali len velmi obmedzeny arze
nél modifikujicich prostriedkov. Okrem toho mu vychy:
lovanie sa smerom k inym S5tylovym zoskupeniam, napr
folklérnym prvkom nezapadall do rdmca jeho asocldcl
Zgsahy, ku ktorym predsa dochédzalo, pramenilz bt
keho susedstva vlastného 3tylového okruhu a zj
sa takmer nepozorovatelne, lebo boli odvodené z b
prostredne blizkych okruhov.

PRVA ZRELOST

Nébehy k Stylovému posunu badat v Klavirnom kvi
tete {1919). Okolnost, %e sa poslednd Sast zrodila 3 1.
ky po ukonfeni{ ostatnfch &astf, Mém umoZiiuje na-
hliadnut do vyvoja autora. Snaha daf svojmu prejst
aktudmejiiu podobu, &1 ;
ktoré pocifoval mp aktuédlnejsie, sa prejavuje predaviet
kym v priklone k svojrdznej humoresknostl, ktord st
odteraz stala neodmyslitelnou sGéastou jeho palety. Odo
hrdva sa to v rytmickom pOdoryse, v priklone k
kvapujicej asymetritnosti 5/4 taktu. Iskrivost
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V zéhrade svojho domu na Kapitulskej ulici.

pritom stoji na zékladoch lyrického humoru, taktiez
jednej z priznaénych &ft jeho vokabuléru.

Klavirne kvinteto stoji moZno povedaf na rozhrani
dvoch epoch, €o vidiet aj v pbvodnej objemnost! sklad-
by. Spevnost, ktorej bol Albrecht vidy nakloneny, bola
argumentom zabudovat do diela vlastni pieseii v roz-
nych obmenéch ako obfas sa vracajicu fdée fixe (bola
to pleseit Cas ruf). Ze sa sdm neuspokojll formovym
konceptom, vidief v jeho neskorSej dprave diela —
skratll ho v prospech doslahnutia vi&3ej ststredenosti.
V tejto podobe je dielo aj publikované. Kontrapunkticka
praca, ktord sa tu hojne a tspeSne aplikuje, sa pohy-
buje viak eSte takmer v nedotknutych medziach novo-
romantickej palety. .

To, o sa prejavwuje iba akcidentdlne ako cesta k no-
ve] orlentdcli, sa stdva odteraz imanentnym skladobnym
principom. KryStalizuje sa jeho umeleckd zameranost.
Je to Gspesna snaha realizovat princfpy novej vecnosti
vyluovanim nadmernych extenzivmnych pléch a prislug.
ného exponovanid vyrazu romantickej emotivity, ako f
hladanfim novsich harmonickych zvratov a modulatné-
ho planu. Tematioko-harmonickéd kresba dosahuje v tvor-
be Kvinteta novii jednotu. Melos sa stdva nadlahenejif,
nadoblida podobu zodpovedajicej$iu nowsiemu pocitu,
vykazuje akdsi vndtornd didtancovanost, ,objektivnost"”.

Styl jeho prvej zrelosti sa formoval pomerne rychlo,
odohraval sa v intervale od Klavirneho kvinteta a¥ po
»Sonatinu“, v ktorej je doslahnutd integrita jeho no-
vého individudlneho $tylu, ktory sa formoval z akciden-
tdlnych spojov, drobnfch tematicko-motivickych prvkov,
rozSirujic sa v daldich skladbédch po celd rovinu, po-
znatujic celé jeho myslenie, teda tak, ako sa to pre-
javuje vo vyvoji kaZdého skladatela. (Napr. priznafné
elementy Stylu C. Francka sa objavuji v ranejsich die-
lach ako akcidentdlne harmonické zvraty.)

Kvarteto D dur op. 19 (wtedy eSte skladatel svoje
kompozicle opusoval), je, ak ho porovndme s Klawir-
nym kvintetom, presveddivym dokladom Albrechtovho
vyvoja v smere idedlov novej vecnosti, Vznika okolo
r. 1820, pritom moéZeme priame dotyky s dlelaml rep-
rezentujicimi novi vecnost, vylagit. Jeho priklon k triez-
vejSiemu vyrazovému charakteru, k relativne vid3ej od.
osobnenosti, k vyhybaniu sa idedm sebazobrazovania,
egocentrizmu, sa odohrdval zrejme v podmienenosti
viastnej pres¢tenosti novoromantizmom, kolportovanou
exaltovanostou.

Azda tu treba vidiet najpozitivnejSie &nty jeho osob-
nosti v jej Gzkej spltosti s dobovymi tendenciami, teda
v tom, %e dokézal preklendt reglonédlnu izolovanost do-
tykom s pulzom svetového diania,

Z uvedenych pri¢in, t. j. z poziclie vlastnej potreby
zmenit zdkladny postoj umeleckej zameranosti, poché-
dzajice] z blizkeho kontaktu s univerzélnejSou evold-
ciou, sa mu podarilo postavif protip6l v rieSeni novych
Stylistickych redakcif hudby a inym, v réznych lokall-
tdich Eur6py projektovanym verzidm.

Hovorili sme o Kvartete, o jeho konfrontdcii s Kla-
virnym kvintetom; v Kvartete sa prezentuje obnovené

myslenie uZ v akejsi jednote, pritom vSak miera dbs.
lednosti presadzovania modernejSich cielov sa koncen-
truje predovdetkym na druhd Cast, aklsi zaujimavid syn-
tézu charakteru pomalej Sasti a scherza, Go sa preja-
vuje v lyrickom scherzande, ktoré je azda najpriznad-
nejdim produktom jeho umeleckej kreativity.

Nechybajd tu — myslim aj v ostatnych Sastiach Kvar-
teta — elementy spevného melosu, ¥iroké obliky kan-
tabilnosti tém, démyselnd tektonickd vystavba diela a
tob0Z nie uplatnenie kontrapunktickej prdce. SG to pre-
javy jeho svojského naturelu — citovostl a rédcia —
ako protikladnych rovin jeho psyché, prifom nepri-
pustil vplyv raclondlneho myslenia aZ do dbsledkov
aktivneho preformovania Struktiry elementov, Tieto pro-
tichodné pbly vedomia staja v jeho tvorbe Gasto vedla
seba, prifom raciondlny element je vyuZity len tam,
kde neoslabuje alebo dokonca neanulwje vyrazovi d&in-
nost a nosnost emociondlne akcentovanych tvarov, kto-
ré musell rieSif vlzebné shstavy raciondlnych antitéz
v ich dlohe vylutovat prizemné automatizmy a stano-
vit kénony zakézaného,

Zakladnym problémom obnovy &tglu je syntetizédcia
spontanne fungujicich automatizmov diakritick¢mi znak-
mi novej prisludnosti. Vsetko, o prichddza na priamej
ceste ako spontdnna imaginacia, sic ekvivalentom po-
vedomych predstdv a pocitov, sa musi prekladat a trams.
ponovat do dimenzif, kde eite platia ako objavné, vy-
nimajice sa tam medzi kulisami v3ednych dni. Musfime
ich chépat uvedomenim si ich pdvodu a zrodu v niZ-
Sich poschodiach. Ak by sa tdto geméza a prisludnost
pretrhla, nedokézali by sme sa vyznat v novych di-
menzidch hudby.

OBNOVA STYLU

Albrechtovi sa podarilo obnovif svoj hudobny voka-
buldr. Vznikla naozaj do seba uzavretd 3tylistickd sds-
tava, odvodend zo svaojej prvotnef. Pohybuje sa va vol-
nej tonalnej koreSpondencii, prameniacej z roziireného
asociatného obliku, smerujicom k celot6novfm postu-
pom z chromatiky vyrastajicim dotykom. Je to vlastne
predlZovanie tondlnych nadviznost! o dal$i jeden krok,
bez vyslovného prekondvania jej hranfc koloristickymi
paralelizmami. Chromatika tu — hlavne v najlepdich
skladbdch — venikd adaptéciou medzi®lénkov a nie vo
forme plazivgch postupov, ako doplitujice medzi&lanky
medzi diatonickymi susedmi. Harmo6nia tu stupiiuje a
modifikuje novymi elementami pohybovy v§znam melo-
su, vytvdra nové podoby napHtia, zahustuje konven&nt
paletu @ napokon produkuje i nové, relativne samostat-
né zvukové elementy.

Zistime to lahko, ak sa pozerime na najzdvaZnejiie
produkty v tvorbe Alexandra Albrechta. SG to Andante
con moto pre orgam, Sulta pre klavir a predovietkym
jeho Sonatina pre 11 nédstrojov. Tymito dielamd je jeho
Stylovd evolticia uzavretd. Harmonickd paleta sa tu or-
ganicky spéja s jeho melosom, tematicko-harmonickéa
invencia sa organicky vélefiuje do tektonicko-formovych
postupov, vytvérajicich novi jednotu. Komorny charak-
ter Sonatiny predstavuje pritom produkt nadviznosti na
bratislavskd tradiciu, prameniacu z frekventovanosti ko-
mornej hudby v domé&cich prostrediach (&o nedokumen.
tuje len Albrechtova tvorba). V Sonatine sa v3ak stret-
neme aj s pendantami idef neoklasiclzmu a secesie.
Myslim tu na Menuet, prfzvukujici archai®nost modelu
a vedomi desubjektivizovand diStancovanost patosu hra-
ného chladu,

Tieto vysledky boli dosiahnuté v rokoch 1925—28,
Vtedy wvznikaji i jeho 3 piesne na Rilkeho ,Das Ma-
nienleben”, v ktorych uZ nedominuje shstredenost na
dosiahnutie novych 3tylistickych rie3eni, ale faZisko sa
prendSa na ich aplikéciu na najiirSej rovine, a to v z4.
ujme stvariiovania vyrazovych poZiadaviek textu, &im
zvyraznil svojsky pohlad na Rilkeho poéziu.

Na marngo tychto kredcili moZno povedat, Ze sa na
pbde Bratislavy zrodila svojskd varianta novodobej hud-
by, koredpondujice] so svetovym trendom, o moZno
pripfsat autorovej. snahe udrZat krok s vyvojom a pre-
klendf regiondlnu insitnost.

Stylisticky patria edte k tymto skladb&m niektoré aj
nedokonfené diela (Kvinteto pre flautu, hoboj, klaninet,
fagot a klavir, Symf6mia o 1 &asti). Tieto viak ukazujd
uréitd autorovi nespokojnost a neistotu, pocit, Ze ne-
dokéZe uzavriet pafptnuté myslienky. Jeho symfonickéa
bdsefi TaZby a& spomienky napfsand v r. 1936, ktora
patri k jeho majviac hranym skladbdm, prind3a nové

rieSenie na rovine sonomistiky, neprelomila viak dovte-
dajsie hranice jeho vlastného obzoru (hovorim to na-
priek mespornym umeleckym hodnotdm tohto diela =z
aspektu jeho vlastného vyvoja).

Do tejto vyvojovej linie patri eite ako meskory pro-
dukt jeho Trio pre 2 husli a violu (1943) s kontra-
punktickou invenfmosfou na béze skladatelovgch mnaj.
udinnefiich objavov v oblasti harménie.

POSLEDNA PERIODA

Od toho &asu vznikd médlo ucelenych diel, prevazuja
transkripcie a novouplatnenie stardich skladieb, ku kto-
rfm patrl azda vydarend Humoreska pre 2 klaviry, Jeho
viitsle diela z tohto neskorého obdobla ako napr. Su-
hajko, Varidcie pre tribku, bud neudrZuji krok s tren-
dom folklérnej orientdcie, alebo sa vracaji k 3tylove
skorsej periode. Dokazujd to Varidcle pre tribku a kla_
vir (orchester) { ked v nich nach&dzame taktieZ ori-
gindlne riedenia. Suita pre violu nie je svojim vznikom
jednotnd, Vychéddza zo spominanej Symib6nie o 1 &asti,
obsahuje pritom i transkribované skladby z neskor3ich
¢las, Takisto pojal do svojich 12 Drobnych skladieb pre
klavir aj svoje SpiSské piesne, Zdravicu M. Schneidrowvi-
-Trnavskému, Gseky z Varidcii pre tribku a pod. PO-
vodnou skladbou je jeho kompozicia pre sGlové &elo,
zaujimavé je, Ze ju spracoval v 3 verzidch, e3te pre
violu a klavir (v Suite) a pre velky orchester. Origi-
nalne skladby sa vyskytuji v neskorSom ¢ase stéle
zriedkavejsie.

Alexander Albrecht (50. roky). Snimky: archiv autora
Pravdou je, Ze Albrecht prekrofil Rubikon, i1 ked
svoj Standard nedokdzal udrZovat v rovnakej miere
a nedokdzal svoje| tvorbe dat stdle novii podobu. Nemé
dostatofné mnoZstvo diel, ktoré by poskytovali néleZity
vyber interpretom. Ch¢ba e3te niekolko kvantet, dallie
symfonické diela, napr. Klavirny koncert a pod, NeZil
preto v znameni najitastnejSej hviezdy, rovnako nérod-
né &innosti — dirigovanie a komponovanie presahovall
jeho sily. V3etko to sa odohrédvalo v fase, kedy prina-
3ala evolicia na kaZdom poli zmenené podmienky. Al-
brecht bol revolucionir medzi malomestiakmi, Skeptik
v chrame, liber&l v diktattire, internacionalista v na-
clonalizme. Mnohé z jeho diel sa nedodkali prevedenia,
iné zase odpofivall, lebo boli tak alebo onak neaktudl-
ne, Jeho névrat a znovuprijatie bez vyhrad prisiel v ¢a.
se, ktor¢ uZ nebol pre neho pritomnost, ked jeho ne-
sporné novéatorstvo sa stalo uZ historickym faktom,
ked osirie jeho prinosu bolo zakryté novymi dokument-
mi vyvoja a ked jeho dielo moZno hodnotit uZ len ché-

pajicim pohladom na minulost.
JAN ALBRECHT

N

NAJST MIESTO V DOME

S& vgrodia osobnostf, okolo ktorgch
prechddzame takmer bez povsimnu-
tia, dakedy iba z povinnosti, st viro-
tia, kedy sa s dctou a zamyslenim nad
ich dlelom pytame, ako sme ono ziro-
&ili a k takgmto patria a vgroéia tych,
%o nds priam ndtia porozmgilat a in-
Spirovaf sa, vytvdrat si k ich odkazu
ndzor a postoj.

V tgchto dnoch si pripominame trid-
siate vgrolle skonu Alexandra Albrech-
ta, ktory — po utrpenim poznamena-
ngch poslednjjch rokoch %ivota — rozho-
dol sa, ako hovort bdsnik, vrdtif do ved-
nostl. Hoci spomienky na méjho vzde-
neho uéitela ostdvaji hiboké a albrech-
tovsky dom povedla rodifovského sa mi
stal vo vedom! neodmyslitelngm, netra-
fam. si obtaXovat vd%eného &itatela tgm,
o je prevaine spominanfm osobngm.
Predsa v3ak jedna spomienka, ktord ma
vlastne podnietila k napisaniu tgchto
riadkov. Raz, eSte ako 3tudent, vo veku,
ked sa kladii zdanlivo naivné otdzky,
opgtal som sa Sanibd&iho: ,Pdn profe-
sor, naredill.5te sa'v Arade, howorffe ne-
mecky, madarsKy, slovensky, %ijete tu,
¢im vlastne ste? A nezanedbatelnd,
midra odpaoved znela; ,Vies, ‘syn méj,
dnes uf fe mdlo -byt len Eurépanom®:

Eurdpsky orientopang,
historicky vzdelany, o literatdru a vgtbar-
né -uménie. sa zaujimajict je hudobnik
‘Alexander Albrecht. Hudobnik, ktorého

filozoficky a

doba poznamenala dnes uf zriedkavou
viestrannostou: dobry klavirista a orga-
nista, uzndvany dirigent, ambiciézny pe-
dagég, najmd v¥ak skladatel! nevSednej
fantdzie a intelektu.

Tak, ako v tef dobe bolo samozrejmé,
jeho vgchodiskd nachddzame predoviet-
kgm v znalosti hudby nemeckého klasi-
cizmu a romantizmu, z ktoref mu boli
in3pirafngmi zdrojmi najméd hudba Ro-
berta Schumanna a Johannesa Brahmsa.
Nespornj vplyv na orientdeciu rozvijaji-
ce] sa Albrechtove] osobnosti mali af
Stadid v Bratislave, v Budape$ti a Zivot-
né priatelstvd s Dohndnyim a najmd Bé-
lom Bartékom. Hoci &as zabrusuje ostne
novét, Alexander Albrecht bol hladad-
skou osobnostou, rfchlo sa vyrovndval
so vzopdtgm vgrazom Maxa Regera, les-
kom partittr Richarda Straussa, aby sa
vzdpiti vydal na cestu hladania vlastnef
osobnostl. Neustdle rozdiruje register ver-
tikdlnych tvarov, nariiSa ich terciovd su-
perpoziciu, zvyluje podiel disonancie a
jej vgznamu v skladobnom procese, v
melodike siaha po &oraz vdésich inter-
valoch, v partitdrach polyfonizuje akor-
dické stzvuky do bohatého kontrapunk-
tického pletiva, a to vietko v zdujme
doraz intenzivnejSieho hudobného vigra-
zu a vyznamu. Vo svojich najlep3ich die-
lach tvori akgsi medzistupefi medzi hud-
bou Maxa Regera a Paula Hindemitha —
dnes je to [ednoduché konstatovanie,

vtedy to bola novd hudba svojej doby.
To Albrechtovo rudské sa odrazilo v oso-
bitej polarizdcii meditativnej lyriky a -
smevného humoru, tgjchto priznadngeh
hudobnfjich obrazov jeho podetnigch diel.
V poslednom tvorivom obdobl najmé v
melodike nachddzaji svoje miesto aj slo-
vakizmy, ktoré organicky zapdja do svo-
fe] origindlnej hudobnej re&i. Nie je to
poplatok dobe, je to prejav ochoty pri-
jimat nové podnety, je to prejav otvore-
nosti jeho intelektu, s ktorou vnimal
zmeny ndSho sveta.

Dielo Alexandra Albrechta vznikalo v
Bratislave, ktorej historicky vgznam ne-
raz nedocefiufeme, o ktore| prifasto pe-
jorativne hovorime, ako o provincii a
zdbraziiufeme malost fej pomerov. Ne-
mé%em tu nespomeniif Jdna Levoslava
Bellu, ktor§ v ,malfjch pomeroch” v
Kremnici napisal ,Osud a idedl”, ktoré-
-ho doposial neoZivené a neraz ani ne-
poznané dielo dosahuje hodnét présahu-
jacich lokdlny rdmec Bellovho pésobe-
nia. Myslim si, Ze tu ide o nedorozume-
nie, ktoré je dané nie vidy Jjasngm his-
torickgm a dialektickgm porozumenim
3pectfik Je] socidlnych, ndrodnostngch a
kultarnych defin. Nepestufme v sebe my-
tus, ako by sa v hudbe v3etko slovenské
zapodalo aX prichodom zakladatefov slo-
venske] hudobnej moderny do Bratisla-
vy, hoci tento predznamenal biarlivgroz-
voj nasef hudobnej kultdry. V Bratisla-

ve i§lo o osobity konglomerdt spolufitia
prislunikov troch etnickgch spolofen-
stiev, pestujticich st vlastitt kulttru o
tradicie, a ak sa onedlho po prvej sve-
tove] vojne tak nalichavo presadil slo-
vensky Zivel, ak sa tak imponujico za
poslednjch viac ako $esfdesiat rokov
rozvinula slovenskd kultdra, jej vijtvarné
umenie, hudba, literattra, divadlo, veda
a fllozofia, bolo to tak aj preto, e sme
nezadinal na bielych miestach mapy. Je
treba uchovat si historickit pamdf vedo-
mie stvislostl, schopnost vyrovndvaf sa
s minulostou, aby sme naSe snaZenia
i to, #o sme dosiahli, videli sprdvnou
optikou,

Slovenskd kultira sa dnes prdvom
uchddza o to, aby bola spozndvand i za
hranicami fej vzniku a treba povedat,
fe svojimi vrcholmi sa a] vo svete pre-
sadzufje. Hladdme si miesto v eurdpskom
dome (ako sa dnes &asto hovori a ja
by som tieto hranice rozSiril], chceme
a podielame sa na vgmene hodnét pri-
tomnosti i minulosti. Myslim si, e ana-
logicky by bolo sprdvne, keby hudba
Alexandra Albrechta, jeho bohatd, pra-
covitd a uSlachtild osobnost (ako aj
osobnostt jeho vzdcnych umeleckych sa-
putnikov), dostali v dome naSej kultt-
ry to miesto, ktoré im histéria poskytla
a ktoré si svojim dielom v plnej miere
a v prospech nds vetkgch zasliZili.

IVAN PARIK
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35 vyrotie vzniku Detského spevacke-
* ho zboru (dalej DSZ) Cs. rozhlasu
ddva moZnost poobhliadnut sa nielen po
¢innosti zboru, ale aj po tvorbe pre det-
ské zbory, ktord je neoddelitelnou si-
dasfou vyvoja mielen DSZ Cs. rozhlasu,
ale aj celého detského zboravého hnutia
na Slovensku,

Doterajsi vyvoj detského zborového
umenia na Slovensku po oslobodemf by
som rozdelil na 3 etapy.

I. 1953 — 1960

Na Slovensku v tomto obdobi existo-
vali len 3kolské zbory. DSZ sa stéva
priekopnikom v tzv. vyberovych zboroch.

Marién Vach, §éidirigent Komornej ope-
ry SF.

'

Pri¢lenenim k Hlavnej redakcil pre ml4-
deZ dostdava zbor svoje dramaturgické
zameranie — uvadzat na koncertoch pd-
vodnd slovenskd tvorbu pre deti, hlavne
v3ak nahrdvat pre rozhlasové vysielanie,
Tento 3tyl prdce vyZaduje mnovy splsob
organizécie zboru, Na &elo je postavené
profesiondlne vedenie, zriaduje sa prip-
ravny zbor, ufia sa zédklady tebrie i prak.
tického spevu. Tym, Ze vediicim zboru sa
stdva profesiondlne vzdelany skladatel
a dirigent O, Francisci, dostdva inter-
pretdcia i tvorba nové kvality,
viak perspektivy.

V tomto priekopnickom obdobf v3ak
chybaji nielen skisenosti s praktickou
précou v zbore, ale hlavne zborové sklad.-
by, na ktorych by vyrédstla novd genera-
cia spevékov, Pri zrode DSZ Cs, rozhlasu
boli len skladby M. Moyzesa, |. V. Do-
linského a mnoZstvo ,venfekérskych"
tprav ludovych piesni, ktoré nedosaho-
vali potrebni umeleckG urovef. A% sis-
tavnd umeleckd préca O. Francisciho a
jej kvalitativhe vysledky podnietila dal-
3ich skladatelov k spoluprdci s DSZ. Bo-
li to najmid Matudka, Babudek, Dusik,
Moyzes A., Kardo$, Elbert, Ferenczy, Al-
vin, Urbamec, Novak, Burlas, Franciscl,
ktorf okrem hodnotnych umeleckych
piesni{ priniesli aj novy pohlad na det-
sky svet. Tematika zborov mé sice spo-
¢latku budovatelsky charakter, no nova
kvalita vyvoja spolofnosti ndti roz3irit
ju na cely obzor dietata.

DOleZitym faktorom, ktory zohral vyz-
namni Glohu v rozvoji tvorby, je spolu-
praca skladatelov s béasnikmi (Ferko,
Bendova, M. Razusova-Martakova, Cepie-
kovd, Fabry, Wallnerovd, Podjavorinska,
Stubha-Zamotsky ). Spofiatku skladatelia
tvoria na dand predlohu, no postupne
sa vytvaraji umelecké dvojice, ktoré vza-
jomnym ovplyviiovanim sa skladatel —
textar, pom#haji napredovaniu umelec-
kej tvorby. Spomefime aspoil dve dvoji-
ce: Novak — Ferko, Francisci — Cepte-
kovd, & Wallnerovd. Nemenej dolezity je
fakt, Ze autori dostdvaji komkrétne ob-
jednavky od redakcie alebo od vedenia
zboru a zéroveii sa zidastiuji na reali-
zdcli svojich diel, Na tomto zdklade po-
tom zvy$uji interpretatné néaroky svo-
jfich skladieb, a tym poméhajd zvysovaft
i umeleckn Grovei interpretacie.

Piesne v tomto obdobi maji jednodu~
cht piesitovd formu — A, refrén. Melo-
dickd linla je vedend prisne diatonicky
— spevnymi krokmi, podloZena ddernym
bodkovanym rytmom, Hlasovy rozsah ne-
presahuje 1 a 1/2 oktavy (¢’ — 1), to
je podmienené tym, ¥e zaklad zborového
spevu tvori jedno-dvojhlasnd faktdra,
Harm6nia vychadza vié3inou z troch zd-
kladnych stupiiov (T, S, D). Sprievod je
monodicky, vd&dinou klavir, harmonika,
gitara alebo maly inStrumentalny stibor.

Rozsirenim tematiky sa postupne roz-
rastf 1 tvorba bez sprievodu. Zaklad tvo-
ri dvoj-trojhlas, kde prvé dva hlasy st
vedené v terciovych postupoch a treti
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vytvédra kontrapunkt (viéSinou kénonic-
k¥ k prvgm dvom hlasom]).

V tomto obdobi sa e3te nespecifikuje
tvorba pre jednotlivé vekové kategoérie
v takom rozsahu ako dnes, Preto v zbo-
re splevaja spolu deti vo veku od 8 do
15 rokov, o m4 samozrejme vplyv nie-
len na moZnosti splevania obtiaZnej3ich
skladieb, ale aj na celkovi zvukovii cha-
rakteristiku zboru. Chybaja hlavne odli-
Senla farebnosti jednotlivfch hlasov.
Prédca s hlasom v takomto velkom veko-
vom rozptyle prind%a mnoZstvo nepre-
konateInyoh prekéZok. Preto sa postup-
ne zbor rozdeluje na mladSin a stariiu
vekovl skuplnu, &im vznikaji nové mo2-
nostl aj pre tvorbu. Celkovy vyvoj det-
ského zborového umenia na Slovensku
vsak nesiel izolovane od vonkaj¥ich vply-
vov. V tomto fase bola podnetnd tvorba
sovietskych skladatelov, hlavne s budo-
vatelskou tematikou (Kabalevskij, Duna-
Jevskij, Potapenkovd, Pricker, Ostrovskij
atd.). No najvd¢si vplyv tu bol zo strany
Ceskych skladatelov od romantizmu a%
po si&asnost (Smetana, Dvoldk, Foerster,
Kri¢ka, Spilka atd.). St&astou repertoa-
ru sa stévaji skladby renesancie, baro-
ka, klasicizmu a romantizmu].

Uskuto€iiujd sa prvé zahrani®né kon-
takty — vfimenné koncentné zéjazdy zbo-
rov, redakcie si navzdjom vymiefiaji roz-
hlasové nahrévky. Vydavaji sa prvé po-
jednamia o préci s detskym zbopom, vy-
chadzaji prvé skladby tladou, a to nie-
len domécich, ale aj zahraniénych skla-
datelov. Konaji sa prvé dirigentské 3ko-
lenia, ktoré vedd popredn! profesionalni
dirigenti. Pre rozvoj DSZ Cs. rozhlasu
v tomto obdobi maji najvict3i vyznam
vymenné koncerty s DSZ s, rozhlasu
v Prahe, ktory je o pHf rokowv starsf,
a tym mé vitile skdsenosti nielen s in-
terpretdciou, ale aj v spoluprédci so skla-
datelmi.

II. obdobie 1960 — 1979

sa nesle v znameni obrovského rozma-
chu tak tvorby, ako i interpretdcie. Ten-
to rozmach bol podmieneny kvalitativ-
nym i kvantitativnym rozvojom hudob-
ného B3kolstva na Slovensku. Vzaikaja
nové vyberové detské zbory: Bratislav-
sky detsky zbor pri MDKO pod vedenim
profesiondlnych dirigentov prof. Strelca,

ie kompozicnych a interpretacnych zamerov
ej zborovej tvorby pre deti

Uskuto€iiujd sa prvé festivaly a sita-
#e detskych zborov s tfastou nielen do-
mécich, ale aj zahrani®nych stborow.
Naopak, nade Spickové detské zbory si-
taZia na zahraniénych podidch, Ak spo-
Clatku sa zdfastiiujd viac-mene| ako po-
zoravatelia, neskdr prind3aji nielen dip-
lomy, ale aj hlavné ceny. Prdve v tom-
to obdobf velkd dlohu zohrdva ¢innost
DSZ Cs. rozhlasu v Bratislave, Svojimi
nahrdvkami v rozhlase | na gramoplat-
niach poméha ostatnym zborom na Slo-
vensku v orientdcii dramaturgickej i in-
terpretacénej.

Velkou pomocou sa stévaji pravidelné
Medzindrodné stretnutia detskych roz-
hlasovych zborov Stdtov OIRT. Vzajomné
porovndvanie nédrodnej tvorby a inter-
pretacie napoméhajd k zvySovaniu uwme.
leckej Grovne vdetkych zddastnenych
zborowv, Vymiefiaji sa sklisenosti nielen
to do organizdacie, dramaturgie, ale dis-
kutuje sa aj o fhzko Specializovanych
témach, ako je hlasovd vychowa, tvorba
tomu, farebnost zboru, nérotnost kompo-
zicle atd. Na stretnutie prichddza kaZdy
zbor s novinkaml, ktoré neustdle ndtia
zbory zvySovat kvalitu interpretédcie. Naj-
priebojnejsf si v tomto obdobf Bulhar-
sk¢ detsky zbor [dir. Nedjalkov), Velky
detsky zbor Moskowského rozhlasu (dir.
Popov) a PraZsky rozhlasovy zbor (dir.
Kulinsky, neskOr Stasek). Spomenuté
zbory vynikaji hlavne dramaturgiou, hla-
sovou KkultdGrou a celkovym prejavom,
ktory sa dostdva na profesiondlnu tro-
verl.

Tieto skutotnosti samozrejme ovplyv-
nili i tvorbu na Slovensku, Cleni sa na
niekolko skupin — pre materské 3koly,
mladsle a starsie deti. Kompozicie pre
starsie detl sG néarofnejSie — rozdiruje
sa rozsah, hlasy s vedené samostatnej-
Sle, pribGda viachlasovych skladieb, ryt-
mus { harmbénia st odvéZnejSie, Sklada-
tella pisu pre deti i narofnejile formy
piesnf, vznikaji cykly, objavuji sa det-
ské muzikdly, Nové dimenzie dostédvajd
Gpravy Tudovych piesni, Urditym usmer-
flovanim tvorby sd skladatelské sifaZe,
ktoré sa vypisujd pri rOznych prileZitos-
tiach.

Spomeniem aspoifi niekolko skladate-
Tov, ktori sa v tomto obdobi najviac ve-
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Zaber x vyst@ipenia rakiskych deti na Medzinirodnom stretnuti detskfch rozhlaso

v§ch zborov OIRT.

prof. Haluzického, E. Sarayovej-Kovado-
vej, detsky zbor Sinietko, ktor§ svoje
najviitsie dspechy dosiahol pod vedenim
dirigenta ]. Sviteka, detsky zbor Plameri
s dirigentom ]. Klochdfiom — je len na
Skodu, ¥e odchodom tohto vynikajiceho
pedagbga do dochodku zbor zanikd. No
nielen v Bratislave vznikaji nové detské
vyberové zbory. Mnohi ambiciéznl udi-
telia v daldich mestdch na Slovensku
zakladaji detské spevécke telesd, ktoré
postupom Casu dosahuji vynikajice ume-
lecké vysledky (Zacharovd v Predove,
manZelia Varinski v KoSiciach, Bdda v
Poprade, Bablk v Ziline, Orlikovd v Prie-
videi a mnohf dal3i). Vyborni drovei
maji aj niektoré 3kolské zbory (L. Wels-
ser — Bolerdz, Ivan — Trnava, Pacov-
sky — Levoda, Pili¥§ — Martin atd.) Prax
viak ukézala, ¥e vyberové zbory so svo-
jou ustdlenou koncepciou, zriadovate-
lom, Sirokym vyberom spevékov, pravi-
delnymi ndcvikimi, koncentmi, zajezd-
mi doma i v zahranidi, maji vi&siu per-
spektivu. Nezanedbatelnou skutofnostou
j¢ i odmefiovanie zbormajstrov. Zatial €o
dirigentl vo vyberovych zboroch predsa
len dostédvaji od svojho zriadovatela
aki-taki odmenu, uditelia ma 3koldch
maji &inmost v zbore v ramci Gvizku
Je paradoxom, Ze napriek obmedzemiam
rozsahu hudobnej vfchovy mna zdklad-
nych Skoléch, interpretdcia a tvorba na-
predujl rychlym tempom.

Snimka: Z. BaStova

novali tvorbe pre detské zbory: Suchon
(Obréazky zo Slovemska, V marci, Varila
mySitka kasditku), Urbamec (Svadba, Det-
sky rok, Vitanie jari — prvd scénické
kompozicia), Novédk (Piesne o kvetoch,
Farby, Detské dwvojhlasy, prvé muzikédly
— Labula, Hra, v ktorej sa spi, velké
mnoZstvo plesnf pre reldciu Novorodnd
raketa), Ofends [Detské piesne), Burlas
(cyklus Padé listie zlaté, Detl z néd3ho
domu), Mikula (Na tamci), AndraSovan
(Vianoce na horéach, Zima na dedine,
Gpravy Iudovy§ch piesni), Hru3Sovsky
(Moja mild pani hmla, Jarné since), Ze-
manovsky (Mlyn, Tri detské zbory, Sen
partizéna), Zeljenka ([Rapotala straka]),
Hatrik (scénickd kompozicia — Janko
Poltenko), I. Bazlik (15000000, Betémo-
vé mesto), Dibak (cyklus Z prirody), Be-
neS (Detské zbory, Lunovis), Francisci

[Rozpravolky, Detské zbory — wvelky
cyklws, Slnedny deii].
III. obdobie

V poslednom obdobl dochddza k este
viitsej prepojenosti medzi tvorbou a in-
terpretdciou. Vzdjomné ovplyviiovanie,
zvySovanie ndrodnosti na kvalitu, expe-
rimentovanie, to st zékladné prvky si-
tasného rozvoja detského zborového spe.-
Vil
Nowvti kvalitu nadobida dramaturgia.
Rozdinuje sa koncertnd Cinnost zborowv,
hlavne DSZ Cs. rozhlasu. Stavba kon-
certného programu vyZaduje v sifasnos-

ti velki ndrofnost vo vybere skladieb,

aby sa dosiahla poZadovand pestros

programu. Preto pni koncipovanf kon-
certného programu sa objavuje nov{ po.
stup:

1. postavenie ideovej linie koncertu,

2, urfenie konkrétnych tém, ktoré mu.
sla vzédjomne kontrastovaf,

3. zadanie tém autorskym timom, s pres.
nou informéciou o stavbe programu,
Ak v doterajSich obdobiach bola dra-

maturgla koncertu stavand vi&Sinou z

kratkych piesiiovych foriem, v sGasnom

Dirigentka detského spevdckeho zhom
Rumunského rozhlasu a televizie, Euge.
nia Vacarescu Necula pri vystGpen! na
bratislavskom Stretnuti rozhlasovfch sho-
rov OIRT. Snimka: Z, Ba$tovd

obdobf sa prechddza na vi&sie formy,
mnohokrat viactastové., Niektoré diela
dosahuji a% 20 min. tasové rozpltie,
Co ma vplyv aj na psychicka a fyzickd
vydrZ spevékov.

Dramaturgia nahravok ma tie? nové
zameranie. V ramci sGtazl OIRT sa po-
stupne ujednotili tieto kategorie:

- plesne pre deti vo veku 3—7 rokow,
. plesne pre deti vo veku 7—10 rokov,

- plesne pre deti vo veku 10—14 rokov,

. ndrotné kompozicie bez obmedzenia
veku,

. plonierske a angaZované piesne azbo-
ry.

Skladby vo v3etkfch uvedenych kate-
géridch maja svoje Specifikum, V p-
vfch troch skupindch nevyboduje melo-
dika prili¥ zo zauZivanych postupov. Viac
sa tu skladatella sGstredujd na netra
di¢né harmonické spojenia a na Indtru
mentdciu orchestrdlneho sprievodu, Td
dosahuje brilantnost, farebnost, celkove
dokresluje atmosféru skladby, Témy si
vi&sinou rozprdvkové, synonymické,ale
bo opisuji kaZdodenny Zivot Zkoldkoy,

Iné svojim pofiatim sd posledné dw
kategOrie. Neustdly rast kvality inter
pretdcie detskfch rozhlasov§ch zboroy,
a tym aj urlitej stfa?ivosti medz! nimi
niiti zbormajstrov, dramaturgov a samo-
zrejme i skladatelov fo najviac zvyse
vat latku néarofnosti. Vznikaji diela
ktoré moZu interpretovat len ozaj $pif:
kové zbory, &o vzbudzuje pochybnost
o Gfelnosti takychto skladieb. V drov:
ni profesiondlnych dospelych zborovfch
telies existuja vak tie? kvalitativne rog.
diely. N

Stretnutia rozhlasovych zborov OIRT
v tomto obdobf maji rozhodujicl vplyy
na kvalitu interpretdcie i dramaturgis
zGtastnenych zborov. Zaujimavy je viak
poznatok, %e napriek tomuto vzdjomné
mu ovplyviiovaniu kaZdy zbor si zacho-
vava svoj spOsob interpretdcie a tvorbd
svojsky nédrodny charakter. Dalfou osor
bitosfou je zostava repertodru, kde kal
d¢ zbor uvddza z dvoch tretin svoju pd:
vodni nérodnd tvorbu. g

Sti¢asnd slovenskd tvorba pre detské
zbory sa taktieZ vyznatuje tymito cha-
rakteristickymi vlastnosfami. Spomenlem
v kréatkosti aspoi najvyznamnejsie skiad.
by z tohto obdobia: I. HruSovsky — Ob.
razky z prirody, M. Novak — N&§ del,
L. Burlas — Tararam, I. Zeljenka — Hry,
Zart, A. Zemanovsky — Ozvena, M, Bur.
las — Deti, H. Domansky — Podme, z6-
spievajme.

Néroény repertodr ovplyvnil i kvality
interpretdcie Detského spevéckeho zbo-
ru Os, rozhlasu v Bratislave, ktord rést-
la Gmerne s kvalitou a naro&nostou skla.
dieb. Menila sa 1 zvukova kvalita zbora
Tym, Z%e zvladnuf tieto népoéné dlohy
mohli len vyspeli spevédci s dobrou hid
sovou pripravou a dobrym fyzickfm fon,
clﬂnm.s v zbore spievali len dieviatd vo
veku 13—16 rokov a zvuk zboru viat
inklinoval k »enskej farbe ako detske]

MARIAN V.

Uvodny referat zo semindra v I

stretnutia rozhlasovych zborov O
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