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dencie hudobnej vfuky v meste Pécs
a v cele] ¥fupe Baranya. Ako hos{ vy-
stipila Méria Potemrové z Kodic s re-
ferftom ,Hudobné #koly v mestdch na
Slovenskn na prelome 18. a 19. storotia”.
(Ko¥ice oslévill 200-rofnicu hudobne]
Ekoly v rokn 1884.) Nasledoval referit
dr. Kornela Bérdosa, DrSc., v ktorom
rozvinul hudobni vfuku na strednfch
#kolich v Madarsku po Entwurfe x rokn
1849, Duioun celej akclie bol sélista Fil-
harmonického orchestra mesta Pécs Pé-
ter Szkladényl, ktorého vf¥sledky viac-
rofného bé&dania v tematike defin hu-
dobného Zivota v Pécsl, najmé viak hu-
dobného ¥kolstva, boll zvi&3( ocenené v
osobitnom referfte dr. Nemesa Istvéina.
K 200. vfrotiu hudobného ikolstva v Pé-
csi vydala Rada mesta publikéciu, ktoré
okrem historického v§voja ikoly (1788—
1908 — P. Szkladényi) obsahuje aj dal-
Ele vfvojové etapy aZ po sditasnosf.
—mp—

@® USPESNY ZAJAZD V RAKOUSKU.

Z DOMOVA

@® V diioch 7. a 8. jana absolvovali
zéstupcovia Slovenského literdrneho fon-
du, Slovenského fondu v¢tvarnfch ume-
nf a Slovenského hudobného fondu,
dvojdiiov exkurziu do V¢§skumného dsta-
vu v¢poltovej techniky v Ziline a do
podniku Tesla Orava v NiZnej. U&elom
tejto exkurzie, ktord bola v poradf u%
druh4, bolo oboznédmenie sa so stavon
sifasného technického rozvoja na Slo-
vensku, vfmena nézorov na sGfasny stav,
poznanie stGfasnfych pracovnych podmie-
nok, ako aj prehlbenie tvorivych i pria-
telskych stykov medz! &lenmi jednotli-
vich umeleck§ch fondov. —mj—

@ Diia 15, jana stretli sa na pdde SHF
vfbory Ceského a Slovenského hudob-
ného fondu. V obsiahlej neforméinej dis-
kusili si vymenill nézory a skisenosti
3 podporne| Einnosti, socidlnej starostli-
vostl a spolofenskfch objednévok. Naj-

viit#l priestor v diskusil venovall otéz-
kam hodnotenia pOvodnef tvorby a jef
uplatnenin v praxi. Nastolili sa aj nové
podnety pre konceptnejiiu a perspektiv-
nejiin spolupréicu pre budficnost, najmi
v ziskavani &o najterstvejiich Informé-
cii a vo vfmene najkvalitnejEich diel me-
dzi oboma republikami. V tfchto spoloé-
nfch stretnutiach sa bude pokratovat.
_..m;..—

@ DRUZBA HUDOBNYCH SKOL. Od ro-
ku 1952 sa datuje priatelstvo LSU v Mod-
re a LSU v Hustope&i u Brna. Prvy dru-
Jobny koncert u&itelov a #lakov sa ko-
nal 19. 4. 1952 v Mogdre. Inicidtorom bol
vtedaj3f riaditel 3koly Anton Glasa, no
i jeho néstupca Ladislav Plev&ik v druZ-
be pokratuje.

29, aprfla 1988 autobusom pri$lo do
Modry osem pedagégov a z&stupcov ZRPS
a 25 deti. Delegécla, ktord viedla ria-
ditelka LSU v HustopeXi BoZena Vyzl-
novd, prisla spestrit oslavy Sviatku prd-
ve. Privital ich riaditel 35koly a potom
v sob&3nej sieni MsNV predseda MsNV
Gustdv Fiala. Tu sa hostia zapfsall do
Pam#tnej knihy mesta Modry. V priesto-
roch Zkoly si pedagogicky zbor oboch
ko] spolu so zdstupcami ZRPS vymeni-
i bohaté skdsenosti z pedagogickej pra-
xe a oddovzdall si upomienkové predme-
ty. V ten sty vecer sa zisli dlastnicl
stretnutia a hostla v Kultdrnom dome
Ludovita Stdra v Modre na jubileinom
40, druZobnom koncerte, na ktorom vy-
stipill Zlaci oboch 3kol. —MU—

Z0 ZAHRANICIA

V madarskom meste Pécs si v tomto
roku pripomenull 200-ro&né fubllenm hu-

dobného ¥kolstva. Mesto za spoludifasti
hudobn§ch ¥kdl vietk§ch stupiiov pripra-
vilo k tomuto vfznamnému v§ro¥in dos-
tojné oslavy: v tase od 4. 5. do 28. 3.
1988 tn odznelo 8 koncertov, na ktorfch
ttinkovali ulitelia i Zlaci. 13. méja od-
halill pam#tnG tabuln prvému utitefovl
hudobnej ¥koly, praiskému rodékovi Gag-
parovi Svobodovi. V slévnostnom priho-
vore sa zddraznil vfznam jeho zaklada-
telske] a pedagogicke| préce, na ktord
padviazalo celé 200-ro&né, na vysledky
bohaté hudobné pécske ikolstvo., Kalen-
dir oslév obsahoval aj hudobnovednd
konferenciu (13. 5.), ktorej program bol
samerany predovietkfm na vfvojové ten-

Akademicky dievlensky spevdcky zbor
PONITRAN z Pedagogickej fakulty v Nit-
re absolvoval v diloch 13.—16. méja t. r.
svo| prv§ umelecky zdjazd do zahrani-
tia — rakdskeho Lambachu a Gunskir-
chenu. O spoloény koncert spevéckeho
zboru z Nitry a zmiefaného spevackeho
zboru UNION-CHOR z Lambachu bol mi-
moriadny zéujem, preto sa v sobotu —
14, méja — wuskuto&nill v novej kultdr-
nej séle hned dva koncerty. Nitrian-
sky zbor zaujal rakdske publikum naj-
mi krasnym a homogénnym zvukom, 3i-
rokym dynamick¢m rozpltim, vysoko kul-
tivovanou hlasovou technikou a zmys-
lom pre 3tylové stvdrnenie diel.

Dirigent Jozef Potofar venoval mimo-
riadnu pozornost dramaturgili zboru a
zostaveniu koncertného programu. OKk-
rem vyberu kvalitnych dprav Iudovych
plesnf odzneli diela Bellasia, Lottiho,
Verdiho, Kodédlya, Koszewského, Sain-
ského, Suchofia a daldich. Velky dspech
mall &ernodské spiritudly Every time, By
an by a Soon Ah will.

Interpretadny vykon zboru bol velmi
hladne hodnoteny nielen u publika, ale
i1 v rakdskej tladf. Hudobné teleso z
Nitry znova dokézalo, ¥e {e prédvom za-
radované medzl ¥pifkové amatérske spe-
vacke zbory CSSR, —MS—

@ DOPLNOK. V Efsle 10/1988 HZ str. 10
v Elénku zasl. umelca prof. dr. Ivana
Hruliovského, CSc. Tradicie kompoziZne]
ikoly v slovenske| nérodnej hudbe 'chf-

. ba krétky zéverefn§ odstavec, ktor§ sme

5 priestorovfch ddévodov nemohli publi-
kovaf. Ide o text, informujtci, ¥e prispe-
vok bol pdvodne prednesen§ na muziko-
logicke| konferencil Umelecké tradicie v
hudobne] kultire socializmu, ktor& sa
konala v Prefove v aprili 1988. T¥mto
prosime o porozumenie autora | Eitate-
Tov.

@ OPRAVA. V Eisle 8/1988 HZ str, 12
v tlénku dr. Pavla Poléka, CSc. ldey

Francfizskej burfofiznej revolicie vo
svetle ideflov hudby 18. storotia doile
hned na xzatiatku EZlénkn v prve] vete
k vypadnutiu dvoch slov. Sprévne mé
text znief takto: ,Francfizska burlofzna
revolficia a revolicia v umeni — v na-
fom pripade v hudbe — sa neodohréva-
jt vidy synchrénne.” Autorovi Elénkun
sa tfmto ospravedliiujeme a Eitatelov
prosime, aby si text opravili v uvede-
nom zmysle.

Jubileum spevackeho zboru

V tomto obdobf oslavuje Ko3icky spevéacky zbor uditelov 40. vyrofie svojho zalo
Zenia. Pri jeho vzntku stdll zndmi_zbormajstri Ernest Husar, Eugen Sardz, Stefan
Gajdo¥ a najm# Vojtech Adamec;"pod ktorého vedenfm (v rokoch 1964-72) sa telesa
zaradilo medzl popredné mieSané zbory na Slovensku.

V rokoch 1972-78 zbor viedol zasldZily umelec Ondrej Lenard, ktory popri funkcii
dirigenta Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave, narofnou umeleckou
prdcou a dramaturgickou koncepciou dalej rozvijal snaZenle svolho predchodcu.
Sticasnym dirigentom a umeleckym veddcim zboru u¥ 12 rokov je koncertn§ maj-
ster Statnej filharmo6nie v Ko3iciach, Karol Petr6czi. Pod jeho citlivym a umelecky
ndroénym vedenfm zbor naStudoval bohaty repertoar vokalnych diel nasich a sve-
tovych skladatelov v3etkych slohovych obdobf. V repetroarl zboru nechybaji ani
popredné diela sdfasnych slovenskych a &eskych skladatelov a Kkvalitné dpravy
Tudovych piesnf nasich i zahraniEnych autorov. Od sezény 1987-88 so zborom spolu-
pracuje aj Robert Stankovsky, dirigent SF v Ko3iciach.

Zbor kaXdorofne absolvuje okolo 25 koncertov a pravidelne su zicastnuje kraj-
skych i nérodnych sataZf a festivalov zborového spevu. V aprili t. r. kosickf u&ite-
lla dosiahlf vyznamny dspech, ked na 15. slavnostiach zborového spevu v Brati-
slave ziskall Zlat¢ veniec za Interpretdciu povinnej skladby Plesei o spolotnej vlas-
ti od E. Suchofia. Sifasne porota ocenila umelecké stvarnenie narotného sifazného
repertodru zaradenim zboru do prvého pdsma A kategoérie.

Podas svojho pfsobenia zbor nadviazal druZobné kontakty s dvadslatimi spevacky-
mi zbormi z deslatich krajin Eurbpy, s ktorymi si pravidelne vymieifia koncertné
programy a vystipenia. Za svoje umelecké vykony ziskal mnoho ocenen! doma i v
zahrani€f. V r. 1966 mu udelil prezident republiky Stdtne vyznamenanie Za vynika-
jdcu pracu. |e drZitelom Ceny mesta Kosic, titulu ZasliZily kolektiv zdujmovej ume-
lecke| ¢innosti a daldich okresnych, krajskfch a ndrodnych clen a &estnych uznani.
Zaéastnil sa viacerych medzinarodnych sdta?f — v Spittali, Gorizzl, Arezze a vo Var-
ne, v rdmci ktorych ziskal pHtkrat laureatske tituly a ceny.

Na vynikajicich Gspechoch zboru méa podstatny podiel aj predseda organizaéného
vedenia, zaslaZily uéitel Jan Zabka, ktory v tejto funkcil pracuje uZ 27 rokov. Po-
¢as svojho pdsobenia v zbore zorganizoval za podpory vedenia Okresného osvetového
strediska KoSice-vidiek, patr6na zboru, vy%e 600 domécich | zahraniénych koncertov
a vystdpeni.

Vynikajice umelecké vysledky zboru ocenila aj plnd sdla Domu umenia v Kodi-
ciach 20. méja t. r. na jeho jubilejnom koncerte, ktdry bol krdsnym umeleckym z4-
Zitkom pre milovnikov zborového spevu. TEODOR LIPTAK

Kogicky spevécky xbor utitelov

(a1
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fubilujdca Kocianova huslova si

V diioch 6.—9. méaja u% po tridsiaty raz otvorilo Usti nad Orlici, rodisko majstra
Jaroslava Kociana svoju pohostinnd mérué&, aby privitalo 111 d&astnikov zo 7. kra-
jin Eurbpy, ktorf sem pri3li sifaZif o vzdcny titul ,Lauredt KHS 1988". Této celo-
Stdtna sdfaZ s medzindrodnou tG&asfou si zfskava Zoraz vic3lu vaZnost v zahraniél
a ma stdle vy3§iu umeleckd droveii. To popri zodpovednej préci poroty vysoko hod-
notia nielen safaZiaci, ale aj huslovi pedagbgovia zo v3etkfch zhifastnenych krajin.

Pre nds je velmi potesiteInd skutofmost, ¥e ka¥dy rok narastd pofet uCastnikov
zo Slovenska. V tomto jubilejnom ro&nfku ich bolo 14 a to nielen z Bratislavy a Zii-
ny, ale aj z Trnavy, Pov. Bystrice, Martina, Levic a Brezna. Vysoko hodnotime
2. mlesto v II. kat. V. PESKOVE] z Bratislavy, festné uznanie 1. stupiia 1. SLEZAKO-
VE] z Bratislavy, 2. stupha Z. USKOVITSOVE] zo Ziliny, 3. stupfia R. KARVAYA z
Martina. V III. kat. ziskall festné uznanie 1. stupiia V. TRGO z Bratislavy, 2. stupfia
J. STAHEL a E. OTAVOVA z Bratislavy. Som presvedfeny, ¥e | ked na3l utastnicl
nedosiahli oslitujice dspechy, budd sa radi do Ustia vracat (pokial im to vekové
hranica dovolf). Skoda len, ¥e Ko3ice, ktoré maji hudobné S3kolstvo na vysoke|
drovni, tdto sdfaZ akosi obchAdzaji, hoci verim, Ze by vedeli dOstojne reprezen-
tovat metropolu vychodného Slovenska.

A napokon — kto ziskal najcennejsi titul: LAUREATOM KHS 1988 sa stal AXEL
STRAUSS z Liibecku, NSR.

Dafame, Ze XXXI. rofnik KHS vyznie pre Géastnikov zo Slovenskus este priaznlvei-

3le ako tento a uZ teraz sa teiime na bohatd a kvalltnd d&ast,

JAN PRAGANT

Medzindrodny festival populérnej piesne

(Dokontenie z 1. str.)
prevaha plesni festivalového typu s vy-
u#itim orchestrdlnej in3trumentacie. Kva-
litné interpretatné vykony reprezentan-
tov 18 krajin zo Styroch kontinentov
s Gfasfou porovnatelnou s podobnymi
eur6pskymi podujatiami, na$li naplne-
nle v Zénrovo pestrgych a pOsobivych
plesiach, ktoré jednoznafne prekonali
iroveii doméce| sitaZnef prehliadky. Zla-
ti Bratislavskd 1¢yru pridelila odborné
porota sympatickému [rskemu triu Allies
za melodickd piesefi Smutny¢ pocit [au-
toi M. Lowe a Allies) a prepracova-
ngmi vokélmi a zaujimavym aranimén.
Podla mdjho nézoru viak lyrové vavriny
patrill angaZovanému posolstvu holand-
ského spevdka Hannieho Thijssena Za-
chrdfime na3u planétu autorov H. Thij-
ssena, W. Dassena a M, de Groota. Ple-
sei v plnej miere napliiala festivalové
poslanie — podporoval uslachtilé mys-
lienky priatelstva a vzajomnej spolupra-
g ce medzi nérodmi. V¢raznd melodické
" llnka s pOsobivym refrénom, prirodze-
nfm vokdlnym vyznenim a textovym ape- :

BRATISLAVSKA LYRA 1988

lom na zachovanie mieru na na3ej pla-
néte si nakoniec odniesla len bronzovu
Bratislavskd lyru. Medzl ocenené piesne
sa dostal aj doméci reprezentant, vitaz
teskoslovenskej piesiiove] stfaZe. Lyru
by si v3ak boli zasldZili aj dal3f inter-
preti. Predovietkym drZitel viacerych
vyznamnych festivalovych ocenenf Alan
Roy Scott z USA s plesfiou silného me-
lodického ndboja a hudobnej poetiky im-
presionistického charakteru. Sympatie
publika si ziskal so skladbou s nézvuk-
mi obdobia swingove| éry reprezentant
dalekej Austrdlle Barry Leef; spevacke
kvality potvrdill interpretky z NDR (Pet-
ra Schwerdtovd), Madarska (Anita) |
dal3f spevécl. Skoda len, Ze sa v tom-
to roku zabudlo na Cenu publika, ktoré
prispievala k vytvorenlu pravej festiva-
lovej atmosféry a umoZiiovala konfron-
tdciu nézorov publika a odbornej poro-
ty.

Modernd populdrna hudba terpa pod-
nety z rdznych hudobnych oblasti, pri-
¢om ich implantuje a spractva original-
nym spdsobom. Oroveil a kvalita jej men-

Sinovych Zanrov podmiefiuje stav ,stred-
ného piesiiového pradu“. MoZno to je
jeden z dOvodov, prefo chcela drama-
turgia festivalu upozornif na nespor-
né umelecké hodnoty, aké reprezentoval
koncert vynikajiceho $panielskeho gita-
ristu svetového mena, predstavitela fla-
menca, Paca de Luciu a jeho skupiny.
Tento gitarovy virtu6z spolupracoval s
takymi umeleckymi osobnosfaml sveto-
vej hudobnej scény ako si Chick Corea,
Carlos Santana, Al DiMeola, John
McLaughlin a dal%i. Jeho strhujice vy-
stdpenie prinieslo jedinedny umelecky
zaZitok a bolo zadostufinenfm lyrového
publika. Osobitd kompozi¢nd technika
flamenca, ekvilibristicka technika inter-
pretdcie a umenie jednotlivfch ¢lenov
skupiny Paca de Luclu poukézall na pra-
povodni silu hudby a iej presvedfive
estetické a umelecké hodnoty v Specific-
kych prejavoch, prekradujicich Zéanro-
vé obmedzenia, ¢i hranice jednotlivych
Stylov ...

Prehliadkovych casti festivalu sa zd-
castnill populdrna sovietska rockova sku-
pina Masina vremeni, polska speVatka
Alicja Majewska, Combo Petra Lipu, Mo-
dus, Pavol Hammel, Maridn Varga a Va
30 Patejdl so svojou skupinou a hosta-
mi Heidi a americkym spevdkem A. R.
Scottom. Zo satelitnych podujati, ktoré
sit istym Specifikom Bratislavske| Iyry,

zostala v tomto roku len Poeticka lyra,
ktorej dva koncerty v bratislavskom Std-
dlu S priniesli rozmanité prejavy a zaujl-
mavé spojenla mensinovych Zanrov od
folku po dZez (scendr a réZia Ladislav
Snopko). Publiku sa predstavili Zuzana
Homolovd a Vladimir Merta, |IFM Déde-
tek a Vaclav Vesely, Mirka Krivankova
a Zdenék Dvoidk, Michal Kastak a Jifi
Stivin 1 dalSf interpreti na3e| alterna-
tivnej scény.

Hlavnym festivalovym prinosuom v tom-
to roku bola medzindrodna plesiova su-
faZ, kde sme sa dolkall viacerych pri
jemnych prekvapeni; umeleckym vrcho
lom Bratislavske| Iyry 1888 bol koncert
Paca de Luciu. Na zéver ostdva len zo-
pakovat — nadim spoloé¢nym prianim je,
aby sme v budidcnosti na Bratislavskej
lyre zaznamenall ¢o nuajviac podobnych
prijemnych prekvapenl, a to predoviet
k¢fm na zéklade kvalitného autorského
a interpretatného vkladu nasich 3pic-
kovych umelcov v Eeskoslovenske| ples-
novej sataZi.

BRANISLAV SLYSKO

Pozn, redakcie: Ked2Ze sa na BL '80
objavilo v tla&l viacero kritickfeh
hlasov, redakcia HZ otvara na sve-

jich strénkach priestor pre diskusiu,
vfmenu nézorov, ktoré by iste mohli
prispief k zlepieniu sdfasného stava.



Dva posledné méajové tyZidne Leningra-
dom vladla hudba. To, o #om svet sni-
val, stalo sa realitou: stretnutie dvoch
politikov na najvy33ej drovni. Nim Z2il
cely ZSSR. Najmii na poll umenia, ak-
tivita oboch kultar prerastla do mimo-
riadne vyznamn¢ch a podnetnych akcii,
ktoré prebiehali vo viacerych mestach
krajiny. I1II. Medzindrodny hudobny fes-
tival, ktory sa t. r. uskutofnil z tech-
nickych dévodov v Leningrade (rekon-
itrukcie koncertnych sienf v Moskve]),
u% vo svojom zéhlavi avizoval tito sku-
totnosf. ,Humanizmus, mier a druZba
medzi narodmi" sa stall nielen mottom,
ale doslovnou realizdciou tychto myslie-
nok v praxi. Program dramaturgicky za-
merany vyluéne na hudbu saasnych au-
torov obsiahol v Ctasovo maximélne
predimenzovangch akcidch trikrat denne
(neraz poludiiajdf program aZ v rozsa-
hu &tyroch hodin), cely diapazén tren-
dov, ktorymi Zije saasnost v 62 kraji-
nach. Rozdielnost kompozi&nych nézo-
rov a technik vychadzala vo vyspelfch
krajindch toraz vyrazneiSie z individua-
lity tvorcu. U menej vyspelych & me-
nej progresivnych autorov #fasa z nad-
viiznostl na vyvojové trendy doby a na-
pokon u skladatelov rozvojovych Stétov
zo snahy o hladanie vlastného ndrod-
ného &tglu, zohladnujGc kompozi&né
principy tradi¢nej eurbpskej 3koly. UZ
samotné kon3tatovanie dédva obraz o
mnohovrstevnostl Stglov, Zanrov, autor-
skych rukopisov avantgardne a tradit-
ne zameranych autorov. Je to priam ne-
uveriteIné, s akou odvahou dramaturgia
radila k sebe diametralne odli3nG, kon-
trastnd tvorbu europskych 3piélek, vedla
budovatelského 1sllia autorov rozvojo-

vych krajin, ktorgch najvlastnej3im Zivo-
tom je predovietk¢ym doméci folklér. Bol

skutofne ho tvorili okrem domécich od-
bornikov pofetné delegdcie zahranic-
nych skladatelskych zvHzov s autormi,
pozorovatelmt, novindrmi — urdite by
nedokézalo tolké hodiny poédvat hudbu,
ktord sa e3te i{ba derle k Zivotu, hla-
déd mlesto vo vyvojl kultdry vlastnej kra-
jiny o eurépskej konfrontécii nehovo-
riac. Skladby autorov z Kampuc¢ie Khuon
Than, LI Don Khi a Kim Yum Bom z Koé-
rey, Jose Loyola z Kuby, Yazreed Dja-
min z Indonézie, Salah el Mahdi z Tu-
nisu, Ahmed Aduan Saygun z Turecka,
Quang Hai z Vietnamu, Duangmixai Ly-
kaiya z Laosu, Byanbasurengiin Sharav
z Mongolska a desiatky dalsich, sa podi-
vall spolofne s Plerrom Boulezom, Erl-
kom Bergmannom, Edisonom Denisovom,

leck¢m zameranim (Larry Sitsky Diabo-
lus in musica). Samozrejme nie v3etko
(celé programy koncertov) sa dali ab-
solvovat bez ujmy ,na zdravi", pretoZe
neraz pri takychto zlomovych progra-
moch percepcia ¢loveka nezvlddla ne-
sirodost tak kontrastnef nézorqvej
orientdclie a estetickfch | sluchovfch
kritérii. A navySe, mala som smolu, Ze
vietkymi dominantnymi umeleckfmi
kredciami usporiadatella ramcovali fes-
tival. Pendereckého, Crumba, Xhgela, Ca-
gea, Kanteliho, Lombardiho — na dvod,
Newyorskd filharméniu so Z. Mehtom,
Snitkeho, nadich autorov, aj po Osmich
rokoch navrdteného Krammera, sabor
Spivakova, novy ansdmbel Badmeta som
nepotula ani nezaZila.

Leningrad — mesto hudby

Soffou Gubajdulinovou, Gybrgyom Lige-
tim, Iljom Zeljenkom, Otomarom Kvé-
chom, Ladislavom Kubfkom, Igorom Di-
bdkom, Sulchanom Cincadze, Rodionom
S¢edrinom, Andrejom Petrovom, Johnom
Adamsonom, Olivierom Messiaenom,
Istvénom Lé&ngom...

»Ak sa v minulfch rokoch zddraziio-
vala dbleZitost politicko-ideového zame-
rania skladieb, tohtoro&né kritérium
zohladiiovalo umeleckd kvalitu hudby"
— povedal v jednom rozhovore podpred-
seda leningradskych skladatelov muzi-
kolog Alexander Utelev. O akd kvalitu
i8lo... predov3etkym umeleckd, ktord
bolo treba chépaf z rdznych uhlov po-
hladu, prl redpektovanf ndzorov jednot-
livcov. PretoZe skutofne, popri umelec-
kej hudbe predvédzali sa tu extravagant-

né experimenty netinosnych decibelov a

Z nepreberného mnoZstva réznorodosti
hudby, v umelecky maximéilne vypé#tej
atmosfére velkofestivalu, vari najvd&¢3mi
zaujala skladba ,Cas dusf* pre orches-
ter, sOlového biclstu, mezzosoprdn od
Sofie Gubajdulinovej. Bola to z celého
ty¥dila, ktory som absolvovala, naijcit-
livejsia vypoved vysostne umeleckého na-
sytenia hudbou, podporenou rafinovanou
initrumentédciou, sugestivnym vyrazom.
Koncepcia bola budovand na emoclonél-
nych nap#tiach, gradujiaca rytmickou
nervnostfou celého priebehu deja. Vyni-
kajico obsli¥eny kolos bicieho aparé-
tu v nuansovom ,splevajicom rytme"
Marka Pekarského, dokomponovala svo-
jfm zvonivgm mezzosoprdnom Lina

Mkrtéjan. Jej s6lovy part s versami M.
Cvetajevovej tvoril findlny wvrchol dfe-
la.

padito realizovanej sovietskej premiére
Uda Zimmermanna Bilela ruZa (v mi
nuloro&nom HZ sa o nej podrobne pisalo
v shvislosti s drédfdanskou premiérou),
zaujala jednodejstvova opera mladého le
ningradského autora Valerija Plguzovs
Vieruju, hovoriaca v podstate o vél
nych veciach velmi vtipne a odlahtene
Na dspechu sa podielali v3etky zloZky
operného divadla, ktoré boll rozohraté
§ maximilnym odu3evnenim a kvalitoy
Na udspechu festivalu mall nemal§ po-
diel sovietski interpreti, ktor! realizovali
vietky zaradené skladby bez rozdielu
kvality: Akademicky symfonicky orches
ter Leningradskej filharmoénie, ktory vie:
dol nesmierne invenény dirigent Timur
Mynbaevov z KazaSskef SSR (premiéro-
val Gubajdulinovej dielo), filharmoénie 2
Leningradu, Moskvy, New Yorku, Litvy,
Statny symfonicky orchester z Moskvy,
komorné ansambly, ktoré riadili zvita
mladi umelci — dirigenti nevSednfch
ambicif a umeleckych néarokov. Vietky
odznelé skladby i1 zo strany solistov
zniesli prisne kritéria jedine&nosti vf-
konov. No ‘primét mall predsa vari diri-
gentl. Obdivovali sme nielen ich jedno
znaénd kvalitu, ale vela mladgch | zre-
Iych dirigentov bolo pre né4s objavom!
Ved na naSom koncertnom p6diu z nich
pozndme len velmi méalo. Skoda. Verime,
%e mend Rinkjavitius, Kor&mar, Myn-
baev, Gluitenko, obohatia i na% koncert
ny Zivot.

Specifické poslanie festivalu nespodi:
va vidy v 3pifkovych kredciach., Vytvé
ra ho I atmosféra, 3irokd paleta toho,
Co svet produkuje a treba len néjst
sprdvne miesto pre viastnd reprezenté
ciu. Myslim, Ze my sme si ho obhéijill
I v tomto bol IIl. Medzinérodny hudobnf
festival v Leningrade jedine&ny. Podal
dokonaly prierez toho, &lm hudobny svet

to zrejme psychologicky zémer. Eurlp-
ske ucho vyspelého publika — pretoZe

rozsahu skor s recesistickym ako ume-

V Komornej opere popri scénicky na-

#ije. A v tom vari nemd v svete konku
renciu. ETELA CARSKA

Momentky z Halle

Vystipila som v Halle z viaku a hned pri vychode
zo stanice som si viimla vyrazny patag, ktory upo-
zorfioval, #e sa tu v dioch 3.—7. jina 1988 konajd
37. HinMlove sldvnosti. A tak to bolo aj v celom meste,
ktoré si skutofne imponujico i impozantne pripominalo
odkaz svojho velkého syna. Usporiadatelskd gestorska
ruku nad priebehom festivalu méd Rada mesta Halle v
spolupréaci so Spolotnostou Georga Friedricha Hindla
a dal3imi participujicimi kultirnymi in3titGciami. Po-
tas platich dni festivalu (k tomu treba prirédtat e3te je-
den defi navy3e — 2. jtn, akysi predveler k vlastnému
festivalu, s kolokviom o H#ndlovej oratbrnej tvorbe pre
Ziakov a vefernym komncertom) sa uskuto&nilo pribliZne
40 podujati polndc sOlovymi. recitdlmi cez komornd a
orchestrdlnu tvorbu a%Z po operné predstavenia, ako af
dalsie kolokvium o moZnostiach uvddzania oratérnych
diel. PribliZne desat programov malo svoje reprizy aj v
mendich mestdch okresu Halle.

Z&her x premiéry Héndlovho pasticcia Orest — Annette
Markertovd ako Orest a Hendrikje Wangemannové ako
Ifigénia

Organizacéne vzorne zabezpefené podujatie (pitade,
transparenty, plagdty, emblémy nielen pred koncertny-
mi siefiami, divadlom, H#ndlovym domom, ale aj hos-
fovskym a tlafovym strediskom, aj v nedelu otvorené
obchody s predajom platnf, hudobnin a knih o hudbe,
vyklady s muzikdliami G. F. Hiéndla { knihami o fiom,
ochota a privetivost organiza&nych pracovnikov a pod.),
ale aj umeleckd droven koncertov a opernych pred-
staveni (treba podotknit, Ze napriek zahraniénym hos-
tom taZisko festivalu spotivalo predsa len na domécich
vychodonemeckych siboroch a so6listoch) svedé&ili o tom,
Ze hudobnokultirnej tradicii sa v meste nad Sélou pri-
najmensom darf, Pofas tych par dni, o som na festiva-
le pobudla, som st denno-denne uvedomovala, ako in-
tenzivne mesto | jeho okolie Zije hudobnym ruchom
— aj ked doraz bol na tvorbe samotného Hléndla a jeho
stitasnfkov, niektoré programy si dovolill malé extem®
pore aZ do sdfasnej hudby. Rozmanité podujatia poni-

kali moZnost Gfasti o najvddsiemu okruhu publika. Na-
zddvam sa, %e je velmi ddleZité nielen to, aby najroz-
nejsie Institicie boli zainteresované do akcii, ale aj to,
aby ich d¢ast bola zmysluplng a sprevédzand zdujmom,

Zamer a clel feierstunde (slavnostnej hodinky) pred
zasadnutim &lenov Hindlovej spolo&nosti bol jednoznaé-

ny: vzdat poctu v§znamnému hallskému rodakovi. Pre-

to bolo neskOr také dojemné Eftat stuhy vencov od naj-
rozmanitejSich podnikov a inStitacii poloZené k pom-
niku — soche G. F. Hindla, dominujdcej na centrdlnom
naémesti starého mesta, Preto pOsobila tak prirodzene a
spontdnne sldvnostnd hodinka pri Hdndlovom pomniku,
ktorej hudobny program pripravili mladi hudobnici —
od zdkladnej a hudobnej 3koly po konzervatbérium a
mléddeZnicky orchester Halle. Bola to hudobné ouverttra
k snemovaniu ¢&lenov dnes medzindrodnej a aktivne sa
¢inlacej Spolo¢nosti G. F. Héndla. K festivalu v Halle
neodmyslitelne patrf aj ohfiostroj po zdverefnom kon-
certe — efektnd bodka za hldndlovsk¢ymi sldvnosfami.

Néavitevnik festivalu — a nielen ten, o tu zavita
viac-menej ndhodne, ale af ten pravidelny — stoji pred
dilemou, ktoré z podujati absolvovaf, pretoZe na vyber
bolo pribliZne Styri a% p#{ podujati vefer a popoludn(
zvd&3a dve. Preto som sa rozhodla sledovat prednostne
scénickd tvorbu. V rdmci koncertov som e3te mala moZ-
nost obdivovat vynikajici Komorny orchester C. Ph. E.
Bacha, pozostdvajici z Clenov Nemeckej Stdtnej opery
v Berline. Pod vedenim dirigenta Gilberta Vargu z Vel-
kej Britédnie sdbor predviedol doslova ohnivi Interpre-
tdclu - perfektnf boli 3pecidlne hrafi na dychovych
nastrojoch! — diel C. Ph. E. Bacha (tohto roku si pri-
pominame 200. vyro&ie dmrtia druhého najstariieho sy-
na velkého Johanna Sebastiana Bacha, nazfvaného aj
.berlinsky Bach"), ako aj dvoch suit Hindlovei Vodnej
hudby. V rémci sobotiiaj§ieho matiné pariZsky organis-
ta Jean Guillou osinil expresivnou hrou v dielach ]. S.
Bacha, L. Vierneho, F. Liszta.

V slovenskom 1 Ceskoslovenskom kontexte je hdndlov-
sk4 opernd Interpretdcla prakticky velkou neznémou:
tito skuto®nost nezmenilo ani 300. vyrotie Hindlovho
narodenia spred troch rokov, ked sa sice venovalo viac
pozornosti skladatelovym orchestrdlnym a inStrumentél-
nym dielam, resp. oratéridm, opera v3ak zostala nada-
lej stranou zdujmu. Preto vidief a pofut Hiéndlove ope-
ry v scénickom predveden! treba povaZovat prinajmen-
Som za pou&né. MoZno som mala fastie, ale tohtoro¢né
hindlovské sldvnosti priniesli v zmysle interpretatnom
skutotné umelecké hodnoty. Spomeniem tri operné In-
scendcie. Dve z nich (Orest; Acis, Galatea e Polifemo)
sa navySe konali v pdvabnom historickom Goetheho
divadle, pred 20 rokmi zreStaurovanom do pdvodnej po-
doby, v Bad Lauchstddt, fo samo osebe navodzovalo
sugestivnu atmosféru historickej aktudlnosti. Uvedenie
Hindlovho pasticcia Orest predstavovalo zéroveii novo:
dobt premiéru diela, ktoré po stranke hudobnej (diri-
gent Christian Kluttig) vzbudzovalo nad3enie, po strén-
ke rezijnej diskusie. ReZisér A. Baumann pofial Oresta
z hladiska psychol6gie postdv ako obraz expresie Iud-
skych va3nf a z hladiska deja nadasovo, gestd 1 scé-
nické akcie vyhrotil na maximalnu mieru. V kontraste.
k tomu (scéna a kostymy R. Winkler) bol biely pries-
tor bez rekvizit, iba dvere po oboch strandch javiska
symbolizovali istd moZnost{ Gniku z dopredu determi-
novaného prostredia. Podla prisluinosti predstavitelov
kostymy -mali anticizujGcl a novodobo Stylizovany raz.
Diskutabilnost vykladu diela mala zéklad uZ v samot-
nej Héndlovej textove| predlohe: na rozdiel od gréckeho
mytu Orest v Taurlde nedostane odpustenie za moralny

poklesok — vraidu matky, ale dalsia vraida despotic”’

kého krala Thoasa mu iba pritaZf na va%kach spravod-
livosti. Dat pointu tejto osudovej bezvychodiskovosti sa
inscen&torom nepodarilo jednoznatne. Interpreta&ne sa
zaskvela mezzosopranistka Annette Markertova v alohe
Oresta a Jullane Clausovd v postave Hermione, no |
predstavitelia dal3ich dloh podali velmi dobré vykony.
Aci, Galatea e Polifemo, serenata 8 3 — ako znel pod-
titul dalileho uvédzaného H#ndlovho scénického die-
la — nametovo Cerp& z 13. knihy Ovidiovych Metamor-
f6z: inscenédtori i interpreti presvedfivo vystihll proti-
klad sveta dvorskej kultdry a sveta nespitane] prirod-

- nej sily.

Héndlova opera Rinaldo, sujetovo sa oplerajica o Tas-
sov ‘Oslobodeny Jeruzalem, oplitovne stavia do protikla-
qu dva svety — tentoraz ide o svet kresfanstva a svet
orientdlneho tara. Obdivuhodné bolo tsilie realizdtorov

Slavnostny koncert pri Hindlovom pomniku, vpravo di
rigent Martin Stephan

vyu2il prostriedky safasnej scénickej praxe a zaroved
obnovif niektoré z inscenaénych efektov barokovej ope-
ry (prichod &f skor prilet tarodejnice kralovnej Armidy
na voze fahanom akymisi drakmi, rézne pyrotechnické
a_syetelné efekty a pod.). Z dne3ného pohladu ‘dostal
tak vRinaldo niektoré &rty rozpravkovosti — podobne
ako Mozartova Carovnéa flauta, Scéna — skor néznako-
vé ako barokovd, kostymy moderne 3tylizované prezré-
dzali skidsenosf, zohratost, ale aj inven&nos{ timu Insce-
ndtorov (réZia P. Konwitschny, scéna H. Brade, kostymy
K. Scholzovd). Akosi si v3ak bolo treba zvykndf na
fakt, e v barokovej vd¥nej opere sa napriek drama:
ticky nosnym motivom vlastnd hudobnd dréma ani ne
odohréva a Ze postrddajicu psychologickd kresbu postév
nahréddzaji afektové situdcie. Predovietk¢m zdle#l ns
perfekcii hudobno-interpretatnej zloZky, aby dielo moh
lo plne zaujat. A o to sa postarall vybornf s6listi Krajin
ského divadla v Halle (A. Markertova, M. Petrafovska,
]. Clausové, A. Kbhler, H. Wangemannové4, A. David) a
Héndlov festivalovy orchester na Gele s Ch. Kluttigom,

Okremt novych hudobno-umeleckych poznatkov mi
Hindlove slavnosti zdroveii nevdojak dall odpoved ne
otdzku, ktord ma uZ dlh3i &as zamestndvala, ako sa to-
tiZ rodi, pestuje, udrZuje, zuslachfuje a rozvija hudob
né tradicia — nielen jedného mesta a vy¢znamne| tvo:
rivej nsobnosti. .. JANA LENGOVA

Z Hiéndlovej opery Rinaldo — Juliane Clausovd ake
Almirena a Andreas David ako Argante, kr&l Jeruia-
lema
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ui v prvych méjovych diioch tohto ro-

ku historické budovy spité s praZ-
skfm hudobnym Zivotom zneli hudbou;
mimoriadne vysoky poéet zdujemcov nie-
len z Eur6py, ale aj Azie, Severmej |

Juine] Ameriky a Austrélie sluboval, Ze
medzindrodnd Interpreta&nd sdafa¥ PraZ-
skej jari bude maf dobrd droveii. Sku-
tofnost elte predstihla olakévanie: v
kategbrit slafikovych kvartet a predo-
vietkym medzi klaviristami sme sa stret.
Il s mladgmi sdtfaZiacimi, ktorf sd ozaj-
stnym prislubom do buddcnosti,

Tatial ¢o v kategOrii sld€ikovych kvar-
tet medzin&drodnd porota pod vedenim
tlena Smetanovho kvarteta, zasldZilého
umelca prof. Antonina Kohouta upred-
nostnila Sla¢ikové kvarteto Akadémie
mazick¢ch umenf v Prahe pred dvomi
telesami zo Sovietskeho zvHzu, jury ve-
dend dr. Vé&clavom Holzknechtom uréi-
la spomedzi klaviristov na prvé miesto
sedemnédstrotného Moskovfana Sergeja
Tarasova, ktory skutofne nezvylajnym
spsobom interpretoval vSetky povinné
| 0sobne vybrané skladby (vrdtane Pro-
kofievovho Klavirneho koncertu). Pri-
tomn! hudobn{ predagbgovia z viacerfch
krajin sa zhodli, ¥ ide o mimoriadne
disponovany talent, O viac ako desat ro-
kov star3f Moskov€an Mil5tejn sa tleZ
prejavil ako velmi disponovany pilanis-
ta, ale predsa mal oproti mladutkému
Tarasovovi citelny rozdiel nielen v bo-
doch, ale { v sympatidch u publika, Tre-
ba tu pripomendt aj vykony dvoch na-
Sich najlepsich nfastnfkov — brnenské.
ho Igora Ardaseva a praZského Jana Si-
mona, ktorf si perfektne pripraveni nie-
len technicky, ale .aj vyrazovo. V né-
rofnej konkurencii so sovietskou klavir-
nou Skolou im vsak volafo chybalo k
lepdlemu umiestneniu neZ fe ich spoloé-
né tretie miesto (bez urfenia poradia).

Tohtoro&ny 40. roénik velmi sympa-
ticky nadviazal na bohatd tradiciu tych.
to medzindrodnych interpretanych sa-
taZf, ktoré v minulostisobjavili vela dnes
uZ svetovo uzndvanych hudobnfkov v3et-
kfch disciplin (okrem spomenutfch ka-
tegbrif tu sdfaZill huslisti, violonCelisti,
dychari a inf in3trumentalisti, tieZ diri-
genti, spevaci a v jednom rofniku aj
skladatelia].

Hodnotné entré sa v priebehu dal-
§ich troch tyZdiiov Pra¥skej jari umoc-
nllo vfkonmi nlelen $pitkovych umelcov
domécich a zahraniénych, ale i drama-
turglou; t4 okrem jubilujacich sklada-
tefov (napr. E. Suchoifi, ]. Seidel, M. Ka-
belal, O. Messiaen, W, Lutoslawski, G.
Verdi, R. Wagner atd.) pripomenula pes.
trosf hudby takmer v¥etkfch dob a Z4n-
IOV,

Bez zaujimavosti nebola na tohtorod-
nej PraZskej jari Gdast zahraniénych or-
chestrov. Okrem Zaghrebskej filharmoGnie
a Stdtneho akademického symfonického
orchestra Loty3skej SSR mali velké ds-
pechy predovietkfm amsterdamsky Con-
certgebouworkest a Royal Philharmonic
Orchestra z Londyna. Bolo sa na &o te-
§it, predpoklady a chyry sa stali prav-
dou. Obidva orchestre naozaj predviedli
perfektnd uké&Zku vysokého ¥tandardu a
dokonalého profesionalizmu.

Amsterdamski umelci vlastne po prvy
raz ukézall, Ze aj z14 akustika Zjazdovej
sily Paldca kultiry v Prahe nemusf byf
obmedzenfm pre zvukové nuanse, ked
83 stretdvame so skutofnymi hodnotami,
Ual, trocha menej presved&ivi boli ho-
~ landski umelci na prvom koncerte (L.
Berlo: Formazion! per orchestra, A.
Bruckner: 3. symfé6nla), o to spontédn-
nejsle vSak zapOsobili ma druhom vede-
e, kedy po Schumannovej prvej symf6-
nlf ,Jarnej“ dirigent Riccardo Chailly
rozohral cely orchester v Stravinského
Sviteni jari. Okrem precfznosti a doko-
nalej sihry bola zretelna tieZ citlivo vo-
lend dovtipnost a prekvapivost inStru-
mentatnych efektov v rémci jednoliate-
ho toku hudby. Ni¢ tu nebolo né&hodné
fl tba efektné, vietko malo svoj pevny
program, svoju absolfitnu zemitost a
poetitnost. Profesiondlne disponovany
sibor hral vo skvelej forme, ktord za-
fechala v pritomnom_publiku nevSedné
dojmy.

Aj londynsky krélovsky orchester bol
ut vopred vypredany (o to viac, Ze ich
predvedenie Beethovenovej 9. symfonile
¥ tomto roku z finanénych ddvodov ne-
prendSal ani nezaznamendval rozhlas,
anl televizia). I3lo o teleso rovnako vy-
nlkajico pripravené, ktorému pridal na
flive eSte aj jeho dirigent — vychyre-
0§ planista a laureadt svetovfch sataZi
Vladimir Ashkenazy.

Uf# dvodny Beethovenov 4. klavirny
koncert vdetky obakdvania v mnohom
‘Wysoko predstihol; dirigujici Ashkenazy
od perfektne znejiceho Steinwaya u-
rostred pbdia sta&il ,ustraZit“ dokona-
lf chod vSetkych sekcif orchestra.
Temperamentny dirigujici klavirista
@ zhostil wobidvoch dloh vynikajtico
treba vZak povedaf, Ze nlektoré miesta
by azda pr! samostatnom dirigovan{ bo-
li efte prepracovanejsie). Brilantnd bola
3 kreacia Sostakovidovej 6. symfbnie:

dokonale zvlddnutd, premyslend, nepa-
tetickd, a predsa rovnako G&innd aj bez
nadbytofnych graddcif. V Beethovenovi
sme ocenill krédsne kantilénové oblaky,
v Sostakovifovom diele sa interpretacia
odliSovala v jednotlivfch partidch od

vytvarovanej komornej meditdcie v Gvod-
nom Largu cez iskrivy stred aZ k ro-
bustnej graddcii findle, ktord nikoho z
poslachdfov nenechala na pochybéch, Ze
aj toto — pre nas movo vyzerajice —
pofiatie mé svoje prednosti. V3etky sku-
piny néstrojov sa tu prezentovall na sve-

kL R
Walter Berry

tove] Grovni — azda najvyraznejdie sa
javill okrem plechov aj bicle (tu treba
poukdzat na kvalitu samotnych néstro-
jov, ktoré skutofne perfektne znelf —
spomeiime tympény atd.).

V traditnej Beethovenove| Deviatej
symfénil sme uvitall 3tvoricu zndmych
zahranitnych spevékov (S. Armstrongo-
V& — soprén, Ch. Cairmsovd — alt, D.
Kuebler — tenor, ], Shirley-Quirk —
bas), ktord spolofne s dokonale zneja-
cim PraZskym filharmonick¢m zborom
so zbommajstrom M4tlom prispela k les-
ku vetera.

Tohtorotné 60, vyrofie timrtia LeoZa
Jan&tka sa premietlo do niekolkgch kon.
certov P] — vyvrcholenim bol z4veredny
festivalovy koncert, ktory netraditne pri-
pomenul tvorbu tohto svetom uznavané-
ho skladatela (Taras Bulba, Dunaj, Sym-
fonietta). V tejto findlovej pocte Janad-
kovi 2. jina Ceskd filharméniu dirigo-
val Libor PeSek; hodnota vfkonov uspo-
kojlla aj tgch, ktorfm v zévere festiva-
lového diania chybala traditne interpre-
tovand 9., symf6nia Beethovena.

Z hosfujacich dirigentov si vydobyl
Plnym prévom najvlcsi zgujem americky
svetobeZnik Erich Leinsdorf, ktory v
symfonickych fantazidch B. Martind, vo
Webernovej dprave Bachovho Ricercaru
i v Tretej symfénii Brahmsovej (ta di-
rigoval celd spamitil) updtal presnos-
tou dirigentskfch glest, modelovanim
grada&nych oblikov aj celkovou koncep-
clou, K¢m v Martind odhalil predoviet-
kym Cistotu a cudnost diela, vo Weber-
novej tdprave preferoval zmysel pre dy-
namické odtlene od lahkych planissim
a¥ k vypltejSim partidm, o znamenalo'
vyuZit 3tflovi analfzu celku. Brahmsovi
venoval azda najviEsl diel svojho v§-
sostného umenia. Orchester rozospleval
s vadnivostou aj middrostou, vy&lenil tek-
tonické Struktiry a nuanse, aby celému
dielu poskytol pevny fah od zaflatku a¥
k findle. Aj ked Leinsdorfa pozndme z
minulych rokov edte v konciznejsich
kredcidch ,bol to jeden z tohtoro&nych
vrcholov PJ, Ceskd filharménia sa diri-
gentovi plne oddala a re¥pektovala jeho
osobitné poZiadavky. Zial, takéto pred-
nost a predovietkym osobitostf ndm chy-
bala u tallanskeho Alda Ceccata [rovna-
ko s CF), franctizskeho Jeana-Paula Ca-
sadesusa (s orchestrom FOK), aj u infch
hostujicich dirigentov.

Ani Slovenskd filharmoénia mnemala,
Zlal, 3tastie na hostujiceho Franciza
Mariusa Constanta, ktory sa sice v prog-
rame zaskvel ako autor — v fiprave De-
bussyho symtfbnie Pelléas a Mélisanda
(cyklus prepojenych orchestrdlnych &as.
t! z rovnomennej opery). Vysledok v3ak
nezaujal, lebo wvznikla iba taZkop&dna
nesirodd zmes, ktord nemohla uspoko-
jit ani odbornika, ani 3ir3ie vrstvy po-
sluché&fov, Ako dirigent sa Constant via-
cej nepresadil ani v nasledujicom zna-
mom Griegovom Klavirnom koncerte, kde
sa napokon aktivity ujal s6lista, soviet-
sky planista Lazar Berman. Zial, to u-
bralo na jeho vlastnom vykone, tak¥e
prvy vefer SF nemal patritni gradéciu
a festivalovy lesk (v druhej Zasti vete-
ra zaujal iba vfkon spevatky Jitky Zer-
hauovej v baletnej hudbe Trojrohy klo-
btk Manuella de Fallu). Naproti tomu

vykon Bystrika ReZuchu v nasledujicom

koncerte bol kvitovany vdestranne pozi-
tivnejsle, najm# pri uvedeni Suchoiio-
vfch Metamorf6z, Tu sa Slovenskad fil-
harménia predstavila vo svojej plnej do-
konalosti a reprezentativne.

Zo sdGborow zaujal praZské publikum
predovietkym americky Qrpheus so sO-
listom Gidonom Kremerom. Aj ked te-
leso k ném =zavitalo prvy raz, praZsky
Dom uwmelcov bol preplneny a publikum
bolo spokojné. Perfektne vyladeny an-
sambl uviedol okrem Haydnovej 78. sym.
fonle, iskrivého Mozartovho Konhcertu
A dur a kultivovane prevedenej Sladi-
kovej serenady P, 1. Cajkovského aj Stra-
vinského Concerto in Es, v ktorom sa
okrem majstrovstva technickej brilancie
zaskvel | zmysel pre lahkosf a sympa-
tickd Interpretatni hyperbolu.

K najvyraznej$im osobnostiam festivalu
patril osemdesiatpifroény Rudolf Serkin
— rodék z teského pohranifného mesta
Cheb, kedys! oddany interprét diel B,
Martind. Serkinov vyber z poslednych
Beethovenovych sondt mal svoje pocho-
piteIné zacielenie: planistovi sd tleto
skladby Iste velmi blizke svojim hlbo-
kym intelektudlnym zameranim, Preukd-
zal to na svojom recitdli, Predsa v3ak
treba poznamenaf, ¥e vyvoj planistickej
interpretdacie uZ opokrofil dalej, &iZe
stretnutie s tymto vellkdnom u% bolo
viacmenej iba symbolické (ale krédsne!).

Kym sovietsky klavirista Berman sa
prezentuje* predovietkym udlachtilostou
a jasnosfou dderovych odtietiov [to pred-
viedol naprtklad v Schubertovej gran-
di6znej Sondte B dur aj v skladbdch
Lisztovgch), americky James Tocco udi-
vuje svojlmi technick¢ymi parametrami,
ktoré si v jeho hre zvyraznené. Vo svo.
jom pra¥skom debute Tocco napriek nle
prili§ vydarenej dramaturgii recitdlu od-
halil velk¢ talent, ktory kulminoval v
zndmej Gershwinovej Raps6dii v mod-
rom.

Hold LeoSovi Jandtkovi vzdal Jozel
Protschka, ktor§ v origindli na¥tudoval
a s citom predniesol ndrofny Zapisnik
zmizelého (v spoluprdci s ]. Zerhauo-
vou), dellkétnu vzorku spevdckeho ko-
morného umenia.

NemoZno obfsf kvality, s akymi sa
predstavilo v Prahe po dlhych stedmych
rokoch bratislavské SND. Peter Dvorsky
a) ostatni s6listi vo Verdiho taliansky
nastudovanom Maskarnom bédle sa dobre

Erich Leinsdori

Snimky: T. Hejzlar

prezentovall rovnako ako predstavitelia
titulnych roli v Jandfkovej opere [ejfi
pastorkyiia & v Suchoifiovom Svitoplu-
kovi.

Tohtorotné PraZskd jar poskytla vela
zaujimavych pondk, z ktorych viaceré
nebolo moZné absolvovat. Pre toho, kto
neméd pristup k rozhlasovym nahrav-
kam, je to vlastne dvojndsobnd Zkoda
— a na to by mala dramaturgia budd-
cich ronikov PraZskej jari pamitat.

Na zéver treba konitatovaf, Ze po
istych slabindch neddvnej minulosti bol
tento ro&ntk Pra¥skej jari roénifkom par
excelence. Poskytol vela nezabudnutel-
nych dojmov a vdaka za ne!

TOMAS HEJZLAR

v ramci PraZskej jari 1988 sa 20. md-
ja v Smetanovom divadle uskutot-
nil slavnostn§ koncert k 175, vg§roiu
narodenia Richarda Wagnera. Odzneli na
flom tryvky z opier Lohengrin, Majstri
spevéci norimberski, Valkyra, Tannh#u-
ser Tristan a Izolda, Siegiried a 5a-
mrak bohov v podanf svetozndmych wag.
nerovskych opernych interpretov. Z dra-
maturgického hladiska hlavngm prino-
som tohto koncertu je najm# skutod-
nost, Ze v iflom po prvy raz u nés od-
zneli ukéZky zo Stmraku bohov. V cel-
kovej koncepcii vefera v3ak zanlkli re-
latfvne Kkrédtke dryvky najmi v prve;

polovici velera. Posluch4® sice ziskal
uréitd predstavu o hudobnom odkaze
skladatela; nebolo by viak efektnejiie
na podobaych podujatiach prezentovat
skdr hudobne uzavreté vitiie celky,
napr. dve samostatné dejstvd roznych
titulov? Nemuselo by sa pritom jednat
iba o koncertne udomédcnené prvé dej-
stvo Valkyry, Najvi&3f podiel na dspechu
vefera mali najm# interpreti, Americka
sopranistka Deborah Polanski sa v pos-
ledngch rokoch stdva renomovanou wag-
nerovskou umelkyiiou, ved onedlho v
novej produkeil bayreuthského Ringu
vytvori dlohu Brunhildy, Na koncerte sa
predstavila v ukédfkach z Valkyry a Si-
mraku bohov, Polanskej hlas zaujme naj-
m# pdtavou strednou polohou a pre da-
ny hlasovy odbor i potrebnou vokalnou
rezervou sfl, Skoda, ¥e menej patava je
vysokd poloha hlasu tejto umelkyne.
Ceskd mezzosopranistka Eva Randov,
pdsobiaca v 3Stuttgartskej opere, trium-
fovala v kliatbe Ortmidy z Lohengrina.
Okrem tejto ukéXky zaspievala sopréno-
vy Liebestod z Tristana a Izoldy a roz-
gr&vanla Waltrauty zo Sdmraku bohov.
koda, ¥e v poslednej ukéZke nemala
rovnocenného partnera v orchestrdlnom
sprievode! Tenorista William Cochran,
Amerifan pOsobldaci vo Frankfurte, ne-
oslnil volumenom hlasového materidlu,
skdr jeho Stylovym vedenim a kultivo-
vanym prejavom. Napriek tymto poziti-
vam v3ak nie je celkom idedlnym in-
terpretom Wagnerovych opier, To sa ne.
dé& povedat o basbarytonistovi z Nové-
ho Zélandu, Donaldovi Meclntyreovi, kto-
ry je dnes prédvom povaZovany za le-
gendédrnu osobnost. V Prahe interpreto-
val dva monolégy Hansa Sachsa a z4-
verefnl scénu Wotana z Valkyry. Aj ked
dnes uZ MclIntyreov hlas stratil na vo-
lumene, je stdle tvarny, hladajici nové
moZnost] interpretdcie dlohy, ktord spie.
val u¥ vySe dvadsaf rokov. Jeho hlas je
svie¥i a schopny preklendt dlhé wag-
nerovské frazy. Hviezdou vedera viak
bol jednoznatne ffnsky basista Matti
Salminen, prezentujtci sa ukéZkami z
Lohengrina, Tannhlusera a Samraku
bohov. MoZno ho prédvom oznadif za mo-
mentdlne najvyznamnejSieho predstavi-
tela tohto odboru, najm# vdaka velkosti
hlasového materidlu a technike. Je to
bas, schopny najtmavsich hiasovfch
nuansf, K tejto vyzve zo Stmraku bo-
hov sa pripojil i vyborne nastudovany
muZsky zbor Néarodného divadla s Mi-
lanom Malym. Nelahk¢ orchestrélny part
so zlifenymi orchestrami Nérodného i
Smetanovho divadla na%tudoval hosfu
jaci dirigent Heinz Fricke z Berlina, Ne-
vieme, kolko ski3ok koncertu predché
dzalo, no vysledok najmd v druhej po-
lovici vefera nezodpovedal festivalové-
mu podujatiu, MnoZstvo chy¢b v urcitom
zmysle poznalilo | vfkony spevdkov. H.
Fricke je v oblasti interpretdcie Wag-
nera kapacitou, orchester viak nie vidy
timoé&il jeho poZiadavky. K celkovo po-
zitivnemu dojmu vedera prispelo { pre-
mietanie diapozitivov z bayreuthskych
inscendcil v rézil Jana Draského.

Diia 21, méja sa v Dvofakovej sieni
uskutofnil recitdl popredného talianske
ho barytonistu Renata Brusona so sprie-
vodom orchestra Smetanovho divadla
pod taktovkou hostujiceho talianskeho
dirigenta Olega Caetaniho, Podla prog-
ramu mal byt koncert venovany 175.
vyroéiu narodenia Guiseppe Verdiho., No
v programe tohto koncertu sa objavill
aj ukAZky z diela Glucka, Mozarta a Do
nizettiho. (Musela sa dramaturgia pod-
volif poZiadavkém umelca?) Renato Bru
son Jje prdvom oznadovany za najvyz
namnej$ieho barytonistu belcanta pos
ledného desatrotia, Po dvodnej predo
hre z Figarovej svadby predviedol v po-
pularnej ukéZke vstupnej &rie Parisa z
Gluckovej opery Paris a Helena (v zried-
kavej divadelnej praxi je tento part vif.
3inou obsadzovany tenoristom) ukéZku
nédherného frézovania, préce s dychom
a s dynamikou klasickej érie. Podobné
kritérid splihala aj interpretdcla canzo-
netty Giovanniho a éria a cabaletta Al-
fonsa z Donizettiho opery Favoritka, Re.
nato Bruson je prdve na poll interpre
tdcie Donizettiho vfznamnou osobnosfou.
Z verdiovského repertodru odzneli v fe-
ho podanf é&rie z Dona Carlosa, Erna
niho, Macbetha, Rigoletta a ako prida-

vok (Zial jediny) krédo Jaga. Bruson
viak zaZiaril predovietkym v repertodri,
ktory je jeho doménou — najmid Mac-

beth a Posa. Umelec nikdy nekladie doé-
raz iba na vysoké tony spevdackeho par-
tu (ved Lunu, Renéta a Ezia uZ dnes
nespieva), déraz kladie vHt3mi na cel-
kovii interpretdciu konkrétnej dlohy.
Spolahlivfm partnerom mu bol orches.
ter Smetanovho divadla, tentokrat na

profesiondlnej turovni, 4 hosfujaci diri-
gent Oleg Caetani. Z hladiska volby
temp jeho koncepcia @ripomina sCasti

Mutiho, chyba vSak vh&Sie vypracovanie
detailov a odlidenie repeticii v cabalet-
tach a strettach,

Pokrafovanie na str. 10
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jan
Viladimir
Michalko

s lovenské Interpretatné umenie kr&ta milov§mi krok-
mi dopredu, Dnes majt n&dej skutofne iba vyni-
mocné talenty, ktoré dennym tréningom a viestrannym
duchovnym nasycovanim dosahuji osobnostnd nazorova
jedinefnost, ktord obstoji v medzindrodnej konfronté-
cii. Operni soOlisti prerazill, klaviristt si vydobyli svoje
postavenie, organisti, vzhladom na nedlhd tradiciu a
malé koncertné moZnosti, so skalopevnou tvrdosijnostou
sa nevzdavaji nddeje. Néstroje nepriddvaji na optl-
mizme, ale tych niekolko jedincov verl v priazniveiSiu
perspektivu. Na bratislavskom p6diu ich zatial po&ut
sporadicky. Akosl viac 3fastla pofas tejto sez6ny mal
Jan Vladimir Michalko, ktorého recitdly na Mladom
pédin v CsR i v Slovenskej filharménii, & v abonent-
nom cykle s Musicou aeternou | na NSH poskytli mu
priestor uplatnit a predstavif sa 3ir§im repertodrovym
zdberom. Jan Vladimir Michalko patr! k rozhladenym,
viestranne vzdelanym organistom. Je tvorivfm hudob-
nikom, ktory svoje bohaté skdsenosti a zdzemie vedo-
mostf prehodnocuje do intenpretovanej skladby v si-
lade s dobou, dielom, autorom, na ktorom si formuje
svoj rukopis. Buduje ho uvdZene, Krok za krokom sti-
pa s hiZevnatostou a nemalym tvorivfm potencidlom
k stabilizujicej sa umeleckej identite, Svoju rozhlade-
nost demonstruje Sirokfm repertodrom, budovanym nie
ndhodne, ale premyslenou dramaturgiou, vystavanou tak
z drobnokresieb starej hudby, rafinovanej zvukovej kul-
tiry franctizskych majstrov, zo stavitelskej geniality
. 8. Bacha, & velkf§ch romantickfch oblikov Framcka
aZz k dielam autentickym — k dobe dneika. Do nich
syntetizuje nadhlad, ziskany 3tddiom tradicle a vlast-
nymi{ skdsenostami. Na tomto principe vytvédra svoj
interpretaény nézor, profilujici sa do osobite] umelec-
kej individuality. Koncentrujic sa na velké partitiry
stifasnostl, ziskava ak(sl bézeii k tvorbe, s ktorou rés-
tol, vyvijal sa a demonStroval svoje moZnosti a v§voj.

.

%

T v

J. V. Michalko Snimka: K. Dlugolinsky
Dnes chce obna%¥it striedmou a% jednoduchou vyrazo-
vosfou ich podstatu, byt tlmo&nfkom, sprostred cova-
tefom onej jedine&nost! autora a a3 prostrednictvom
neho samotného diela. Je to nédrodné ststo, preto i ve-
rejné produkcie J4na Vladimfra Michalku stratili onen
vyraz suverenity. Hlbdfm ponorom do hudobnej a [filo-
zofickej podstaty diel ziskal sice odstup, nadhlad, ale
na strane druhej | bdzefi, Preto ioraz tastejste hra
wna istotu”, neuvoliiuje bezbreho svoju momentalnu

fantsziu, ale pridf%a sa koncentrdcie, Gporne sleduje

kaZd§ svoj nesprédvny krok. To s zékernosti, ktoré pd.
pitavaji a nard3aja Jednotnost, drobia, rozpadévajd,
l&mu architektiru a spdtne vyvolava)d ur&itd nervo.
zitu u interpreta.

Ak pouZivam oznalenie v ostatnom tase — dotyka
sa to v dvode spomfnanych recltdlov, v ktorgych nie
jeden titul (ked%e to boll koncerty pre odli¥né pub-
likum) sa opakoval a tak moment onej bazne preci
foval. Priehladné partitiiry stargch majstrov [ Buxte-
hude, Pachelbel, Walter) sd zradné, no Bach Michalka
olistuje, roztdpa lady stlesnenosti, dodéva mu istotu;
vystavbou architekta podporuje 1invenciu, Vo Fantazil
G dur BWV 572 svojim rozletom podéiarkol tdto sku-
tofnost. Na partitdrach slovenskych autorov vari naj.
vi&Smi prezentuje osobitost viastného tvorivého poten-
cldlu. Kubitkova 2. sonéta pre organ je krehkou rene.
sanfmou kompozi&nou mozaikou, presiaknutou fnven-
clou muzikality skladatela, stmelené za podpory rytmic-
kého elementu do pdsobivej hudobnej vypovede, Uréu-
jicim sa stava organ so svojou zvukovo-farebnou pa-
letou. Nou polita spolotne akg s bohatymi skdsenos-
tami interpreta, ktorému dielo venoval a ktory sa svo.
jim podielom stdva spolutvorcom findlneho vysledku.
le to skladba, ktord u posluchéfov zarezonovala na
prvé potutie hudobnou podstatou a zmyslom pre skrat-
kovitost autora.

Tri tance — Radosti, Smiitky, Boje — Johama Alaina
uz svojimi naevami predpokladaju isté charakterové
vyprofilovanie. Michalkovi neilo o bohato ¢lenend sta-
vebnd rovinu diferencovanim vyznamu, skdr o vyrazové
podhuble napitia jednotnej kompozitnej linie, wvych4-
dzajicej z podstaty rukopisu, orlginality St¢lu autora.
Nediferencoval hp v jednotlivgch tancoch, nepodéiar-
koval rytmickymi ani farebngmi akcentmi, skér do.
kazoval Gnosnost z jednoznaéne| plynulosti, vyplyvaji-
cej zo samotnej hudby danej zépisom,

Michalkov recitd]l nasvedéoval o tvorivom nepokojl
Interpreta, vyplyvajicom z neustdleho hladania, overo-
vania si novych mo¥nosti interpretacie zvlidsa diel, ku
ktorym sa castejiie vo svojich programoch vracia. Sg-
Casnost pontdka interpretovi mebyvalé moZnosti vlast-
ného | ked neraz znaéne osobitého nézoru. Interpretl —
:ech‘glcky isti, umelecky rozhladenf idii cestou wZd no-
vym®, | ked neraz s rizikom nezodpovedanych otézni-
kov. V Michalkovom recitdli boll ties — provokujice
k zamysleniu. A ten samotny fakt je velkym zadost-
uinenim pre interpreta, Otézniky takaji na zodpove-
danie — pre interpreta Zznamenaji nérofnost a pre
posluchdta lakaji u* dalsfmi zé&mermi interpreta.

ETELA CARSKA

Prazska
jar 1988

Dokongenie z 9. str.

Diia 23. médja sa v Smetanovom divad.
le uskutofnilo sldvnostné predstavenie
opery TrubadGr G. Verdiho. Z pévodne
planovanych troch hostujicich umelcov
viak do Prahy prisll iba dvaja. Verdiho
Trubaddr v Smetanovom divadle po re-
Zijnej a vytvarmej strédnke nepatri k pro-
filovgm inscené&cidm sdboru, preto sa
venujme radSej jeho interpretom. Na ich
pleciach totiZ spoéiva dspesnost kaZdej
reprizy tohto diela. V dlohe - Azuceny
hostovala mezzosopranistka Eva Rando.
v, ktord tdato dlohu spieva na vietkych
vyznamnych opermych scénach sveta.
Zaujala divaka atraktivnym Javiskovym
zjavom, premyslenou hrou a vokélnym
vykonom, ktory pod&larkoval kaZdd he-
reckd akciu, Druhym hosfom bol Tallan
Bruno Sebastian v dlohe Manrica, ktord
v tejto sezbne spieval v Chicagu, new-
yorskej MET a Berline. Sebastian zauj-
me najmi velkosftou hlasového volume-
nu @a preciznym frézovanim, Obédvand
strettu spieval v C dur a korunoval ju
priam exportnym ,cétkom". Je chvély-
hodné, Ze doméci Ivan Kusnjer spieval
v talianéine, Zlal, miestami nie celkom
presne. Ako Leonéra zasko&lla v pred-
staven{ Eva D#poltovg a dlohu Ferranda
spieval Karel Hanus. Dirigent Jdn Stych
je spolahlivgym dirigentom talianskeho
repertodru so zmyslom pre verdiovskd
frazu.

Pravym vokélnym ,bonb6nikom" PraZ.
skej jari bolo vystdpenie americkej mez-
zosopranistky Fredericy von Stade v
Dvorédkove] sieni samostatnym piesiio-
vym recitdlom 28. méaja. Von Stade je
medzindrodne uzndvanou osobnosfou na
koncertnom | opernom podiu. Popri vy-
bornej kvalite vykonu s jej koncerty
zndme aj efektnou wvariabilnou drama-
turgiou. V Prahe von Stade predviedla
okrem populdrnych a zndmych piesnf
Schuberta a Straussa édriu z Héndlovho
oratoria Joshua a plesne Debussyho, Sa-
tieho a Canteloubeho. Von Stade je ly-
rickou mezzosopranistkou s bohatymi
hlasovgmi odtiefimi a farbami, délezity-
mi najmid pre francizsky plesiiovy re-
pertodr. Poloprdzdnej séle Dvofédkovej
siene s histkou zanleteného publika ve-
novala na zéver piesef opitej Pericholy
z Offenbachovej operety, v ktorej s ne-
prekonatelnym Sarmom & vkusom uplat-
nila aj svoje vyborné herecké schop-
nostl, dalej canzonettu Cherubina z Fi-
garovej svadby a éariu Rosiny z Barbie-
ra zo Sevilly. Je 3koda, Ze podobne ako
v pripade recit#®u Thomasa Allena na
Prazskej jari 1987 aj tento rok musela
umelkyia svetového mena vystupovat

iba pred histkou publika!
i ALEXANDER HANUSKA

Apriloveé

koncerty

v KoSiciach

tatna filharménia KoSice usporiada-

la v poslednom mesiaci pred otvo-
renim Ko3ickej hudobnej jari Styri kon.
certy, pritom kaZd¢ z nich bol z4vered-
nym v rémcl daného koncertného cyklu
sezbny. V trindstom, zdveretnom kon-
certe cyklu A (7. 4. s predchadzajicim
hudobnym popoludnim 8, 4.) t. j. vel-
kého orchestrdlneho abonentného cyklu
pod nézvom ,Z opery do opery“ sa s
orchestrom Statnej filharménie a jej di-
rigentom Rébertom Stankovsk§m pred-
stavill spevdci E. Holitkové, M. Marie-
kové a L. Neshyba. Netypicky bol aj
program vefera — vyber z opery Figa-
rova svadba W. A, Mozanrta a v druhej
asti vyber z opery Rusalka A. Dvoféka,
Tento typ programu mé zfskat divéka
pre operné umenie, podnietit jeho z4-
ujem vypotut si tieto diela v opernom
hladisku, & poukézat na krdsu operné-
ho spevu. Dobre mysleny z&mer podu-
jatla v3ak celkom nevysiel, Predoviet-
kym pre maly zdujem obecenstva, ale aj
mélo reprezentativne vgkony d&inkuja-
cich s6listov. Dirigent R. Stankovsky je
uZ zndmy citlivfm vypracovanim sprie-
vodu orchestra; tentoraz sme dobry vy-
kon zaznamenali najmd v predohrach k
obom operdém. Nazddvame sa v3ak, Z%e
by bolo vhodnejiie tento typ programu
v buddcnosti zaradif skdr do cyklu pre
pracujdcich, & do podujati pre mlddes,
alebo celkom prenechat opernym divad-
lam a sdborom.

Organové pondelky mali zavere&ny
koncert 11. aprila s hostujicim organis.
tom zo Svajlarska Olivierom Eisenman.
nom a flautistkou Verenou Steffenovon.
S organistom, ktory mé& vo svojej do-
movine mnohé moZnosti (ved vydal nie-
kolko dlhohrajicich platni) a koncer-
toval takmer vo vdetkych centrdch or-
ganovej hudby v Eur6pe | mimo nej,
sme sa stretli uZ v rdmci 30, kodickej
hudobnej jari v roku 1985. Svoj prog-
ram tentokradt rozdiril o skladby pre
flautu a organ, na koncertnych pb6diach
hrédvané zriedka, od nemeckych autorov
Franza Lachnera (Elégia), Hansa Stude-
ra [Mald pastordlna fantazia) a Svaj-
tiara Willa Eilsenmanna, organistovho
otca, Skladby technicky nenaroéné, sak-
centom na melodickost s vyuZitim zvu-
komalebnych moZnosti flauty a zddraz-
nenfm skor sprievodnej funkcie organu
nez rovnocenného vzfahu obidvoch né-
strojov. Kompozicla W. Eisenmanna si
zasli?! pozornost optimisticky, svieZo
koncipovanym partom oboch néastrojov.
Flautistka si ziskala sympatie peknym
ténom, citlivou muzikalitou a mnajmi
schopnostou volit si repertodr adekvét-
ny svojmu naturelu, Organista si zvolil
skladby nérofné a v organovej litera-
tare reprezentativne |[Prelddium a fago
¢ mol, BWV 546. |. 5. Bacha, Sonétu
¢ 5, D dur, op. 65 F. Mendelssohna-Bar-
tholdyho, Passacaglia F. Martina, Tocca-

ta € mol s Dvojitou figou E dur, op. 65,
M. Regera.). Eisenmann aj na tomto kon.
certe dokdzal, Ze je zvyknuty hravat na
malych nastrojoch. Preto | jeho registra-
cla bola jednotvarnejiia, vietky skladby
vyznlevali v rovnakej vgrazovej polohe,
s minimalnymi kontrastami.

V réamci cyklu B koncertov pre zdvody
sa uskutolnll posledny veter 14. aprila
koncertom orchestra Stdtnej filharménie
s hostujicim dirigentom Otakarom Trh-
Iftkom a sélistom Ivanom Zenat§m. Kon-
cepcia celého programu bola menej ob.
vykld umiestnenfm s6lového koncertu
(Koncert pre husle a orchester D dur,
op. 61, Beethovena) do druhej Sasti ve-
tera, Do prestdvky zazneli Dymék a Pil-
ky z La3skfch tancov Leo%a Jan&dka a
Haydnova Symf6nia & 104, D dur ,Lon-
dynska“. Interpretatne orchester Janac-
kove tance nezvldadol, Ziadali by sa vic-
5le dynamické kontrasty, zvyraznenie
tane¢nosti, nie povynechdvané tény, ne-
tistd hra. Preciznost v detailoch chyba-
la aj v interpretécii Haydnovej symi6-
nie, dirigent v3ak tu dokézal strhnit
orchester k vyrovnanejSiemu vykonu, ur-
toval adekvatne tempa, hocl neustrazil
nepresné aastupy. Ani so6lista nebol
zrejme v pohode; svoj s6lov§ part hral
z not, v 1, Casti s mnohymi nepresnos-

g

Kosicke kvarteto

tami, A% v kadencll presvedél]l o svojich
mimoriadnych schopnostiach — peknom
téne, vyrazovej sile. Z&veretné rondo si
Ztadalo viac hravostl a svie¥eho muzi.
cirovania s6listu | celého orchestra,

Zavere&ny koncert v ramci komorn§ch
pondelkov 18. aprfla patril recitdlu Ko.
Sického kvarteta, ktoré sa u¥ druhy raz
predstavilo v novom zloZen!. Na prog-
rame boli skladby, ktoré svedéili o po-
sune v priefke nédro&nosti (Beethoveno-
vo Slacikové kvarteto & 2, G dur, Sla-
tikové kvarteto & 2, d mol, B. Martini,
Brahmsovo Sl&éikové kvarteto op. 51, ¢
2, a mol), Kvalita ténu a sihry nebola
vo vsetkych skladbach vyrovnana, naj-
mid vo vstupnej skladbe sa v najrych-
lejsej Casti ukazall drobné kollzie, Kvar.
teto B, Martind rovnako ako ostatné
diela zaujalo Stylovo adekvétnym poha
tim a muzikantsky plnokrvnym pretlmo-
¢enfm, Brahmsovo Kvarteto a mol je
neobytajne nérotné nd sdhru a préave
tu umelecky vykon kvarteta vrcholil v
pekngch melodickych obltkoch, drama-
ticky vypltych miestach, premyslene|
graddcii, & vricnost! ténu jednotlivych
nastrojov, Vykon, ktory svedéll o né-
rotnej priprave, Je prislubom dalsieho
rastu stdboru.

Zdverom edte poznadmka na atet uspo.
riadateIskej organizdcle — na p6diu s
umeleckym programom nemo#no nechat
rekvizity z predchédzajice] akcle [ree-
nicky pult, Ztacka tabula, smeti], ne
sved®i to o kultdrnosti a estetickej wrov.
ni prostredia!

Snimka: Kamil Vyskotil



VIADIMIR BOKES

Po]em komunikativnosti sa obvykle vysvetluje ako
schopnos{ autora umeleckého diela zapdsobif na
wiimatela, Komunikativnost predpakladd voIbu takych
vfrazovgch prostriedkov, ktoré v posluch&fovi hudob-
ného dlela vyvolaji néleZité reakcie a spbsobia u neho
estetickd uspokojenost. Moderne povedané, predstavuje
taky kyberneticky systém, v ktorom vstup od skladatela

s rovnd vystupu k posluch4fovi, kde nenastane ¥iadny
Sum v informatnom kan4li.

Tento pojem v slovenskej hudbe sa za&al pozoruhod-
ne pouZfvat pofnGc dnes u¥ historickou besedou po
koncerte TyZdiia novej slovenskej hudobnej tvorby v r.
1978. PouZil ho Ilja Zeljenka, aby vysvetlil okolnostl
tfvazne| Stylovej zmeny, ktord ho viedla k napisaniu
lll, symf6nie. Termin sa odvtedy priam lavinovite roz-
8irll, pouziva ho takmer ka%d¢ a jeho hodnota deval-
vuje.

Venujme chvilu pozornostf vnimatelovi.

.-+, @utor si je sdm prototypom svojho posluchéta..."”
a+vo SVOje dielo som adresoval befnému koncertnému
publiku. .. "

... necftite v tom uraZku? , Be#ny...")

4++. tvorba tohto klasika nérodnej hudby mé& €o pove-
dat kaZdému..."

«:... jeho hudba je urfend celému Iudstvu..."“

Par citdtov uvddzam ako dbdkaz, ¥e adresdt skladate-
lovej snahy zapbsobif nie je tak jednoznanym objek-
tom ani subjektom, ako sa na prvy pohlad zd4. Je to
skladatelov kolega ¢i muzikolég profesiondlne orien-
tovanf na hudbu XX, storofia? SaG to zahranifni hos-
tla a festivalovi dramaturgovia? Sa to pravidelnf{ n4v-
Stevnfcl abomentnych koncertov, milovnici barokovej,
‘klasicke] a romantickej hudby? Sd to autorovi priate-
lla a pribuzni? Sd to potencionélni zdujemcovia, ktorf
zatial pre rozliéné zdbrany, z rozliénych dévodov ne-
mali moZnost vstipif do koncertnej siene?

Vy$iie vymenované typy koncertnych posluchéfov
tvorta prili§ malé pergento celkového obyvatelstva, Ka-
pacita koncertnej siene Slovenskej filharmo6nie je okolo
1000 osdb ([mAlokedy je koncert plne navitiveny, ale
| to sa stdva), komomé koncerty nawvitevuje 20 aZ 200
posluchddov, Situdcia v Kosiciach je podobnéd, v ostat-
nfch mestdch pomerne podla koncertnych moZnostf a
poftu obyvatelov.

Pravda, je tu velké percento vysielania véZnej hudby
v rozhlase a imensie v televizii, si@ tu gramoplatne
. § nahrévkami véZne| hudby z OPUS-u a z infch firiem,
gle anl tieto masovokomunikaéné prostriedky nie sd v
staves odstranit fakt, Ze neprijemne velkd vicésina ludi
u ndés mé k véZnej hudbe (nehovoriac o modernej!)
lahostajny aZ negativny vztah.

Aké sd hudobné z&ujmy tejto vAESiny? MlddeZ je
hypnotizovand komer&nou populdrnou hudbou; pHtde.
slatnici, ak eSte vObec nlefo pocivajd, tak si to fox-
oty ich mladosti; vidiek sa zrejme este dlho nevzda
svojej dychovky a folkl6ru a pre penzistov sd tu kla-
sické operety. Pri Beethovemovi si naraz v3etci spome-
nd, kde méd rozhlasovy pristroj vypinaé, A &o potom
chuddk stdcasn¢ skladatel! ... (ked u%Z jeho cielom je
komunikativnost, prefo nepi¥e rock, dychovkérske po-
chody a Cardade?)

Autor hudobného diela teda nemdZe komunikovat s
kafdym, Skidsenost dokazuje, Ze komunikatfvnost hu-
dobného diela je relatfvna, Snaha , byt komunikatfvny"“
mamend nadviazat kontakt s dne3nfm koncertnym pub.
llkom, Ale zopakujme si e3te paz: kolko percent, &i
vlastne promile obyvatelstva nav3tevuje koncerty?

Sidasnd koncertnd dramaturgia predstavuje Gaussovu
krivku:

— trochu renezanéne] polyfénie
- viac baroka a rokoka
— zékladny klasickoromanticky repertodr
- modernd hudba (tzn, Jandek, Debussy, Ravel, Stra.
vinsklj, Bart6k, Sostakovi®, sndd e3te Schinbergova
Ijasnend noc, a dost!)
~ obligdtna premiéra (pri ktorej obecenstvo zdvorilo
wedne ).

Vkus koncertného publika, zévislost dramaturgie na
jtho zdujme, premenili koncertnd sieil na mdzeum. Sa-
fasnd hudba sa proti tomu brédni festivalmi, prehliad-
kaml novej tvorby a rbznymi typmi zvé&3a internfch
prehravok a seminérov, Akokolvek sa to zdd byt div-
- 14, prave tieto formy prezentdcie siufasnej hudby sa
- osvedill.

Zamyslime sa teraz nad tym, ako posluch4f potiva
hudobné dielo. Predpokladajme pri tom dobra interpre-
ticly, lebo tento ¢Einitel mé rozhodujtci vplyv pri per-
oepcil, Je tu niekolko modelovych situécif:

1. Hrd sa znédma symfoOnia zndmeho skladatela XIX,
storofla, Posluchad mé obvykle o diele predbeZnd pred-
‘gtavu, je to hodnota overend Casom, hréva sa na celom
‘wete, Posluch&® do vnimania zapdja cely arzendl ob-
sahovych a programovych asocléciif, ofakéiva zndme té-
‘my, charakteristicky spdsob ich spracovania, Polet Cas-
{l diela, ich vz&jomny pomer a trvanie diela nerobf
lgkmer nikomu problémy. Ked poslucha€ pri skladbe
1 chvilu zasp!, kladle to obvykle za vinu sdm sebe.
Akosi menej berieme do tvahy vztah hraného au-
ra k svojej dobe; z bulletinov vieme, Ze povic3ine
e to vztah konfliktny. Sme nachylni vysvetlovat tieto
fonflikty ako nedorozuimenia & ako zlomyselnost a ne-
wdomost vtedajsieho publika (... ako len mohli to-
to nechépat?!...]. Menej si uvedomujeme rozpor me-
@l novgm myslenim tohto skladatela a vtedajSou hu-
gobnou praxou, Neuvedomujeme si paradox, Ze préave
Ip nové u autora sa stdva znamenim doby, v ktorej
Bl lba dodato&ne, (A vibec nds nenapadne, Ze by
mhla byt nejaka savislost medzi tym, ako vtedy od-

ali dnes znameho skladatela a ako odmietame dnes
my nadho sdfasnika pre jeho nezrozumitelnost.)

‘2, Hr4 sa menej znéme dielo vyznamného skladate-
@ minulosti, alebo dielo zabudnutého klelnmeistra.
tusicia je o poznanie narotnejsia. Rozptyl nézorov je

. Porovnavame toto dielo s inymi skladbami z tej
doby, snaZime sa ho zatriedit a pripadne zddvodnif,
pefo asi sa nehra tak Casto:

8 ,... do programu zaradené dielo oZivilo o3ucha-
repertoé4r. . ."

b ,... ved je to vynikajica skladba, preto sme ne-
| moZnost doteraz ju potuf?”

c. ,... 4aj tento majster mal
vidy mu vietko vyslo...“

d. ,,... bolo by to v3etko pekné, ale skladba je vel-
mi ovplyvnend vzormi spred x rokov..."“

e , ... dielo je 3tylovo roakolfsané: stoji medzl ba-
rokom a rokokom, medzi ranym a vrcholnym klasi-
cizmom, medzi klasicizmom a romantizmom..."

E5te stdle moZno v archivoch najst diela, ktoré nam
pomoOZu rozsirit uhol pohladu na svoju dobu, Eite st4-
le moZ%no predviest diela, ktoré sa zaflenia do histo-
rizujiceho koncertného repertodru. LenZe — muzedlny
charakter koncertnej siene sa tym eSte viac zdbraz-
fiuje. Akoby sme chceli naznadif: kedysi vznikall vel-
ké kultGrne hodnoty, zatial &o dnes...

3. Hr4 sa zname dielo zndmeho sdfasného sklada-
tela. Autor si u¥ vydobyl isty reipekt, postavenie doma
ti vo svete, predpokladdme, Ze v diele je uréitd hod-
nota. Dielo sme uZ v minulosti po¢ull, prekvap! néas
fakt, ¥e pri jeho opltovnom predvedeni si uvedomuje-
me sGvislosti predtym nepoznané, jeho vizby s tradl-
ciou (... vtedy sa mi to zdalo &imsi Gplne novym...).
Uvedomujeme si premenu vo svojom mysleni? Si to
predsa stdle tie isté noty! Aj interpretdcia sa zmenlila:
je istejila, dirigent aj orchester vedia, Co so skladbou,

slabé chvilky a nie

Snimka: Kamil Vysko#il

Go zdbraznif, o potladif, zameraji sa viac na stavbu
i na detally ako vtedy, pred x rokmi pri premiére, Die-
lo sa pomaly stdva spomienkou na dobu svojho vzni-
ku, symbolom tej doby. Hodnota diela urtuje hodnotu
doby, v ktorej vzniklo. (S tu aj iné horsie varianty,
napr. , ... vtedy sa mi to tak péacilo, dnes nechépem,
prefo..." alebo , .., nep&filo sa mi to ani vtedy, ani
teraz..."“, ale tie teraz neanalyzujme...),

4, Hrd sa nové dielo zndmeho safasného autora.
Nevieme, &o nds &akd, ak ndm Co-to neprezradil nas
zndmy 2z orchestra. Na pofivanie sa pripravujeme tak,
%e¢ spominame na doteraj$iu znému tvorbu skladatela,
Posluch4® — odbornfk, poznd hlavné znaky autorovho
3t¢lu. Nové dielo sa automaticky dostava do konfron-
tdcie s uZ poznanym:

a, ,,... skladatel zotrvava v doterajsej polohe svojho
prejavu a v novom diele sme jasne rozpoznalli hlavné
znaky jeho Stylu,..”

b. ,, ... skladatel posunul svoj prejav smerom k nov-
$im vyrazovfm polohdm a i{spesne syntetizuje svoju
vypoved s ..."

C. , ... skladatel vedome zjednodusil svoju hudobni
ret, stal sa disciplinovanej$im, prehladnejsim a komu-
nikatfvnej$im. .. "

dir i skladatel v porovnani s
dielami prehlbil svoj vyraz..."

€, ,, ... skladatel tu, 2ial, nedosiahol troven svojich
predodlych diel..."

V hodnoteni diela prevaZzuje porovnévaci sid. Nové
dielo sa snaZime zatriedift do doterajSieho kontextu,
ktory pozname, Tvorba skladatela nie je uzavretd, isté
subjektivne pozadie vzniku diela zostava zatlal tabu,
hodnotovy systém hie je definitivny.

5. Hra4 sa nové dielo nového, mladéhou, mélo hraného
autora. Situacla je zo v3etkych najoSemetnejSta. Prilis-
né zrogumitelnos! v tomto pripade vyvoldva odovodne-
né podozrenie, 2e skladatel si zjednodusuje Zivot, Vy-

predchéadzajucimi

UVAHA 0 KOMUNIKATIVNOSTI

stavuje sa nebezpeliu, Ze historia ho zaradi medzi tych)
ktorgch uvddzam v bode 2. d., a moZno ani tam nie.
[Kedysi pouZivané terminy eklekticizmus a epigbmstvo
akosi dnes vymizli zo slovnika kritikov. Ktovie pre&o?)
Nezrozumitelnost na druhej strane autora vystavuje od-
sideniu zo strany v#&Siny interpretov, obecenstva, kri-
tika si na flom zafne bridsif svoje otupené pero. Skla-
datel stoji pred dilemou: bud som génius, alebo idiot,
T4 prvd mo¥nosf je nepravdepodobnd... Asi som sa
mylil. Druhykrdt to musim zafaf opatrnejiie. Komuni-
kativnejsie.

Zlatd stredna cesta, Mnohi sa rozhodni po nej ist:
z kaZdého roZka troSka. Striedat aseky zloZitejiie a jed.
noduchsie. Modernejiie s traditnejSimi. Ved poly3tylis-
tika je dne3nou avantgardou. Neunavovaf posluchééa.
Kritika je spokojné: (... skladate! sprdvne odhadol pro-
porcie... smeruje k syntéze...), ale pozor! Ved toto
je td pravd cesta k tomu, &o je pod bodom 2. e. 5tf-
lovd rozkolisanost. , ... riadiace organy musia napo-
méhat rychlejSiemu uvddzaniu novych technologickych
postupov do na3ej vyrobnej praxe, lebo len tak nase

vyrobky znesd porovnanie s neustdle modernizovanymi
vyrobkami zo zahraniénych trhov.

we. prekonat fahostajnost zodpovednych pracovnikov
voti novym vyrobnym procesom..."

Ospravedlhujem sa, presiel som na ind tému. [ ked
Lumenie mé byt odrazom skutotnosti..."

Moj stary otec Hanédk bol Zeleznitiar a vainivy hu
dobny amatér. Zdedil som po fiom violontelo, Ked mal
okolo sedemdesiatky, chodil som k nemu v polovici
pitdesiatych rokov ako chlapec kazdé leto na prézd
niny. Zaéinal som sa zaujimat o hudbu a o skladatel-
ské remeslo, Casto sme o tom hovorili. Objavoval som
vtedy Soitakovita, Prokofjeva, Martinii, Honeggra, Bar-
tbka a Stravinského. Nézory mdjho ,dddetka” mi neili
do hlavy: Dvofdk bol posledny velky. Snad eSte Suk,
ten mé pekné melodie, ale je prilid komplikovany. Ja
nafek? Stravinskij? Tomu ja nerozumiem. To nie je
peknd hudba.

V tych istych rokoch bola moja mama, dr, Zdenka
Bokesova, na jednom z prvych festivalov Varsavskej
jesene. Nezabudnem na to, ako rozprdvala svoje dojmy:
Ako mladi sme za prvej republiky nevedeli prijat Stra.
vinského. Dnes tento skladatel pdsobi ako klasik. (Boli
prevedené piesne In memoriam Dylan Thomas]. Ale po-
&ula som tam vecl, ktoré len tak*ko moZno nazvat
skladbami, lebo vyvolali len hrdzu a nepochopenie —
napriklad taky Pendereckl. [Premiéra skladby Wymiary
czasu i ciszy.)

Co dnes vyélenim za hranice umenia ja?

Je to akysi kolobeh: &o bolo vEera nezrozumitelné,
dnes je komunikativne; o je dnes nezrozumitelné, zaj-
tra bude komunikovat; o bude zajtra nezrozumitelné..,

Vysledok celej dvahy mi vychéadza dost zvl&Stne:

komunikativnost je nekomunikativnost,

(Pisané v marci 1984.)

Pozn. redakcie: Redakcia zverejiiuje tieto podnetné
myslienky v nddefi, e vyvolajd zaujimavi diskusiu
na tito velmi zdvaini a stdle otvorenu tému.



REVUE HZ

Historizmmus
a aktualizacia
v interpretacii

starej
hudby

ZUZANA CZAGANYOVA

Nas]edu]ﬁca ivaha sa tyka dvoch poj-

mov, ktoré dnes funguji v naiom
podvedom!{ ako symboly sdperenia dvoch
.tdborov" v problematike interpretacle
starej hudby — zéstancov &o najvernej-
3ej, autentickej reallzécie, a na druhej
strane reprezentantov rdznych aktuall-
zatnych pristupov,

Chcem sa poktsif objasnif okolnosti
vzniku tejto zdanlivej priepasti a pouké.
zat, naopak, na postupné zbliZovanie,
ba splyvanie oboch pridov v stvislosti
s tendenciou krystalizdcle novych foriem
interpretatného pristupu k starej hudbe,
historizmu nového typu.

Dne3nd vSadepritomnost starej hudby
(rozumiem fiou globdlne v3etku hudbu
predklasickid) je logick¢ym pokratovanim
nalvného kultu minulosti zapofatého v
19. storoll. Oznafujem ho ako nalvny
historizmus, kedZe ho pokladdm za
prvé 3tAddium historizmu ako univerzél-
neho zdujmu o stard hudbu, Naivny pre-
to, lebo nim predstavovany priklon k
starej hudbe nevznikol iba z objektivnej
posluché&skej potreby poznaf, ale hlav-
ne z mobdnej snahy objavovaf kuriozity.
Stard hudba sa tak stala zaujimavou,
nezvyklou dekorédciou beZného koncert-
ného repertodru. Vytrhnutd zo svojich
logickych dobovych kontextov sa neché.
pala ako svojbytny produkt umenia mi-
nulgch epoch, ale ako exoticky , derivat"
sitasnosti. Primerane tomu sa aj inter-
pretovala. Jednotny interpreta®ny a re-
ceptny 3t§l romantizmu nepripdstal zme-
ny, ktoré by stard hudba pre svoje adek.
vatne oZivenie potrebovala. T¢m sa vlast-
ne deformovala jej pdvodnd vyznamové
StruktGra a stracala podstatnd Cast jej
historického rozmeru.

Zd4 sa, Ze nalvn¢ historizmus nie je
len historickou kategériou patriacou do
19 storolia, ktord méame 3tastne za se-
bou, Aspekt nalvne historického pristu-
pu k starej hudbe obsahujd Zial aj mno.
hé dne3né interpretdcle. Mendelssohnov-
sky interpretatny idedl Bachovych paSif
bol z hladiska dobového vkusu a vtedaj-
sich estetickych potrieb napriek v3etkej
romantickej ,absurdnosti" pochopiteIny
a vzhladom na nizky stupefi dobového
historického poznania aj logicky, no ab-
solutizovanie a mechanistické prené3a-
nie tohto interpretatného idedlu na -
plne ind, zmenend sidasnost je prehres.
kom nielen vo&i hudbe samej, ale aj
voti dne3Znému posluchéfovi, Hudobna
minulost sa tym totiZ stdva preiiho len
prijemnou, nerudivou zvukovou kulisou,
prestdva chépat provokativny G&inok
kaZdého aktivneho vnimania tejto hud-
by. Neprerudene plyntcimohutny brahm-
sovsky zvuk pohlcujici v3etky drobné
nuansy Bachovej ouvertdry, ,velkorysé"
stieranie jej prirodzenych konfliktov v
prospech dravej teatrdlnej pseudoexpre-
sivnosti, navodzujicej dojem komunika-
tivnostl, v skutofnost! deformuje tdto
hudbu vo vedom!{ posluchafa. Zaprili.
fiuje &tylovd dezorientdciu a vyistuje
do primitfvneho, hedonistického prijima-
nia hudby vObec.

Neraz préve takyto pristup pod hes-
lom ,aktualizacie“ a ,pribliZenia starej
hudby k dnesnému posluchéZovi®, izo-
luje hudbu od prostredia, v ktorom pb0-

vodne posobila a do ktorej | napriek
Ctasovej vzdialenosti prirodzene zapada.
My3lienka o hudobnom diele ako o ima.
nentnej, do seba uzavretej, dobovo ni-
jako neviazanej jednotky (ktord je mi-
mochodom tieZ plodom romantického
chépania hudby) poruduje dialektiku
historickych a estetickfch aspektov vy-
razne v prospech estetickych. Neuvedo-
muje si (povedané slovami C. Dahlhau-
sa), Ze historické pozadle neznamené
ndhodnd sthru vonkajSich okolnosti
vzniku diela, ktoré nemaja Zladny zé-
vain§ vplyv na jeho dal3f Zivot [a teda
historické pozadie dlela je de facto es-
teticky irelevantné), ale Ze préve této
,nahodné sahra" okolnostf tvori podstat-
nt zloZku samotného..obsahu diela, Je
teda neoddelitelnd od estetickych para-
metrov.

Ako reakcla na tieto aktualizatné, ¢i
skbr pseudoaktualizatné pokusy sa pri-
bliZne od 20. rokov na3ho storotia javi
prid, ktor§ oznatujem ako objekti-
visticky historizmus, Spotiatku
bol motivovany averziou voé&l celkovému
¥lvotnému &tylu sidasnej ,skazenej” spo-
lo&nosti, predstavoval v3ak opoziciu nie-
len voti nej, ale 1 vo&l hudbe, ktord

tato spolo¢nost pofavala na koncertoch
— voti ,samoddeinému virtu6znemu per.
fekcionizmu” vladniceho interpretaéné-
ho Stylu. Prisludnici ,novej viny" preto
stahli po ,nepo¥kvrnene” hudbe rene-
sancie a baroka, v ktorej nachédzali po-
tvrdenie a oporu svojich hesiel. Prisny
objektivizmus tejto autentizujicej inter-

pretacie, zbavenej zbytofnych, tddajne
skreslujicich ,pridavkov" individudlne-
ho vkladu interpretov, bol samozrejme

takisto zjednodudeny, ako jeho uZ spo-
menuty protip6l.

Objektivistické pofiatie Interpretécie
starej hudby je dnes uZ sice zriedka-
vejiim javom ako koncepcia naivného
historizmu, ale nemoZno hovorit o tom,
%e by dplne vymizol, Skdr si myslim,
%e Cire zvukové oZivenie holého mnoto-
vého kédnonu je detskou chorobou mno-
hych dne&nych siborov starej hudby.

Na za&iatku som hovorila o postup-
nom zbliZovani oboch priddov. Tento pro.
ces je zrejme logickym dOsledkom pred-
chédzajiceho vyvoja, ktory v sdfasnosti
smeruje k novému uchopeniu celej prob-
lematiky interpretdcle starej hudby, k
novému, redlnemu historizmu
v modernom zmysle slova, Hovorim o
historizme, pretoZe jeho clelom je zvu-
kovo realizovat stari hudbu v silade
s Intenclami skladatela a jeho doby, pri.
bliZ#ne tak, ako sa mohla hrat a pofi-
vaf v dobe svojho wvzniku, To oviem
predpokladd detailné 3tddilum a najmé
kritickd analgzu dokumentov dobovej
interpretagnej praxe { daldich sekundér-
nych pramefiov, Ilch skimanie na poza-
df dobového estetického myslenia, z kto-
rého logicky vyrastaji vietky predpisy
a pravidld., Bez tejto aspofi minimélnej
teoreticko-muzikologicke| vybavenosti,
schopnosti interpretov dotvéarat — do-
komponovévat &asto len fragmentarne
zachované skladby (ale nielen tie), t. j.
bez schopnostl kreativne pristupovat k
realizacii diel, |8 dnes, podla mbjho né-
zoru, hodnotnd, pdsobivd a zdravo ,pro-
vokujica”, #ivd intenpretécia nemyslitel.
na. Takyto interpretatny historizmus po-
pri svojom usilf o autentickd vypoved je
toti zaroveii aj aktuallzdciou. Té vSak
nespoiva v tom, Ze by sa stard hudba

Musica aeterna — sihbor zaoberajici sa interpretdciou starej hudby.

AKTUALNE ULOHY SUCASNOSTI

Dokonienie z 1. str.

tovom podujatf podrobne, chcem tu iba
kon3tatovat, Ze CSSR tu bola zastdipené
5 hranymi skladbami, ktoré patrili v cel-
kovom porovnévani do svetovej ZpiCky.
Popri skladbdch L. Kubfka a O. Kvécha,
to boli diela I. Dibdka a 1. Zeljenku.
Slovenski autori nielen Ze nezaostali v
drovni &s. reprezentéicie, ale ich umelec-
k¢ podiel bol ovela vyraznej3i.

V sledovanom obdobf sa uskutoénila
XI1I. prehladka sd&asnej tvorby ,Nové
slovenskd hudba“, 1 nésledné skladatel-
ské kolokvium v Dolnej Krupej. O ino-
vaéngch &rtdch tohtorofného tyZdiia spo-
meniem to podstatné: Ze paralelne pre-
biehala vystava Novy slovensky obraz, Ze
na koncerty bol zaradeny Ateliér mla-
dych, #e simultdnne sa preddvall knihy,

noty, gramofénové platne. Faktom osté-
va, ¥e ako po minulé roky, tak aj teraz,
popri skutone 3pifkovych dielach, bo-
11 aj skladby menej zavaZné a zdarilé,
tomu sa nebudeme mdct nikdy vyhnuat.
Dramaturgia tyZdiia vSak zaznamenala v
nafom hodnoteni zvy¢3eny cit pre kvalitu
a spravnu stavbu koncertného progra-
mu.

Ak mé& byl moja sprdva o ideovej si-
tudcil nasej hudobnej kultdry apind, vra-
clam sa k centrdlnemu prublému, kto-
rym je dloha intenzivne sa staraf nielen
o0 bytostné otdzky hudobnej tvorby, kon-
certného umenia a muzikol6gie, ale aj o
posluchéafske z4zemie, o zlepSenie spolo-
¢enského postavenia hudobného umenia.
V tom s v3etky nade tvorivé komisie
a hudobnicke profesie zajedno. Zviz

ocefuje aj &innost Slovenskej hudobnej
spolotnostl, ktord intenzivne pracuje od
svojho zaloZenia v rdznych zdujmovych
zdruZeniach. Spoloéne pripravujeme tre-
tiu nitriansku konferenciu o hudobnej
vychove, ktord by mohla rozhodujicim
spdsobom spresnit program hudobnej vy-
chovy na v3eobecne vzdeldvacich 3ko-
lAch., Mame za sebou tohtoro&ny festi-
val popularnej plesne Bratislavskd 1y-
ra '88, ktore] venujeme v nalom roko-
vani osobitny bod. Medzi bezprostredné
alohy zvézu patrl projekt XXII. pre-
hliadky mlad¢ch koncertnych umelcov v
Tren¢ianskych Tepliclach, V roku vy
znamnych vyrodi, kedy si pripominame
70. vyrotie vzniku &s. StAtnosti, 40. vy-
rotie Februdra a 20. vyrofie zdkona o
¢s. federdcli, sme venovall pozornost ret

Vyrazom renesancie starej hudby je |
roziirenie a obfuba zohcove} flauty.

nasilne transplantovala do satasnosti,
ale v odhalovani stdle novych, doposial
skrytych momentov jej estetickej pbso-
bivosti, likvidovanim interpretacnej, ale
i posluchéac¢skej uniformity, nédvykov, pra-
meniacich z fixécie len na ur&ity inter-
pretafny sposob,

Jednota historizmu (& autenticity) a
aktualizdcie v spristupfovani starej hud-
by dne3ku je teda vrcholne aktudlnou
poZiadavkou a konecénym clefom, ku kto.
rému konverguji najnovsie interpretat-
né trendy. Nazddvam sa, Ze prave této
konvergencia, ku ktore| dospieva dnes-
néd prax, je vfazvou @ pre zmeny v ob-
lasti teoretiokého uvaZovania o otézkach
vernostl a aktualizacie. Vies{ medzi nl-
mi nadalej prisnu dellacu &laru je Coraz
menej vhodné, obidve sa stévaji samo:
zrejmymi komponentami kaZdej nérotne
interpretdcie starej hudby.

Snimka: Z. Minacova

rospektive a analyze satasného stavu
nase{ hudobnej kultary. Nedavno sme
schvallll projekt Ceskoslovenského fes

tivalu v r, 1990, ktory sa uskutodni v
Bratislave a ktory sa mé stal reprezen-
tatnou prehliadkou nasej tvorby za uply-
nulych 5—10 rokov

ZvBAz za posledné meslace riesil a res
lizoval nemalé mnoZstvo diel¢ich akelf,
problémov, zahranién¢ch kontaktov a i
Pre budidcnosf bude azda lepsie byt v
kvantite zdrZanlivej$i a dbat o zvyse-
nie kvality prace, to je teraz celospolo:
tenskym postuldatom. S meniacim sa prin-
cipom prace zvdzu, bude asi potrebné
a] predtrukturovanie zamestnaneckej za-
kladne ZvHdzu tak, aby najvyznamneijile
akcle boli profesiondlne [ to do kapaci-
ty plne_zabezpefené.

Takyto je prehlad na3ej ideovej i pra-
covne| problematiky, takéd je retrospekti-
vie a aktudlne otazky, kloré sa riediu
a4 ktoré néas v najblizdej dobe fakaiju.



