

















HUDOBNE DIVADLO * HUDOBNE DIVADLO + HUDOBNE DIVADLO
Rozhovor s dirigentkou EVE QUELEROVOU

Svetozndma opernd dirigentka Eve Quelerovd je dodnes este stdle zriedkavim zja-
pom ako Zena dirigentka za operngm pultom. Pred dvadsafjeden rokmi zalolila dnes
uf svetozndmy opernjj orchester Opera Orchestra of New York, s ktorgm kaZdoro&ne
v Carnegie Hall predvddza nezndme alebo menej populdrne diela za vijdatnej po-

moci svetovch operngch hviezd. Niekolko Zivjch snimok je zaznamenangch aj na

. platniach, napr. Pucciniho Edgar, Verdiho Aroldo, Donizettiho Gemma di Vergy
. alebo Massenetov Cid. Tejto ambiciéznej umelkyni postupne otvdraji dvere svojich
. nghrdvacich Stadif i najvddsie firmy, ved iba v poslednom &ase nahrala pre firmu
. 'CBS Straussovu operu Guntram a pre madarskj Hungaroton Boitovu operu Nerone.
. Quelerovd propaguje v zahrani®i aj deski operu — v roku 1977 Smetanovho Dalibora
§ Nicolaiom Gedom, Teresou Kubiakovou, Alanom Monkom a Paulom Plishkom
. a samozrefme v Ceskom origindli. Neskér k tejto opere pribudla Libula od toho
istého autora, DvoFdkova Rusalka (v ktorej nd3 Sergej Kopédk stvdrnil svojho prvého
. Vodnika po boku Gabriely Beriatkovej ako Rusalky) Jandékova Kdfa Kabanovd av
- marci tohto roku Je| postorkyfia rovnako s Beitatkovou, Leonie Rysanekovou (Kostel-
nidka), Wieslawom Ochmanom (Laca) a talentovangm Petrom Kazarasom |[Steva].
Po pruom stretnuti s deskoslovenskym publikom v Prahe v roku 1982, ked dirigovala
. Carmen a Rigoletta, debutovala na scéne brnenského Stdtneho divadla s [andékovou
. Je| pastorkyfiou [recenziu z pohostinského vystipenia umelkyne sme priniesli v HZ
& 11/1988). Podas hostovania sa tdto sympatickd dirigentka podelila s nami o svoje

. umelecké dojmy.

Panl Quelerové, viem, ¥e ste pred vy-
§e dvadsiatimi rokmij zaloZili Opera Or-
ohestra of New York. Co vés k tomuto
Han viedlo, %o ste z vadich pdvodn§ch
predsavzatf s tymto siiborom realizovali
| to by ste efte radi uskutonili v bu-
diicnosti?

~ — Opera Orchestra of New York je
teleso, ktoré koncertantne uvédza ope-
-1y, Vidy ma zaujimalo interpretovat po-
zoruhodné diela, pretoZe aj v Amerike
méme Casto iba 3tandardny repertodr.
Napriklad z Verdiho tvorby hrdme stéle
iba pif-S8est opier a on ich skomponoval
‘do tridsat. Preto som sa zafala s tymi
mene| uvddzanymi zaoberaf. SnaZila som
sa zaujat newyorské publikum dielami,
ktoré nepoznaji tak dOverne., A prave
0 to prejavill posluchd&&! obrovsky zé-
‘ujem. Ved Gaetano Donizetti napisal vy-
§e sedemdesiat opler, z ktorych sa tleZ
‘prakticky donekonefna hraji iba S3tyri.
Predstavila som publiku také dlela ako
‘Favoritka, Gemma di Vergy &1 Parisina
D'Este. Nikto ich u nés predtym prak-
ticky nepoznal. Niektoré z nich prijall
‘do svojho repertodru neskdr i vyznam-
‘né operné stbory. Zistill totiZ, Ze s to
‘nédherné diela, ktoré sa publiku péadia,
‘A tak postupne obohacujem operny Zivot
v Amerike vZdy o niefo nové. Uviedla
som ‘aj slovanské diela. V stfasnosti
'u 1 niekolko americkych divadiel uva-
‘dza Rusalku, JandZkova Jej pastorkyiia
nle je nezndmou v Amerike, no aZ na
zéklade n4%ho dspechu vzbudila u publi-
“ka taky nesmierny zdujem, A v Amerike
‘mbZeme hrat iba diela, na ktoré pub-
llkum pride. Sme totiZ doslova zévisli
na finanfnych prijmoch z predaja vstu-
‘peniek, pretoZe neméme skoro Ziadnu fi-
nantnd dotéciu. Loglicky si teda nemobZe-
me dovolit hrat dielo {ba pre péar diva-
ov a niekolk¢ch muzikolégov, ktorf bu-
‘di o fiom pripadne diskutovaf. To ije
‘moja motivdcia. Hrall sme aj Verdiho
‘Nabucca, ktory rozhodne nie je zriedka-
¥0 uvddzanym dielom, prifom jeho ob-
‘sadenie predstavilo v New Yorku vyni-
‘kajdcich umelcov, ktorf tieto dlohy v
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USA eite nespievall — Alan Monk, Paul
Plishka; pre Ghenu Dimitrovu to bol
americky operny debut, ved na scéne
Metropolitan Opery debutovala aZ v tej-
to sezbne o Styri roky neskor.
Umelecks cesta pre jednu z prvych
opernfch dirigentiek — Zien — nebola
rozhodne fjednoduché. Studovali ste u
troch rozdielnych dirigentov — Rosen-
stocka, Siisskinda a Markevita. Ktory
vam dal do umeleckého vienka najviac?
— Pred zatiatkom dirigentskej kariéry
som bola klaviristkou a korepetitorkou
New York City Opera. Mate pravdu, ne-
bolo to pre mfa jednoduché najst si
uéitela, ktory akceptuje Zenu ako 5tu-
dentku odboru dirigovania. Ked som sa
po prvy raz telefonicky opytala Josepha
Rosenstocka, ¢1 by ma uéil, povedal, Ze
to nie je moZné, pretoZe sa obéva, Ze
ako Zena v Amerike nikdy nedostanem
prédcu na tomto poste. Doporuéil ma vsak
niekto, koho Rosenstock velmi reipek-
toval, a tak nakoniec sthlasil, aby som
ho nav3tivila a priniesla si prvda Cast
Beethovenovej 1. symfénie. Na druhy
deii som prifla k nemu pripravend
spamiiti oddirigovala skladbu, zatial &o
on sdm ju hral na klaviri, Nakoniec po-
vedal, Ze mi d4 3ancu. Bola som veImi
Stastnd. A prdve v tom Case sme za-
loZili novy orchester. Nemal v3ak rovna-
ki funkciu ako dnes, iba identicky né&-
zov. To bola pre mifa vynikajica prax.
Na zatiatku bol orchester zostaveny zo
Studentov a amatérov. Hrali sme v Skole
koncerty zdarma — Traviatu, Bohému,
Butterfly atd., teda diela idedlne na zis-
kanie dirigentskej praxe. Za dva roky
tinnosti ziskal orchester velkd popula-
ritu 1 posluchdtske zdzemie, a preto sme
sa rozhodli presfahovaf sa do koncert-
nej sdly. Postupne som menila repertoar
na Fedoru, Korunovéciu Poppey a Res-
pighiho raritu, operu Belfagor, ktorej
americkd premiéra v podanf n4d3ho sibo-
ru v roku 1971 bola doslovnym trium-
fom. Zdujem o nasu produkciu sa neu-
stdle zvySoval, a¥ sme — napokon presli
do tej najvd¥ej koncertnej sdly — do

Carnegie Hall. Tam som zacala uvddzat
opery, ktoré mali zndmu aspofi predo-
hru — Rossintho Villama Tella, Meyer-
beerovu Afrifanku, Donizettiho Favorit-
K. ..

Preto sa viak vaA$ oficidlny debut
opernej dirigentky, dirigujicej scénic-
ké predstavenie, uskutofnil ai v rokun
1974 v barcelonskej opere, fiZe v Eurd-
pe? Ved v USA ste debutovali so siibo-
rom New York City Opera s Mozarto-
vou Figarovou svadbou a% v aprili 1878,
zhodou okolnosti presne pred 10 rok-

skvost po vy3e desiatich rokoch opdt zo-
pakujeme.

A nie je to problém, néjst spevdkov,
ktori sa v Cestine alebo sloventine na-
uéia alohy?

— Je to taZzkeé, ale nie nemoZné. Spe-
vaci st tvorivi umeleci a my vZdy pri-
zveme jedného-dvoch Ceskoslovenskych

spevdkov, ktori ndm poméhaji pri na-
Studovani dlela. Najde sa aj zopér Tudi,
ktori perfektne ovladaji vas jazyk.
TakZe aj Paul Plishka z MET sa ochet-
ne naufil Benesa v Daliborovi?
— Ano, bol ochotny podobne ako mno-

Eve Quelerovd (sediaca v strede) v tvorivej spoluprédci s nasimi umelcami pri skis-
ke Janatkovej Jej pastorkyne v Brne (april 1988) — zlava V. Véinik, N. Romanova,

L. M. Voditka, E. Kittnarova.

— Barcelona bola prvym vfznamnym
divadlom, v ktorom som dirigovala scé-
nické predstavenie opery — konkrétne
Verdiho Siciflske nespory. V USA mi to-
tiZ dali ako %ene moZnosf iba v proviné-
nych divadlach — Bohému a Toscu v La-
ke Georgea Opera, Traviatu v Chatanoo-
ge a podobne. Iba pomaly si zvykli na
Zenu-dirigentku. Ved predo mnou bola
iba jedind %Zena, Sarah Caldwellové, kto-
rd dirigovala v divadldach formatu MET,
NYCO ¢i Dallasu, Bola viak pod ochra-
nou svojej priatelky Beverly Sillsove]. Ja
som sa viak musela prebijat iba sama.

Nahrali ste i mnoho opernych rarit na
platne. Ako si tieto tituly vyberdte?

— Niektoré pre publikum, iné pre
mila alebo pre spevadkov. Napriklad Pla-
cido Domingo chcel spievaf Massenetov-
ho Cida, a tak priSiel za mnou, €& by
sme dielo nemohli spolu na3tudovaf a
nahrat, ¢o sa neskdr stalo. Podobne to
bolo s Massenetovou Herodias. Casto ob-
javim v Eur6pe operné diela, o ktorych
predpokladdm, Ze budid pritaZlivé aj pre
americké publikum,

...a tak ste dostali umelecky apetit
na diela Jandtka, Smetanu a Dvoidka?

— Bol to najmé tspech’ Dalibora s Ni-
colaiom Geddom, takZe tento hudobny

Snimka: V. Vanék

ho jeho kolegov, ak nejde iba o jediné
predstavenie. Ak ide o viac repriz, plat-
fiu, televiziu alebo film, sd ochotni uro-
bit vietko.

V nahrdvacich Stadidch vznikol s va-
mi Boitov Nerone, Straussov Guntram.
Prefo zo Zivfch koncertov existuje iba
Cid, Aroldo, Edgar a Gemma di Vergy
na oficidlnych platniach a nie vietky
pozornhodné diela? Ved Donizettiho Pa-
risina D'Este s Montserrat Caballeovou
existuje iba na &iernom trhu.

— Je to problém &isto ekonomicky,
a preto sa snaZime v poslednom d&ase
nase predstavenia vysielat aspon pria-
mym prenosom v rozhlase.

Nas rozhovor prerusil zatiatok orches-
tralnej skasky. Eve Quelerovd viak eite
statila prezradif, Ze na budficu sezénu
v Carnegie Hall uvedie dve Belliniho
opery — Beatrice di Tenda a Il Pirata,
A z teského repertofiru to bude Smeta-
nova Predand nevesta. S jej umenim sa
viak budeme mdetf stretndt opit mna
prazskom festivale v roku 1990 a pred-
tym v niektorom z opernfych predstave-
ni nasich divadiel.

Pripravil: ALEXANDER HANUSKA

re Mark6m, komponujic hudob-
né prediohy k jeho baletnym
kredciam pre Gybrsky balet.
Svojim novym dielom sa zara
dil medzi daspednych sa&as-
nych opernych autorov. Jeho
kvazi neoromantickd hudobné
re¢ je velmi sugestivna, mno-
hofarebné, dynamicky graduji-
ca, svojou melodickou inven-

"tohto roku sa uskutoZnila na
scéne historickej budovy Stat-
‘nej opery v BudapeXti premié-
‘14 dvoch jednoaktoviek, ktoré
| potvrdzujd  vynachddzavost |
‘odvahu dramaturgického pri-
‘stupu — barokové opera Dido
& Aeneas od Henryho Purcella
‘g sfasnd opera Mario a ki-
‘gelnfk od madarského autora
Jinosa Vajdu, reprezentanta
‘stredne] skladatelske] generé-
cle.

‘Henry Purcell napfsal svoju
‘operu v roku 1688 na objed-
" névku vfchovného dstavu pre
flachtické sleény v okoll Lon-
 dfna, kde bolo dielo v Ich po-
\danf aj uvedené. Text opery
pochédza z pera dramatika Na-
huma Tatea, ktory si vypoZital
" német od Vergilia, a to zo 5tvr-
8] knihy jeho slavnej Aeneidy.
iial, pdvodny rukopis opery sa
stratll a z neskor3leho obdo-
bla 50 znéme iba opisy. Preto
" pkrem ojedinelych inscenécif
dlela sa jeho profesionédlny Z%i-
yot datuje prakticky aZ od ro-
p 1925, na zéklade vydania
rtitiry Purcellovou spoloé-
posfou. V Budapesti hrali Di-
donu a Aeneasa uX v roku 1938,
no Iba phtkrat a ani na ingch

svetovych javiskdch nie je si-
tuécia in4.

Priam opa&nt situéciu ukazu-
je diskografia diela. Jeho na-
hravky z poslednych troch de-
safroff podla ddajov Schwan-

" novho katalégu sd poéndc Kir-

sten Flagstadtovou aZ po Niko-
lausa Harnoncourta zndme sko-
ro v desiatich rfznych ver-
zidch. Vdaka Supraphonu pred
poldruha desafrotim bola do-
stupnd aj u nés verzia s Tatja-
nou Troyanosovou, ale za ne-
opakovateIne krésnu nahrdvku
s Kirsten Flagstadtovou v ftlo-
he Didony a Elisabeth Schwarz-
kopfovou ako jej dvornou déa-
mou Belindou vdaéime firme
Melodija.

NajvH&sim kladom budapes-
tianskej inscenécie (réZia An-
dréds Békés, scéna Lészl6 Szé-
kely, kostymy Mariann Wiebe-
rové, dirigent Nicholas McGe-
gan) je jemné a citlivé zacho-
vanie 3tylu statickej barokovej
opery a jeho tlmotenie sutas-
nému divdkovi tak, aby obidve
poZiadavky boli plne redpekto-
vané. Scéna je prakticky prézd-
na, iba uprostred nej vedie nie-
kolko metrov 3Sirokd, silne o-
svetlena cesta, fdstiaca do Cier-
neho pozadia, uprostred ktoré-

zavinené vykyvy

Hlavni predstavitelia Vajdovej opery Mario a kizelnik — Gabor
Vincze (Mario) a Janos Téth (kizelnik Cipolla),

ho v kruhovom vyraze vidiet
more a lod Aeneasa. Po obi
dvoch strandch tejto cesty

na ktorej sa bez rekvizit odo-
hrdva def oZiveny pantomimou

choreografa Imre Ecka — je u-

miestneny sediaci, indiferentne
obleteny zbor, nad ktorym visi
mohutnd maska, zndzornujica
Vergilia. Kostymy sa prevaZne
bielej a svetlej pastelovej far-
by, jedine [ako krasny optic-
ky kontrast) kralovsky plast
Didony je purpurovo &erveny.
Na ¢ele intimne znejticeho
malého slacikového orchestra
std]l &pecialista na tlmocenie
barokove| a predklasicisticke|
hudby Nicholas McGegan. Jeho
Stylovo ¢&istd interpretéacia
vyimac zaciatofnou nervozitou
podporili

pekné vykony prevaine 2Zen
skych soOlistiek. Na ich cele sto-
ji Ibolya Verebicsovda ako vy-
nikajica Belinda a 1ldiké Kom-
losiovd ako Dido

Z mohutného Zivotného diela
Thomasa Manna Mario a Kki-
zelnfk, sa stala druhd povied-
ka, Smri v Benatkach, zékla-
dom spracovania libreta opery
J. Vajdu. Mann vo svojej po-
viedke tlmotil vlastné zaZitky
2 malého tallanskeho primor-
ského mestetka, kde silnym
dojmom nanho zapOsobilo wy-
stupenie khazelnika-hypnotizéra,
Mannovu predlohu spracoval v
librete opery Gabor Bokkon

Janos Vajda po svojom prvom
javiskovom diele Barabas |[na
biblickd tému), dihé roky spo-
lupracoval s choreografom Im

ciou zakonite strhne poslucha-
ta, Vyvrcholenim diela je aka-
si parafrdaza na valtik v Style
tane¢nej hudby tridsiatych ro-
kov — na tiato hudbu tancuje
kuzelnikom hypnotizované obe-
censtvo a touto melédiou sa
opera po dramatickom vyisteni
a] konti.

Dielo sa stretlo s mimoriad-
nym tspechom u publika a bo-
lo prijaté s velkym nad3enim,
¢o nebyva vidy v pripade si-
tasnej opernej tvorby pravid-
lom. Popri vybornej Vajdovej
hudbe mé na tom podiel aj ko-
lektiv realizdtorov (tych istych
ako v pripade predchadzajace-
ho diela, s vynimkou dirigen-
ta — mladého Gézu Tordka),
ako aj vietky epizddne postavy
diela, ktoré fje vlastne mono-
dramou kazelnika (postavu in-
terpretoval Janos To6th a jeho
vykon si zasliZi iba superlati-
vy)

Vznesend krasa Vergilla a
Purcella a Ziva, ba priam drs-
nd realita Manna a Vajdu sa si-
ce vzdialené protiklady, ale ich
spoloény aéinok na posluchaca
a divaka je vyslovene umocnu-
juci JOZEF VARGA
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Elena Kittnarova

Macbeth, Tosca, Sedliacka ¢est, Kritiava, Vec Makro-
pulos, Salome,

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave diriguje
Ondrej Lendrd.

oPUS, Stereo 9116 1807

Profilova platiia na3ej poprednej sopranistky, s6list-
ky opery Slovenského nédrodného divadla v Bratislave —
ndrodnej umelkyne Eleny Kittnarovej, je cennym doku-.
mentom kvalit umelkyne, ktord uZ viac ako dve desat-
rotia posobi na naSe| prve| opernej scéne. [e adreso-
vand predovietkym, resp. viac milovnikom a znalcom

operného umenia ako beZnému, lalckému posluchéd-
skemu zdzemiu, DOkazom toho je napokon nielen vyber
z opernej literatiry tu predkladany, ale aj dlZka jednot-
livgch dieléich Castl (prvd polovica platne konéi dvoma
ariami Katreny zo Suchofovej Kritfiavy v trvan{ viac
ako sedem mlnat; druha — 3Sestnastminitovou zévered-
nou scénou Salome z rovnomennej opery R. Straussa).
je pochopitelné, Ze na reprezentatny profil umelkyne
bol dramaturgicky vyber ukaZok (redaktorka dr. Olga
Spankovd, dramaturgiCka Millca Zvarovd) realizovany
z toho najlepsieho, ¢o mé soOlistka v repertodrl a ¢im
sa natrvalo zapisala do dejin nasho vokdlneho umenia
(Tosca, Lady Macbeth, Salome, Emilia Marty, Katrena,
Santuzza). Na celkovom vyzngni platne sa v neposled-
nom rade podielala | dobra kvallta zvukovych nahrévok,
prebratych z produkcie Cs. rozhlasu v Bratislave a re-
alizovanych v rokoch 1981, 1982 a 1986 v hudobnej réZii
Leosa Komdarka a FrantiSka Poula,

Z talianskeho repertoaru sa v avode platne predstavo
je& solistka édriou Ludy Macbeth (,,Una macchia & qui
tuttora™) zo 4. dejstva Verdlho opery — pekne vystava-
nou, lahko gradovanou do vy3ok, dramaticky stupiiova-
nou v kontrapunkte s orchestrom, Po nej nasleduje
puceiniho Tosca (arla ,Vissl d'arte, vissi d'amore“ =
2. dejstva), zaujimavd ako celok nielen z vokélneho
hladiska, ale aj z hladiska postavenia, resp. realizovania
orchestrdlne] zloZky. Orchester je v tomto (a eSte v
dvoch daldich pripadoch Jundcek, Strauss) rovnocen-
nym partnerom solistke; v miestach, kde je to potreb-
né, nie je v Gzadi — prave naopak [spevné melodické,
¢i dramatické polohy vyznievaji plasticky vdaka hudob-
nému nadtudovaniv dirlgentom Ondrejom Lenardom, ale
a| vdaka hudobnej réZii a praci zvukového majstra).

V Santuzze z Mascagniho Sedliackej cti (,,Vol lo sa-
pete, mamma") rozihrala solistka mnohotvarnost poldh
na relativne krdatke] Casovej ploche; v Katrene z opery
E. Suchoia Kritiava napriek tragickému prepojeniu
oddelila vystizne smatok [, 2iale bdlne, pa.tivé") a vzdo-
roviti obzalobu [,.A ja? Co ju reraz?").

Uvod druhej strany platne patri sugestivnej kredci
Emilie Marty [,Citila jsem, e smrt na mne sahala“) z
Junatkove] opery Vec Makropulos. Druhd €ast tejto stra-
ny tvori uZ spomfnans zaveredna scéna Salome od
K. Straussa. Umelkyna nam tu predkladd celd 3Skélu
svojich vokdlno-technickych i vyrazovych moZnosti, kto-
rymi tak nezabudnutefne tvarovala predlohu aj na ja-
visku SND. Je v nej sumarizdcia vietkého — vgzvy i
tiZzby, tragiky, nenaplnene| lisky, zlosti, krutosti i1 Sia-
{enstva z vykonaného: vsetkého, ¢o je pre Salome pri-
snatné a charakteristické... A tak, aj napriek dlZke,
¢ prave vdaka viestrannému majstrovstvu E. Kittnaro-
ve| tato scéna dramaturgickym vrcholom celej platne.

Text k platnt napisala dr. Terazia Ursinyova, autorom

fologralie na ohale i@ TLubomic Stacho.

Jozef Spacek

Don Giovanni, Ndpoj lasky, Barbier zo Sevilly, Jakobin,
Rusalka, Eugen Onegin, Boris Godunov, Ivan Susanin,
Don Carlos

Drchester a zbor opery Slovenského narodného divadla
v Bratislave diriguje Viktor Milek

Digital recording

0OPUS, Sterep 9316 1832

Dramaturgickd zostave prolilove) platne s6listu opery
slovenského nédrodnoho divadla Jozefa Spaka, ktorej
svukovd nahravka bolo realizovand v jani 1986 v Stddiu
*s rozhlasu v Bratisluve [redaktorka dr. Olga Spanko-
va. hudobné rézia lLeos Komdrek), zohladiiuje v3estran-
nost umelcovho interpretaéno-tvorivého zdberu s dbra-
som na atraktivnost pre posluchdda. Zndme érie zo s0
listovho klagového repertodru si radené za sebou ako
malé, charakterom pribuzné celky (kreécie komické,
lyricke, dramatické), ¢im sa na jednej strane dosiahle
uréita stylovo-charakterovd Cistota, avSak na strane dru-
he| sa zotrel z celkove] gradacie zostavy s ciefom pri-
buznosti vyrazu dojem pestrosti (a] ked ho ndzvy reper
toarovych titulov spociatku navodzuji). Je to zaiste vec

kompromisu — reallzovat prl zohladbovani najrozlic
nejsich poziadaviek uspokojlve vyber z mnohych va
rideii, resp. kombindacli, ktore silistovo spevacke ume-
nie ponnka. Reallzdvie zvolencho riefenia je potom v

znafnej miere na umelcovi — ako je schopny pri slede
nahrdvok, spoliehajicich sa iba na sluchovy vnem, ,za-
bezpeéit" dobsledné charakterové rozliSenie postdv. Pri
takomto type zostavy je na to potrebné vynaloZif zvy-
Sené dsille, aby u posluchéfa nevznikol dojem, Ze spe-
vak sa ,iba" postavil pred mikrof6n a vietko jedne-
ducho rutinovane ,odspieval”. Spatkovi sa to podarilo
len &iastotne uspokojivo — a to pri ,zlomovych" mies-
tach vyrazovo sa meniacich poldh. Z nich interpretatne
vynika 4ria ,,Cujut pravdy" zo 4. dejstva Glinkove| ope-
ry Ivan Susanin (predposlednd v zostave platne), v
ktorej dramatické aj lyricko-spevné polohy priam dy-
chali ,ruskostou“ predlohy, zddraziiujic dramu preZi-
tého, hibku i pravdu. Nakolko ruské a sovietske basové
tilohy zastdvaji osobitné miesto v Spatkovom repertoé-
ri, predstavuje sa ném na platni eSte v dvoch posta-
vach — ako Pimen v Musorgského Borisovi Godunovovi
a Gremin v Cajkovského Eugenovi Oneginovi. Vricnost
Gremina, &iastofnd rezigndclu a zaroveii nédej Iabia-
ceho &loveka stvarnil sOlista vyrazovo presved&ivo a vo-
kédlne isto, resp. znelo aj v nizkych polohé&ch. V néro&-
nej lyrickej postave Vodnika z Dvotdkovej opery Ru-
salka (B&da, b&dal Uboh& Rusalko bledd) citif zaZitost
[patri napokon k jeho najoblibenejSim), vo Filipovi z
Dvoifdkovho Jakobina zmysel pre rozmanité tvarovanie
a sihru s ostatnymi interpretaénymi zloZkami [orches-
ter, zbor).

Z celého radu postdv komického Zdnru vokélne na
platnl zaujal driou Dulcamaru z Donizettiho Népoja lés-
ky (Udite udite, o rustichi), av3ak v snahe po technic-
ko-vokdlnej dokonalosti bola potlatovana do dzadia vy-
viZenost zvuku orchestra, s6listu a zboru.

Nakolko umelec je zndmy tym, Ze naStudoval takmer
cely mozartovsky basovy repertodr, nech¢bala v drama-
turgickej zostave (dvod platne) zné&ma éria Leporella
+Madamina“ z prvého dejstva opery Don Glovanni. Vy-
nikd v nej lahkosfou, pohyblivostou, dobrym frazovanim,
zrozumiteInosfou interpretovaného textu, Rytmicky né-
ro¢né éria ,La calunnia* Dona Basilla z Rossiniho Bar-
biera zo Sevilly je pekne dynamicky tlefiovana; 4ria Fi-
lipa II. zo 4. dejstva Verdiho Dona Carlosa (,Ella giam-
ma m'amo”) by s! posluchovo ¥iadala ddraznejsie vyra-
zové kreovanie.

Myslim si, Ze stdlo za uvaZenle zaradit do dramatur-
gickej zostavy aspoii jednu &riu zo slovenského operné-
ho repertoéru (solista G&inkoval takmer v jednej desiat-
ke pdvodnych slovenskych opier).

Kvalitativne prijatelne a bez v#&Sich technickfch ne-
dostatkov vyrovnane — vzhladom na sOlistické kvality

umelca, sa zhostil svojej sprievodnej tlohy orchester
@ zbor opery Slovenského né&rodného divadla v Brati-
slave pod vedenim dirigenta Viktora Malka. Orchester
zaujal najmd v DvofFdkovej Rusalke: zbor (Donizetti —
Népoj lasky, Dvordk — Jakobin) dOstojne reprezentoval
v nadtudovani zbormajstra Ladislava Holdska.
Informaény text k platni napisala dr. Alia Krista Var-
kondové; obédlka platne pozostdva z nie prdve najvhod-
nejiej a technicky najreprezentafnej$ej fotografie umel-
ca v realizdcil Jozefa Vavru.
EVA BARTOVICOVA-HOLUBANSKA

CARL MARIA VON WEBER
Concertino pre klarinet a orchester Es dur, Koncert pre
klarinet a orchester & 1 [ mol, Koncert pre klarinet
a orchester &. 2 Es dur
Klarinet: Jozef Luptétik, Symfonick§ orchester Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave, dirigent: Ondrej Le-
nérd

OPUS Stereo 9110180%

Concertino pre klarinet a orchester a dva klarinetové
koncerty predstavuji kompletné dielo Carla Mariu von
Webera pre klarinet a orchester. Kompozicie maji spo-
loéného menovatela nielen v oblasti hudobnej reci, ale
aj v osobe Heinricha Josepha Birmanna, vynikajdaceho
klarinetistu, pre ktorého Weber vietky skladby napisal.
Je pozoruhodné, ako skladatel! vedel sklbit virtuozitu
a technickd brilantnost s vyrazovymi’ polohami raného
romantizmu,.

Klarinetista Jozef LuptdCik a dirigent Ondrej Lenard
so SOCR-om pristupovali k dielu s jasngym a vyhrane-
nym {nterpretaénym nédzorom. Podarilo sa im dobre od-
tienif jemné 3tylové a vyrazové 3pecifikd jednotlivych
kompozicif: uréitd vy¢razovii objektivitu Koncertu f mol,
ktord s vynimkou nilektorych lyrickych pasaZi mier| este
do epochy hudobného klasicizmu, kvazi ranobeethove-
rnovsky vyraz a celkovy vzlet Koncertu Es dur, ako aj
technickd perfekciu Concertina.

Jozef Luptaclk vyhovel na vybornej urovni vietkf{m
poZiadavkdm, ktoré na Interpreta kladie Weberov part.
Vladne farebnym a sytym toénom, dokonalym frazova-
nim, dobrou prepojenostou jednotlivych registrov. Tre-
ba pochvalit a) vhodne a adekvédtne volené tempéd a cel-
kovid zvukovi kultivovanost a vyvaZenost.

Gramofénovych platni s tvorbou Webera nie je na na-
Som trhu prive dostatok. Skér naopak. Dramaturgicky
zaujimava platna tite medzeru ¢iastoéne vyplia,

MILOSLAV BLAHYNKA

0j, Dunave, Dunave plavi "88

X. festival Indovej hudby
podunajskych krajin

| .

V hlavnom meste auton6émnej oblasti Vojvodiny, v ju-
hoslovanskom Novom Sade sa konal v dfioch 14.—17, 4,
1988 desiaty ro¥nik festivalu Ej, Dunaju, modr§ Dunaju,

Podujatie mé 3pecifickd rozhlasovo-televiznu koncep-
ciu, charakterizovani stretnutiami umelcov a hudobnych
folkloristov zo zdzemia tychto in3titdcii od prameiia Du-
naja aZ po jeho dstie do Clerneho mora. Zo Zivych ve-
rejnych koncertov ludov§ch umelcov roznych né&rodov
z obidvoch brehov Dunaja uskutofiiuje Radlo-Televizia
Novi Sad priame prenosy a poskytuje ich aj zaintereso-
vanym spolotnostiam.

Vela spolofného maja eur6pske nérody na obidvoch
brehoch Dunaja, ale aj odlidnosti v hudobnych tradf-
clach jednotlivgch néarodov. Festival poskytuje moZnosf
rdznorodych umeleckfch pohladov do folklérnej minu
losti, ale aj do sifasného kultdrneho diania na poll
ludového hudobného umenia i jeho rozmanitfch fo-
rlem v novodobych hudobno-kompozi&ngch trendoch. V
tom, zd4 sa, je zakotvend aj hlavnd idea festivalu.

Na tohtorofnom festivale sa zaG&astnili umelecké sku- °
piny a solisti, ktoré reprezentovali rozhlasové stanice:
Mnichov, Vieden, Bratislavu, Budapedf, Belehrad, Z&hreb,
Novy Sad, Bukure3t, Sofiu a Moskvu.

V rédmci prvého festivalového koncertu zaznela ouver-
tara Dunaj od T. Vido3ica v interpretdcii Dudového a
Tamburéd3skeho orchestra RTV Nov¢ Sad pod taktovkou
Juraja Ferika, juhoslovanského Slovdka. Po nej v pro:
grame pokratovala umeleckd skupina z NSR (inStru-
mentdlna skupina Kerber z Bavorska, Margita a Johan
Weibergovct, Glinter Wewel), Skupina z CSSR mala pro-
gramovy blok zostaveny z autentick¢ch 1 3tylizovanych
foriem hudobného folkl6ru. Predstavila sa v fiom Iudové
hudba bratov Muchovcov z Terchovef, ktorej &lenovia
so 3pecificky terchovskou svojrdznostou predviedli so6-
lovd i1 skupinovi hru na koncovych pistaldch, dalej tzv.
3katulovd muziku na doma vyrobenych husliach i ter-
chovské cifry a nOty na tradifnych sl&€ikovych néstro.
joch, po terchovsky upravenych. Ich interpretacia, ale
aj osobity, viachlasny spev vzbudili velkd pozornost |
obdiv mnohgch folkloristov i etnomuzikol6gov najmi v
sdvislosti s karpatskou valaskou kultirou. Osobitostl
nadej initrumentdlnej hudby z vrchérskej podpolianskef
oblasti prezentoval Stefan Molota. V¢borne sa uviedol
Stylovou hrou, a to za sprievodu novosadského orches-
tra. ZasliZil4 umelkyiia Darina La3Clakovd predniesla
piesne z Oravy v emotfvne pdsobivom podani, takisto
za sprievodu domé&ceho orchestra. A napokon 5. Molo-
tu doplnili v s6lach aj huslistl z tohto orchestra v go-
ralskych ndtach spod Tatier, o vzbudilo ohlas a pozor-
nost najmd na domécej pbdbde — Molota sa Gspedne
predstavil | v skladbach T. AndraSovana, I. Dubeckého
a 0. Demu.

V koncerte pokratovall srbské skupiny i solisti (Dy
chové skupina Fejata Sejdita z Bojnik, nadvizujica na
truba&ské tradicle mesta). ZaslGZend pozornost si zfs-
kall v programe rumunskej skupiny virtu6zni s6listi (Di-
mitru Farka¥ hrou na térogat6, Ozon Alexandru hrou
na nai — panovej piifale, gajdach, kavale-pastierske
pistale).

Na dalSom podujatf sa predstavila skupina z Rakis-
ka (in3trumentalisti Hohfelner, z oblasti Tirol), z inter-
pretov z Madarska upidtala pozornosf spevédlka Ilonu
Budalové4, ktord bez in3trumentdlneho sprievodu velmi
pOsobivo a technicky dokonale zasplevala piesne star
Yich pentatonickych Struktir. V programe bulharske|
skupiny_si opravnene odniesli uznanie spevatky Ruski

Nedljekova, Radka Aleksova a Kalinka Zgurovaj

Stylovou interpretdciou, vzdcnym hlasovym fondom

osobitou ‘technikou spevu. Zdd sa, Ze na vrchole muzl:

kédlnosti 1 instrumentdlnej virtuozity bola skupina Che:
ro z Russe — je] €lenmi boli hudobnicl z mestske] fil
harmoénie, ovlddajici hru na ludové hudobné néstrofe.

Koncert uzavrel sibor Volinjanka z Lucka, Ukrajinske

SSR; v tradi¢énej volinskej svadbe vynikli najmd obrad-

né piesne.

Jubilejny, desiaty ro€nik festivalu vhodne doplnil s
minar ,Tradicie Tudovej hudby v podunajskych krajl
ndch“. Konal sa po prvy raz, a to v Matici srbske).
Predsedali mu prof. Dragoslav Devit¢ a muzikol6g Duan
Mihalek. Jednotlivi delegati, muzikol6govia a hudobnf
folkloristi predniesli referdty, doplnené hudobnymi vl
deoukdZkami. V nlch vystdapili do popredia mnohé spo:
lotné javy v hudobnom folklére jednotlivfch eurbp:
skych nérodov, ale ukézall sa aj ich osobité Specifické
&rty. Semindr sa ukédzal ako perspektivny a v buddcnos
ti sa bude orientoval na jednotlivé tematické okruhy
z podunajského tzemia.

Dunaj, tichy i dravy, ¢astokrat ospievany v Tudovyfch
baladdch i v inych piesfiovych Zénroch, ostédva atraktv
ny aj dnes, Stal sa podnetom na hlb&ie zamyslenie st
nad hudobnymi pokladm! zo svofich brehov. Tieto pre
javy Iudovej hudobnej kultiry | dvahy nad ich hods
notami maji svofg miesto aj v rozhlasovych 1 televiz
nych hudobnych programoch.

ONDRE] DEMO
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Stretnutie s narodnym umelcom ZDENKOM KOSLEROM

Ndradny umelec ZDENEK KOSLER, &erstv nositel Ra-
du prdce, od marca Sestdesiatnik, je aktivnou &i-
norodou osobnosfou, ktord kaidgm svojim umeleckgm
pofinom piSe list historie, & ¥ v domdcich alebo za-
hraniéngjch kontextoch. Len v krdtkosti uvedieme, Ze ide
o dirigenta, ktorf sa vgznanne presadil v zahraniéngch
stvislostiach, Menovite vzbuail neobyfajni tdctu htiZev-
natého Japonska, krajiny s dnes velkou zdsobdriiou nie
bezvjznamného interpretaéného zdzemia. Vypredané
okoSlerovské” koncerty (u nds i v zahraniti), rozo-
brané gramonahrdvky, z ktorjch &ast' priaznivo prezen-
tuje aj slovenské hudobné umenie v zahranii — to su
len sekunddrne prefavy skutoénosti, fe Koller svojou
umeleckou individualitou priamo profiloval viaceré Ces-
koslovenské kolektivy [ako ¥éf opery pésobil v Olo-

Takmer vo vietkfch vasich umeleckfch biografidch
sa zddraziiuje moment ,presadenia sa” na dvoch v§-
znamnfch medzindrodnfch dirigentskych sitfaZiach —
v Besangone (1957) a New Yorku (1983). Obe siifaZe
v@m — symbolicky povedané — otvorill dvere na me-
dzindrodné koncertné podi&, pritom vifazstvo na Mitro-
poulosovej siitali v New Yorku prinieslo zéroveii moZ-
nost rotného asistentského pdsobenia v Newyorskej fil-
harménii po boku Leonarda Bernsteina. — Vieme viak,
fe vo vadej priprave na profesiu dirigenta boli a] také
etapy, ked ste boll angaXovany ako korepetitor v ope-
re. S fictou ste mi hovorili o osobnosti Vaclava Talicha,
ktor§ presadzoval nézor, Ze je potrebnd ddkladnejSia
priprava pre profesiu dirigenta neX len ziskanie zékla-
dov dirigentskej techniky...

— Je pravdou, Ze prdve ndrodny umelec Véaclav Ta-
lich bol v zésade proti mojej kariére ,zézratného die-
tata", Podla neho umelec 20. storofia nemdZe byt tizko
profesiondlne zamerany, a najmd# nemdZe sdifasnym
vzdelangm a rozhladenym hudobnikom — a tidto kva-
litu v si&asnost! zaznamendvame v ovela vi&Zej miere
neZ napriklad pred jednou & dvoma generdciami — im-
ponovat iba tym, Ze dobre poluje, €i zreteIne ukazuje
Stvordoby takt... Musi byt v¢raznou osobnostou v naj-
vlastnejSom vyzname tohto slova. Moje profesionalne
Stadid sa preto trocha ,pozdrZali”. NeZiel som na kon-
zervatorium, ale a% na akadémiu — po absolvovani
gymnédzia a stikromnych hudobnf¢ch 3tddidch — a zé&-
rovefi som absolvoval Styrl semestre praZskej filozofic-
kej fakulty. Pre mifia osobne bol ddleZitym momentom
prichod do Néarodného divadla, pretoZe tou najlep3ou
dirigentskou 3kolou je predsa len vlastnd dirigentska
skisenost, prax a dalej moZnost sledovat z blizkosti
précu zrelych dirigentov, ktorych si €lovek vaZi. No
@ korepetitorské pOsobenie — u miia v praZskom ND —
znamenalo aktivnu dcfast na skiskach Chalabalu, Kromb-
holca, Vogela. Bolo osoZné sledovat, akym spdsobom
dosahuji svoje ciele, ako vedia postavif hudobnd drému,
ale aj to, ako reagujd na iné néazory partnerov. — Ko-
repetitorskd €innost ponidkala aj prileZitost ,zédskokov":
v roku 1951 to bolo po prvy raz v Barbierovi. Postupne
som zaal dostdvat dal3ie prileZitosti a v posledné
dva roky mdjho prvého pdsobenia v ND som uZ beZne
dirigoval nlekolko predstaveni mesacne.

Pokial ide o dalSiu fast otdzky — prdve na spomi-
nanych sdtaZiach som mohol zaroé&if tieto dirigentskou
praxou overené skisenosti. BadateIny bol aj spitny
vplyv sitainych ,dspechov”: ked som sa vratil ¢ uZ
z Besangonu, ale najmi z New Yorku, odrazu som zistil,
Je je na mia vyrazne iny pohlad, Ze doSlo ku kvalitativ-
nemu skoku.

Ako by ste struéne charakterizovali rozdiel medzi obo-
ma sifaZami, na ktor§ch ste sa zfitastnili, ale aj rozdiel
medzi sifaZami vtedy a dnes?

— Zdkladny rozdiel spofiva ast v tom, Ze dnes tych
sitaZi dirigentov uZ je velmi vela. Nazddvam sa, Ze to,
¢o mé ostaf vzdcnym, by nemalo prekypoval mnoZstvom.
— Ak sa zamyslim nad mojimi sdtaZami, v podstate
sa anl prili¥ nelisili: obe obsahovall kolad previerky di-
rigentského sluchu, v New Yorku bol priestor aj pre
uplatnenie schopnosti sprevadzaf spevédkov (i3lo o dueto
Donny Anny a Ottavia z Mozartovho Dona Glovanniho].
Pre miia tu viak bol jeden nie bezvyznamny rozdiel:
zatial €o na pripravu pre besangonskda sataZ som mal
k dispozicii ¢as jedného roka — tak ako dalsi kandi-
ditl, o moZnosti zuadtastnif sa Mitropoulosovej sttaZe
v New Yorku som sa [néasledkom rdznych dradnych po-
stupov) dozvedel iba dva mesi:ce pred jej konanim.
A to som v ostravske| opere prdave pripravoval, myslim,
Prokofievovho Semiona Kotka. Zaujimavé bolo, Ze Mitro-
poulosovu sutaZz usporiadali v roku 1963 po prvy raz:
viedy mala narotné kritéria, stretli sme sa na nej via-

moucl a Ostrave, bol $éfdirigentom v opere SND a neu-
stdle pravidelne hostuje v SF, bol ¥éfdirigentom Komic-
kej opery v Berline, dirigentom Symfonického orchestra
hl. m. Prahy FOK, Ceskej filharménie, $6jom opery Nd-
rodného divadla v Prahe).

Na dohovorené stretnutie s ndr. umelcom Zdefikom
KoSlerom som §la s vedomim, %e jeden rozhovor ne-
méte obsiahnut penzum bohatjjch umeleckijch skiise-
nostt zrelej osobnosti, e sa treba rozhodnif pre tému
alebo okruh tém, o ktorgch budeme hovorit. Preto som
sa rozhodla pre otdzky, tgkajice sa formovania ume-
leckej osobnostl. Najmd mlada generdcia toti* méie
jeho aspechy vidiet ako ,dantt skutoénost® — nemajtic
priletitost sledovat cestu k nim cez ti prisloveéni
,drobna” prdeu.

cerl vitazi inych stifaZi — spolu so mnou sdtaZil a rov-
nako asistentské miesto u Leonarda Bernsteina ziskal
napriklad Claugio Abbado.

Zostafime este chvilu pri sdtaZiach. — Mnohi zo si-
tasnych mladfch interpretov sa vyslovili, Ze pre nich
je sitaZz dobrym stimulom na $tidium dalfieho repertos-
ru, v tomto pripade s ohladom na najvySiie vznesené
kritérid. A to popri sprievodnej zloZke #irSej propagé-
cie, neZ si vysledky prédce doma... MoZno vdbec ho-
vorif o rozdiele medzi dirigentskymi a infmi stifaZami?

— V zésade éno. Na dirigentskych sifaZiach je totiZ
neodmysliteInou zloZkou siitaZnych k&l aj orchester,
ktory v takomto pripade ,zastupuje” vlastne kontrolu
verejnosti, Pocitil som to a] prakticky — e3te pred
oficidlnym priebeZnym vyhlasovanim vysledkov (& uZ
i5lo o Besangon alebo New York) mi chodili gratulovat
k 1. miestu &lenovia orchestral — IsteZe to nemysleli
zle, ale celkom sprdvne to nebolo. Ja som totiZ potom
uZ k dal3fm sdataZnym prezentdcldm pristupoval s vHE-
3im kludom, s vedomim uré&it¢ch sympatii orchestra —
a to sa mi u¥ pochopitelne, pracovalo podstatne lep-
Sie... Na inych Interpretaénych sdtaZiach, aj pri po-
volenom vstupe verejnosti, md predsa len hlavné slovo
porota. A to s dOsledkami-je] objektivnych, ale nie raz
1 subjektivnych meradiel... Co sa tyka reklamy — jej
ddsledky som pocitil sdm. A nielen s ohladom na uplat-
nenie sa v zahraniéf.

V nasej krajine predstavujete jednu z méla osobnosti,
ktord sa rovnakou mierou venuje oblastl opernej i sym-

fonickej...
— Ak by som mal hladat podnety tohto ,delenia sa“
— boli by to zrejme spominané sdtaZe. — Bez nich by

som sa bol pravdepodobne venoval lba opernej oblasti.
— Tp ,vyrovnavanie“, resp. zvyraznenle ponik pracovat
so symfonick¢ymi telesami, nastalo vlastne aZ po newyor-
skej sitaZi.

Napriek vietkfm danostiam dirigentov — nie je vés
takto orientovan§ch vela — ani u nés, anl v zahrani&f.
V tom podla vés si tieto dve oblasti rozdielne a v &om
sa prekrfvaji... Ide najmd o to, ¥e ,kto chce, ten'si
prileZitost néjde"?

— Kto chce — a kto vie... Co sa tyka po&tu takto
shrnne orientovanych dirigentov — ten polet v rdmci
nadej krajiny zodpovedd i tomu zahrani€iu. Zahrani¢nf
dirigenti, stabilne podsobilaci len v opernych siboroch,
st spravidla priemerni repertodrovi dirigenti. Dirigen-
tov s dal3imi ambiclami je faZko priviest k trvalému
zvlizku s konkrétnou scénou — ani Sawallisch napri-
klad ,nesedi" v Mnichove po cely rok, ale predstavenie
nadtuduje, uvedie — a odovzdd dalej, pripadne sa k ne-
mu tas od Casu vrati... Co sa tyka podobnost! a od-
11%nosti oboch oblastf — nie je ich vela, no na opernom
poste k nim pribddaji 3pecifikd prdce s hlasovfm ma-
teridlom. Prvok hudobného deja — v opere ide o dra-
maticky koncipovany dej — je pritomn§ v oboch sfé-
rach. A to je zdklad prdce s hudbou. .

Vage skiisenosti z pdsobenia na zahraninych oper-
nfch scénach — zahriime sem aj niekolkoro¥n§ fvi-
zok Héldirigenta Komickej opery v Berline — to s aj
praktické skiisenosti spolupréce s opernymi reZisérmi. —
Castokrat sa napriklad v publikovan§ch rozhovoroch,
ale aj Zivfch beseddch nané¥a otdzka Felsensteinovej
préce a jeho ,nadvlady“ dejovej réiie

— Ano, spoluprdca s Walterom Felsensteinom &asto
byva témou rozhovorov — a pravidelne tiez zdOraziu-
jem, %e napriek povesti ,uzurpatora“ vychadzal z hudby
a relpektoval ju. Nov3ie skidsenosti, z jednej nedédvnej
zahraniénej inscendcie Smetanove| Predanej nevesty, sh
iného druhu: Vysledkom reZijného pofiatia [hocl iSlo o
prejav divadelne talentovanej osoby) bola tato nasa,
inscenadne u# klasicky ponfmand opera, posunutd do
dplne ingch rovin, ktoré neviem Inak charakterizovaf
ne? slovom ,eroticky”. A s takouto koncepciou som
nemohol sihlasit, Hocl ideovym zdmerom réZie bolo
,vychddzat z hudby* — vysledok 3iel dalej, neZz napo-
vedala hudba. A tak som na porade s intendantom —
asi mesiac pred premiérou, ked reZijnd koncepcia zata-
la nadobidat konkrétne prejavy — chcel od hudobného
nadtudovania odstapif. Vysledkom bol kompromis: z in-
scenécie bolo odstrdnené vietko, £o rusilo hudobni kon-
cepciu. Niektoré daldie sporné otdzky sa vyrie3ili vdaka
s6listom, ktori argumentovali vokalno-technickou strén-
kou stvdrnenia postdv. Tym boll z dejového vykladu die-
la odstrdnené v hereckych akciach mnohé, pre néds ne-
vkusné miesta.

0 nadvldde reZisérov na zahraninych scénach sa
hovorf asto — a pravidelne. A k diskusidm medzi di-
rigentom a reZisérom dochddza spravidla aZ kratko
pred premiérou, ked sa uZ takko daja realizovat zﬁf.sad-
né zmeny v koncepcii predstavenia — nlelen rezijnej,
ale aj scénickej... Vyhodu majd dirigenti, ktorl sa ve-
nuji aj re#ijnej zloZke predstavenf, napr. Karajan ...

Nasfastie o takto vyhranen§ch nézoroch reZisérov, kto-
ré mélo respektuji zmysel diela a hudby, u nés ho-
vorif nemdZeme. No sme zasa svedkami inych prejavov,
tykajicich sa televiznych &i filmov§ch adaptécii oper-
nych diel. Pri nich sa ukazuje nutnym — isteZe z rz-
nych pritin — zésah do vfkladu diela, aspoii ¢o do von-
kajsieho stvarnenia; ale tasto sme svedkami dvojitého
obsadzovania iloh opernym spevikom a &inohercom.
Aky je va§ ndzor na takito prax...

— Osobne by som bol najradsej, keby sa mohli oper
né diela zaznamenavaf v pdvodnej, teda javiskovej| po
dobe, Urobila by sa tok obrovskd propagacia opernému
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divadlu. Aj ked si na strane druhej uvedomujem, ze
nie v3etko javiskovo poOsobivé by dobre a sugestivne
vyznelo aj na filmovom & televiznom zdzname. Naori-
klad zaliatok 2. dejstva Fidelia: poniZenie &loveka v Za-
léri, na scéne inscenované v ponurom ovzdudi velkého
priestoru tmavého javiska s akcentom na Florestana
v okovach ako mald postavu v katiku scény — to ma
velka atmosféru, ktord by sa pahym z&znamom na te-
leviznej obrazovke zrejme stratila. Ale na druhej stra-
ne javiskova inscenécia Libude alebo Certovej steny by
sa mohla nasnimaf bez ujmy na jej bezprostrednej po
soblvosti. NavySe, zo zéznamov aspoii vybranych vyni
kajdcich inscenécif, by mohli vzniknif cenné dokumen-
ty. — Co sa tyka nahrddzania perfektne naspievanych
postav Cinohercami — aj ked ide asto o osobnosti ii-
noherného divadla & sympatickych a v ingch sdvislos
tlach pozoruhodnych Tudi — opere v takomto tvare nie
¢o chyba. Som radsej za vyber takych opernych spevi
kov pre filmové na3tudovanie, ktorf si schopnf zhostif
sa aj néslednych hereckych narokov. PretoZe spevécky
prejav pokladdm za spevdcko-predstavitelsky prejav.

Velmi rada s vami sfihlasim. — Svoju daldin otézku
by som formulovala asi takto: &im vés inSpirovali sym-
fonické orchestre alebo operné sibory, s ktorymi sie
spolupracovali . . .

— V3ade to bolo vlastne iné. Ak by som mal hovorit
iba o opernych divadldch, v ktorgch som zastdval post
Séfdirigenta, istym spolo&nym ohnivkom, pdsobiacim vel-
mi podnetne, boli mladf Iudia a ich snaha ,nieco robif"
niefomu sa nauéif. 13lo najmé o pracu ,v praxi", ktord
ani tad najlep3ia 3kola nemédZe nahradif. Skola (najmé
slovenskd, je teraz vo v¢sledkoch aspednejdia) dava
mladému spevékovi predovietkym to vokélno-spevacke.
Ale popri tom je potrebné dat spevdkovi i dalie veci -
schopnost muzikantského, stvdriiovatelského i tylového
citenia. Aby vedel nielen to, ¥& Mozart sa ma spievat
inak neZ Musorgskij, ale aj — a hlavne to, ako sa md
spievaf ...

Vieme, Ze ste znémy ako zdstanca komplexnej prace
dirigenta. ..

— S dlohou dirigenta v opere sa spéja Coraz viac po-
vinnosti. Pritom ide &asto o povinnosti navySe -— ak
napriklad spevdk prestane po skonéenf 3koly pracovat
a pedagbgom (obvykle je to vtedy, ked sa mu pdsobis-
kom stane iné mesto, ne¥ v ktorom 3tudoval), pracu
s hlasom musf pri Stddiu postavy Casto prevziaf diri-
gent. Nemci tym, ktorf sa venuji tomuto druhu préce,
hovoria ,studienleiter”. Len%e pri ich nedostatku osta-
vaji tieto povinnostl na dirigentovi. No a navyie |e
tieZ nedostatok dirigentov, ktori by boli bud ochotni
alebo vObec schopnf takdto funkciu vykonéavaf,

Vritme sa teraz k symfonick§fm orchestrom. Casto sa
zddraziiuje, ¥e na dosiahnutie dobrfch umeleck§ch v§-
sledkov je potrebné, aby bol dirigent nielen dobrfm od-
bornikom, ale aj dobr§m pedagégom, & psycholégom
orchestra. ..

— Samozrejme, je to velmi doéieZité. Najmi prelo, Ze
uZ presli casy, ked dirigenti mohli IubovoIne zvy3ovaf
hlas — s néaslednymi existenénymi ddsledkami pre hu
dobnikov. Je dobre, Ze ,mu#i s taktovkou" uZ tito mot
nemajd, pretoZe taktovka v ruke nezarucuje Iudské kva
lity, a teda aj tie, ktorymi by si kaZdy dirigent takito
prdvomoc zasliZil. — No zédroven treba povedat, Ze di-
rigent predsa len musi mat také vlastnosti, aby orches
tru imponoval; o svojich ndzoroch | o svojej koncepcti
diela musi v3ak v#&Smi presved&i! neZ nariadovat, pri-
kazovat. — Nechcem tym povedal. 2e na orchester ma
byt dirigent iba ,dobry“. Orchestre , miluja" dirigentov
podla toho, k akému vykonu ich vie ten-ktory dirigent
primif. Aj Tudsky menej prijemny dirigent, ako napri-
klad Sergiu Celibidache, ma u hudobnikov véZnosf, pre
toZe ma pevny umelecky nédzor a vie, ako ho realizovaf

Co by ste zo svojich skidsenosti radi odovzdali mla-
dym dirigentom?

— Ziskat si autoritu znamend ziskavaf skidsenosti.
K tomu je potrebné vyhladavat prileZitosti, ¢iZe reali-
zovat dirigentski prax. A to za kaidi cenu! Aj keby
mal mlady adept dirigovat len minimélny podcet ludi
Dokonca si myslim, Ze praca s menej skisenym orches-
trom je pre ziskavanie skisenosti eSte vyhodnejsia.
Prdave tak si myslim, Ze ambiciou mladého &loveka by
nemalo byf dostaf sa hned k zrelému orchestru. V ta-
komto kolektive sa mlady dirigent presadzuje taZko
omnoho lepsie sa zafina v orchestroch mimo centra
Tu sa mladému dirigentovi vopred zarucuje istd davka
aspofi zvedavosti orchestra, s ktorym ma pracovaf. A
pracovaf je potrebné za kaZdi cenu: dirigovat a dirigo
vaf!

Po tom prvom ,presadeni sa" tasto dostdvaji aj mladi
dirigenti odrazu viacero ponik. A oni akoby sa bhéli nie-
ktord z nich nevyuZif ...

— To uZ je obvykle dal3ia kapitola ich prdce — ale
vtedy je doleZité vediet si vybraf. Nebraf vietko, ne-
rozptylovat sa a bud sa sdam rozhodnaf, alebo si ne-
chat poradif, akym smerom sa uberaf...

Pre slovenski kulttiru ostane Zdenék Kosler v pamili
ako ,pravidelng hostujici” dirigent Slovenskej f[ilhar-
mdnie, so ,samozrejmou povinnostou®” jej priaznivej o
kvalitnej zahranitnef prezentdcie, ale aj ako osobnost
ktord na poste Séfdirigenta v rokoch 1971-76 formoval
tvdrnost opery SND. — Bratislavské pdsobenie v opere
SND, dodajme, tvorl samostatnt kapitolu v histdrii slo
venskej prvej opernej scény. Prdve tak bolo pre deski
kultiru vgznamngm Koslerovo §éfovské pésobenie
pratskom Ndrodnom divadle [1980-85), ktoré hudobnych
kritikov a historikov zaujima najmdi z hladiska jeho vy-
tyéeného — i realizovaného programu — uviest v novo-
otvorenom ND v3etky Smetanove opery. Ze mal popri
tom ako 3éf na starosti &i ul organizdciu opernej pre
vddzky, vybudovanie solistického saboru, resp. cely rad

otdzok v stvislosti s dokonfenim rekonstrukcie budovy
ND — to sa postupne dostdva na okraj kondtatovani
jeho umeleckej prdce. O mnohych zaujimavieh témach

by sme mohli so Zdenkom Koslerom hovorit. Navyie,
ak ich vie podaf s typickgm osobitym Sarmantnygm

redalnym pohtadom na ,hudbu a vselico okolo nej”, ale
i pidenim diania v suvislostiuch . .
Pripravila: VIERA REZUCHOVA
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NOVI ZASLUZILI UMELCI

IVAN
HRUSOVSKY

Umeni-e nasej sdacasnosti vyZaduje do-
posial nepoznané néaroky. Thomas
Mann napfsal v 25. kapitole svojho ro-
ménu Doktor Faustus (volne citujem),
2e tvorba sa stdva Coraz vaSSfm prob-
lémom, lebo v3etky prostriedky, ktoré
sa bez vdhania prend$all z generécie na
generaciu a prebrall sa ako dplne sa-
mozrejmé, dostali sa do kéanonu zak4-
zaného. KaZdy akord, ktory by mienil
niekto napisaf, sa povaZuje za nepou-
Ziteln¢, neschopny stvarnif nieto nové.

Th., Mann, ktory zrejme reprodukoval
i nézory frankfurtskej 3koly, sic pria-
telom Theodora Wiesengrunda Adorna,
mal v mnohom pravdu, lebo bez prizvu-
ku objavnosti, ktord zass involvuje no-
vosf, nemoze existovaf plne platné a
hodnotné dielo, umenie najvySiich pre-
tencif, o je v3ak cielom kaZdej nérod-
nej umeleckej tvorby. Mimo momentu
aobjavnosti moéZe totiZ vznikndt iba aké-
si uSlachtilé zébavné umenie, stojace
mimo hranfc spominanej pretentnosti.

Preto sa dnes zdoraziuje kreativita a
integrovanost osobnosti — tak &o sa
tyka tvorby, ako aj recepcie, akcent
je predovietkym na tvorcoch vzdiale-
nych od nezataZeného a spontdnneho
spOsobu aplikécie a dosadzovania vlast-
nej inven¢nosti, kedZe samotné meto-
dy kompoziénych postupov si vyZaduja
podstatnd inovéclu. Opieranie sa o o0s-
vedtené modely a formulky prebraté z

minulosti, stratilo uZ dévnejsie svoju
platnost, Oporné body umenia moZno
nachadzat iba mimo udzkeho kruhu u-

menia — v o najsirsom pohlade na u-
menie v jeho vyvojovych metamorfo-
zach, na zdstoj hudby a inych druhov
umenia, na samotny nd$ zivot a na zlo-
Zité  zakonitosti vyvojom formovaného
média umenia, Schopnost reflexie a au-
toreflexie sa stala nevyhnutnou tak v
tvorbe, ako i v tebril a pedagogike hud-
By — a v ument wobeo,

Prof. dr. Ivan HruSovsky, CSc., ktore-
mu bol neddvno udeleny titul zaslizily
umelec, patri medzi tie profilované o-
sobnosti, ktoré spliiaji v najvys3ej mie-
re vyisie uvedené kritérid. | ked samot-
né absolvovanie Stadili na odlidngch vy-
sokych 3koldch eSte negarantuje schop-
nost tvorivého uplatnenia ziskanych ve-
domostf, je postoj Ivana HruSovského,
ktory absolvoval Stddium  hudobnej
vedy na Filozolickej fakulte UK, ako 4aj
kompozicie na VSMU, determinovany
tvorivgm pretavovanim a hodnotenim $i-
rokého obzoru z hudobnej historie i te-
orie, tak v tvorbe ako i v jeho pedago-
gickej ¢&innostl. MoZno ho hodnotit vo
vysokej miere ako skladatela, tak aj
historika a teoretika.

V oblasti tebrie publikoval napr, pra
cu Ovod do tedrie harmoénie, Je to pra
ca, v ktorej v mnohom eSte nadvézuje
na intencie prol. Otu Ferenczyho, pri
¢om viak prehodnocuje vyznam a plal
nost ldef a principov, na Ktoré nadvi
zoval, Cielom a intenciou jeho analyz
je snaha oddovodnit postupy v tvorbe
a chéapal ich ako uréujice sa&iastky v
kompozitnom celku. DoleZitym momen
tom je zémer vidiet elemenly umenia v
ich funkénej dlohe, &im s preklenuls
statickos{ mnohych analytickych metod

minulostl, uskromnujicich sa na pahe
konstatovanle javov a  identifikovanie
tiastkovyeh elementlov diela, nestcich

v tejto podobe aktivne pochopenie ume-

leck¢ho opusu  ako #ivého organizmu
koreSpondupiceho s nadim vedomim a
absahujiceho  striktni vonatornd  logiku

viizieb s ciefom optimdlne oslovit Elo
veka, ktoremu je dielo adresované. Hru
ovsky neuzndva lzolovane sudiastky: vi

di predovsetkym Zivl sdstavu diela, kto-
rej si jej elementy podriadené a
sli%la v ich dynamickej sdvislosti. Ne
uspokojil sa s tradiéngmi podobami pos
tupov v kompozicii, ale venoval sa te-
oretickym a estetickym pohladom na
novsiu problematiku v skladbe ako na-
pr. aleatorike v rozsiahlej préci Princi-
py riadenej aleatoriky z teoreticko-kom.
pozitného hladiska (rukopis, 1982).

Netreba azda ani poznamenat, Ze spo-
minany postoj je najleplou garanciou
dspeSnosti i fjeho pedagogickej préce.
V tomto zmysle je pravym opakom pe-
dagbga, sledujiceho vysledok v poda-
vanl iba osvedfenych modelov, ktoré v
takom chéapan{ sa stdvaji iba mftvymi
tvarmi v hudobnej matérii. Skutofny pe-
dagbg, akym je Ivan Hrudovsky, nemds-
2e a anl nechce poskytndf prefabriko-
vané istoty, ale déva [ba jednu Istotu,
ktorou je wustavitné hladanie, ak ma
vysledok korunovaf asilie.

Ku vSetkému pristupuje u HruSovskeé-
ho ddkladné znalosf historie — tak vy-
voja svetovej, ako 1 Jpecldlne sloven-
skej hudby, prifom neoddeluje tieto od-
1i%né vyvojové obldky, &o je jedine
sprédvnym pristupom k osobitosti hudob-
nej historie vObec., Tato skutoZnost sa
odzrkadluje aj v jeho précach Vyvoj
slovenskej hudby 1939—48 [rukopis,
1968), tleZ Slovenskd hudba v profiloch
a rozboroch [SNKL 1964), ako aj v fje-
ho ostatnych 3tadlach.

Hodnotenie histérie hudby je v mys-
lenf Ivana HruZovského tzko spojené s
teoretickym a analytickym pristupom,
to zarufuje svojraznost a objektivnost
jeho pohladu na histbriu.

Ani tvorba Hru%ovského mnestoji izo- -
lovane ako osobitnd oblast v jeho mys-
len!, naopak tuzky dotyk s teGriou a his-
toriou st neodmysliteInymi in3pirujaci-
mi faktormi jeho hudobného myslenia
vObec a $pecidlne jeho aktivnej tvorive]
imaginédcie v tvorbe, o fom svedZl jeho
vyvojovy dynamizmus ako skladatela.
Heterogénne zdroje, akymi sd historia
a tebria, ostdvaji v3ak zatajenymi roz-
mermi v jeho tvorbe, &1 si to in3piracle
z dvah alebo dokonca 2z konkrétne)
tvorby, nie je nikde citit linedrnu odvo-
denost vlastného myslenia od akychsi
prototypov. To, z &oho Cerpd, je dplne
a bez zvy3ku pretavené a nadobdda v
jeho dielach funkciu bazdlneho vycho-
diska, pozdvihujdceho len celistvy ob-
zor jeho originalnych idel

Niet tu dostafujiceho miesta vyme-
novat jeho diela v ich vzostupnej kon-
tinuite, Treba v3ak azda vyzdvihnif Hru-
3ovského schopnosf vyuZit charakteris-
tiku médif v celkom odlidnych oblas-
tlach tvorby, ako aj schopnost vcifovat
sa do spOsobu tvorby pre zbor alebo
pre utvar slafikového kvarteta €&i inej
komornej hudby neviedného obsadenia.
Viade dokézal najst zodpovedajici spd-
sob zabudovat charakter zvukovych zo-
skupeni do svojich my3lienkovych kon-
cepcil,

Na tomto skromnom mieste zostdva
mo#nost iba poukdza! na univerzdlnost
osobnosti Ivana Hrusovského a kvitovaft
aspofi z tohto nd3ho aspektu néleZité
uznanie v plnom presvedfeni, Ze spo-
sob jeho myslenia, podmieneny Struk-
tarou osobnosti wumelca, je najleplou
2htakon \eho odpovedne) tloby v nay
iirsom kontexte nase] hudby.

JAN ALBRECHT
Maria )
Schweighoferova

./‘ -'

K-*d koncom februdra roku 1965

viedla spevohra Novej scény v Bra-
tislave svetozndmy muzikal My Fair La-
dy, povaZovany za jednu z najvicsich
senzficii povojnového hudobnozabavného
divadla, dostala moZnost vytvorit hlav

u

ni %enskdi postavu — postavu  prostej
pouliéne; predavatky kvetin Lizy Doo-
litleove |, ktora bola, je a eSte dlho zos

\

tane snom kaZdej spevohernej herelky
— aj ambicibzna soélistka stboru, MA-
RIA SCHWEIGHOFEROVA, Zaktivizujtc
vietky svoje spevAckoherecké schopnos-
ti chopila sa jedinetnej umelecke] pri-
leZitosti s nesmiernym oduSevnenim |
maximalnou umeleckou zodpovednostou
a dokézala stvarnit s neodolatelnym po-
vabom, Sarmom a presvedCivostou priam
zdzratni premenu prostej kvetinarky v
ddmu z velkéhpo sveta so spOsobmi vel-
kovojvodkyne. Maéria Schweighoferova
prezentovala svoju prifaZzlivi Lizu Doo-
litleovik v priebehu nasledujicich Sies-
tich rokov na javisku Novej scény s mi-
moriadnym dspechom vy3e  250-krét.
O pér mesiacov neskbr dostala mladé
sOlistka prilezitost vytvorit dal3iu vel-
ki postavu dvojtvarnu chovanicu
klastora Denisu v operete Mamzelle Ni-
touche, Zijicu uréity dsek svojho Zivota
dvojakym Zivotom: cez defi posludnd a
poboZnéd chovanica v klastore U lasto-
vitlek sa stdva veler koketnou a roz-
topadnou Nitudkou v divadle, kde s-
pedne ,zasko&! za chord primadonu.
Aj tGto ndrofnh klasickd postavu ope-
retného repertoéru stvdrnila Maéria
Schweighoferovd s imponujdicou dnter-
pretaénou bravirou,

Obidve velké postavy z roku 1965 bo-
i vgraznym potvrdentm moZnost! | ta-
lentu Maérie Schwelghoferovej, ktory mal
moZnost rozvijat sa logicky a v dosta-
tofnej miere od samotnych podlatkov v
roku 1958, ked pridla ako &erstva ab-
solventka bratislavského konzervaté6ria
do sdboru bratislavskej spevohry s mmo.
hymi predpokladmi na GspeSnd kariéru
v hudobnozdbavnom divadle, Jej lahky,
pohyblivy a prijemne znejici soprén,
pritaZlivy vzhlad, herecké a pohybové
schopnosti, osobity temperament a o-
sobnostny 3arm spolu s nesmiernou l4s-
kou k divadlu a prikladnou umeleckou
poctivostou a zodpovednosfou vytvarali
spolahlivy zdklad pre stvdrnenie celého
radu zdvaZnych postdv spevoherného re.
pertodru, no predovdetkym ju predur-
Covall na adekvétnu interpretdciu vo-
kalne néro&nych Gloh klasickej operety
i moderného muzikélu.

Po niekolkych men3fch postavdach v
operetdch sovietskych a na3ich autorov
spieva uZ v roku 1960 dlohu rybéarske-
ho dievfata Anniny v Straussovej ope-
rete Noc v Benétkach, o rok neskor An-
nu v hudobnej komédii P. Burgharda
Ohfiostroj, o dva roky neskdr dvojilo-
hu Lols Laneovej a Blanky v muziké4li
C. Portera Pobozkaj ma, Katarina; ba
v asilf skvalitnit redovy prejav a prehl-
bif hereckd virtuozitu sa podujme v
prvej polovici 3estdesiatych rokov i na
interpretdciu dvoch ¢&inohern§ch postav
— Mirlam v hre E. Mac Colla Lysistrata
a Checchiny v Goldoniho Klebetniciach.
Po nich uZ nasledovali spominané vy
nikajico stvdrnené postavy Lizy Doolit.
leovej a Denisy alllas Nitusky, ktoré
podstatne zvyiill umelecky kredit MA4-
rie Schwelghoferovej a prispeli k jej
zaradeniu medzi protagonistov sidboru.
V roku 1970 k nim pripdja svoju tretiu
Zivotnd postavu — poOvabom, tempera-
mentom | javiskovou priebojnostou pre-
kypujicu Helenu Zarembovi z Nedbalo-
vej operety Polska kev,

Popri tychto dominujdcich postavach,
kiorte pawria pre znatné vokadine naroky
prvej subrete sdboru, vokdlne dispozi-
cie Schweighoferovej spolu s jej skve-
lym zmysiom pre komi&no, hereckd bez-
prostrednost, nasli vynikajice uplatne-
nie v celom rade dal3ich postdv, pa-
triacich do tzv. mladokomického odbo-
ru. Takymi temperamentnymi, iskrivy-
mi, vybudnymi, 3ibalsky¢mi, Zensky zvod-
nymi, ale vZdy milgmi, sympatickfmi a
prifazlivgymi postavami v oblasti klasic-
kej 1 sdatasnej operety boli jej Adela
zo Straussovho Netoplera, Hortenzia 2z
Heubergerovho Plesu v opere, Mi z Le-
hérovej Zeme (smevov, Arsena zo Strau-
ssovho Cigdnskeho barbéna, Ciboletta zo
Straussovej Noci v Bendtkach, Julietta
Vermontovd z Lehdrovho Grofa z Lu-
xemburgu, komtesa Anastdzia z Kélma-
novej CardaSovej princeznej &i Jeanetta
z Dusikovej operety Modrd ruZa. Rov-
nako pdvabné boll i jej kredcie typovo
pribuznych postdv z oblasti muzikalu,
Osobitosfou podania zaujala predoviet-
kym jej Méaria z West Side Story, Mag
nélia z Lode komediantov,
Kretinského a Gwendolina z Priatela
Bunburyho. Vietky tieto, ako I mnohé
dalsie postavy dokézala Maria Schweig-
hoferovd obdarit znafnou davkou hra-
vosti, vitality, espritu, ale 1 rtami jem-
nej & decentnej humornej nadsddzky o
napriek typovej pribuznosti a podob
nosti ich aj primerane odlisit a ozviast
nif svojskym hereckym rukopisom.
Doterajite umeleckd pbOsobenie Marire
Schweighoferove| je nerozlutne spile
so spevohrou bratislavske] Novej scény
Pottas takmer tridsatroéného nepretrz
tého poOsobenta v tomto sibore sa zas

luhou talentu, schopnosti pontknu
tyin heveckym prilezilosttam, ale { z4ds
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luhou prvotriednehio nastudovania kad
dej postavy a zodpovednou pripravou
na kazdé predstavenie vypracovala nd
viraznd umeleckd osobnost spevoher-

ného divadla ako jeho priam ideédlna
predstavitelka.
Udelenie titulu zaslazila umelkyiia

Marli Schwelghoferovej je spravodivim
ocenenim jej spevoherného umenia, do:
siahnutych vysledkov o doterajSej ume:
leckej Cinnostl, Vysoké vyznamenanie si
pravom dostdva do rik umelkyne, ktord
po dlhé roky patrf k najvyraznejsim o
sobnostiam né3ho spevoherného divadle,

ALFRED GABAUER

RUDOLF
SMUTER

Narodll sa v Sabinove, Od piatich ro-
kov vyrastal v Saridskgch Michala-
noch, v dedine s bohatou folklérnou
tradfciou. Tu sa formoval jeho vzfah k
slovenskej Iudove] plesni. Plesiiami je-
ho detstva v3ak boli i viachlasné rusin-
ske piesne z okolitych dedin a po oslo-
bodenf ruské vojenské piesne. UZ podas
Stadif na strojnickej priemyslovke vo
Zvolene i po ndvrate r, 1954 do Pre¥o-
va sa prejavil Jeho vztah k spevu fd&in-
kovanim v réznych spevokoloch. Po po.
nuke Ist spievat do preSovského Ukra-
jinského nérodného divadla a dGspesnom
konkurze bol nateny prvé mesiace ué.df
sa nielen systematicky nardbat s hla-
som, ale i pomerne rychlo si osvojit no.
vi ret ukrajinsky jazyk. Vladimir
Libovickij a Juraj Seregij boli jeho pr-
vimi umeleckymi patronmi a uéitelmi,
Postupne ho zasvlicovali do spevoherné-
ho umenia a preStudovall s nim celého
Stanislavského.
Slubne sa rozvijajicu divadelna pré-
cu vsak v rokoch 1955—57 prerusila vo-
jenskd prezenéna sluZba, R, Smoter sa
dostal do Prahy, kde sa mohol i nada-
lej venovat svojej laske. Viedol mui-
sky spevdcky zbor Sari$, ktory sa nes-
kOr rozsiril na spevacko-tanecné teleso
s orchestrom, zndme v tych tasoch ako
vojensky subor Letka, Velmi rad spo-
mina na osobné priatelstvo s Vaclavom
DobidSom, ktory so stiborom spolupra-
coval, Toto priatelstvo bolo neskdr pod-
netom ku vzniku kantéaty Sldva vlast
na Slovd Maucinského, ktord Dobidd ni-
pisal pre PULS a sdm ju v PreSove na
premiére v roku 1961 dirigoval.
Pred odchodom do civila sa doz
%e PO reorganizécii opersty UND sa
Predove vytvara Poddukelsky ukraff
Tudovy sabor. Jeho v3ak lakalo divade,
a tak sa odhodlal urobit konkurz do
Karlinskeho divadla, Prijali ho. No lés-
ka k rodnému kraju, k priatefom a pot-
reba pomdct novovznikajicemu stbopy
ho nakoniec priviedli naspif do Preso-
va, do PULS-u, kde v néaro&nych pod
mienkach permanentnych zdjazdov pb
sobl v sdSasnosti uZ (ridsattri sezbn,
V novych podmienkach préace sa mus
sel preorientoval na ukrajinsky folklor,
vEif sa do ukrajinske| piesne, do jejme.
lodiky, do krasnych textov. R, Smoter
spieva ako so6lista | ako €len malfch
spevackych skupin, hrd na akordebne
gajdici, drumbli. Je zndmy aj ako Iu
dovy rozpravat a pohotovy konferen:
clér programov PULS-u na domdeich |
-zahranitnych vystipeniach. Ako sblista
viackrat s dspechom vystupoval pred
nagimi | ukrajinskymi Kkrajanmi v USA
a v Kanade,
Rudolf Smoter
kou osobnosfou

j¢ poprednou umelec-
Poddukelského ukrajin-

ského Iudového siboru v Presove, kde
pif rokov zastdval | funkciu umelecke-
ho vedaceho staboru. Popri  nérotne) .

praci v sibore sa venuje pisantu libriet 5
a apravam pilesnf. Pomdha skvalitiiovat
urovent zdujmovej umeleckej innostivo
svojom regione ako vedici siaborov Zue
i &len pordt roznych sifa?i a festiva-
lov, Siroky zdber jeho umelecke] a ;pn- |
uf v

lotensky angazovane] priace bol

roku 1988, pri prilezitost jeho 50. na
rodenin, oceneny v podobe zaradenii
do galérie najlepsich pracovnikov Vi
chodosiovenskeého K. 0 maft lohta
roktrg udelenim  tiniy zasitizily umeleg

TEODOR LIPTAK
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Tradicie slovenskej hudby a ich vyznam

RICHARD RYBARIC
1

lovo ,tradicia” pochéadza z latinského

qtradere" [(odovzdavaf, dorufovaf,
prenechdvat a pod.) a bolo v odbornej
literatdre mnohokrat rozliénym sposo-
bom definované. V podstate znamena
«S0hrn historicky vzniknutych, pelativ-
ne stabilngch, modifikdcie schopnych
mysllenok, symbolov, spolofenskych us-
tanoveni, hodndt, noriem, in&titdcif a
pod.,, ktoré sa odovzdavaji z generécie
na generdciu” (Slovnfk filozofla a pri-
rodné vedy, Bratislava 1987, 762). Tra-
dicia je teda pojem velmi Ziroky a kom-
plexny; tradicia je v tomto zmysle do-
lotend vo vSetkych oblastlach spolo-
tenského Zivota — v materldlnej kul-
tire, vo vyrobe, v politike, v Zivotnom
itfle, v umenl, ba aj vo vede; pdsobi
vidy, zasahuje kaida triedu, ka¥dd spo-
lotenskd skupinu, profesiu, etnikum, na-
rodnost a navyde tradicia vznlkd a vy-
tvira sa neustdle, teda 4] v pritomnosti,
Vzhladom na tento univerzélny charak-
ter tradicie z hladiska tasu { priesto-
ru moZno tradiciu deklarovat za spo-
lotenskovednsi kategoriu, t. j. za kldco-
v§ pojem viacergch vednych disciplin,
ktory poméha poznat a explikovat vel-
ml 3irokd oblast Zivota a préce ¢Elove-
‘ka, Tradicia je teda kategoria historic-
ké, filozofickd, politickd, s pojmom tra-
dicle pracuje nérodopis i vietky odbo-
ry umenovedy. Jeho vyznam sa isteZe
dd modifikovat, konkretizovaf, precizo-
vaf, revidovat, ba aj problematizovaf,
nie je viak moiné eliminovat ho z poj-
moslovného apardtu spolotenskych vieq
2 spolotenského vedomia. Vyskum de-
jin | sdicasného stavy nadej spolo&nosti
{e bez pojmu tradicia nemysliteIny; na-
opak aj u nds na Slovensku sa v sila-
de so vieobecnym smerovanim vedec-
kého badanla venuje teoretickému roz-
pracovaniu  kategOrie tradicie mnoho-
;'mﬂ(nn& a neustdle sa zvySujdca pozor-
nosf.

Hocl k reflektovaniu fenoménu tradi-
cle dochddza aZ v nemecke] klasickej
fllozofil v 18. storodi — teda pomerne
neskoro -, historickd skuto&nosf nés
ulf, %e tradicie poOsobill vidy a Ze sa
pomer k nim polarizoval dvoma smer-
mi: na jednej strane ako strohd nega-
cla vietkého minulého, ako revoluné
fi pseudorevolutné radikalistické zavr-
hovanie hodnOt a inStitacii vytvorenych
v minulosti, na druhej strane zasa ako-
by posviitny kult vetkého starého a Gz-
kostlivé dodrZovanie zdedenych zvyk-
lostl, rituélov, mravnych kédexov, ba aj
povier. Cfry & jednostranny extrém by-
va viak zriedkav§ a mava spravidla len
velmi kratke trvanie: po féze nihilis-
tického vzfahu k tradicii nastdva oby-
tajne jej pozvolné integracia g naopak
po obdobl sektdrskej uzavretosti voi|
novgm myslienkam dochadza k Otvara-
niu okien” a recipovaniu novych hori-
zontov, Tradfcla ako kultGrnohistoricky
Jav mé evidentne dialekticky a proce-
sudlny rdz: ziadna doba, ¥ladna spolod-
nost nemoZe vyZif bez tradicie, nemdze
sa bezvyhradne distancovat od vlastnej
minulosti, no nikdy nedochddza k 1in-
tegracii celej historie. Tradicia je vlast-
ne vidy kritickou selekciou minulosti,
i¢] pretimocenim, spracovanim a prispo.
sobenim potrebam, idedlom, konsensom
4 hodnotov§m postojom danej stfasnos-
. Ak je teda na jednej strane pojem
tradicie vzhladom na totalitu historie
. pojmom zGZenym, na strane druhej je

potrebné rozdirit ho: tradiciu totiZ ne-
predstavuje len systém hodndt vlast-
nfch, ale aj hodnoty vytvorené Inymi
spolotenstvami, inymi ndrodmi, alebo —
dk chceme — hodnoty vytvorené Tud-
stvom. Ziadna kultira neZije v izolacii
@ vo vzduchoprédzdne, ale existuje len
v neustdlom kontakte, dialégu &l v kon-
frontdcil s blizkym i vzdialenej$im oko-
Im, Sterilnd, intaktna, takpovediac che-
micky Cistd narodna, etnicka & regio-
ndlna kultira je chiméra, ktorda nemé
redlnu existenciu, Vychédzajic z nazna-
tenfch predpokladov, zdd sa, ¥e feno-
mén tradicie je treba v najSirSom vy§-
mame povaZovat za mnohosmernd, dy-
namickd a dramatickd komunikaciu ,mi-
nulosti” s .pritomnostou” a ,domova”
s0 ,svetom”, Alebo inymi slovami pove-
dané, tradicia je ,jednou z najaéinnej-
dich pokojnych zbrani sacasného Clo-
veka,.., ktord ma schopnost zabezpetit
mu vedomie potreby a istoty preZitia
ako druhu” [B. Filovd, Tradicia a pot-
reba jej sucasne| teoretickej i praktickej
interpretacie, In: Slovensky narodopis
rof. 34, 1—2'1988, 18). V Zladnom pri-
pade by sa z tradicie nemal stat fetis,
fdol, modla, ktorej sa budi prindSat o-
bete a ktora budeme zhoZne vyzyvat, ale
fradicia by sa nemala anl zneuiival v
kafdodennych Sarvatkach a nemalo by
88 flou manipulovat na droviol azke)
pragmaticko-oportinnej praxe ale v po
Johdch premysienvch programovo-kKon
gaptne fundovanych vedeckych vysku
mov.
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V priebehu dejin Slovenska, ktoré ako
dejiny plebejského néroda st predoviet-
kym dejinami tvorivej préce — bez
viastngch krédlov, feudélov, vlastnych
dobyvagnych vojen a pod. — sa vytvo-
rilo mnoho zaujimavych tradicif, ktoré
sformovall duchovny * svet slovenského
Cluoveka a &o prechddzalo do jeho ind.-
vidudlneho a kolektivneho vedomia. Nie
je tdlohou tohto prispevku ani ich vy-
poet ani ich typolégia, treba v¥ak spo-
mendf, Ze pre historika slovenskej hud-
by si dOleZité najmd dve ideovokultdr-
ne tradicie: tradicia staroslovanské a
tradicla zbojnicko-jdnogfkovsks, teda tra-
dicia historicka &i historizujica a tra-
dicia revoludna.

Tradicla staroslovanskd je bezpochy-
by jednou z najstarich a najtrvalejiich
ideovokultirnych tradicii Slovenska vo-
bee. Po prvykrat sa formulovala v 17.
storodf, v 1vode Benedikta Sz816ssiho
ku spevnfku Cantus Catholici z roku
1655 a odvtedy je stdlym motivom a sil-
ne znejicim hlasom najm# v Ildeologil
slovenského nérodného obrodenia, V
priebehu troch storo&i nadoblida rdzne
verzie a akcenty ako tradicia velkomo-
ravskd, cyrilometodejskd, svitoplukov-
ska, rastislavovské & pribinovskd. Pre-
nikd do vedecko-historiografickef spis-
by, do poézle, do krasnej lliteratdry, do
publicistiky od J4na Hollého cez kollé-
rovcov, Stdrovcov, matiflarov aZ do si-

prakticky kaZda generdcia a Z%e maja
velmi 3iroky diapazén: zasahuji do viet-
kych umeni a ako také pdsobla ako sil-
ny integrujici faktor. Z ostatngch ide-
ovokultirnych tradicif, ktoré si v slo-
venskom Zivote dajako pritomné a za-
sahuji do jednotlivych oblasti hudobnej
kultdry, treba spomendf napr. tradiciu
Mata%a Caka Trenfianskeho (v 30.—40.
rokoch umelo kultivovani), tradiciu
mtdreho a spravodlivého kradla Mateja,
tradiciu husitskdi a bratricku, tradiciu
hrdinskych obrancov nadich hradov a
miest pred Turkami a pod. Z novsich
tradicii je to najmi v3eslovanské tradi-
cla kolldrovcov, tradicia bernolékovska
a Stirovskéd [(iste by bolo zaujimavé zo-
stavif stipis plesni a zborov na texty
Starovskych bésnikov), tradicla mati€na,
tradicia bojov robotnickej triedy a naj-
mé tradicia SNP, ktoré maji pre slo-
venské umenie — 1 hudbu — velka in-
Spirativnu pritaZlivost. Pozoruhodné sd
aj tradicle lokédlne a krajové, z ktorych
niektoré nadobidaji celondrodny vy-
znam — napr. tradicia nitrianska ako
centra staroslovanského knileZatstva, tra-
dicia spisskych a vychodoslovenskych
miest ako vyznamného kultdirneho re-
glénu. Sem patri aj tradicia Bratislavy
ako hlavného a korunovatného mesta
volakedajsleho Uhorska, tradicia Mar-
tina ako strediska slovenskych nérod-
nych dejatelov v 2. polovici minulého
storofia 1 tradfcia Slovenskej republiky
r4d v Predove.

Pohlad na stfasnd panordmu starosldvnej Nitry.

tasnosti, Sldva Slavy, jej velkosf, sta-
robylost, pocit prisludnosti ku stomili6-
novému kmeiiu slovanstva zohravali vel.
ka dlohu v zépasoch o narodné | so-
cidlne emancipovanie Slovdkov. S vel-
komoravskymi motivmi i témami sa stre-
tavame napr. u J. L. Bellu (v teoretic-
kych dvahéch o slovenskej a slovanskej
hudbe i v kompozitnej praxi), u M.
Schneidra-Trnavského, Alexandra Moy-
zesa, Eugena Suchofia | daliich a zdu-
jem o staroslovansko-velkomoravski
problematiku je velmi Zivy aj v siadas-
nostl, ked je umocfiovany najm# dGspech-
mi archeolégov a historikov umeni v
odhalovani pravej a autentickej podoby
velkomoravskych dejin a kultary.

Ak tradicia velkomoravsko-staroslo-
vanskd bola tradiciou v podstate retro-
spektivnou a utopickou, mytom o zla-
tom veku slovanstva a Slovékov, tradicia
zbojnicko-janosikovskd, revolutnd, pred-
stavuje v istom zmysle jej protiklad, le-
bo je viac-menej priamou reflexiou sku-
totného poloZenia slovenského Tudu vo
feuddlnom Uhorsku. Aj ona ma hlboké
historické korene zasahujice do ¢&las
protitureckych bojov a protihabsbur-
skych povstani a aj ona je trvalou si-
dasfou motivickotematického dstrojen-
stva slovenského folkléru, povesti, ples-
ni, poézie, beletrie i néulno-vedeckej
spisby. ldealizovand postava rebelujd-
ceho zbojnika ako mravne ¢&istého bo-
jovnika za elementédrnu Tudskd spravod-
livost ako bola zosobnend najm# v Juro-
vi Jé&nosikovi a v jeho druZine, najmé
v poézil Stdrovcov, sa do velkej miery
stala prototypom pre dalsiu literdrnu
a umeleckd tvorbu. Kym v3ak tradicia
velkomoravskd bola viazand hlavne na
vzdelancov, tradicla zbojnicko-janosikov.
ska Zila aj vo vrstvdch poddaného Tudu,
v ludovych plesiiach, povestiach i vo vy-
tvarnom umeni. Inym doleZitym rozdie-
lom je tu aj skutotnost, ze kym staro-
slovansko-velkomoravska tradiciu bolo
potrebné viacmenej umelo vytvorif, dru-
hé, janosSikovsko-zbojnicka Zila, najma
vo folklére, nepretrZite; v nérotnom u-
meni 3lo teda prevaine o jej Stylizdciu,
individualizdciu, intelektualizaciu a ak-
tualizaciu uréitych jej prvkov a typov.
Podoby, v akych rezonovala v sloven-
skej hudbe, s neobytajne rozmanité;
zahriiujuce velké rozpitie Zanrov a dru.
hov od jednoduchého tanca a piesne aZ
po zbory, oratdrida a operu

Repertodr slovenskych kultGrnych tea
dictl sa, pravda, tymto nevylerpava, Is
e viak e, Ze sa

s nimi vyrovaavalo

Tradicle majd svoj 2Zivotny cyklus;
nielen vznikaja, ale aj starnd a zanikaja
a odumierajd, resp. — ako na to velmi
presvedéivo poukézala o. I, Zofia Lissa
(Prolegomena k teorii tradice v hudbé,
In: Z, L. Nové studie z hudebnl esteti-
ky, Praha 1982) — menila svoj zmysel.
K takym patria nielen tradicie spojova-
né s naboZenskou vierou a kultom, kto-
ré v priebehu sekularizaéného procesu
v novoveku strdcaji Zivna pddu, ale aj
niektoré tradicie viazané na rolnicku
societu, kde prechod na kolektivne hos-
podéarenie a velkovyrobu znatne naru-
Suje archaické Struktdry.
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Ako je to v3ak so 3pecifickymi hudob.
nymi tradiciami? Tu je treba vyjst zo
skutoCnosti, ¥e hudba v rozliéngch po-
dobdch a funkcidch bola velmi pevne
a mnohorakymi nitkami votkand do or-
ganizmu spolonosti a Ze a¥ do Zkol-
skych reforiem Marie Terézie a Jozefa
II. tvorila velmi dbleZiti sdfast vzde-
lania, Latinské 3kolstvo bolo a% do 18.
storofia velmi v¢razne mizicky orien-
tované [(hudba sa vyufovala denne) a
v slovenskych mestach sa uZ v stredo-
veku utvorili uréité inStituciondlne for-
my pestovania hudby (napr. kantorét,
trubadi), ktoré pretrvali starocla, Byt
tlenom rozliénych hudobnych zdruZe-
ni, mestianskych, cirkevnych | vlaste-
neckych spevokolov patrilo este aj v
minulom storo¢i k dobrym zvyklostiam
& k prejavom nérodného citenia a kan-
tor, organista, regenschori a neskdr ka-
pelnik miestnej posddkovej hudby boli
vaZenl a neraz i zdmoZni mesfania a
¢lenovia mestského predstavenstva, Kul-
tira bola muzikocentrickd; literatocen-
trizmus, t. j. priorita wmenf, ktorgch
médiom je jazyk a slovo, je zdleZitos-
tfou relativne novou a suvisi s obrode-
neckym stotoZiiovanim refi s narodnym
bytim. Pravda, novsie vyskumy ukazu-
id, Ze hudba mala aj u bernolikoveoy,
kolldrovcov a Stdrovcov vyznamnejsie
postavenie, neZ by sa to ax prvy pohlad
zdalo.

Hudba — ako tzv. ladovi, tak | tzv,
umeleckd — teda neboli nikdy len von-
kajSou dekordciou, okrasou, fosadou
druhotnym doplnkoem inych umeni, ale
autentickym vyjadrenim Zivota, 3Speci-
fickym stvarnenim inteacii, postojov a

pocitov, Preto ked hovorime af o zvIast-
nych hudobnych tradiciach  slovenske|
hudby, mustme zddéraznit ich dilerenco-
vanost, mnohuorakest, polyverznost, kto

ri moZno zovieobecnit na dve velké
tradfcie: na tradiciu eurdpskun a tradi-
ciu nérodnd.

Pod pojmom eurdpskej tradicie slo-
venskej hudby rozumieme v3etky ,vply-
vy“, podnety, in3pirdcie, importy, ktoré
nada hudobnd kultdra dostavala ,zvon-
ku“ z ingch, zemepisne blizkych ivzdia-
lenejiich oblasti i kultdr. Patria sem nie-
len 3t¢ly eurdpskej hudby, ktoré k né&m
prostrednictvom diel & osdb prenikali,
ale aj rozlitné formy, spOsoby a preja-
vy hudobného Zivota, hudobné ustanc-
vizne, zvyklosti a stereotypy. Otézks
eurbpskej hudobnej tradicie na Sloven-
sku sa v stardej literatdre nedostatofne
zdbraziiovala a docefiovala; implicitne
sa chédpala akoby aditivne a nie ako
substancidlna a trvald zadlenenost Slo-
venska do vieeurbpskeho hudobného
diania, ktord je sledovatelnd od dévne-
ho stredoveku od vstupu latinského cho.
rdlu na nade etnikum, kde zohrédva vy-
znamnt akulturaént dlohu [prostred
nictvom latinského chordlu sa uskutoé-
fiuje prechod na notopis, latinsky cho-
rdl je podkladom teoretickej reflexie a
systematizdcie hudobnych redlif — to-
nin, tonality, kadencii, moduléacif a pod.)
aZ po safasnosf. Miera a Intenzita re-
cepcie sa menill, ale Slovensko fungo-
valo vidy ako krajina principilne o
tvoren& a ochotnd uZit sa. Vysvetluje
to jednak poloha Slovenska doslova v
srdel  kontinentu, priepustnost hranic,
négrodnostne zmieSané obyvatelstvo nie

Snimky: archiv HZ

ktorych oblasti | mentalita malého a o
vladdaného nédroda, ktory ked uZ nie mo-
censky tak aspofi duchovne potreboval
drzat krok s velkymi susedmi. Europe-
izmus v Ziadnom pripade nie je balast,
nénos, prisada, ktord azda zakaluje a
znehodnocuje  autocht6nnu  slovenski
narodnd hudbu, ale podstatnd a pozi-
tivna vlastnost hudobnej kultiry Slo-
venska a hodnotové kritérium, Vyznam
uznania eur6pskeho kontextu slovenskej
hudby spofiva tak predov3etkym v ne-
vyhnutnosti porovndvania slovenskych
vykonov s eurdopskymi a ich ocefiova-
nie eurOpskymi, teda aj Spitkovymi me
radlami, Je k dispozicii dostatok argu-
mentov presvedujicich, %e nle je pot
rebné tohto porovnania sa baf a stavat
sa k nemu rozpaéito; sadasny historik
slovenskej hudby znaly tvorby mapr
Simbrackého, Zarewutia, Capricorna, Bu.
dinského, Roskovského, Bajana, Riglers.
Zimmermanna, DruZeckého, Kumlika az
po Bellu, Schneidra-Trnavského a pod.
nemdZe minulost svojej kultGry a pro-
dukty, ktoré ona prezentovala, hodnotif
indé neZ eurdpsky. NavySe ak elte vie
Ze v slovenskych mestach znell za Zivo
ta skladatelov diela p. Lassa, G. Gabrie
liho, H. Schiitza, . Haydna, W, A. Mo
zarta, L. van Beethovena a mnohych
dalsich.

Tradfciu slovenskd, nérodni sme si
zvykli stotoZiovat vZdy dajako so slo
venskou Tudovou plesiiou a za slovensku
narodnti hudbu povaZovat takd umelec:
ki hudbu, ktord s flou pracuje, z nej
derpa, na fiu navidzuje, fiou je podne-
covand. V tejto savislosti je potrebné
vedief, Ze samotny folklér je jav pre-
menlivy, potom, Ze splsoby uplatiiova
nia sa ludovej piesne v organizme na
rodnej hudby sd takisto rozlitné (od
obytajnej citdcle, cez mnohoraké spra-
covanle a% po vystipenie genidlnych
skladatelov, ktorych osobny S8tyl, neraz
len velmi volne a intuitivne prijimajdici
klasicky folklér sa stédva vieobecne ak-
ceptovanym 3tylom nédrodnym) a napo-
kon, Ze dejiny narodnej hudby v Siro-
kom slova zmysle nezacinaja aZ v 19.
storofi vznikom tzv. néarodnych 8kol.
ale ddvno v stredoveku, u nas dokonca
uz v dobe Velkej Moravy (staroslovan-
sky bohosluZobny spev je zaiste nepred
stavitelny bez ,ndrodnych” idiomov).
Hoct je nédrodné tradicia v dejinach slo.
venskej hudby primacnymi prameiimi
{t. j. notovanymi skladbami] nepomer
ne hordie dokumentovana nez tradicia
europska, ktord dokladaju tisice ruko

Pokratovanie na 12 str
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Bardcjov_ bfvalé slobodné kralovské
mesto, uZ od najstariich &ias svo.
* Jej histérie venovalo pozornos{ hudbe,
Jej kontinuitné pestovanie modZeme sle-
dovat od 14. storofia, ked sa vyufoval
spev na farskych a kl4Storskych 3ko-
lach, ako sa o tom dozvedame zo sive-
kych pramefiov. § upeviiovanim hospo-
darskej a politicke] moci mesta sa roz-
Siroval " priestor aj pre svetskd hudbu,
ktord sa stdvala neodmyslitelnou si-
tasfou kultdrneho Zivota meStanov.

== @

spriavca Hudobnej gkoly v
r. 1938—1944,

Jusef Soika,
Bardejove v

Nové rozmery pestovania hudby v Bar.
dejove zaznamendvame na mestskef Sko-
le za pOsobenia bardejovského rodaka
Leonarda Stbdckela (v r. 1539—1580),
ktor§ v r. 1540 zostavil Leges scholae
Bartfensis (Zakony bardejovskej 3koly).
V ich Pridavku sa o. i. hovori o povin-
nosti nového Z#laka urobif ihned , skas-
ku z hudobného umenia“. St8ckel 3tu-
doval vo Wittenbergu, ktor¢ bol v tom
obdobl vyznamnym centrom vedy a u-
menfa, Tu Stckel ziskal aj praktické
muzikantské znalosti, ktoré potom v rod.
nom Bardejove bohato vyuZival praktic-
ky 1 teoreticky, ako to dokumentujd
najnoviie v¢skumy muzikoléga PhDr.
Frantiska Matasa, CSc. Ako prvy v U-
horsku uvéddzal Stbckel v Bardejove
Skolské hry, ktoré obsahovall aj hudob-
né vioZzky (napisal dielko Histbria o Zu
zane],

Obdoble protireformécie na konci 17.
a zaliatku 18. storofia znamenalo nds-
tup barokove] hudby. Svetskd hudba sa
na ¢as dostala do Gzadia, no v priebe-
hu 19, storofia sa postupne rozdirovali
moZnosti pre jej rozvoj, Podielali sa na
tom aj vtedaj§! organisti, ktor! z hla-
diska profesle mali moZnost ziskaf pri-
merané zdklady hudobného vzdelania.
U organistu Franza Schifftera dostal zé-
klady hudobného vzdelania bardejov-
sky rodak, hudobn§ skladate! a kapel-
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pisngch i tlatenych diel rozlitnej prove-
niencie, je aj ona sledovateInd viac-me-
nej sidvisle od najstarSich ¢ias (kulttra
tzy, igricov, duchovnd pileseil v ,lingua
vernacula“, barokovd in3trumentdlna
hudba, pastorale a pod.), no medzi star.
5imi prejavmi nérodnej hudby a sloven-
skou néarocdnou hudbou 19, storotia, kto-
ri inaugurovalo programové vystiipenie
Viadislava Fliredyho (1835), je vyrazne
diskontinuitny vzfah. Programovo nérod-
na hudba v minulom storofi nevznika
nadviizovanim na predoslé tradicie (ako
napr. Smetanov Styl, ktory o. i, rozvija
¢eskd kantorskd tradiciu), ale =za&ina
doslova ,ex nihilo", Novy je tu umysel,
koncepcla, ideol6gia tvorit slovenski
hudbu pre slovenské spolofenstvo ako
indtrument pre jeho ndrodny, spoloten-
sky @ duchovny rozvoj a emancipéciu.
Zaroven sa tu viak objavuje predtym
nezndmy problém, ktory sa najmd v mi.
losti slovenského prostredia minulébo
storolia pocifuje velmi intenzivne, ba
zavie aZ tragicky: je to v podstate otaz.
ka vztahu malého slovenského umenia
k velkému eurOGpskemu, t. j. potreba o-
svojovat si ho, vyrovndvat sa s nim, dn-
slahnut jeho droven. Osudovost tohto
problému nespoctivala v tom, Ze sa stal
chronickym, ale v tom, Z%e rozdeloval
a vyvolgval Zabomysie vojny medzi ta-
kymi, ktorym 3lo v podstate o ta istd
vec, na ktora sa ale divali z iného zor-
ného uhla,

Sahrnne plati, %e europsku o nérodnd
tradiciu slovenskej hudby nemozno pos-
tavif do protikladu; tak ako aj moderny,
narodne uvedomely slovensky narod pat.
aj slovenskd narodna hudba ¢ prirodze-
ri do spolotenstva eurtpskych narodov
nuu stacasfou eurdpskeho konsensu. Eu-
ropske kompozitné techniky sa v nej
uplathovali vidy [napr. intonatné prvky

nik Béla Kéler. Obdobnym spdsobom aj
dalsi Bardejovtan Aladar Zaldnly, orga-
nista a pedagog. Sikromne vyucoval aj
tesky hudobnik, skladatel, zbormajster,
organista Oldiich Hemerka,

V  rovnakych intencidch pestovania
svetske] a cirkevne] hudby v rozsahu
beznych potrieb sa niesol hudobny 2i.

vot Bardejova na zaliatku 20. storotia
i po vzniku Ceskoslovenske] republiky.
Zaujemcom sakromné vyulovanie hud-
by poskytovall miestni organisti Jozefl
Majtényi [u neho ziskal zéklady hudby
Jozel Gresdk) a Vilém Kasper. Sukromne
hudbu vyutovali aj niektori ucitelia,
zviiésa bez primeranej kvalilikacie, a
viak za znaény poplatok, ¢o nebolo dos
tupné 3irdim vrstvam obyvatelstva.

Potrebu systematického  hudobného
vzdeldvania pod vedenim skdseného a
odborne fundovaného pedagbga si v 30.
rokoch uvedomovali aj Ceski vzdelanci,
posoblaci v Bardejove, ktorym sa vdaka
pochopeniu  slovenskfch spoluobianov
podarilo pomerne v kratkom Case od
septembra 1937 do februédra 18938 dspes-
ne dokongit vsetky pripravné prace, a
tak bola 6. februfira 1938 sldvnostne o-
tvorend Hudobnd 3kola Dramatického
zdruenia Svornost v Bardejove [ako
poslednd na vychodnom Slovensku tes
ne pred rozbitim Ceskoslovenska),

58 ziakov v dvoch miestnostiach pos-
tového dradu na Stbckelovej ulicl vy
ufovalo hru na husliach, klaviri, spev
a teoretické predmety pHtf vyuEujicich

Ia o Frontiska Turynu, V lete 1938 nas-
tapil na 3kolu ¢Cerstvy absolvent praz-
ského konzervatbria Josef So3ka, kto-
ry prevzal aj vedenie Skoly.

Stubny rozvoj &koly postihol odchod
teskych pedagbgov a (azké vojnové ro-
Ky, Josef Soska v roku 1939 ostal na
Skole sdm na vSetky discipliny. Len vda-
ka jeho obetavosti a nezidtnosti [neja-
ky €as vyutoval dokonca vo vlastnom
byte) udrzal chod $koly aZ do 30. apri
ln 1944, ZaloZil slaéikovy orchester, bar.-
dejovské sldacikové kvarteto, Zzlacky spe-
viacky zbor [Coskoro doii vtiahol aj dos-
pelych), Pravidelne organizoval verejne
Zincke koncerty, ktoré mall podla do-
chovanych programov vysoku tdroven.
Uroven vyudby oceitoval aj riaditel Mest-
skej] hudobnej 3koly v PreSove Josef
Brabec a Milod Ruppeldt.

Po oslobodeni hudobnd S3kola svoju
¢innos( neobnovila, Zédujem o hudobné
vzdelonie a zédroveii minimédlne moZnos-
ti u stikromnych uéltelov si vynitili, Ze
sa tymto stavom v roku 1953 zaoberala
rada MNV a poZiadala KNV v Presove
o povolenie zriadit nanovo v meste hu
dobnt 3kolu. KNV v PreSove sice povo-
lenie k 1. 11, 1953 dal, ale kedZe nebo-
i zabezpetené vhodné priestory aniich
materidlne vybavenie, povolenie bolo na
prikaz Poverenictva Skolstva a osvety v
Bratislave zrufené, Riaditelkou Hudob-
nej Skoly v Bardejove bola od 1. 12.
1953 menovand absolventka Konzervato6-
ria v Bratislave Judita Horvathovéd, kto-

Prvy pedagogicky zbor Hudobnej &koly Dramatického zdruZenia Svornost — zlava
Gejza (Kantor (dodasn§ sprdvca &koly), Terézia Krélovd, Alois Krél, Miloi Koude-

la. Na zéibere chyba Vilém Kaiper.

[Alois a Terézia Kralovei, Vilém Kaiper,
Gejza Kantor, povereny dodasnym vede-
nim 3koly, Milod Koudela). Firma Pe-
trof z Hradca Krdlové poskytla 3kole
bezplatne klavir, Velky kus organizé-
torske| prace odviedlo aj 21-Elenné ku-
ratbrium Skoly pod vedenim Aloisa Kra-
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latinskej monbdie v duchovnej piesni,
principy rytmickej wvarlacie v tancoch
17.—18, storotia, generdMy bas a ele-

menty tzv, galantného §tylu v pastorale
18. storo¢ia, romantickd piesen a sym-
fonizmus u Bellu a Schneidra-Trnavské-
ho a pod.) a s velkou mierou pravde-
podobnostl sa dd predpokladaf, Ze tomu
nebude ina¢ ani v budicnosti. Ak bédu-
nie doteraz viac rozpracovialo otézky
prenikania eur6pskej tradicie do nérod
nej, je nacase sledovat aj smerovanie
opatné. Nazddvame sa, Ze podstata pro
blematiky néarodnej hudby spoéiva v
tom, Ze nie je spravne, ak sa pokasame
— aj bona fide — absolutizovaf nejaky
konkrétny historicky model néarodne)
hudby a wvyhlasit ho za trvaly vzor
normu, Ziadna doba, Ziadna generdcia
sa nemodze vyhnif povinnosti vytvoril
svoju vlastnd, autentickd ndrodnd hud
bu. A napokon uZ roku 1911 Zden&k Ne-
jedly upozorfioval, Ze aj vlastnd nédrod
nd hudba mé, ¢ mala by maf, Sirsiu
platnost neZ azko nacionédlnu, Ze si ju
Ziaden néarod nemoOZe vytvérafl len pre
seba samého, pre svoju ,internd" pot
rebu: ,Ziaden né&rod nedokdzal velke
umenie sam, ale vidy musel sa opriet
o dielo tych, ktori boli pred nim a pca
cuji popri nom, Kto sa bojl tejto suluze

nédrodov, ten uZ popredku sa zbavuj
moznostl pravého kultirneho rozvoja.
Nechcime mat umenie jedine pre nas,

lebo by to bolo dbohé umenie" (O na
rodnosti v hudbe, In: Prady 1911, 340)
umenlie provincionalne, insitné. Ni-
, rodnd hudba sa modze premenit na nad-
ndarodnid, ak — podla A. N. Sochora —
s splnené dve podmienky: je treba, aby

sa narod dostal ,na historicka arénu”
a premenil sa na historicky narod” o
aby prejavy ndarodného umenio mali vy
soki esteticka hodnotu [A. N. Sochor

Narodni a mezindrodni v hudb@® z hie

Snimky: fotoarchiv autorky &ldnku

rd v nasledujicom obdobl vyvinula ma-
ximélne usilie, aby boli zabezpelené
vietky nevyhnutné podmienky pre zru-
senie zakazu, A tak 8. novembra 1854
pre 99 Ziakov nastala dlho ofakévana
chvila — 3kola bola sldvnostne otvore-
nd, Do tajov hudby viedli Ziakov Judi-
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diska marxisticko-leninské estetiky, In:
Hudebni rozhledy 1974, 80).
V.

V sicfasnej dobe niet na svete kultar-
neho naroda, ktor¢ by sa nezaujimal o
svoju minulost a o svoje tradicie, Vztah
k nim je meradlom vyspelosti a kultdr-
nosti spologenstva; tak ako pre stredo-
vek st charakteristické katedraly, klas-
tory, cechy, rytierske turnaje a rozlic-
né naboZenské korporéacie, je modernd
doba nemysliteIn4d bez vlastivednych in-
Stitdell, mazei, archivov, pam#tnikov na-
rodnej kultdiry, reedicii klasikov a pod.

Hoel vyskum minulosti a tradicii slo-
venskej hudby za¢al v porovnani s iny-
mi krajlnami pomerne neskoro — z
pozicii slovenskych priblizne od roku
1919 a ako Statom zabezpecované a ko-
lektivne organizované vedecké béadanie
iba v podmienkach Tudovodemokrallc
kého zriadenia — hudobnd historiogra-
fia Slovenska, sastredujica sa predoviet.
K¢m na poznévanie vyvinu viastnej hu-
dobnej Kkultdry, predstavuje dnes po-
merne rozvinutd vednd disciplinu. Jej
problematika je sufasfou planov a pro-
gramov viacerych ustanovizni €i béda-
telskych timov, je decentralizovana aj
no regiondlne pracoviskd, prechadza zo
stadin dokumentécie a monografii k syn-
tézam a interdisciplinaenym projektom,
riedi aj problematiku tecreticko-meto-
dologickii a v poslednej dobe zazname-
ndva aj prienik do nadnarodnych Struk-
tir, Za najvdcsi dspech slovenskej hu-
dobnej historiogralie treba viak pova-
zoval skutofnosf, %e sa pomerne dobre
dart pinit jej najviasinejdiu funkcin —

previest hudobni minulos( Slovenska 2z
kniznic, archivov o maze! do koncert
nej siene, rozhlasu, televizie a na gra

moplatiu, L. ., Ze ona uZ nie je len so-

horom &1 zbierkou pramenov, dat, mien,
levikalnyeh &1 bibliografickych ddajov,

ta Horvédthovd [riaditelka), Milo$ Kou-
dela a Emil Frifovsky¢, Otvorili sa dve
oddelenia - klavirne a huslové a v na-
sledujacich rokoch akordeb6nové a dy-
chové, Ale | pre dal3i vyvoj 5koly bo-
lo charakteristické neprimerané mate-
ridlne vybavenie, nedostatok kwvalifiko-
vanych sil, ktoré brzdili nérast ZFactva
a znemozilovali vytvorit daldie tri Stu-
dijné odbory (v rokoch 1954—69 sa Zko.
la sedemkrat stahovala).

Od 1. 9. 1961 nesie $kola nazov Ludo-
va $kola umenia v Bardejove. Daldie od-
bory vznikall aZ v 70. rokoch: vytvarny
[1972), literdrno-dramaticky (1976}, ta-
necény (1978). Od zatiatku B0, rokov fs-
pesne pracuji na 3kole viaceré Ziacke
sibory: dychovy, slafikovy, spevécky,
akordebnovy. V Skolskom roku 1963/84
sa Skola prvykrat zadastnila na satagl
a odvtedy ziskala mnoZstvo ocenen{ na
krajskych, celoslovenskych, celoitatnych
i medzindrodnych kolbidtlach (vgtvarny
odbor).

Na poste riaditela 3koly sa doteraz
vystriedalv niekolko pedagégov: Judita
Horvathova (1953—1969), Jan Pollak
(1969—1974], Marian Golec (1974—1976),
Vasil Hudédk ([1976—1978) a od roku
1978 az podnes Jan Marhulik., Pedago-
gicky zbor v polovici 70. rokov zafali
vyrazne posilitovat absolventi Konzer.
vatéria v KoSiciach, byvali Ziaci Zkoly.
Od roku 1962 dostala 3kola rekonstru-
ovani budovu b¢valého humanistického
gymnézia. V roku 1970 sa zasa presfa-
hovala do terajsej budovy na Dlhom ra-
de. V sagasnosti sliZia potrebam L3U
okrem rekonitruovanych priestorov hu-
manistického gymnézia (hudobnd néu-
ka a tanedny odbor), tri miestnosti na
1. Z§ (vytvarny odbor) a na némesti
Osloboditelov & 15 (literdrno-dramatic-
ky odbor). V tychto priestoroch Studuje
1119 Zlakov pod vedenim 33 internych
a 5 externych pedagb6gov. Skola je dnes
dobre vybavend, hoci by sa Ziadala jed-
na novd budova — pre vietky odbory
spolu — s velkou a malou koncertnou
siefiou a pod.

Za polstorolle svoje| existencie Sko-
la vychovala stovky Z#iakov. Viaceri z
nich si zvolili hudbu za svoje Zivotné
povolanie, dve deslatky odchovancov
Skoly sa pripravuje na svoju profesio-
nalnu dréhu na rdznych typoch ume-
leckych 3k0l. Meradlom ftspe3nosti L3U
je v3ak ziskany vzfah absolventa k u-
meleckym hodnotdm v svojom daldom
Zivote. Zap4lit lasku k umeniu — to je
najhodnotnej3ie napliianie odkazu za-
kladatelov hudobnej 3koly v roku 1938
Toto posolstvo nestratilo ni& zo svoje
platnosti ani dnes, vo svete pocitadov
a roznych vedeckych a technickych sys-
témov.

Ludovd Skola umenia v Bardejove je
nielen doéleZitym &initelom v kultdrnom
Zlvote mesta, ale aj jednym z budova-
telov na$ich hudobngch tradicii. Ude-
lenie &estného nédzvu Ludovad 3kola u-
menla Jozefa GresSdka v Bardejove by
tito realitu e3te viac umocnilo ném i
generadcidm nasledujdcim,

SILVIA FECSKOVA

ale stdva sa Zlvou, znejGcou hudbouy,
umeleckym prejavom, a ako takd poma-
ly (a %ial dakedy s Gplne zbyto&nfyml
prekazkami) vstupuje do spolofenskéhp
vedomia a do néarodnej kultiry. To
potrebné silne podEiarknuf, lebo préve
v tomto zamerani splaca slovenskd mu-
zikologia a historiografia svoju mordlng
podlZnost za Investované spoloCensk
prostriedky a doveru.

Niektoré problémy slovenskej hu
nej historiografie sme implicitne n
till uZ v predchédzajicich tGvahéch a
daldich Iste bude ref v nasledu
prispevkoch a vstupoch. Sihrnne by
viak rad upozornil na (ri oblast
venského hudobnohistorického béd
ktoré z hladiska perspektiv né3ho ve
ného odboru sa javia dolezité a aktu
ne:

1. Je potrebné uchovat kontinuitu vf:
skumu na v3etkych drovniach ]
tzv, prédcou v teréne, t. j. v§skumov p
mefov doma | — najmi — v zah
a kontlac otédzkami teoretickfymi a mé
todologickymi. '

2. Slovenskéd hudobnd historiografia
dospela do 3tadia, ked je schopnd v
luprdaci s inymi disciplinami muzikoié
gie a spolodenskych vied spracovaf s
predlozi{ fundamentélne diela — rog
siahlejdie syntetické dejiny slove
hudby, diela lexikdlneho a encyk
dického charakteru, notové | obra
antologie, saborné kritické edicie,
kotéku (nédrodnd) a pod.

3. Z hladiska spolotenského upl
nia hudobnej historiografie jej vyw
lenim je komplex odborne i organ
ne neobyfajne nérofnych aktivit
siacich so znovuoZivovanim sloven
hudby, a tak premeny histbrie a
cie na dedi&stvo, To bude proces
dlhodoby, ba vlastne nikdy neko

Prednesené na muzikologicke]

jerencii Umelecké tradicie v

"Hhej kultiare socializmu, Prelov,

L

1988 — skrdtene.




