

















Spominame na Barinu Zuravlevovi

Z prolesorského zborn, ktor§ stél pri
srode Stétneho konzervatéria (t. J. pri
poitétneni byvalej Hudobnej a drama-
ticke] Akadémie v r. 1941), nés, Zial, ui
velmi mnohf opustili. Len nedévno (17.
3) odifla prof. Darina Zuravlevové, rod.

Panlovitové, prva Slovenka, ktord za-

~ gyiitila svo] Zivot vokélnej pedagogike.

Svojma povolaniu sa venovala takmer
40 rokov (1934—1972) — sprvu ako sup-
lentka, no od r. 1939 ui ako riadna pro-
fesorka.

Pochédzala z utiteIskej rodiny v Sta.
re] Turej. Po maturite na bratislavskom
gymnéziu sa pripravovala na utitelski
dréhu na filozoficke] fakulte brnenskej
univerzity. No ui ako gymnazistka cho-
dila na hodiny speva a neskir v Brne
navitevovala aj konzervatérium — naj-
prr ako mimoriadna, no &oskoro ul ako

riadna #Studentka. Absolvovala ho v r.
1931. Do vokélneho wumenia ju uviedli
teski pedagdgovia: najprv to bol prof.
J. Egem, potom prof. M. Fleischerov4,
odchovankyiia praiske| vokilne] pedago-
gitky D. Branbergerovej. Z tohoto zékla-
du vychddzala D. Zuravlevovd neskdr vo
svojej praxi pri budovani zékladov slo-
venskej vokélne] pedagogiky, pritom
§tidiom osvojené poznatky zladila s kri-
tériami Idbozvu&nosti materinského ja-
zyka, Svoje skiisenosti vidy konfronto-
vala s poznatkami inon&rodnych wvokél-
nych §kdl, najm# slovansk§ch. Podobne
aj pri vybere &tadijného materidlu
uprednostiiovala domficu a ruskid vokal-
nu literatirn pred inondrodnou a tak
viedla svojich Ziakov k uvedomelému
umeleckému vlastenectvu.

Z jej triedy vyilo vySe B0 absolventov,
z ktorfch viit¥ina sa podla svojich
schopnosti zapojila do procesu rozvoja
ndiho vokélneho umenia. Na ich Eele
treba uviesf mend viacerfch popredngch
sblistov opery SND. V prvom rade k nim
patri zasl. um. dr. Gustdv Papp, zasl
um, Anna Martvoiiova, nebohy zasl. um.
Imrich Jakfibek, Marta Melerovd, Stefan
Hudee, FrantiSek Caban a mnohf dalsi,
v nie poslednom rade aj prof. Ida Cer-
neckd, ktord mala mimoriadne #fastni
ruku pri vfchove mnasich najispeinej-
gich tenoristov,

Pedagogickou (a kedysi aj prileZitost-
nou koncertnou) tinnosfou si D. Zurav-
levovd ziskala v otézkach spevéckeho
umenia zna¥n@ autoritu, &o sa odzrkad-
lilo hlavne v tom, ¥e ju pozfvali ako
vokélnu poradkyfin do rézaych umelec-
kfch ustanovizni (napr. do koncertnej
sekele pri ZSSk a do poradnych zhorov
rladitela SF a SLUKu). Oficidlne boli jej
zésluhy ocenené udelenim titulu ,Za-
slG2ils uditelka" (1961) a Zlatej pamit-
nej medaily konzervat6ria (1969). Cest
jej pamiatke!

LJUBA MAKOVICKA

Fa?b:

rudarova zatva v LSU

na Novomeskeého ulici

Koncom februara sa v Bratislave usku-
tofnill viaceré sdfaZné podujatia pre Iu-
dové 3koly umenia, & uZ to bolo obvod-
né kolo Mel6dii priatelstva, alebo obvod-
né kolo Celoslovenske] sataZe LSU vy-
hldsene| Ministerstvom Skolstva SSR.

Na oboch tychto podujatiach sa pre-
zentovali i #laci z LSU na Novomeského
ulici v Bratislave, Na Mel6didch priatel-
stva ziskalo celkové prvenstvo a postup

do daldieho kola osem Ziakov: spev —
1. kategébria Jamridkova, III. kategGria
Majernik, slatikové néastroje — 1. kate-

goria Veselovsky, dychové néstroje —
1. kategbria BalaZovd, III. kategOria Iva-

novd, klavir — II. kategoéria Laifrova,
I1I. kategbria Habudova, IV, kategbria
KoZuchova.

Vysokd uroven jednotlivgch rocnikov,
dobr? dramuturglck\;f vfhm skladieb

i kultivovany prednes potvrdili Ziaci aj
na obvodnom kole Celoslovenskej stfa-
#e, ktord prebehla v druhej polovici feb-
rudra. V sblovom speve ziskali prven-
stva: Stancik, JamriSkova, Majernik a
Schmidtova, dalsf dvaja Ziaci — Breue-
rovd a Bajzik — obsadili druhé miesto,
Ziaci L8U na Novomeského ziskall eite
dalsie 3tyri prvé miesta — v hre na
akordebne zvitazili Petkovd, Sopko, Be-
lovi¢, a BalaZ. Primét ziskala aj Barbo-
rikovd v hre na zobcovej flaute. Tanec
a Iudovd hudba ,Cefinka" postupuji
priamo do krajského kola.

V lete oslavi LSU na Novomeského
ulic! 20. vyroc¢ie svojho vzniku a to bu-
de iste vhodna prileZitost bilancovat do-
slahnuté tdspechy. A Ze ich nebude ma-
lo, to je isté uZ dnes.

LUBICA ZLOCHOVA

JUBILANTI

() Meno zasliZilého umelca Jozefa Zaj-
ku [nar. 27. 4. 1923) je spojené najmi
s baletnym siborom SND, kde pdsobil
ako sOlista i choreograf. Pre jeho cho-
reografické kreacie je priznaény doraz
na vyrazovosf a poZiadavka technickej
vyspelosti. Okrem klasického baletného
repertodru pripravil choreografle povod-
ngch slovenskych baletnych diel — Ry-

tlerskej balady S, Jurovského, Narodil
sa chrobacik T. Fre3u.
{© Muzikolég a hudobny organizdtor

dr. Maridn Jurik (nar. 5. 4. 1933) presiel
ako vedtci riadiaci pracovnik viacery-
mi hudobnokultirnymi in&titdciami. Bol
riaditelom Slovkoncertu, prvym Séfre-

nokritickej &innosti, ako o tom sved&i
hojny podet ¢ldnkov v dennej i odbor-
nej tla¢i. Je autorom monografii o v§-
raznych interpretadnfych osobnostiach
hudby 20. storofia — o Emilovi Gilel-
sovi (1974), Sviatoslavovi Richterovi
(1975), Davidovi Oistrachovi a Marli
Callasovej (1976). Stal na Cele autorskeé-
ho kolektivua lexikografickej publikécie
Maléd encyklopédia hudby (1969).

(€) Hudobny skladatel Pavol Zelenay
(nar. 15. 4. 1928) patri k priekopnikom
slovenskej populdrnej hudby. DlIhé roky
pdsobil ako vedici redaktor redakcie
tanetnej a zabavnej hudby Cs. rozhlasu
v Bratislave. Z tohto postu sa zaslGZil
o zaloZenie TOCR-u. Bol &lenom | pred-
sedom viacerych skladatelskych { inter-
pretatnych safazi v oblasti popularnej
hudby, prejavoval sa publicisticky, napi-

daktorom na3ho &asopisu Hudobny Z%i-  ga] o, {. prirutku Ako hraf do tanca

vot v rokoch 1969—72, S3éfredaktorom  (jg83), Z jeho mnohfch piesni spomeii-

vydavateIstva Opus a v roku 1983 sa stal e M&j ideal, Jedenast, Zem pamiita

séfom opery SND. Najmi spoiatku sd4  (gdmenend zlatou Bratislavskou lfrou

aktfvne venoval publicistickej a hudob- 1974). — i e
KONKURZ

Dekan Pedagogickej
miest:

fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie volInfch

— 1 odborného asistenta pre dirigovanie a riadenie zboru,

— 1 odborného asistenta pre hudobnoteoretické predmety.

PoZadované vzdelanie — absolvovanie FFUK, odbor hudobné veda.

Prihlasky doloZené dotaznikom, dokladom o vzdelani prisluiného smeru a dote-
rajiej praxi sa podavaji do 4 t§idiiov po uverejneni konkurzu na oddelenie k&d-
rN&;vaj a persondlnej prdce Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova 1, 94901

tra.

ODZNAM

SLOVKONCERT, ¢s. umeleckéd agentira, Michalské 10, 815 36 Bratislava vypisuje
Interpretatnii safaz SSR '88 v odbore klavir,
ktord sa uskutotnf v ditoch 24.—29. XI. 1988 v Banskej Bystrici, Bliziie informécie

dl;stanste na koncertnom oddeleni Slovkoncertu, resp. na VSMU a na konzervaté-
rich

oy

MARLO POLO L8 PREMILAT NECORDING

Eugen
SUCHON

Metamorphosis
Suite Balladesque

Slovak Philharmonic
Zdenek Kosler

K bliZiacim sa osemdesiatindm nérodného umelca prof. Eugena Suchofia vyila kom-
pakini platita s nahravkou Metamorioz a Baladickej suity. Obe diela nahral v sep-
tembri m. r. orchester Slovenskej filharménie pod taktovkon nérodného umelea
Zdeiika Koslera. Kompaktns platiia vyila na objednivku zahraniéného producenta
— firmy Pasific Music,

© Ceskoslovenské hudebni ndstroje Hradec Krdlové spolodne s odStepnymi zdvodmi
Delicia Hofovice, Varhany Krnov, Melodia Hradec Krdlové, so zdvodom Musicexport
Praha, Ndrodnym technickgm mazeom a v spoluprdci s r'eprezerlfdcmmt firiem Yama-
ha a Solton z NSR dnia 30. a 31. 3. t. r. pripravili v rdmei Dni novej techniky
expoziciu Elektrofonické a elektronické hudobné ndstroje. Cielom vystavy, ktord
bola inStalovand v praZskom Ndrodnom technickom mizeu, bolo pozvant odborni
verejnost zozndmif so sortimentom tgchto ndstrojov, s ich hudobno-ndstrojdrskymi
a interpretatngmi vlastnostam: a s ich uplatnenim v 3pecifickych pudmfenkach
hudobného 3kolstva a zdujmovej &innosti v CSSR. —J-
© V drioch 8.—11, septembra t. r. sa uskutotni v Pardubiciach 19. rodnik Medz:
ndrodného festivalu akademickijch zborov IFAS 88 Festival, ktorého vyhlasovatelmi
si MS CSSR, Ceské vysokolkolské dastredie SZM, Vgchodai‘esky NV Hradec Krdlové
a ONV Pardubice, sa kond v rdmci celodtdtneho festivalu zdujmovej &innosti vyso
koskoldkov. Sita: je organizovand v dvoch kategéridch — pre miesané zbory a pre
zbory Zenské. Doteraz bolo z CSSR vybrangch k adasti celkom 12 zborov. Neodde-
litelnou stCastou f[estivalu bude odborng semindr na tému Interpretdcia moderne)
zborovej tvorby, pripraveny pre naSich i zahraniénjch odbornikov a dirigentov z ob»
lasti zborového umenia. Celé podujatie doplni rad spolodenskich akcii. - § —
© V drioch 29.—30. 3. sa v Hudobnom kabinete Univerzity Komenského v Bratislave
konali Dni informdcii z oblasti hudby, ktorgch cielom bolo obozndmif zdujemcov
§ novinkami gramof6novgch platni. Safastou akcie bola vystavka gramofénovgeh
platni a koncert z ukdiok vystavengjch noviniek. — | —

Musica aeterna v Eisenstadte
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Eisenstadt v 1. pol 17. storotia na rytine Meriana.

Dha 5. a 6. marca t. r. sa uskutofnil zvlasineho

7 priania dr. Hansa Leopolda
2d4jazd suboru Musica aeterna do Eisen- Mayera, hudobnika, muzikoléga a re-
stadtu. daktora Burgenlandského rozhlasu

Tak, ako bol minuly rok s velkym za-
ujmom prijaty program so slovenskou

Den pred koncertom nahral sibor nie
kolko skladieb mimo programu [Capri-

tvorbou z obdobia panovania Mdrie Te- cornus: Amor tuus in nos, Vejvanovsky:
rézie, tak bol s adekvatnym z&ujmom  Sondta Paschalils, Speer: 2 Capricie, A
kvitovany | na$ tohorofny koncert v bu- Cesti: Duet z opery Il pomo d'ore)
dove burgenlandského rozhlasu. Odzneli V ramci koncertu &ftal &len Burgtheat-
na nom skladby z diela P. ]. Vejvanov- ru, Wolfgang Gasser, z tvorby Ivana
ského a D.G. Speera ako i H.I. F.Bibera. Krasku. Z4roveii bola v hale rozhlasovej

Hlavnou nédpliou programu boli 2 mote-
td Samuela Capricorna z diela Opus mu-
sicum [Domine Jesu, Venite omnes), Ou-
vertdra €. 4 ]. 5. Kussera a ako premié-
ra@a Te deum Guadentia Dettelbacha v
prepise a realizdcii Ladislava Kadica a

Pavla Baxu, ktory toto dielo aj dirigo-
val [ostatné skladby viedol koncertny
majster Peter Zajitek). Solistami boli

Kamila Zajickova, Marta Befialkova, Ri-
chard Sporka a Ladislav Neshyba. Sklad-
ba Dettelbacha, ktory podsobil v Brati-
slave ako | v Eisenstadte [kde je aj po-
chovany), bola uvedena na zdklade

budovy instalovana vystava z vytvarnej
produkcie maliara Andreasa Rosenede-
ra. V buddcnosti sa pldnuje prezentovaf
v rameci koncertnych vystipeni umelcov
zo Slovenska diela slovenskych vytvar-
nikov.

0 uskutodnenie
spomenutého dr.

koncertu sa okrem
Mayera zaslizila pre-

dovietkym panl Klara Benigniovs, ha-
Zevnata propagéitorka a organizédtorka
kultirnej vzdjomnosti. Cely koncert sa
vysielal diia 17. a 24. aprila 1988 o 20.05
hod. na stanici O 1.

JAN ALBRECHT



AUTOPORTRET (NIELEN HUDOBNY...)

.. a ndhle ste v inom sve-
te, vo svete plodngch vyjadre-
ni, kontdr ohranidujtcich dvoj-
rozmerné zobrazenia. Svet —
pre muzikanta azda cudzi svo-
jou redou — ale blizky postoj-
mi a vzfahom k realite. Ne-
opakovatelny rukopis, typickd
krivka v novgch a novych va-
ridcidch  zachovdvajica pod-
statné znaky vypovedajtce]
osobnosti, Uprimnost | za ce-
nu deformdcie tvaru, &istd Ii-
nia symbolickej vipovede pri-
pustajica obvinenie z prilisnej
jednoduchosti &i dokonca nai-
vity — hovorim o hudobnom
alebo vytvarnom prejave? O

oboch, pretofe u Tadedia Sal-
vu spolu azko suavisia, Priorita
patri jednozna&éne k hudbe.
Vznikajt a Zijd neoddelitelne
s hudbu, st Je] reflexiou v &a
se zrodu, &i azda len zachyte
nim okamihu prvotnej inSpird-
cie. Absencia perspektivy, pa-
ralelnd existencia zdanlivo ne.
stwisiacich alebo neusporiada
ngeh prvkov mi pripomina
hudbu, v ktore| nedomiufe ryt-
micko-metrickd pulzdcia, ale
polyfonické pletivo. Potlaéenie
dasu, snaha o zachytenie mi-
nulého aj budiceho v momen-
tdlnom okamihu. . .

Projekcia hudobného ndpadu

do vgtvarne| podoby je analo
gickd zobrazeniu do notového
zdpisu. V jiom je viak prvot
ng zdmer oklieStenyj a uprave
ny podmienkou d&itatelnostli a
hratelnosti (t. j. jednoznaénos-
ti). Kresba doplia to, &o je v
hudobnom zdpise nevypoveda-
né {(a nevypovedatelné), na-
hrddza nerealizované.

Nielen hudbou, ale aj svojimi
obrdzkami  prezentuje Salva
vzfah k tradicii, k domdcemu
prostrediu, k Z%ivotu v regidne,
v ktorom vyrdstol. Rovnako in-
tenzivne v3ak reaguje aj na
hudobny Z%ivot, ktorého sicas
fou Je al on sdm.

Balada pre bas a klavir {1476},

T

Praha

M?\_/

Autoportrét (1984).

Neoddelitelné od  vddsiny
kresbid¢iek si aj texty nie ako
.ndvod na poulitie”, vysvetle
nie zdmeru €&i obrana. Poetika
kratukych viet ich stavia do
polohy, v ktoref si umeleckym
vytvorom rovnako ako kresba.
Povzdych ,,0j krdsna si hudba,
ked ta nehraju zli interpreti”,
alebo kon$tatovanie ,Stretli sa
skladatelia a Ziaden nechce po
&avat  hudbu”, irdénia |, Vidci
chytajit noty a Tudia nevedia

spievat. Ha..., ha..., ha...,
&i sebairdnia ,Salva sa trasie,
aby mu neukradli klobudik" a
mnohé dalSie si viac nel in
Spirdeiou, prostgm & povin
nym  zadostu®inenim zrozumi
telnosti. Je to plnohodnotny a
plnoviznamovy prvok — dalsi
rozmer, linia naviac, prostred
nictvom ktorej sme vtahovanl
do veéného kolobehu Umenia.
KATARINA LAKOTOVA
Snimky: F. LASOT

Ako spievaju deti a mladez z Bratislavy ?

Niekolko poznamok na margo 17. rotnika celomestskej zborovej siitaie

Najlepsie bratislavské 3Zkolské a mla-
deinicke spevacke zbory sa v sobotu
26. marca predstavili v Dome kultdry v
Dibravke, kde sa konal uZ 17. ronik
celomestske| sGtfaie , Bratislavské deti a
mladez spievaji". Prehliadka je vyvrcho-
lenim celoroénej préce detskych zboro-
vych telies, do ktorej sa jednotlivé zbo-
ry nominujd na zAklade umiestnenia v
obvodnych koldch. Poskytuje teda viac-
-menej objektivny obraz o Grovni zboro-
vého spevu na 3koldch v Bratislave. V
tomto roku o bodové hodnotenie v to
najvy3Som pé&sme bojovalo s obdivuhod-
nym zanietenim sedem detskych a Styri
mlédeZnicke zbory, pre ktoré to bola za.
roven postupové sifaZ na celoslovenskad
sitaZna prehliadku ,Mladez spieva™ v Zi.
kine,

Spravodlivo ohodnotif vysledky snaze.
nia amatérskych zborovych telies, dokon.
ca detskych, nie je jednoducha a jedno-
znatnd zaleZitost. IsteZe, existuja urcité
objektivne “kritérid, ale nemoZno nebrat
do tvahy aj obrovsk zanietenost, me-
ziftné nad3enie zbormajstrov i spevakov,
dlhé hodiny stravené pri nécvikoch. To
je na amatérskych vykonoch nemeratel-
nd a predsa konitantnd hodnota, ktori
je nutné mat vidy na zreteli. Z tohto
hladiska sa moZeme te$if, Ze napriek su-
tasnej nie prave najidedlnejSej situacii v
hudobnej vychove, pdsobi v Bratislave
viacero 8kolskych spevackych zborov,
mnohé uz s viacroénou tradiciou. Pritom
treba zdOraznif, Ze sa jednéd o 3kolské
zbory, teda nie vyberové telesd — tych
je v Bratislave tieZ niekofko — ale zbo-
ry zdruZujice deti skor priemerné, bez
vyrazného hudobného nadania, ktoré spa-
ja radosf zo spolotného spievania. Nie
je to mald deviza. Ved podhubim hudob-
nosti ndroda bolo vidy spievanie; to bol
zdklad hudobnej vychovy na ludovych
gkolach, ku ktorému sa teraz, po mno-
hych experimentoch op#t vraciame. Sni-
vanie o névratoch do &ias spevéckych
spolkov je samozrejme prinajmensom ne-
redlne. Na prvy pohlad nepatritné je
mo%no aj opakovanie znéamej pravdy o
nutnosti mravnej, citovej a tvorivej zloz.
ky pri vgchove a rozvoji integrovane)
osobnosti, v fom mé aj hudobna vycho-
va nemaly vyznam. Tleto fakty si treba
v suvislosti so sitasnou situdciou v det-
skom zborovom speve uvedomif. Tohto-
rotnad prehliadka nevyznela totiz z as
pektu umeleckej kvality prave najlepsie.

Poculi sme vykony priemerné i este slab-
$ie, €o v kontexte uZ povedaného evo-
kuje dalsle otdzky. Bola by potrebnéa

hlb3ia sonda po pritindch sidasného sta- .

vu, kde by iste doSlo i na problematiku
docenenia tejto velmi zadsluZnej &innosti
zo strany vedenia jednotlivgch 3kél 1 v
SirSich savislostiach, Mam pocit, Ze zbo.-
rovy spev je vela razy trpenou popo-
luskon a neméd rovnopravne postavenie
v porovnani s ostatnou mimogkolskon z4-
ujmovou ginnosfou. Pritom si asi dost
dobre neuvedomujeme, Ze je to velmi
prirodzend a dostupnd cesta k rozvoju
hudobnosti deti, pri nedostatoénej hu-
dobnej vychove mimoriadne prepotrebné.
A Ze je to velu ruzy aj otdzka dobrej vole,
sved¢i ovela kvalitnej$ia droven podob-
nych zborovych telies napriklad len vo
vychodoslovenskom krajl; a to hovorime
len v intencidach Slovenska, v porovnani
s ceskymi zbormi je rozdiel v kvalite
eSte vypuklejsi.

Nemda vyznam v prdmci tohto Clanku
podrobne hodnotit vykon kaZdého jed-
notlivého zboru, Celkove v3ak, aZz na vy-
nimky, moZno kon3tatovaf, mali vyna-
liezavos{ vo vfbere repertodru, problé.
my technické najmi slabSia intondcia a
hlasovd nevyrovnanos{, indiferentny pre-
jav. Pri¢inou boli stasti aj nie najvhod.
nejiie podmienky inak pekného Domu
kultiry v Dibravke. Hlavny usporiadatel
a organizator, Mestsky dom Kkultdry a os-
vety, nema vlastné vhodné priestory na
usporadivanie takychto podujati, Tak sa
stalo, e zbory sa nemali kde pred si-
faZnym vystipenim rozospievat, Co iste
u mnohych negativne ovplyvnilo kvalitu
vykonu. Porota, ktorej predsedom bol hu-
dobny skladate! Ivan HruSovsky, rozhod.
la sice prisne, ale objektivne a spravod-
livo. Vykony zborov hodnotila takmer vo
vietkych pripadoch o pasmo niZdie ako
vlani. Konkrétne zo 3kolskfch zborov sa
v 3. pAsme umiestnil DSZ Rapotatky pri
Z& na Cachtickej ul. (dir.: V. Koviova},
v 2 pasme DSZ Z8 Hrdinov SNP na
Krajitdkovej ul. (dir.: ]. Rucelovd), DSZ
Pionier pri Z§ na Plickovej ul. (dir.: dr.
M. Hupkovd) a DSZ Pramienok pri Z3
na Dudvazskej ul, (dir.: E. Plantarova).
O nieto lepsla bola troveil vystipenia
DSZ pri Z§ na Hubeného a Riazanskej
ul, (dir.: M. Ulmann), ktory ziskal cenu
za najlepsi prednes skladby sfitasného
slovenského autora, ale tieZ klesol do
druhého pasma, podobne ako DSZ Det-

sk§ asmev zo Z5 na Jeremenkovej ulici,
ktorému porota udelila cenun za najlepsi
prednes skladby autora zo socialistic-
kfch krajin.

Najlepsie sa tentoraz darilo spevacke.
mu zboru Zitavanka pri Z5 na Zitavskej
ul. (dir.: E. Martinkovitova), ktory ofa-
ril najmé bezprostrednym detskym pre-
javom a prdvom sa ako jeding umiestnil
v prvom pdsme a ziskal cenu za najlep
§i vykon v kategérii detskych zborov.

V mladeinickej kategdrii dominoval
Dievéensky spevacky zbor Strednej pe-
dagogickej ikoly a ObKaS-u IV. Jeho vy-
vrcholenim celej prehliadky — dieviata
spievali muzikélne, kultivovany prejav
zvyraznil peknd a vyrovnanu [farbu hla.
sov a dobrd hlasovi techniku. Zbor sa
amiestnil v prvom péAsme s pochvalou
poroty a ziskal i cenu za vynikajiicu in-

terpretacin skladby slovenského autora,
Opéf si tu viak uvedomujeme spétost
kvalitného vykonu s dobrym zdzemim;
ved teleso posobi pri pedagogickej ko
le, kde je uZ vo vyutovacich osnovéch
zaruteny vicsi priestor hudobnej vycho-
ve,

Okrem tohto siboru ziskalf prvé pas-
mo a pravo na postup do celoslovenské.
ho kola eSte daldie dva zbory: Komorn§
dievitensky spevacky zbor Majék pri ZK
Domu lodnikov (dir.: M. Voejtko), ktor§
dostal cenun aj za prednes povinnej sklad.
by v kategérii u&iovskjch zborov, a
zenska zlozka mladeZnickeho zboru
Echo pri MDKO (dir.: p. Saray). Tento
nadejny mlady zbor za svoj vyrovnany
vykon ziskal aj pochvalu poroty a cenu
za interpretaciu povinnej skladby.

Martina Hanzelova

Dirigenti detskych a mladeznickych spevackyech zborov pri vyhlaseni vysledkov
stifaze. Zlava: 0. Saray, |. Vajnerova, M, Vojtko, |. Bulla, E. Martinkovitova, M. Ul-
mann, M, Kralovitova, ]. Rucelova, E. Plan¢drova. M. Hupkova, V. Koviitova.




dvor v Sirokoplecich lesklfch sakéch bol

 0za] ako cudzinec — pravda, nechtiac.

~ Som jednou z troch dramaturgov. KaZzdy méme ur-
it Speclalizaciu, ja konkrétne sGfasnost a sGfasni
hudbu, kolegyhia je odbornitkou na stari hudbu, vdaka
ne] opera spolupracuje so stbormi a vynikajicimi in-
terpretmi z tejto oblasti, a to aj v ramci koncertov,
ktoré porladame popri opernej prevddzke. Napokon moj
kolega je odbornik na francizsku hudbu a vObec na
klasicky repertodr. Neddvno pripravil koncertné uve-
denie Rameauovej opery Hyppolite et Aricie. VSetci tra-

@ piSeme recenzie koncertov, tvorby, ¢lanky, 3tddie.

o od nas oCakdva riaditel? Repertoérové ndpady, hod-
notenia a uapravy diel, redigovanie programov, Vyda-
vame Casopis Scena operowa, v peknej farebnej dprave.
Méd tast v3eobecni, venovana divadlu vobec, informécie
z celého sveta o opernom Z#ivote, &lanky teoretické,
estetické, historické. Je to stafast snahy, o ktord dnes
Teatr Wielki usiluje, byt otvoreny na sidfasnost a na
publikum tak, aby sa divik neobmedzil na operu iba
ako zdroj estetickej prijemnosti, ale — ¢€o je tieZ do-
lezité, aby ju chépal ako sidast ,vedy" o opernom
umeni, Tvorba opery je — ako hovorf R. Satanowski
— alchymia a pohlad do nej je rovnako fascinujici,
ako hotové, &isté zlato.

Robert Satanowski je dirigentom a sifasne umelec-
kfm i administrativoym riaditefom Teatru Wielkeho.
Aké je jeho koncepcia operného divadla a do akej mie
ry ju s&m urtuje?

— Satanowski vyzndva zdsadu — s ktorou sa koniec-
-koncov netaji — Ze divadlo modze riadit {ba jedna
osoba, umelec, ktory tu realizuje urCitd viziu, tdeal,
model. Preiho je to idedl uzavretého sveta, akéhosi
zémku zvonku- ni¢im neruSeného, Padaci most sa otvé-
ra, iba ked je dielo hotové. Pravda, také nieto je vraj
idedlne a existuje azda iba v Bayreuthe, kam priché-
dzaji umelci, bez prestdvky ska3ajd, nepotitajic &as,
v atmosfére vrcholnej koncentrdcie. Co sa tyka orga-
nizagno-umeleckej Struktdiry, tu sa hlasi k Felsensteino-
vi. Clefom je Stylova &istota. V interpretdcii skladatelov
a dlel jednotlivgch epoch organicky zlifend s uvedo-
menfm si 3pecifickej estetiky operného divadla, a to
vietko v sidlade s maximédlnou organizatnou dokona-
lostou, striktnou disciplinou v zdujme dosiahnutia a
ustavitnej korekcie uZ aj hotového diela.

Dari sa to dosiahnutf? Neméte nespievajficich spevakoy
alebo neuvedomelé publikum, ktoré méa svoje ustdlené,
wviitsa nemenné chute?

— Robert Satanowski od svojho néstupu do funkcie
raditela v r. 1981 vela zmenil. Predovietkym zmenil
cely Styl préce, vnatil divadlu obrovské tempo. Dnes
fe na repertodri 31 opier, z toho polovica polskfech,
traditnych i stafasngch. Ani tzv, kmefiovy repertoar
nie je beiny — Fidelio, Héndel, Zlaty kohdtik, Boris
Godunov, pribudne cely Ring a Pendereckého Cierna
maska. Nérotna ponuka sa potom vrdti vo zvy3enych
nirokoch publika, ktoré, ako difa na$ direktor, raz
slaby vykon spevéka, reZiséra ¢i dirigenta vypiska. DI
vadlo teda berie na seba zdvdzok tvarovat chute, vkus
publika — a nie byf azylom pre nevyuZité hlasy. To
sa deje predovietkym dramaturgiou a celym umeleckym
snafenfm. Odmietajd sa ,jobehové“ predstavenia, opra-
Sovacia" interpretdcia, 3ablénova scénografia, réZia, z
ktorej nevyplyva ni¥, mimo obvyklého ,zorganizovania“
scénickych akcii. A potom niet ani miesta pre spevékov,
ktorfch jedinou hodnotou je pekny hlas, ziskany ,,darom"
od prirody. Teatr Wielki si okrem toho na sebe zakla
dd. Napr. jeho sOlista nembdZe robif predspievania, &I
obstoji, alebo mie. Jednoducho ho alebo mb&Zu, alebo ne-
musia akceptovat. SOlista v3ak nembdZe tleZ fist pod
svoju droveili a Ziadat si napr. volno na angaZmén na
nejakej podpriemernej scéne alebo operetke. Hrozl mu
— a stali sa také pripady —, Ze ofi uZ Teatr Wiekll
nebude mat zédujem. Pravda, schopnl sOlisti maji angaz
mén v zahraniéf, pretoZe divadlo ich nechce stratif.
Ale v3etci udrZuja stdly kontakt s domécou scénou. Je
to problém hlavne mladych talentovanych spevékov,
ktorf si chcd zaloZit rodinu, potrebuji peniaze, byt —
4 ktorfch si, ak sd dobrf, chce kaZdy kipif. Dnes napr.
mladého Krzystofa Szmyta, ktory ziskal niekolko clen
na speviackych sataZiach, vynikajico spieva stari hud
bu (chcel ho ziskat Harnoncourt i Lasard), i Mozarta,
klasiku vobec, skratka vsetko.

Teatr Wielki m& dve scény, velki a komornd. Co je
fo — vo vaSom ponimani — komornaé opera?

— To je skdr pracovny nézov, pretoZe v skutoénostl
4j komornd scéna je dost velkd. Na rozdiel od velkej
scény, kde si v popredi technické vymoZenosti, tu je
¥ popredl autorskd a reZijné tvorba v dzkej prepojenos
tl. Komornéd scéna je akousi dielfiou nového operného
divadla, jeho velmi shcasnou réZiou. St to prevaine
sitasné opery, v3etky nekonventné a aj nekonvenéne
reZirované, Hovori sa o tom, Ze vo Varsave vznikla
akési novd 3kola siCasnej opernej inscenaénej tvorby.
Je to najmé timovad spoluprdca dvojice R. Satanowski
— M. Grzesifiski (réZia) so scénografom Majewskym,
Zaujimavé inscendcie ma aj L. Adamik a v scénogra-
fickfch vybojoch st to mladi W. Olko a B. Kedzirska.

V fom spodiva tato ,3kola", ako by sa dala 3peci-
likovat?

— Hlavne v tom, Ze je to vynikajice divadlo, ktoré
fe integrdlnou, neodmyslitelnou saasfou predstavenia,
Teatr Wielki nie je divadlom hviezd. To znamend, Ze

Hovorime s dramat'ilrgiiikou Velkého divadia vo VarSave
Elzbietou Szczepariskou-Malinowskou

NiE SME OPEROU HVIEZD...

; -',M 0] zéujem vzbudila opera vo VarSave asi pred Styrmi rokmi. Bola to Turandot, na ktord som si ,odsko-

tila* potas Varlavskej jesene. Pucciniho ,Meisterstiick” tu dosta] Gplne nov§, sifasn§ rozmer. Aj ked
o bola Turandot bez Turandot. Tfito zvlaStnu prekdikovii drihu zvlddne len méloktord sopranistka na sve
fe, Lenie aké to bolo divadlo, akd prekvapujfica metafora o svete, plnom mdédneho lesku, mocenskych chii-
ok, nizkeho posluhovaiistva, prdzdnej zmyselnosti! Turandot sa zjavila v nadZivotnej velkosti na kothurnoch,
] smieinou expoziciou moédnych insignii, traja ministri predviedli
perfekine ,nachoreografované” orgie. Iba prine, nie zle spievajiici mexick§y host, pdsobil so svojimi, inak typic-
kfmi hereckfmi vyjadrovacimi manierami, v tomto dokonale zorganizovanom divadle zmanipulovaného sveta

Neskdr ma fascinoval Wozzeck. Vybornym predstavenim, najmé scénograficky, bol aj Verdiho Macbeth, kto-
rf mé daleko k Shakespearovi a zda sa, 2e aj k ostatnym autorovfm veldielam. A napokon tohto roku, po-
das prehliadky Novad slovenskd hudba, bolo opéf zédZitkom predstavenie opery Z. Rudzifiského Manek§ni z vi-
deozéznamu, v rdmci predndsky o sacasnej polskej hudbe v Slovenskom hudobnom fonde, ktori predniesla
muzikologitka a krititka AlZbieta Szceparska-Malinowska. V opere pracuje ako ,dramaturg muzyczny"”.

Co to znamené by{ dramaturgom vo Velkom divadle vo Variave?

hudobnéd droveii nie je idedlna, hoci méme ozaj dob.
rgch spevdkov a vbdbec hudobnikov. Model divadla
hwiezd, ako ho dnes prezentuji chyrne operné scény,
ako La Scala, Metropolitan Opera, Covent Garden C¢i
Parizska opera, spotiva na tzv. ,Zeleznom” repertoéri
v interpretacii najlepsich vokalistov sveta a bohatej
a efektne] scénicke] vyprave, Len vynimo€ne sa tu vkro-
&l na cestu umeleckého experimentu. U nés ide préve
o to, o stdle hladanie, objavovanie, o individudlne ru-
kopisy. Preto aj taZko postihndf nejakd jednotnd kon-
cepciu var3avskej opernej 3koly, jednotnd liniu, Je to
najmil intenzivne poOsobenie scénického obrazu a akcie,
integrélne spltych s hudbou, Zdd sa mi, Ze je to mo-
mentalne velmi Specifické pre Polsko a Specidlne pre
Vardavu — otvorenost Satanowského na vietko nové. ..

Nie je to z nfidze cnosf, robif aspoii dobré divadlo,
ked nie st Ipitkovi spevéci?

— Nie. Dnes je to, popri opere hviezd, druhy, nazvime
ho ,ploniersky” model operného divadla, ktor§ neustéle
hladd nové formy hudobného a scénického vyrazu. Nie
z nidze, ale clelavedome. Namiesto hviezd sa hladaja
optimdlni interpreti a realizdtori, v snahe o &o najvys-
Slu droven predstavenia ako celku. V popredi je vskutku
stitasnd, na nové prinosy a podnety orientovana ume-
leckd préaca, ktord tasto prindSa zaujimavé, nekonven-
¢né realizdcle beZného repertodru (napr. Aida je spra-
vend, na rozdiel od obvyklej okazalosti obrovskych cho-
rov, diplne novo, komorne), alebo prinavracia do Zivota
zabudnuté & uvddza neznédme diela. Taky je napr. naj-
dspesnejsi titul var3avskej opery, spracovanie populér-
nej stredovekej liturgickej drdmy Ludus danielis z Beau-
vals, v réZii H. Chojnackej @ v koprodukcii s dvoma
siborm| pre stard hudbu, inStrumentdlnym Ars nova
a vokdlnym Bornus consort, na &ele so skvelym kon-
tratenorom M. Sczyclrski-Bornusom, ktory mnastudoval
predstavenie hudobne. Sa to v%etko mladi spevéoci, vy-
nikajaci v Stylovom predvddzani stredovekej hudby.
Predstavenie je siasne divadlom na divadle, tak, ako
sa kedysi realizovalo liturgické divadlo v kldastoroch,
mnichmi. Spevdci [je to &isto mu¥ské predstavenie) ma-
ja mni¥ske habity a na nich kostymy, kaZdy hra a spie-
va niekolko roll. Szczyciniski napr. spieva Nabuchodono-
zora, Baltazdra, kralovnd.

Co prind3aji predstavenia sGfasnfch polsk§ch opier

s jeho ¢lernym humorom, divadlom absurdity o grotes-
ky je vdaénou témou pre inscendtorov, hudba, hoci
v podriadenej dlohe — ale ako inak, pri takom silnom

autorovi! — ho obohacuje o dalsi rozmer,
Manekyni st korunou tychto snah, Prvou reakciou
odbornfkov na operu podla Bruno Schultza bolo —

nemoZné! To moZe by( iba odvar, alebo znehodnotenie
tej fantastickej, vysoko ocefiovanej literdrnej predlohy!
Ukdzal sa opak. Manekyni st jednym z najvacsich as-
pechov, hraji sa bez prestdavky v zahrani®i a stali sa
synonymom moderného operného divadla.

I,‘,Amﬂlgam“ je vysledkom toho, e ozaj vznikli v , diel-
ni", v duchu snéh o sifasni operna tvoriva pracu, ktoré
som spominala. Robert Satanowski, vtedy edte 36f wroc.
lavskej opery, zahldsil — s iniciativhosfou sebe vlast-
nou — edte neexistujicu operu na festiva] stifasného
divadla v Rennes, vo Francizsku. Tych niekolko me-
slacov pred premiérou sa rodilo dielo doslova na scéne,
v nervnej spolupréci Z. Rudzifiského, M. Grzesifiského.
scénografia Wisniewského a dirigenta Satanowského,
A] dnes sa ukazuje, Ze takato spolupraca, ktord bola
kedysi beZnd, no dnes je velmi zriedkavd, moZe pri-
niest skvely vysledok. Pravda, v pozadi stofi nerozsifro-
vateIn§, plny symboliky — Schultz.

Aké je Zpecifikum predstaveni na velkej scéne?

— Velké scéna mé najviitsie javisko na svete a velmi
moderné, scénické zariadenia, v3etky tie prepadliska.
tofne, tri svetelné rampy, vo Wozzeckovi pri vraZde Ma-
rie vietky tri spadni”. To déva obrovské moZnosti.
V Majstrovi a Margaréte od Kunada (mimochodom toto
predstavenie je aj po hudobnej stranke dokonalé) pre
chadza napr. cez scénu elektritka, Akcia sa Casto deje
naraz v rbdznych priestoroch scény, Co prind3a nové
vyznamy. Casto a s oblubou sa pouZiva rdznorod4 sym-
bolika. V Aide je to obrovska hlava sfingy, ktorej sa
zapalujd ofi na purpurovo, vdbec celd Ailda je viziou,
symbolom. Ked sa uZ vie, ¥e Alda s Radamesom si od-
sideni na smpf, spadfa sa obrovsky meé&. Velkoryso

je reZirovany Macbeth. Carodejnice sa spustaji ako

velké mratno na paddkoch...

Hovorili ste, e k prédci dramaturga patri aj koncert.
nd dramaturgia divadla. Comu slfiZi a ako sa presa
dzuje v konkurencii s ostatnym koncertnym Zivotom?

— Upeviiuje povedomie o Velkom divadle, udrZuje
vietkych umelcov v ustavitnej aktivite, najmi orchester,
ktory vyjde z jamy a hrd Straussa, Mahlera ¢&i klasicky
repertodr, je zrazu niefim inym. UmoZiiuje recitaly oper-
nym umelcom, hlavne mladym. A nati vymyilat nekon-
venénid dramaturgiu, ktord updta — nie je to viak iba
dramaturgla, to by nebolo spravodlivé. Casto ide naozaj
o0 kvalitné hudobné nadtudovania, Idedlom je, ked sa
jedno i druhé spoji. S velkym ohlasom sa stretlo pred-
vedenie cyklu jedendstich Zidovskych piesni, takmer
neznémeho diela raného Sostakovita, pre sopréan, alt
a tenor. Podobne zarezonovalo predvedenie v3detkych
plesiiovych cyklov Szymanowského. Mnoho je koncertov
(i koncertnych predvedeni) polskej opery i objavenych
noviniek, v spolupréci s muzikolégmi. A vidy znova
a znova sa hrd a nahrdva i na kompaktné platne, ako
life — recording, n&% ,zakladatel* — Moniuszko. Naj-
menej tri jeho tituly sa stdle udrZuji na repertodri.

31 titulov, prevaine nekonventnych, kaZd§ najmenej
v troch obsadeniach a aspoii 5 rokov na repertoéri, vel-
kd a komorn& scéna, koncerty, konceriné predvedenie
opier, zahranitné zdjazdy. Ako sa udrZiava tdto zloZitd
prevédzka?

— Zaoberd sa fiou samostatné oddelenie a dvaja tla
tovi tajomnici, jeden pre Polsko, druhy pre zahranitie,
PredovSetkym je to v3ak neslfchand energia Roberta
Satanowského, ktory takmer v3etko diriguje: opery, kon.

Ludus danielis. Rézia H. Chojnacka, scéna M. Kododziej, hudobné naitudovanie M. Szczycinski — Bornus.

na komornej scéne? Siidiac podla Rudziiiského Mane-
kynov, prdve tam je $anca na predstavenie, v ktorom
sa vietky elementy spéjaji v jednoliaty ,amalgém",
takZe by sa sotva dali sledoval oddelene. 0 to vlastne
ide v opernom divadle.

— Na komornej scéne je momentdlne na repertodri
5 sutasnych opier pofskfch autorov, podla miia vietko
st vynikajice ako predstavenia: Bréany raja (podla po-
vesti Andrzejewského) a Trbéjanky (Euripides) Joanny
Bruzdowicz, dalej dve opery podla hier Stanislava lg-

nacy Witkiewicza, V malom dvorku od Z. Bargielského
a4 Sonata Belzebuba od E. Boguslavského Witkiewicz

certy i prevadzku, Tradicia operného divadla v Polsku
nie je velka. Najlepsie predvojnove divadlo bolo v Lvo
ve, najsivislejdiu tradiciu ma Poznanskd opera. Cielom
a snahou Teatru Wielkého je teda vytvorit aj sifasne
povedomie o opernom divadle. V duchu  otvorenych
dni" divadla ako diskusného klubu.

Dodajme, ¥e tomu sliizia aj koncertné programy, ktoré
st malymi publikaciami, o diele, autoroch, o danej oper-
nej ¢i literdrnej poetike a ich vzdjomn§ch vazbach,
1 o celej inscenatnej tradicii uvddzaného diela.

Pripravila: Ni
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K ZACIATKOM SLOVENSKE) HUDOBNE] RITIKY V KOSIIACH
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slovenskﬂ hudobné publicis-
tika v KoSiciach sa po-
stupne dostdvala od faktogra-
fického spravodajstva a kultdr-
nopolitického hodnotenia jed-
notlivgych prejavov hudobného
Zlvota k odbornej hudobnej kri-
tike, ktord hodnotila nielen sa-
motny vykon interpreta, ale aj
interpretované dielo v jeho jed.
notlivesti i z hladiska jeho
miesta v 3irSich sdvislostiach
vyvoja ceskej (slovenskej) a
eur6pskej hudobnej kultdry. Hu-
dobnd publicistika tak sledova-
la hudobnovychovné clele, kto-
ré sa stotoZiiovali s kultdrno-
politickymi tlohami slovenskej
burZodznej tlafe, Prispievala
nielen k propagécii teskeja slo-
venskej hudby, ale i k formo-
vaniu estetického idedlu obe-
censtva, ktoré sa zoskupovalo
z rozvijajaocej sa slovenskej in-
teligencie ([najm# Studujicej
mlddeZe) a teského dradnictva
na Slovensku. Plnenie tychto
tiloh zabezpefovala systematic-
kym sledovanim udalost{ hu-
dobného Zivota a pomerne od-
bornym a ideologickym v¢cho-
diskom hudobngch referentov.
E. Kubéat, V. Mérka a C. Sych-
ra boli Ziakmi praZskej hudob-
noestetickej a historickej 3ko-
ly, najmid 0. Hostinského a Z.
Nejedlého. Z ich nézorov vy§-
chédzali pri hodnoteni wv¢voja
ceskej ndrodnej hudby, eurodp-
skej hudobnej kultdry 1 pri né-
érte perspektiv slovenskej né-
rodnej hudby. KaZdy z nich sa
podielal na hudobnom Zivote
Kodic aj ako prakticky muzi-
kant, a to popri svojom peda-
gogickom, resp. sudcovskom za-
mestnani. Ich publicistické pd-
sobenie v KoSiciach moZno po-
vazovaf za pokratovanie ich
préce z obdobia pred pricho-

dom na Slovensko.

Historicko-hudobné

pohlady Cyrila Sychru

JUDr. Cyril Sychra (14. 1.
1883 — 18. 1. 1957) po absol-
vovani prévnickych 3tadif v
Prahe (1907) poOsobil ako sudca
a v tejto funkcii sa na jesen
1919 dostal do KoSic ako trest-
ny sudca Sddnej tabule. Jeho
spisovatelsky postoj k problé-
mom kaZdodenného Zivota ho
priviedol k napisaniu Iudsky
hiboke] a odborne zaujimavej
popularizacie trestného préva a
stdnictva v knihe Zlofin a trest
(Kosice 1922). Pochédzal zo sta-
ref teskej muzikantskej rodiny
ako syn skladatela, zbormajstra
a pedagbga Jozefa C. Sychru,
ako brat organistu Metoda L.
Sychru, bratanec huslistu ]. Ko-
cidna, atd. Pofas svojho Stidia
v Prahe navitevoval prednasky
0. Hostinského, bol &lenom re-
dak&ného krdZku Easopisu Sme.-
tana a od roku 1911 bol publi-
ka&ne ¢inny v oblasti literatiry
o hudbe. Aj v Kodiclach pokra-
toval vo svojich hudobnohisto-
rickych a hudobnoestetickych
Stadiach. Tu napisal svoje die-
lo ,J. B. Foerstra hudba du-
chovnl a cirkevn{" [Smetana
1920), tu vznikla jeho 3Stidia
Skuhersky” (Hudebni vychova
1920) i ,Josefa Ne3very hudba
cirkevni® (Brandys 1923). V
¢lanku o Kristofovi Harantovi
z Polzic (Slovensky vychod, da-
lej SVy 26. 6. 1921) naznacil
vivoj Ceskej duchovnej piesne
v 16. storo¢i az po protestant-
sky choral. Poukézal v fiom naj-
mé na prenikanie Palestrinovej
hudby do Ciech. V Kosiciach
pokratoval v rodinnych tradi-
cidch pestovania zborovej hud-
by a v rokoch 19201823 bol
dirigentom muzského a mie3a-
ného zboru spevokolu Foerster.
Takto sa sta] vedicou osobnos-
tou hudobného Zlvota, Na jar
1921 prevzal 3Stafetu hudobné-
ho referenta SVy.

Dr. C. Sychra v SVy uverej-
nil svoj prvy prispevok uz 11.
10. 1919 (o |]. Kociénovi), ale
jeho systematickd referentska
¢innost v SVy zacala aZ v ap-
rilt 1921, Prispevky C. Sychru
mo#no rozélenif do troch sku-
pin podla tematiky i 3pecific
kej metodolbgie spracovania té.
my, Na prvom mieste treba
uviest jeho dvody k pripravo-
vanym koncertom spevokolu
Foerster. Sustredil sa v nich na
esteticky rozbor predné3anych
skladieb, na ich hudobnohisto-
rické pozadie a v pripade me-
nej zndmych skladieb publiko-

val cely slovny text. Tato sku-
totnost mala nedocenitelny
vyznam pri vychove obhecenstva
v prostredi, ktoré nebolo do-
statofne pripravené na néavste-
vu koncertov a ktoré tym me-
nej poznalo hudobnohistorické
zézemie Ceskej ndrodnej hudby.
C. Sychra sa v spomenutych
tdvodoch ukézal ako hudobno-
historicky a esteticky odborne
pripraveny dirigent s velkymi
skidsenostami praktického pes-
tovania zborovej hudby. V nich
prejavoval odborny nadhlad
nad zdkladnymi tendenciami vy-
voja europskej a ceskej hudby
a v Stylistike vynikal wvecnos-
fou a jasnosfou podania mys-
lienok. Pred koncertom zo skla.
dieb P. KfiZkovského definovi|
skladatelovo 'miesto v Ceske|
zborovej a nédrodnej hudbe va-
bec. Poprel nézor, Ze cesky raz
P. Krizkovsky svojim zborovym
skladbam déval prostrednic-
tvom pouZitla d¢eskej [Tudovej
piesne. Dokazoval, Ze Tudové
pieseii mu bola vy¢chodiskom
k vystavbe samostatného, pd-
vodného hudobného diela. Ako
priklad uviedol KiiZzkovského
zbor Prosba odvedeného. Kiiz-
kovského kantate Cyril a Me-
tod pripisoval v dobe jej vzni-
ku (1850) i v sacasnosti kul-
tirnopolitické poslanie. KFiz-
kovského povaZoval za pred-
chodcu B, Smetanu a predsta-
vitela tvorby nérodnej hudhy
na zadklade ludove| piesne a v
tejto linii na neho nadvizovali
tiastotne A. Dvofédk, V. Novak
a L. Jandcek. Smetana vychd-
dzal podla neho z ludovej hu-
dobnej reti a‘v tejto linii pok-
ratovali zéasti A. Dvofék, naj-
m# v3ak Z. Fibich, ]. B. Foer-
ster a 0. Ostréil. Pri tychto
svojich zdveroch sa C. Sychra
opieral o estetiku . Hostin-
ského a Z. Nejedlého (SVy 24,
4. 1921). Podobne rozobral |e-
remid3ov zbor Hej, Slované! a

zbor svojho otca ]. C. Sychru
Modlitba za vlast (SVy 2. 7.
1921). V savislosti s uvedenim

Missa solemnis od K. Dousu po-
ukdzal na miesto skladatela
ceskej cirkevnej hudby a sklad-
bu charakterizoval ako rozmer-
na nielen rozsahom, ale aj mys-
lienkami, Sddasne s fiou uvie-
dol mieSany zbor svojho otca
Hoj, zem draha!, na slovda M.
Razusa (SVy 27. 10. 1921). Pri
prileZitosti koncertu zo skla-
dieb V. Novédka (podla C. Sych-
ru zadmerne, aby prakticky ilu-
stroval vzfah Ceskej a sloven-
skej Iudovej piesne k modernej
zborovej tvorbe) uverejnil ana-
Iyzu skladieb a vyznal sa z

osobnej plety k V. Novakovi.
Osobny vztah v3ak vysvetlil
vecnymi ddévodmi — v§yvojom

hudobného diela V. Novdka a
jeho vztahom k d¢eskej a slo-
venskej udovej piesni. Na ana-
lyze muZského zboru Dvandst
bilych sokoltt a moravskych ba-
lad Vrazedny mily a Nestasnéa
vojna poukfzal na rozdiely slo-
venského" a ,moravského" t6-
nu v Novédkove| tvorbe, Viimol
si estetickych osobitosti i v dal.
Sich zboroch (Viano¢tna roz-
pravka, V boj, VezmemzZe si
dievéa zo Sarisa (SVy 19. 3.
1922). Na tento predkoncertny
referét bezprostredne nadvizo.
val systematicky vyklad Nova-
kovho diela pri prileZitosti jeho
50. narodenin (SV¢ 19, 3. 1922,
23. 3. 1922). V jeho priklone k
Morave a Slovensku videl C.
Sychra prejav hlbokej lasky k
prirode a Tudu v jeho mravnej
tistote. Odtial prameni aj no-
vost Novédkovych vyrazovych
prostriedkov pre obrazy priro-
dy a Tudu.

V sivislosti s koncertom z
teskej cirkevnej hudby v D6me
propagoval Sychra Dvoldkovu
cirkevni hudbu (najm4 Zalm
& 149) a opit pripomenul zé-
kladné my3slienky Dou3ove| Mis-
sa solemnis. (SVy 7. 3. 1922).
Vo svojich dvah&ch o duchov-
nej hudbe Dvofdka pokraloval
C. Sychra pri prileZitosti dal-
Sieho koncertu spevokolu Feor.

ster dia 4. 2, 1922, Na progra-

me boli Dvolfdkove Biblické pis.
n& s Preludiom a Postludiom
V. Mérku (SVy 30. 3. 1922).
Analyze Pickovho Umudenia
Krista venoval osobitny ¢&ldnok
[SVy 4. 4, 1922).

Pred koncertom Ceského
kvarteta v Kosiciach 27. 9.1921
dd8ial nedesifrovany autor na-

trtol v néborovom ¢&lanku vy-
vo] komornej hudby od Pales-
trinu a Lassa, najm#d v3ak jej
tvarové a my3lienkové formo-
vanie v dobe Mozarta, Haydna
a Beethovena, Pripomenul ko-
morné skladby &eskych sklada-
tefov typu Myslivetka, aviak
eur6pske hodnoty Oteskej ko-
mornej hudby autor videl aZ v
skladbach B. Smetanu, A. Dvo-
fdka, V. Novdka a ]. Suka. Oso-
bitne vyzdvihol interpretacné
umenie v3etkych Clenov kvar-
teta a ich zéstoj v Ceskej hu-
dobnej kultdre [SVy 24.9.1921).
C. Sychra vo svojom referéte
moho] potom nadvdzovat na
svoje predchédzajace dvahy o
.Cistej hudbe" A. Dvofdka, kto-
rd sa najtypickejdie prejavuje
prave v kvartetdch. Za velmi
Stastné povaZoval zaradenie No-
vakovho kvarteta G dur do
programu {vzhladom na citéciu
slovenskej Iudovej piesne v IIL
tasti). V takomto pristupe &es-
kych interpretov videl najlepsiu
cestu k slovenskému poslucha-
¢ovi. Zaradenie Beethovenovho
kvarteta C dur op. 59, & 3 do
programu vyu#il ako moZnost
na porovnanie vysoke] drovne
teskej komornej hudby s eu-
ropskou, Interpretov zhodnotil
krdtko a jednoznatne: vietci
jednotlivo i kolektivne st umel-
cami, schopnymi Stylovo C¢istej
interpretacie hudby, myslienko-
vo zdvaZnej. (SVy 1. 10, 1921).

Osobitné miesto v hudobno-
referentskej €innosti C. Sych-
ru v Kosiciach zaujima opitov.
ny koncert Jaroslava Kocidna
(18. 5. 1922). Pred koncertom
uverejnil svoje spomienky na
]. Kocidna od jeho detstva aZ
po ukonéenie vysoko3kolskych
Stadii v Prahe, Prispevok obsa-
huje mnoZstvo autoblografic-
kych poznédmok tak k osobné-
mu vy¢voju huslistu ]J. Kocidna,
ako aj samotného C. Sychru.
Osobitne podrobne rozobral hu.
dobni népli Studentského Zivo-
ta po¢as prazdnin v Usti nad
Orlici, kde spolu s Kocidnom
pestovali komornd hudbu, na-
cvitovali zborové skladby a v
nedelu vystupovali na chore
pod vedenim starého otca mla-
d¢ch muzikantov (SVy¢ 18, 5.
1922). Vo svojich spomienkach
Sychra uviedol situédciu, do
ktorej sa dostal ako ¢&len re-
dakéného krazku Casopisu Sme.
tana pod vedenim Z. Nejedlé-
ho. V tom ¢&ase bolo Ziadtce
apriori odmietat vietko, o hl4-
sal tasopis Hudebni revue, do
okruhu ktorého patril aj ]. Ko-
cldn. Anl tento antagonizmus
v hudobnom Zivote Prahy vSak
nenarusil ich rodinné a pria-
telské styky. V referdte o sa-
motnom koncerte po prvykrat
rozobral dlohy hudobnej kriti-
ky pri hodnotenf vykonu instru-
mentédlneho s6listu. Vinu na
skuto&nosti, Ze vHfsina obecen-
stva v Kosiclach nevedela od-
borne poédvat koncert néastro-
jovej hudby, pripisoval hudob-
nej kritike. C. Sychra bol toho
nézoru, Ze v referatoch o kon-
certe huslistu sa vyzdvihuji
vicsinou len dve alternativy:
bud je huslista technicky vy-
spely alebo vynikdé prednesom
obsahu skladieb. Podla C.
Sychru huslista, ktory neovléa-
da techniku néastrojovej hry, sa
nemdze postavit pred ndrofné
obecenstvo, Technika huslovej
hry je =zédkladnym predpokla-
dom k 3tidiu skladby ako po
stranke obsahovej, tak i jejcel-
kovej vystavby. Pri¢inu zjedno-
dudeného posudzovania umelec.
kych vykonov huslistov videl
aj v samotnych solistoch. Ti
obyéajne zaradovali do progra-
mu niekolko technicky efekt-
nych skladbitiek, aby tym zis-
kalt i nendroéného posluchédda.
Tak to urobil aj ]. Kocldn —
na zadiatku uviedol technicky
efektného Paganiniho, aby po-
tom mohol presvedtif o svojich
umeleckych kvalitdich na poly-
fonickej skladbe ]. S. Bacha.
(C. Sychra — Ku koncertu Ja-
roslava Kociéna. SVy¢ 20. 5.
1922). Do tejto skupiny prispev-
kov patrf aj Sychrova recenzia
Foestrovej kniZnej publikédcie
Stdl #ivota, Vyzdvihol v nej F.
B. Foerstra ako hudobného spi-
sovatela, ktory svojim literér-
nym dielom rozoberd estetiku
svojej tvorby a podéava tak &i-
tatelovi | posluchacovi klit¢ k
pochopeniu svojich skladieb.

JUDr, Cyril Sychra (1883—1957)

Publikdcia je vyrazom syntézy
Foerstrovho maliarskeho, hu.
dobného & literdrneho umenia,
Sychra sa prihovéral aj za vy-
danie dalsich literarnych préc,
¢ uZ publikovanych [(napr. v
casopise Dalibor), alebo nepub-
likovanych [SVy 16. 9. 1921).
C. Sychra

ako divadelny kritik

V méji 1921 pohostinsky vy-
stupoval v KoSiciach operny si-
bor SND pod vedenim M. Zunu
a F. Ledvinu. Nevdatna dloha
referenta pripadla C. Sychrovi.
V. Mérka v predchéadzajtcich
divadelnych sezonach kaZdo.
denne referoval o opernych a
operetnych premiérach | repri-
zach, C, Sychra si vyberal jed-
notlivé udalosti z vykonu oper-
ného staboru a pri referdtoch
o nlch mu opdf i3lo vidd¢smi o
popularizdciu dejin eur6pskej a
teske] opernej tvorby ako len
o kaZdodenné vykony spevdkov
a orchestra. Vobec nereferoval
o operetnych predstaveniach, a
to ani o Ceskych (PoIské krv,
Vinobranie, alebo Hasler-Stary:
Skveld parta). Ba nereferoval
ani © reprizach jednotlivych
opier. Vzhladom na to, Ze oper-
ny sabor SND v tom tase uva-
dzal viiésinou CGeské diela [naj-
mi Smetunove), mohol vo svo-
jich referdtoch rozvindaf do 3i-
rokej plochy tdvahy o estetic-
kom ldedli teskej ndrodnej ope-
ry. Jeho hodnotenia inscendcii
jednotlivgch opier na seba na-
vzdjom nadvizovali, a tym za-
nechal pre nds celostny obraz
svojho pohladu na Cesk( | eu-
ropsku operu, V referdte o Sme.
tanovom Daliborovi (SVy 12, 5.
1921). rozobral principy wagne-
rizmu a smetanizmu a zdOraz-
ni] monotematizmus vystavby
cele] ppery ako velkej symfo-
nie. V referdte o Smetanovom
Tajomstve (SVy 29. 5. 1921)
rozvadzal jednotlivé znaky né-
rodného charakteru Smetanovej
hudby od deklamécie cez roz-
vinuti melodiu, harmoéniu a ryt-
mickd Struktiru aZz po Iudo-
vost prejavu [najm# v zboroch,
¢i v naivite, prostote 1 erotike
hlavnych hrdinov). V sdvislos-
ti s inscendciou Predanej ne-
vesty (SV¢ 15. 6. 1921) vyzdvi-
hoval jej ludovost, najmd viak
novy prejuv komickosti, pre
ktory v eurtpskej opernej hud-
be realisticke] koncepcie nemal
#ladny vzor (v déavnejSe| dobe
pripadtal vzor Mozarta], Hubig-
ku (SVy 23, 6. 1921) povaZoval
za kompoziéne dokonalejdiu a
jednotnejiu ako Predand ne-
vestu |symfonické dotvorenie
scénickych obrazov, Tudovost
arif),

Wagnerovsky esteticky Iidedl
operného umenia v pretaveni
B. Smetanu sa stal pre Sychru
vychodiskom hodnotenia dal-
sfch ¢eskych opier, inscenova-
nych v rdmci tohto cyklu v Ko-
siciach, Kovafticovych Psohlav-
cov opdsiadil ako nepdvodné a

francGzskou  staroromantickou
hudbou ovplyvnené dielo. K
Kovatovica charakterizoval ako
teského Gounoda, Uznéval len
jeho dirigentské zésluhy v &es.
kom hudobnoscénickom umeni
Fodobne hodnotil Blodekovu ope-
ru V studni (SVy 7. 7. 1921)
n ako eklektika ho zaradil po-
pri K. Seborovi [Zmarend svad-
ba) a K. Bendlovi (Staré Zeny)
k epigbnom B. Smetanu.
Inscendcia Fibichovej Sérky
bola prileZitostou, aby rozvijal
dalej obraz vyvoja Ceskej ope-
ry po Smetanovi. Fibicha cha-
pal ako Smetanovho Ziaka, sa-
ctasne ho v3ak povaZoval za sa-
mostatnid umeleckd osobnost,
ktord prispela do rozvoja hu-
dobnej drédmy najm# svojou me-
lodrdmou [SVy 7. 5. 1921).

V réamci referdatu o inscenéa-
cli Evy od ]. B. Foerstra pre-
dostrel obraz o skladatelovi
ako o lyrickom autorovi ([vo-
kalna tvorba), jeho operné die-
la povazZoval za fenomendélne v
duchu wagnerovsko-smetanov.
skej estetiky. Monotematizmus
v opere Eva odvodzoval zo slo-
venskej ludovej piesne Kysuca
(podla Theuresa) a nachédzal
v nej prvky slovenskej hudby
[podla Z. Nejedlého) [SVy 21,
6. 1921, 21. 7. 1921).

Opera Don Juan W. A. Mo-
zarta znamena pre Sychrusyn-
tézu eurOpskej hudby 18. sto-
ro¢ia, ktord chépal ako G&isty
pramen i vychodisko pre na-
sledujaci vyvoj operného Zénru
aZ po zaciatok 20. storodia, ke.
dy uZ podla neho doSlo ku kri
ze nielen v kompozicil, ale a|
v jej Studovani a pocCavani. V
tomto referdte nezabudol uviest
Mozartov vzfah k Prahe [SVy
24. 5. 1921). Po shahlasnom ak-
ceptovani principov wagnerov-
skej a smetanovskej opery mu-
se] prejavif svoje vghrady ku
franctazskej  staroromanticke|
velkej opere a k jej nasledov-
nikom. Gounodovym operam vy-
¢ital prejemnelost melodiky pod
vplyvom Mendelssohnovej hud-
by [(podobne ako K. Bendl].
Ovela viac hodnotil novoroman-
tickd hudbu H. Berlioza a ar-
gumentoval pritom postojom O.
Hostinského (SVy 12, 6. 1821).

Ked referoval o inscenécii
Pucciniho opery Madame But-
terfly (SV§ 16. 6. 1921), vyznal
sa zo svojej l4sky a obdivu Kk
Palestrinovej hudbe ako k naj-
drah3iemu pokladu talianskej
hudby vobec. Talianska hudba
19. storodia viak uZ stratila ve-
dice postavenie a primét vo
vyvoji prevzala pariZzska velkd
opera a po nej Wagner. Ani
Verdi sa podla neho nevedel
udrzat na &elnom mieste eurOp-
skej hudby 19. storo&ia. Preto
sa talianski skladatelia pod
vplyvom franctuzskeho natura-
lizmu (E. Zola) usilovali o vy-
vorenie nového veristického
ypu opery. Ostali v3ak len pri
povrchove| popisnosti a hudbu
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podriadili vokélnemu prejavu.
Pri odsideni Pucciniho Toscy a
Mascagniho Sedliackej ot sa
odvolaval na estetika B. Croce-
ho [SVy 3. 7. 1921).

Takto C. Sychra nadrtol ob-
raz celkového vyvoja eurbpskej
hudby v 18. — 20. storofi, naj-
m# v oblasti operného Zanru
s kratkym exkurzom do hudby
vokédlnej 1 do hudby cirkevnej.
Bol to pohlad vzdelaného, ale
konzervativne orientovaného hu-
dobného historika a estetika,
i skiiseného zbormajstra, znal-
ca vokalnej, 3pecidlne zborovej
hudby. Aj hodnotenie vykonov
operného sidboru ako celku, vy-
konu dirigentov (M. Zunu, .
Ledvinu) aj orchestra a speva-
kov vyché&dzalo najm#é z jeho
zbormajsterskej skisenosti. Pre-
to sa v jeho referdtoch vela
pozornosti venuje hodnoteniu
zborov i hodnoteniu vokélnej
techniky spevakov. Doraz kléa-
dol na Stylovid E&istotu v duchu
itflovej jednoty diela 1 jeho
interpretdcie. Od spevékov vy-
Zadoval navy3e primerant he-
reckid kredciu od pohybu na
scéne aZ po mimiku tvére.

Sporadické zmienky o vyko-
ne s6listov v jednotlivych oper-
nych predstaveniach si vyna-
hradil pri hodnoteni ich inter-
pretadného umenia na zdvereé-
nom koncerte operného stboru
SND v koSickom divadle diia 1.7,
1921, Upozornil na rozsiahle
spektrum dloh tenoristu Zderika
Kittla, osobitne jeho zmysel pre
ityl jednotlivgch opler i postav
tenorového odboru v nich. Vy-
zdvihoval jeho intonaéni E&isto-
tu a zmysel pre citovy svet hr-
dinu. Vyslovil sa pochvalne o
jeho v3estrannosti y prehlade
europskej opernej literatdry, U
barytonistu Vladimira Konstan-
tina si v&imol mikky hlasovy
fond, dobrid spevacku techniku
so zmyslom pre zrozumiteInd
deklaméciu spievaného textu v
snahe o najpresnejsie vyjadrit
my3lienku libreta. Hodnotil ho
ako uspedného spevaka v ope-
rdch smetanovského typu, aviak
u? menej vo velkoopernych
predstaveniach (Afri¢anka). U
sopranistky Hermy Vladimirov-
ny vyzdvihoval disciplinovanost
Cistého lyrizmu v dlohe Butter-
fly a Mimi, ktorym prispela k
otupeniu ostrych melodickych
zvratov Pucciniho hudby. Ten-
to jej pristup vsak pripisoval
najmd vplyvu dirigenta M. Zunu.
Osobitne wvyzdvihol, Ze na zaver
koncertu zaspievala slovinska
fudovi piesefi, a tym naznadila
svoj vrely vzfah k fudovej hud-
be svojho kraja (SVy 9. 7.
1921).

Je pozoruhodné, Ze C. Sychra
venoval vo svojich referdtoch
minimalnu pozornost Gcasti @
reakcldm obecenstva. MoZno to.
mu tak bolo preto, Ze Sloven-
sky vychod v pocetnych glo-
sach rozoberal tito otédzku z
hladiska drovne kultdrnych zé-
ujmov a sprévania sa ko3icke-
ho obecenstva na kultdrnych
podujatiach, najmé v divadle.

Operny stbor SND vystupo-
val v Kosdiciach aj v druhej po-
lovici augusta 1921, aviak SVy
ani o jednom opernom pred-
staven{ nepriniesol €o len krat-
ky spravodajsky referat. Aj o
rozlitkovom symfonickom kon-
certe 27. 8. 1921 sa objavila
len suchd sprava o dirigovani
M. Zunu a o malej navitevnosti
podujatia, bez podrobnejsieho
zhodnotenia dramaturgle a in-
terpretov koncertu (SVy 1. 9.
1921).

V maji 1922 v KoSiciach po-
hostinsky vystupovala Einohra
a spevohra bratislavského SND.
Referaty o novych inscenaciach
do SV§¢ opét pisal C. Sychra. A
tu vznikol pre neho urgity
problém: nemohol sa neustéle
opakovat so svojimi historicky.
mi a estetickymi udvahami o
teskej opere a zanedbavaf in-
terpretaéné vykony operného
siiboru. Len inscenécia Verdiho
Traviaty mu opdf poskytla pri
lezitost, aby rozviedol svoje vy-
hrady voéi Verdiho opernému
_dielu. Naznacil silny wvplyv
francizskej opery na dielo Ver-
diho & poukdzal na urcitd spé.
tost erotiky a tragiky v fom.
(SVy 10. 5. 1922).

Otazka
slovenskej narodnej hudby
a C. Sychra

Viddnuca ideolbégia budova-
nia Ceskoslovenského 3Statu v
jeho prvych rokoch vychadza-

la z idei fechoslovakizmu. Ap-
likdcia tejto mySlienky na rie-

4.

$enie koncepénych & organi-
zatnych otazok v jednotlivich
odvetviach spolofenského Zivo-
ta na Slovensku mala svoje Spe-
cifické prejavy a postupy. Naj-
mé na kultdrnom poli sa ne-
mohla vZdy jednoznadne a do
dbsledkov presadzovat koncep-
cia jednotnej Ceskoslovenskej
nérodnej kultdry. Ceskf kultir-
ni pracovnici na Slovensku,
ktorf pomé&hali klast zéaklady
kultdrneho Zivota v novom 3t4-
te, sa stretdvall s realitou slo-
venskej nérodnej kultary a s
poZiadavkami rozvijat ju v re-
lativnej samostatnosti ako rov-
nocenného partnera teskej na-
rodnej kultiry, Tak tomu bolo
aj v hudobnom Zivote Sloven-
ska v prvygch rokoch burZoéz-
nej CSR a odra%alo sa to naj-
mé# v hudobnej publicistike Ces-
kych kultirnych pracovnikov v
Kosiclach préave tak ako v Bra-
tislave alebo v Prahe. V kosic-
kej hudobnej publicistike [aj
kritike) sa v rokoch 1919 —
1923 tejto otdzky priamo i ne-
priamo dotykal najm# C. Sych-
ra. Zo slovenskej nédrodnej hud-
by poznal viak len Tudovi ple-
sef.

V obdobfi od decembra 1921
aZ? do marca 1922 C. Sychra
kazdi nedelu prednéa3al o de-
jinach ceskej, neskorSie Cesko-
slovenskej hudby v rémci Lu-
dovej 3koly Miestneho odboru
MS. Pravdepodobne s tymto
predndskovym cyklom stvisi se-
ridl jeho ¢lénkov o problema-
tike Ceskej a slovenskej hudby,
najmid v3ak o Iudovej piesni.
Nadv#dzoval na svoje Clanky o
hudbe P. KfiZkovského a B.
Smetanu. SnaZ%il sa vymedzit
pbvod a podstatu ludovej pies-
ne, najmi jej miesto v nérod-
nom obrodenf zadiatkom 19,
storofia. Vyzdvihol zésluhy J.
Kollara, P. ]. Saférika, F. Su-
iila a K. ]. Erbena i dal3ich na
zbierani Tudovej poézie. Rozo-
beral vplyv tanetnej a néastro-
jovej hudby na Iudovid pieseii
a vyslovil nazor, #e Iudova pile-
sefi m4 svoje pdvod v ludovej
reti samotnej [(deklamatny
princip) a v duchovnej piesni.
Osobitne sa zaoberal vztahom
teskej, moravskej a slovenskej
Tudovej piesne (SVy 4. 12. 1921
a dalej.). Prisiel k zé&verom,
e Ceska, moravska a sloven-
skd ludovd pieseii méa tolko
spolofnych znakov, Ze hovorit
o ich rozdieloch moZno len v

vystavou vytvarného umenia a
s literarnohudobnym veéierkom.
V jeho rdmci prednlesol ko3ic-
ky vojensky orchester Veselo-
hernd predohru M. Schneidra-
-Trnavského, G. N&hlovsky aF.
Kafenda sa predstavili- Kafen-
dovou Huslovou sonédtou D dur
a A, Zochové klavirnymi sklad-
bami Humoreska a Slovenské
nélady D. Lauku, Spevokol Foer-
ster prispel do programu Figu.
Sovym zborom Zmréka sa. PO-
vodne mal predniest aj zbor
V. Novdka Dvanést bielych so-
kolov, ale v zdujme ,Cistoty”
slovenského wvedlerka zaradil
do programu slovenské TIudové
piesne v zborovej dprave. Na
vefierku A. Benoniovd pred-
niesla 4arie z &eskfch opier a
teské ludové pilesne s klavir-
nym sprievodom V. Mérku, 5.
Kréméry prednésal o sloven-
skej Kkultire a [anko Borodaé
i Olga Orszédghovd recitovali
bésne 1. Krasku, M. Rézusa, ].
Smreka, ]|. Jesenského, V. Roya
a E. B, Lukata. Referdt o tom-
to vefierku mapisal Mikulas
Otend¥ek (SVy 4. 2, 1922, 5. 2.
1922). Poukézal na vyspelost
slovenske] kultiry vo v3eobec-
nosti a len okrajovo sa dotkol
arovne slovenskej hudobnej kul.
tary. Vyd&ital usporiadatelom,
%e do programu zaradili aj fes.
ké skladby. Upozornil, Ze prob-
lematikou slovenskej hudobnej
kultiry sa bude osobitne za-
oberat ,hudobny referent" SVy¢.
Sychra vo svojej dvahe nadvé-
zoval na predoslé Elanky o Iu-
dovej piesni a jej mieste v Ces-
kej umelej hudbe (C. Sychra
— Nérodné pieseil v slovenskej
hudbe umelej, SV¢ 5, 2, 1922,
8. 2, 1922, C, Sychra — Dne3na
slovenskd hudba umeld, SVy
18, 2, 1922). OGvodom pozname-
nal, %e na3a verejnost nemé
zatial sdbornd précu o deji-
nach slovenskej hudby, Ze vic-
iina skladieb slovenskych skla-
datelov je v rukopise a o jej
existencii sa Ceska verejnost
mohla dozvedief len prostred-
nictvom koncertu slovenskej
hudby v Prahe dilta 20. 3. 1920.
FiguSove slovd o osudoch Slo-
venskej plesne citoval ako ar-
gument o kultirnom dtlaku
Slovakov a ftaZkfch podmien-
kach pre vznik slovenskej ume-
lej hudby., Naznadil nadvlzova-
nie na slovenskd Iudovid ple-

seifi u |. L. Bellu, M. Moyzesa,
M. Licharda, M. Francisciho a

skd zborovia tvorbu k najsirsie.
mu slovenskému obecenstvu.
Slovensk! interpreti a spevoko-
ly by sa mali so slovenskymi
skladbami €o najskdr dostaf do
Ciech a tam $&frit zéakladné
poznatky o slovenskej Tudovej
i umelej hudbe. Budicnost slo-
venskej hudby videl v pozdvih-
nuti skladatelskej préce D. Lau-
ku, V. Figusa, M. Schneidra-Tr-
navského ma vy3%5f umelecky
stupeifi. Naznacoval, %e vznik
modernej slovenskej nérodnej
hudby musif prekonat podobné
vyvojové Stadis tak, ako to bo-
lo v Cechéch. Varoval v3ak
pred napodobovanim cudzich
vzorav. V tychto svojich fva-
hach o slovenskej umelej hud-
be su Sychra opleral o nézory
Z. Nejedlého, E. Axmana a naj-
m#i o najnoviie informdécie od
A. Koliska.

Kym sa toto v3etko nestane,
treba za slovenského skladate-
la povaZovat V., Novédka, ktory
sa podla neho najviac zaslaZil
o prenikanie slovenskych Iudo-
vych hudobnych prvkov do vai-
nej hudby, Osobitne sa dotkol
otdzky ,slovenskosti Foerstro.
vej opery Eva. Podla C, Sych-
ru bol pre Foerstra folklérny
rdmec len druhotny., Aj tak je
viak podla neho v opere vela
slovenskych hudobnych prvkov.
A to nielen vyuZitim dvoch kon-
krétnych piesni (Kysuca a Vo-
du, vodu, nechcem ja ju), ale
vo vietkych napevoch plesni a
tancov Tudového zafarbenia. To
Sychra vyu#il na argumentéaciu
spolotného hudobného zékladu
teskej a slovenskej Iudovej
plesne. Svoje dvahy kontil mys.
lienkou: ,Viem, Ze Slovédci tai-
ko nesd, Ze nemaji svoju ope-
ru, kym v3ak takd nevznikne,
mali by povaZovat za svoju ope-
ru Foerstrovu Evu." (SV§ 16.
10, 1921).

X X X

V nasom prispevku sme sa
pokisili nadrtnif vyvojové ten-
dencie slovenskej hudobnej pub-
licistiky v rokoch 1919—1923
v Kosiclach ako v druhom naj-
vitSom meste na Slovensku.
Vytvorenim obrazu &innosti jej
prvych troch predstavitelov pro-
strednictvom v¢berovej fakto-
grafie sme poukézali na z&-
kladné koncep#né, organizacné
*a realizaéné problémy hudob-
ného Zivota na Slovensku vo
svetle hudobnej publicistiky.
Chcell sme tym naznacit naj-

prejuvoch hudobného Zivota v
Kosiciach prave tak, ako inde
na Slovensku alebo v Cechéch.
Napriek tomu, Ze prvymi od
bornymi hudobnymi kritikmi v
Kodiclach boli prisludnici ces-
kej inteligencie, ich préacu po-
vazujeme za sdlast slovenske)
hudobnej kritiky & kultary —
pisali po slovensky, v sloven-
skej periodickej tla¢i, pre slo-
venské  Citatelstvo  (obecen-
stvo), v snahe budovat sloven-
sky hudobny Zivot. Ich deter-
minovanost ¢eskou hudobnou
kultdrou sa prejavila v klad-
nych i v zdpornych strédnkach
ich préce. AvSak v dGsili vybu-
dovat na Slovensku nérodna
kulttdru, zohrali jednoznaéne
pozitivnu tlohu. Chceli elimi-
novat vplyvy madarskej hudob-
nej kultdry na slovenské oby-
vatelstvo, propagovali geski
hudobnid kultdaru ako vzor pre
slovensky hudobny Zivot a po-
stupne aj pre formovanie slo-
venskej narodnej hudby do
vietkych dosledkov., Z pohladu
Prahy potéitali na Slovensku s
2—3 centrami hudobného Zivo-
ta (Bratislava, Kosice a Martin,
¢i Banskéa Bystrica). Vychédzali
z reality, v Ziadnom pripade
im ne%lo o slovensko-&esky an.
tagonizmus, Ved v Bratislave,
prave tak ako v Ko3iciach, ve-
dacu dlohu zohrali &eski hu-
dobni &initelia, V tom &ase ne-
bolo jediného centra, ktoré by
dokézalo v spitnej vizbe za-
bezpedit hudobnokultirne po-
treby celého Slovenska. Otézku
pripadného zdujmu praZského
centralizmu na tejto skutofnos.
ti neméame dostatoéne preska-
mand,

Vo vyvoji slovenskej hudob-
nej kultdry (publicistiky) v Ko-
Siciach méa etapa rokov 1919—
1923 zakladatelsky vyznam. V
dalsej etape (1923—1929) sa do
vediiceho postavenla dostali po-
stupne slovenski hudobni kriti-
ci (J. Hudec, 8. Schultz, F. Stel.
ler) a op#t V. Mérka. Na ich
¢innost nadvidzoval ], Hnéatek
ako reprezentant hudobnej kri-
tiky v Kosiciach v rokoch 1930
—1938. Hudobna kritika v Ko-
siciach v kaZdej z tychto etap
riedila 3pecifické problémy hu-
dobného Zivota | osobitné pri-
stupy k ich registrovaniu a hod-
noteniu,

sacasfou hudobnej kultdry v
Kogiciach (a na Slovensku] bo-
la aj madarskd hudobnd kriti-

BESEDKICA.

pr. CYRILL SYCHRA:
Doe¥né slovenskd hudba umels,

Daes elte — zrovna fako v drube] polo
vine 19. stornlla — Je zésada, e kaZdé v
merde md maf svol aenbitt a sice ndrodnd
‘e, ghsadou hiavaow. kiord sa uplatioje 1
pelef hudby vietktch ndrodov. Boli ste.
neicd, kforfm thto zdsada nebo'a uzndva
m rikonom, ale oredsa len vymdnkou,
{Tiovs Oustay Mathler lako priklad Je
{don 8 mafviiiich svolef dohy, origingl, Mo
hotd! pine novych. revolu¥ndct po vit

i 08 prvel 2 mich (prvsf ven'kom) sa
2elen 8 fen ndrodnd plesei méze hud.
Lt Gt Je} ndrodnd réz. v fudove] hadbe.
lelo vetn® pramefi o B¢ vyslovere nd
Miného charaktent, Nemmsfm anl odvola
:i- B0l Sénkom n ndrodnel piesniz Je
1o Jen ks nravdv: ol sfce nfradné ple-
'gl,’he origindlne (e, ktoré yznikaif pria-
m;ﬂ“ﬂ- e vedfa pich f zace Iné
oy dobnt podkiad fa hratt z inthe Frte.
L LEirkevnel hudhe. hodhy ‘anednel a nd

T 2: v toehto posledtch yystnyle I

i tvorha fudovi, ale of nle v plne)
*m‘f;‘ tormmt bolo v prvom prinades, N4 |
il Yolréz by =1 tedy ohrf¥al uajslt-
na toch skladbach, kioré by vychad:

3 ludovich plesnf. vaniklgch priamo 7
hedo stablle tiy vystupoval v poch
*ﬂmrh' kda tvorfacemn mmeleavd bolr
:tﬁ?m :m Tudovh piessh s nipevom zalo
Wby tdbon prffaton z kostola, 7 hudby

Y - ' 2 2 tansnel.

. TUhel ceste stwkov s mérodnoy pies

kritleky & pal, hladaif fel pramene, 020~
Bieralh fe. Cheett byt eyalsht za ka¥#dd co
mt Stavia erieinality & svof prelay, neod
visté od niradnel plesne. rado victko, T onl
Fladaifi — pspofi v podintkoch - yonkaj
iy onorn pre svoly hndbn, ktore] cheeil
vilalit nirodnd rys: opora #4 ale nesmie
byt zalv¥end na ridzo hudobnfch prikoch

pomiha im tn ledna z myvilienck Wagne

rovhio novo zalgfendho dramnatn: deklamd
cfa redl. Ref so svoifmi hudobnimi elemen:
ty. ktoré hladaMl vo spadu reff a v prizve
¥, te it zékladom (ako nfm bola u men

Bleho poftn nleent ndrodndeh) Takl vokédt

na hodba nadobida tu viznamu zvidst 48
Te¥téhn..

Ked sa zadfvams na pa¥n Ceskit hmdbu.
nafdeme na prvy pohlad oba novodobé ve-
volové smery zastinend: prvy Krifkov
sky¥m — droht Smetanom. Dva zéiklsdné
kamene v¥vnlovej stavby nake] hudby spe
cliizky Ceskels

Ale nezabudnimes to. & {u bliZfle rozvi:
dine eft schema‘d len a hudba, zrvona jake
kafdé iné umenie, nendvid! schemit. pravi:
dith Togikv: lebo JenSle novedanéd: malil pra:
videlne cenu len Eacovt, vivol ukratuje Im
Fivol, zarfkaifi. aby daly Fivot nlelomu nor
vémy (umenie fe vEdy nové): a tak zo sche:
mate Zasto zosthva len strohy mySlienkovs
ziklad..

Tak v prvého smern: 7o zaditk fizkost:
fivo =a dria prediohy, dane] melodioy nd
rodnei plesve, Neodvé#ia sa na nef menit
docela nid A'e potom rozvofiult sa pravid:
142 skladatelovi dostalule. ked napodobl
eloh nérodne! piesne, potom u¥ vyhiera ler
priité {icho psobrtm sklonom zvIdst vvho:
voidee} prvky ndrodne] plesne i urlité i
tvary harmarlokd, tam svoirfzny rhyimns

]l = datolova oratirant fy viae zalna pre |

S¥iladdvelt vobee: stovia sa nrfene

Dnesné slovenskd hudba umelad

réZat. Napokon ociine sa shladaiel a¥ tam i

Ze nrvkv Tudovel plesne si 42 rotva zna
— @lanok C. Sychru v Slovenskom vychode (18. 2, 1922).

tolné a chépatelné len kritthov! zel4d vzde
fantmn a nadanému. |

Pritlidom mdfe tn byt ni¥ Viezslay
Novdk Od fela Slovensksh spevav®,
k. Pienifkam® (etar¥im ako st .Slavensk?
snovy®), patam T ehorovtm balladim al
k sondte Frolce® o . Tatrdm® — jake ta
nostup. viastze jak richly ndetun od pd
vodnéha 280 Madn: Tudove] piesne, Jak nrud
To In gle stira sila feho orirfnatite! Kehy
dakto hned vzal do rik vvedent sonaty
feho  Tatry™ a neznal celé Jeho tvorby
predchédzaifcel, oo fafko by natiel pra-
mofl novikovske] hodhy (8 by ho ma¥ic!
vibec), Tn u? te zAvistost na fndovel hdhe
viastne viac Ideové, nle te rozhodme hena-
tateln, vonkaitie dokdzalefnd.

Podobne fe tomy u drubého  schemate
{roZiadavok. 7e red fedine meZe daf hndbe
ndrodmd rve; tn fe naostatok schema o'
nie doef prakfické, poneviE by bolo my-
siHelné n skladieh &isto vokdlnvel, nle In
strumentdloyeh).  Schema zostane sfce 1t
vokilnet hudby pravidiom  (to pre svol
ntifnosf, ponevA® volnpst fan‘asie ekiada
tefovel ohmedzufe len mepatene — zrovns
ako ma priklad u mallara urditd ziav pri-
rodnt} ale dovoll v infell ohorach hudhy
finlné a nanrosté rozefitie < Aty (orikiad
Smetanoy miuvl t 2a viethy) dochadzame
k resultity vysoko zaviffmavéma: epecifi-
ck¥ ndrodngd charakier zostiva skladhe za
chovan® 1 tenkrit, ked nemd of anf v ro¥
onorv. Je o'fizkat odkial tn vyviera néred.
nt ré7 skladhe? Odnikial inde ako 70 sa-
ma'ne) tvordel dute skladatela, presvtend]
noskrz duton svoilio nirada, Smetara %
prive vt el wzoramt a tn pretn, B
*2hn snog “gtvo holo ok iteko vho

Ry umelee podéval svolim dislom bus 8¢
b, evelich Blbokich dufevnseh 72 zitkov.
aby jeho umeleckd prefav bol Co naffiprine
nelti a naipravdiveisl, Potom ndm ul mdte
byt fzhostaing (do nedévna holo prdve o
to mnohfm nefasnd) jakou lhikon 2 v
lee zaoberd; nemust byf prelo obsihoviw
predmetom umeleckilio diela ten 8 lon Mtka
vyslovene narodného clirakteru, Crefd .:
jeho deifn a pod. Smetanove SDvE \fio\r\..
i jeho fragment JKarneval® st m:o ¥
Zeske, iako jeho . Prodand nwﬁsia & T
jfems'vi, HubiZka® =2 Libufe®, leix
Mé viast®,

Prive tak zostiva spectficky  Jeslome
Fibieh v , Messinekd nevistd®  Inle
Foerster v ,Jessike* (fen priklady).

Pro§ spheoh kompomovenia pri plitf
teridht 2 nbrodne) piesne privodzene pripd
ita ohmedzeré volatnente osohnostl sama
ného umelca, t3 yystupuje lemer v plai
osamostatnent aZ pri navzdialoneliom od
stupu od nel (Novdkova Sonete enid
ca® 7a nrikiad) Test vedla toho | melodis
Lndrodnei picsne ma v sehe tle? s |2 i d
shrannosti, ktoron e tu shladate? viarang
w— le to nalvita oboch. tu viae o vl
miery skladalofovi ralon

Plne orietnalita mvilicnkovd prirodoend
vystipl tam, kde ekladate? vydiva len 72
! svolho — tedy kde vysimpale boz pommoy
piesne Indoves ; [

A teraz wsilsjme sa powe !.'u'.f anlikos
na stovenski hudby nmelfh, 17 sloy
chiadateloy rorliodne yyniid  fnaha
syofiml Slovensl§ ez Wadd Somajioy -
| arovma ako n phs — oporu v futove] pes.
mi, kiord nm SUoyencky orhve vedclvia s
o :J_I

W L Eh i HE ¥

renent ¢ eeliho teho dulevidho 7ivnta.
A Likev¢ pomer dmelea ¥ ndrodnéim

charaktern hodby, e malvy@ie  zdrave,

ofte dres plhe wzndvant, Dnes chiceme,

Tedmoitivg eblad. folia dalt sa oop'ovnd o
venskon plesfion Tudovesy,
| vedeli v ostanem oddicle mM ey pojednn
|

Unly p pArodne] miewnd, ktortho <ty dovolk

prili$ detailngch Stiddidch, Svo-
je tdvahy o Tudovej piesni roz-
vijal dalej v ¢&lankoch o jej
funkcii v Ceskej umelej hudbe
(SVy 18. 1. 1822, 28, 1. 1922),
osobitnG pozornost venoval naj-
méd analyze Novédkove] symfo-
nickej bésne V Tatr4ch a So-
néte eroica. F

V tom dCase (2. 2. 1922) sa
uskutofnil do Ko3ic z4jazd
Spolku slovenskych umelcov s

navrhoval, aby sa &m skér ve-
noviala zvy3end pozornost slo-
venskému interpretaénému ume-
niu, ktoré by na eurdpskej Grov-
ni prekliesnilo cestu sloven-
skej umelej hudbe na koncert-
né pb6did. Vyslovil poZiadavku,
aby sa ¢im skér zorganizovala
interpretaéna zékladna pre slo-
venské zborové umenie (spevo.
koly), ktord by prostrednic-
tvom utitefov dostala sloven

mé jej obsahovi stranku, a to
aj vtedy, ked &ast nastolenych
problémov neskorsi vyvoj pre-
konal, alebo zmodifikoval do
podoby novych rieSeni [napr.
vznik Vy¢chodoslovenského néa-
rodného divadla). Zanrovy vy-
voj hudobnej publicistiky v Ko-
Siclach sa prejavoval v spra-
vodajstve, kritickych gloséch,
referatoch, recenzlach, kritic-
kych analyzach & dvahéch o

ka v je| burzodznej | rodiacej
sa  socialistickej linii [(Kassai,
Munkés). Nasu précu preto po-
vaZujeme len za Clastkovy po-
hlad a prispevok k dejindm hu-
dobnej kritiky na Slovensku.
MARIA POTEMROVA
[Koniec)
(Skrdteny a upraveny daryvok
z rukopisnej prdce Hudobny Zi
vot v Kosiciach v rokoch 1918
—1945.)




REVUE HZ

KaZdy mé svoje gusto, mysli si svoje,
na sebe som ten zdkon vyskisal.
Dokonca aj sém Einstein, vo vede pojem,
nanajvys relativne vietko bral,

V. Vysockij

Relat[-\rne si aj hodnotiace kritérid na tvorbu umel-
cov, relativne si normy kvality umenla, relativna
je modnost, tradicionalizmus, angaZovanost... Skladby
Vladimira Bokesa raz boll prijimané s nadSenim, ino-
kedy s totdlnym odmietnutim, raz platil ako skladatel
za vynimoény talent, inokedy za priklad invené¢nej ste-
rility — Ziladna prostrednost, len krajné poly.

Spodiatku na formovanie kompoziéného myslenia V.
Bokesa (nar, 1946) vyznamnou mierou vplyvalo rodinné
prostredie [matka Z. Bokesovad patrila k poprednym
slovenskym muzikol6gom a krittkom medzivojnového |
povojnového obdobia, otec bol historik),

Bokesove rané diela (z rokov §tadif na konzervatoriu
u J. Pospisila, na VSMU u A. Moyzesa, neskdr u D. Kar-
do3a) nest pefaf vyrovndvania sa s dodekafbniou, we-
bernovskym | postwebernovskym serializmom, ale aj
neoklasicizmom a folkloristickymi tendenciami., UZ v tom
tase obréatil na seba pozornost interpretov (napr. o se-
ridlnu kompoziciu vtedy 19-rofného skladatela Sekven-
cie pre 9 néstrojov prejavil zdujem komorny sdbor
Hudba dneska).

PoZiadavky zvlddnutia klasicisticko-romantického de-
digstva na adeptov kompozicie na VSMU [najmi zo stra-
ny prof. Moyzesa, ale aj D. Kardo3a, na rozdiel od J.
Pospi%ila, ktory uvolnil viac priestor kompozitnym tech.
nikdm 20. storofia — napr. dodekafOnil, hudbe Janéka,
Bart6ka a 1.) ndatili Bokesa nachédzat svoj prejav v prie-
sednfku viacerych Stylovfch vrstiev od hudby minulosti
aZ po shdasnost. Vznikd rad skladieb, kde sa do kon-
frontadcie dostdva tonalita s atonalitou, modalitou { do-
dekaféniou,

K vyvojovému posunu dochddza v SléEikovom kvar-
tete & 1 (1970), ktoré nadvdzuje najm# v spbsobe met-
rorytmickej organizdcie na star$ie skladby (Sekvencie
pre 9 néstrojov a 1i.) a zdrofuje i rozvija ziskané skit-
senosti predchddzajicej tvorby. Anticlpujd sa tu mnohé
postupy racionélneho usporiadania vgSky 1 trvania t6-
nov, ale aj sp0sob prepojenia rdznych 3St¢lovych okru-
hov (seridlnej, moddlnej i tondlnej hudby) na béze so-
nétového a variatného principu,

Vnitorny boj s dobovymi kompozi&énymi manierami sa
odréZa v podobe par6die v neklasicisticky orlentovanej
Sonatine pre husle a klavir (1973). Proces uvoliiovania
metrorytmickej zloZky, veddci k aleatonike pokratuje
v Sonéte pre klavir & 1 (1973), kde sa objavuje aj
zérodok neskOr principldlne vyuZivaného principu zla-
tého rezu (striedanie 5/8 a 3/8 taktov), tie¥ postupné
skracovanie metrick¢ch jednotiek (vplyv variable Metren
B, Blachera), netraditné riesenie sondtového cyklu (dvoj-
tastovy s citdciou gregoridnskeho chorédlu v zédvere —
vzorom mu bola poslednd Beethovenova 2-tastovd soné-
ta c-mol); dalej v Kadencii na pamiatku P. Picassa pre
gitaru a flautu zaujimavy tektonicky pddorys klenbové-
ho tvaru s vrcholom asi v 2/3 a kompoziEnd metéda
inSpirovand Picassov§m obrazom Sledny Avignonské.
Tento proces vrcholf v 2. sldéfikovom kvartete [1974),
ktoré aj z hladiska nasledujiceho vyvoja znamené v§-
razny 3St¢lovy posun., Dochéddza k negacil traditného
metrorytmického ¢lenenia cez polyrytmiku a polymetriu
k aleatorike (v ametrickej a chronometrickej notécii).
Useky s fixovan§m rytmom av3ak so simultdnnym poly-
rytmickym priebehom (s aritmeticky sa predlZujicimi
hodnotami) sa striedaji s Gsekmi aproximatfvne] met.
rorytmicke| organizdcie asynchrénne znejacich hlasov
(autor vidi anal6égiu medzl Newtonovou fyzikou s troj-
dimenziondlnym priestorovym videnfm a tondlnou, met-
rorytmicky pravidelne &lenenou hudbou na jednej stra-
ne a medzi Einsteinovou tet6riou relativity s n-dimen-
ziondlnym priestorom a atonalitou seridlnym myslenfm,
aleatorikou atd. na strane druhej). Na kvarteto nad-
vizuje 2. dychové kvinteto (1975), ktorého jednotny
princip obmien a evolicie zdkladnych tematickych ja-
dier (mo¥no prirovnat ku klasickej variagne| préci) ve.

“Nad dielom
VLADIMIRA BOKESA

die k monotematizmu (vplyv aj minimal music). Na-
priek prisnemu serializmu objavuja sa tondlne savis-
losti (usporiadanim intervalov, rotaciou jednotliv§ch sek-
cif, série, repeticion a centralizéciou ténov atd.) a tieZ
viizby s folkl6érnou tradiciou (v podobe metrorytmickej
organizacie descendenéného retardujiaceho typu melddii
travnic). Prvgkrat tu pouZil techniku velkej aleatoriky
(v druhom dieli, kde sa voIne striedaji skupiny t6nov
v trdmcoch) a tieZ Fibonacctho rad (sdavisi s principom
zlatého rezu a v hudbe bo)l Gasto vyuZivany — napr,
Bart6kom, Stravinskym, Blacherom a i.). Napr. v stred-
nom dieli vidy jeden néstroj hrd so6lo, nad aleatoric-
kym pédsmom ostatnych néstrojov, pri¢om prvy uvedie
zékladny 12-tbnovy rad vo vyraze inquleto (Casto ex-
ponovany v Bokesovych skladbédch), v hudbe dosiahnuty
striedanim rdznych typov artfkuldcie a metrorytmickej
organizdcie (napodobenie fyziologickych prejavov neuro-
ti&nosti, nekludu), postupne prechédza v3etkymi ndstroj-
mi (téma sa exponuje 7-krdt — tu moZno vidief zdrodky
neskoriej kompozitnej met6dy v r. 1982 paclonédlne uspo-
riadanych 84-t6novych radov a ich transformécii) a kaZ.
dy z tbénov, resp. 2—3 tbnovych skupiniek radu tvorf
zékladny element, v nasledujicom priebehu rozvijany
v postupnosti Fibonacciho radu — 1x prvok a, 2x prvok
b, 3x — ¢, 5x — d, 8x — e..., Podobne sa tdto po-
stupnost aplikuje na metrorytmickd zloZzku v Nokturne
pre [lantu a gitaru (1975) v postupnom narastani poftu
tébnov rovnakych rytmickych hodndt, Daldie rozvinutie
tejto met6dy predstavuje Koncert pre klavir a orchester
(1976), kde sa Fibonacctho rad prend3a aj do oblasti
tektoniky a popri uZ vyskdSanych postupoch pouZil or-
ganizdciu podla Krenkovej mrileZky, kde transpozicia
radu vznikd vymenou — kriZenim susednych t6nov (po-
dla autora ide o reverzibilitu pritiny a nésledku). Na
tento okruh skladieb nadvdzuje vokélny cyklus Spasob
ticha pre. bas a 4 néstroje na bésne Mihalkovita, tieZ
klavirny cyklus Dobr§ deii Mr, Fibonacci (1977), v kto-
rom, ako evokuje ndzov, sa Fibonacciho rad prené&sa do
vietkych parametrov vystavby hudobného diela (napr.
v nasledovnom usporiadan{ kontrastnych prvkov — 1
dlhy akord, 2 krétke akordy, 3 dlhé legato tony, 5 kréat-
kych repetovanych t6nov, 8 velkfych intervalovych sko-
kov, 13 sekundovych krokov), Aplikédciou tejto kompo-
ziénej met6dy na velké indtrumentédlne obsadenie vznik-
la 2. symfénia (1978 — napr. v uvedenej postupnosti
v oblasti sadzby dochddza k zahusfovaniu od 1-hlasu,
cez 2-, 3-, 5-, 8-, 13-, a¥ po 21-tébnovy mnohohlas). Roz-
vinutim a zlifenim dvoch kompozién§ch principov —
notdcie aproximativne urfenych hudobnych zvukov a
velkej aleatoriky vznikli Linie pre 12 spevdkov (1977),
ktoré zaroveii moZno povaZovaf za jeden z typov hu-
dobnej grafiky.

Bokes sa nadalej zaoberd otdzkami diatoniky. Rozli-
%uje v3ak medzi jednoduchym névpatom, kde sa diato-
nika uplatiiuje v zmysle vymedzenom tradiciou (napr.
rbzne retrodtyly) a spOsobmi, kde diatonika rezultuje
zo syntetickych postupov (napr. ake dOsledok serializ-
mu). V Sonéte pre husle (klarinet) a klavir (1978) vzni-
kaji diatonické sivislosti pri radovych kombindcidch
na zlomovych miestach, kym v komornej skladbe
COLL'AGE (1979 — nézov vznikol z etymologickej viac-
znatnosti francizskeho collage a ironického v§znamu
taliansko-anglického spojenia coll=s, ege=vek, t. z
s dobou, a je reakclou na nézory povaZujice techniky
kolaZe za antiumenie) je diatonika sifasfou samotného
radu, ktory je vieintervalovy a symetricky. Aplikédciou
metody mriezky vznikd 12 odvodenych radov, ktoré si
zachovavaji vlastnost radov v3eintervalovych. Podobné

kompoziéné principy st evidentné v 2. klavirnej sondte,
v 3. klavirnej sondte a v celom rade dal3ich skladieb
Sonéte pre violonéelo a klavir, III. symi6nii, Prelddiu
a fige pre organ, 1V. symfénii pre mezzosoprén, bas,
miesany zbor a orchester na Mihalkovitovu poéziu |v
nej skladatel zaujima svoj postoj k aktudlnym otdzkam
siitasnej doby, tykajicich sa napr. vztahu &loveka vo
vedeckotechnicke] spoloénosti, zmechanizovanej, zauto-
matizovanej, na vysokom stupni rozvoja elektroniky o
kybernetiky, avSak na pokraji ekologicke] katastrofly,
o sa v zaverelnej Gasti odrdZa v obsahu textovej zloz-
ky a v hudbe imitdciou poéitaov — medzi monoténne
artikulovanymi slovami sd Stvrtové pomléky, tam, kde
si v texte tlarky, umiestnil autor polové pomléky, kto.
ré si zédroveii doplnené rotdciami modelov v bicich né-
strojoch, o zdOraziiuje mechaniénost dkonov).

Dom¢3lanim sivislosti medzi tonalitou a serializmom
na zédklade ziskanych skitsenosti viedli autora k poku-
som s takym radom t6nov, ktory by sa nevyhybal to-
ndlnym shvislostiam, pritom by bol dihsi ako 12-t6novy
a umoZiioval by operédcie bez narusenia 3tatistickej rov-
novahy vyskytu rovnakych ténov. Zvolil sedemnédsobok
12-tébnového radu a dalSimi Gvahami dospel k moZnosti
obrédtenia ¢&initelov — t. j. 12 sedemt6bmovych radov
(mdZe to byt durovd alebo molovd stupnica s 11 trans-
poziciami v chromatickej postupnosti, kvaptovom alebo
kvintovom kruhu). Operédciami mriezkou sa dosiahne
ronzy charakter melodickych linii { vertikdlnych sa
zvukov pravdepodobnostne ur&enych (zdkonite dochédza
k opakovaniu niektorych ténov, ¢o bolo v  klasickej"
dodekaf6nii vylifené). Prvou skladbou, kde sa tdto me
toda doOsledne uplatiuje, je Sonéita pre 2 klaviry [1982).
Tematicky materidl tvori B4-tbnovy rad (12 durovych
stupnic v kvintovom kruhu] a 50 transponovanych
radov ziskanych mrieZkou tak, aby sa medzi sebou ki
#11i najprv susedné tény, potom dvojice, trojice, tvo
rice, 3estice a skupiny po 12 ténoch, ktoré zaroven
permutovali tiez v presnom poradi. Vo vSetkych para-
metroch dochéadza k uplatneniu Fibonacciho radu (v za-
husfovani a zriedovani vertikdlnych sazwvukov, v metro-
rytmike, v tektonike). Tento spdsob kompoziénej préce
je charakteristicky pre safasnd tvorivi etapu V. Bo-
kesa v skladbdch — 3. dychové kvinteto, 3. slaikové
kvarteto, II. koncert pre klavir a orchester, 4. sonéta
pre klavir, Inquieto pre klarinet a klavir, Hudba pre
organ a dychy, 5. symiénia atd. Tematicky material jed-
notlivgch diel, nadvéizujaci vZdy na transformované ra-
dy bezprostredne predchédzajacej skladby, aj napriek
prisne raciondlnej met6de usporiadania vysky tébnov v
sidinnosti s ostatnymi parametrami, nadobtida mnoho-
tvarny vyraz. Napr. v II. klavirnom koncerte (1984) sa
v urditych dsekoch neoromanticky vyraz dosahuje ne-
pravidelne rytmicky &lenenou melodickou figurédclou
v klaviri [jednohlas) a sifasne prebiehajicim kantabil.
nym metrorytmickym ¢lenenim atd. Potvrdzuje to zauji-
mavi skutofnost, Ze melodicko-harmonicky parameter
nemus{ byt urlujici pre vysledny vyraz.

Co dodat na zaver? Azda len tolko, Ze podobnymi
tivahami o ,nekone&nyoh melodickych sériach“, uplat-
fiovanim principu zlatého rezu v metrorytmike, ale a|
v harmonii a pod. sa nezavisle na sebe zaoberaji via-
ceri skladatelia z rbznych kuatov sveta (papr. v minu-
lom roku na prehrdvke SHF sme mali moZnost obozné-
mit sa s podobnymi projektmi u dénskeho skladatela
Per Nergdrda, nar. v r. 1932, ktor§ sa nimi zaobera
asi od r. 1970), a to edte samozrejme hovori pramadlo
o kvalite hudby... Ale prefo potom treba stdle kriti-
zovat &i predpisovaf met6du, ked o nej méa zmysel ho-
vorif len v sivislosti s obsahom? Ten v3ak pochopif,
predpokladd vynaloZenie ndmahy alebo uvedom?nle si,
3e ,myslienku formuje &lovek vZdy v 'situécil’, preto
ten, kto ju analyzuje alebo sa nad fiou &o len laicky
zamysli, mal by v nej rozoznat aspoil niektoré &rty
‘situécie’, ale i osobnosti toho, kto ju formuloval. Iba
takéto myslienky si zvy&ajne origindlne, prenikavé,
a preto zaujmd a vynucuji si (kladné a hoci aj za-
porné| stamovisko." (M. Zigo)

ZUZANA MARTINAKOVA

Vnimanie hudby u hudobnikov a nehudobnikov

Smdlum hudby ako samostatnej oblasti umenia sa
v sadasnosti neuskuto&fiuje iba v rdmeci muzikolo-
gickych disciplin, Vzhladom na zloZitost a rozsiahlost
vedeckého zéujmu o hudobnd problematiku sa rad as-
pektov a stréanok hudby skima disciplinami, ktoré pred-
stavuji hrani€nd oblast muzikol6gie a inych Specidlnych
vied. Medzi nimi mé dOleZité miesto aj hudobné psy-
chol6gia. N&3 vyznamny teoretik I. Poledidk charakteri-
zuje hudobnd psychol6giu ako vedu o 3pecifickych psy-
chickfch procesoch, ktoré vyvoldva, ,spasta hudba,
prifom zéroven hudba tvor{ aj rozhodujici predmetny
obsah tychto procesov. Toto vymedzenle ukazuje Siroky
zéber discipliny. Zo 3pecifického zorného uhla je v nej
obsiahnutd celd muzikologickd problematika, kedZe viet-
ky hudobné javy maji ako jeden zo svojich aspektov
fudskd psychiku. Sirke zé&beru zodpovedd tlenenie hu-
dobnej psycholégie na viaceré problémové okruhy (napr.
psychologila hudobnych schopnosti, psychologic-
ké aspekty hudobnej tvorivosti a pod.). Samostatny prob-
lémovy okruh vytvdra aj 3Stidium procesov vnimania
4 poznévania hudby, resp. hudobného materidlu prijem-
cami — posluch&&mi.

Vnimanie hudby vo svojej podstate predstavuje pro-
ces, v ktorom sa zmociujeme nielen ,zmyslovej podo-
by“ hudby, ale napokon v dbfsledkoch prenikdme do
jej obsahu, pritom v zavf3enl vyvoldva aj urcité odpo-
vede posluchafa, ako napr. obdiv, dZas, prijatie a pod.
Vnimanie hudby takto nie je chépané ako piahe vni-
manie (tzn. ako zmyslovy odraz skutofnosti), podielaji
sa na nom aj vy33ie poznévacie procesy — predstavy,
pam#t, myslenie a pod. Osobitne d6lefitd je dloha emo-
cionélnych, citovgych zé&Zitkov v percepcii hudobného
materialu. Vzikaju 3pecifické hudobné emécie. V proce-
soch vnimania hudby mé doéleZitd dlohu 3truktira hu-
dobnych sk(senosti a néAvykov posluchéa. Téato 3truk-
tara je zévisld na hudobnom vzdelani jedinca v spoje-
n{ s profesiondlnymi hudobnymi zdujmami. MoZno pred-
pokladat, %Ze hudobnici majd pole svojich hudobnych
skasenostf a zdujmov Strukturovanejie, formované vzhla.
dom na druh hudby, ktorej sa venuji profesiondlne.
U nehudobnikov moZno zase predvidat menej diferen-
cované pole skisenosti a zéujmov. Tieto skuto&nosti
zaiste nachédzaji svoj odraz aj v procese vnimania
hudobného diela.

V tejto sivislostli sme sl poloZili otdzku, ako sa mdZu
prejavovat odlidnosti vo vnimani hudby medzi hudobnik-
mi a nehudobnfkmi na konkrétnom hudobnom materidli.
Odpoved na fiu sme sa rozhodli hladat v empirickom
skimani{, realizovanom formou mensieho vyskumu. Res-
pondenti bol rozdeleni do dvoch skupin., Prva tvorili
hudobnici, ¢lenovia filharmonickych telies v Ko3iclach
a v PreSove, s klasickym hudobnym vzdelanim, druhd
skupinu zasa nehudobnici, §tudenti VS v Ko3iclach bez
hudobného vzdelania. Respondentom boli predloZené 4
hudobné ukéZky reprezentujice r6zne hudobné druhy
&1 Zénre: Synfonia € 2 G dur Antonia Vivaldiho, Sym-
fénia & 5 cis mol Gustava Mahlera (2, veta), trefou
ukéZkou bola dZezovd skladba, konkrétne v 3ytle dixie-
landu, hrand siborom Eddie Condon's All-Stars a napo-
kon bola pouZitd punk-rockovd skladba polskej skupi-
ny Maanam. Skladby neboli vyberané s nejakym oso-
bitnym zdmerom. SkOr i3lo o ich rd&znorodost a zérovei
pribliZne rovnaké &asové trvanie. Respondenti po vypo-
¢utl ukaZok mali za dlohu posadif, ako na nich jed-
notlivé skladby pdsobia, resp. ako ich vnimaji, a to
na sedembodovej stupnici bipoldrnych pridavnych mien
(8kdla sémantického diferencidlu)

Priklady Skal:

pomala =0 @——————— rychla
veselda =0  —— == ——— smutné
zrozumitelnd4g  ——.—— ——.— nezrozumiteIna

Respondenti teda na Skéalach prisadili vypofutym ukéaz-
kam isté vlastnosti a mieru tychto vlastnosti. Krajné
hodnoty reprezentuji vy35ie miery pritomnosti vlastnos-
tf, hodnoty uprostred niZ3ie miery, Odpovedalo sa
wmiestnenim znaku ,x“ nad prisludné politko stupnice.
Napr. ak osoba povaZovala wvypolfutd ukéZku za velmi
nezrozumiteInd, umiestnila kriZik nad siedme policko
Skédly zrozumiteInd — nezrozumitelna atd,

Porovnanie percepcie skladieb u hudobnikov a4 mehu-
dobnikov vedie k niektorgm zaujimavym zisteniam. Naj-
vH&sie rozdiely si v percepcii Mahlerovej 5. symfOnie
a skladby Maanam. Mahlerovu symfoniu nehudobnici
charakterizuja ako cudziu, pesimistickd, skIidujdcu, na.
proti tomu hudobnici jej prisudzujd uréity provokujaci,
podnecujici charakter. Posudzuji ju ako zrozumitelnq,
prijemni, blizku svojmu vnitru. Naopak, punk-rockova
ukéZka je hodnotend v zdsade opafne. Hudobnici majn

tendenciu posudzovat ju ako neprijemnd a mdlo zrozu-
miteInd, nehudobnici zddraziiuji jej optimistickost, fu-
rebnost a vndtornd blizkost. V pripade daldich dvoch
skladieb nle sd rozdiely natolko vyrazné. Nazddvame
sa, Ze dosiahnuté vysledky je moZné inteppretovaf v kon-
texte odlidnej hudobnej zameranosti hudobnifkov a ne-
hudobnikov s ohladom na konkrétnu vyskumni vzorku.
Z pouZitych ukadZok dve moZeme zaradif do tzv. véZne)
hudby a dve do tzv. populérnej hudby (v oboch pripa-
doch velmi nepresné, avSak zdrovefl najtastejsie pouZi-
vané terminy). Mahlerova symif6mia a pleseii Maanam
sa potom javia ako ,extrémne” pripady tychto kategd-
rif, akési barometre odli¢nej hudobnej orientécie hu-
dobnikov s klasickym vzdelanim, zameranych na oblast
véinej hudby, resp. nehudobnikov s menej jednoznaénou
orientdciou, ale uprednostiiujicich skér populérnu hud.
bu.

Dalsie zaujimavé zistenie sa tyka toho, e medzi per-
cipovanim skladieb pozorujeme vidctiie rozdiely v sku
pine nehudobnfkov ako hudobnikov. Zd& sa teda, Ze
nehudobnicl viacej diferencufi jednotlivé skladby me-
dzi sebou. Toto na pohlad nedakané zistenie mozZe byl
podmienené citlivej3im vnimanim hudby hudobnikmi, ich
schopnosfou postihnif aj detaily poavanej hudby, &o
viak na druhej strane brani jednoznatnejSiemu vyjad
rovaniu sa na stupnici bipoldrnych pridavnych mien.

Vysledky vyskumu naznacuja isté konkrétne prejavy
rozdielov vo vnimani hudby v zdvislosti na hudobnom
vzdelani a profesiondlnom venovani sa hudbe. Je viak
potrebné povaZovat ich iba za orientatné. Predstavuju
iba drobné &riepky z pestrej mozaiky zloZite] proble
matiky. Ako sme ukézali, hudobné vzdelanie a profe
siondlne venovanie sa hudbe jeé zrejme spété so Struk
tarou hudobnych skdsenosti a navykov posluchadov, to
bezprostredne podmiefiuje diferencie v percipovani hu-
dobného materidlu. V budicich empirickych vyskumoch
bude v3ak potrebné vo vychodiskdch spresnil pofiatie
vztahov hudobného vzdelania a hudobného zamerania,
ich vzdjomnych spojitosti. To prispeje k preciznejdiemu
postihovaniu procesu prijimania a poznavania hudby v
uvazovanom kontexte.
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