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@ Tenorista Jozef Kundlék v diioch 26. 1. — 19, 2. 1988 na¥tudoval posta-
vu Florvilla v Rossiniho opere Il signore Gruscino v Teatro Communale v Bo-
logni, kde uZ v marei 1987 s velkym fispechom spieval v alternécii s Lu-
clanom Pavaroftim Nemorina v Donizettiho opere Népoj lasky. AKV

@ S6lista opery SND tenorista Frantifek Livora bude v fase 1. 2. — 15. 4.
1988 hosfovat v Komickej opere v PariZi, kde pod taktovkou Ch. Mackerrasa
a s dald3imi sOlistami praZského ND na$tuduji a v Osmich predstaveniach
uvedd JandCkovu operu Z mftveho domu. Livora spieva postava Luka Kuz-
mica. AKV

® Na 1. medzindrodnom opernom festivale v hlavnom meste Kuby Havane
v ditoch 17.—30. 10. 1987 Ceskoslovensko reprezentovala zasliZild umelkyiia,
sblistka opery SND Magdaléna Blahuiiakov4. Operny festival sa konal v Teatro
Colon, v ktorom #asto spieval Enrico Caruso. Riaditelka divadla, dnes viac
ako 70-ro&né, stdle tancujfica svetozndma balerina Alicia Alonso oznémila, Ze
operny festival sa bude v ich divadle konat kaidé dva roky a bude sa strie-
daf s medzinrodnfm festivalom baletu. Magdaléna Blahu#iakovd sa predsta-
vila v Glohe Santuzze v Mascagniho opere Sedliacka Zest s vfbornfmi domé-
ciml partnermi, tenoristom Ramonom Chavesom a barytonistom Gustavom L&-
sarom, Blahu¥iakové si velmi pochvalovala spoluprécu s dirigentkon Elenou
Herrera, ktoré, podla jej slov, viedla predstavenie s velkfm zmyslom pre vo-
kélnu interpretéciu diela. Ako sa vyjadrila havanskd hudobné kritika, Blahu-
¥lakovd ... ,Spevécky a herecky vynikajica, zapdsobila na néds ako zeme-

trasenie.“ Na zéver svojho havanského pobytu Gfinkovala M. Blahusiakova
na gélakonoerte, kde spievala piesne Suchoiia, Dvofdka, Martini, Cajkovského,
Rachmaninova a #érie svetovych opier.

AKV

Na snimke zlava: E. ZdravkovA, kubdnsky minister kultiry, M. Blahufiakové
a A. Alonsovi.

@ Byvald Pedagogicka fakulta v Trnave sa v poslednom ¢ase navidy roz-
ld¢ila s dvoma ¢lenmi Katedry hudobnej vychovy: dr. RuZenou Bor36dyovou,
dlhorotnou odbornou asistentkou hudobnej pedagogiky, a v decembri s Ja-
nom Kudrym, najmarkantnejSou postavou sul generis. Jdn Kudry, sam by-
valf vojensky hudobnik, pOsobil na katedre ako technicky zamestnanec.
Obdareny irecitym humorom a neomylnym poznanim Iudf, zasahoval v3ade
tam, kde sa objavili nedostatky a problémy: vypoméhal tak pisanim nét, ako
I vlastnou hrou na kontrabase, ¢im dal $kolskému stboru Collegium musicum
rozhodujdci ,,vzhlad“. UmoZnil t¢ym interpretdcie barokovych skladieb a kon-
certov Corelliho, Torelliho, Vivaldiho a Speera. Vypomdhal i na verejnych
vystipeniach &i dspeSnych vykonoch stboru na sdfaziach SUTV. J. A

@® Premiéru nového symfonického diela skladatela Hanuia Domanského,
slavnostnti predohru ,Chvéla zeme", uviedla na dvoch abonentnfch koncer-
toch v Mahenovom divadle v Brne Stdtna filharménia Brno pod taktovkou
Rudolla Krefmera v diioch 14.—15. janudra 1988. Pre dielo s charakteristické
farebné in¥trumentédcie, bohaty rytmick§ pddorys, melodickosf a vnitornd dy-
namika, Tieto momenty podfiarkujii sldvnostny charakter a iskrivost sklad-
by. Dominantné s kantabilné fiseky, ktoré v zévere vrcholia oslavngmi fan-
férami. Publikum i odbornad kritika prijali dielo s mimoriadnymi sympatia-
mi. ,,...Premiéra Domanského predohry Chvéla zeme' prekvapila jasnfm zvu-
kovfm ladenim, prijemnou kultivovanosiou. Jej vniitorné spevné Struktira
inklinovala, k rozjasnenym farbdm (zvony a husle) a uspokojovala formovou
vycibrenosfou." (Rovnost, 19. 1. 88)

@® Zviz bulharskych skladatelov a Cs. kultirne a informa&né stredisko
v Sofii usporiadali koncert z tvorby skladatela Hanu3a Domanského. Popredni
bulharski umelci uviedll z tvorby skladatela Sla¢ikové kvarteto s flautovym
s6lom, Dithyramby pre klavir, vyber z vokédlneho cyklu Elegick4 suita pre sop-
rén a klavir a premiéru skladby Ad libitum pre klarinet, vibrafén, bicie
a klavir. Tato skladba vznikla na objedndvku vynikajiceho bulharského ko-
morného stboru zndmeho aj u nds — Trio pre sifasni hudbu. VyuZiva volné
radenie melodickych a rytmickych 3truktdr, pri¢om vznikaji zaujimavé zvuko-
vo-farebné kombinédcie (napr. svojsky posobia najm# kombinédcie klavir-vibra-
f6n, klarinet-vibrafon). Koncert, na ktorom sa skladatel osobne zd&astnil, vy-
volal Zivy ohlas, ktory vyvrcholil v zaverefnej premiére bulharského sdboru
v skladbe Ad libitum.

@ Z PODUJATI SHF. Z&ujem milovnikov starej hudby pritiahla do Klubu
skladatefov 6. 1. pritomnos{ interpreta-dirigenta a oZivovatela hudby minu-
Ifch ddb, Andrewa Parrotta. Besedu, v ktorej Parrott prezentoval svoje né-
zory na interpretatné problémy hudby od gotiky po neskoré baroko, modero-
val Vladimir Goddr. (Zdznam z besedy sme priniesli v HZ 3/88, str. 12,)

Slovensky filharmonick§ zbor mal v poslednom obdobi mnoho prileZitostf
prejavit svoje kvality na domécich a zahranitn§ch pédidch v dielach sloven-
skfch i svetovfch skladatelov. Hosfami Igora Bergera 13. 1. boli zbormajster
Pavol Prochéizka a niekolki flenovia zboru. Skoda, Ze slubn@i diskusiu o inter-
pretaén§ch finesdch zborového spevu prekryli problémy organizaZného a ko-
mer&ného charakteru.

Mikulé§ Kresfk je znémy ako odbornfk na husliarstvo. V minulom roku sa
ghéastnil 2. medzindrodnej husliarskej sitaZe v Bulharsku a cremonsk§ch
osldv vfrotia Gmrtia Antonia Stradivariho. Svoje rozprévanie o t§chto v§znam-
nfch podujatiach doplnil unikdtnymi nahrdvkami prvotriednych interpretov,
hrajticich na erigindlnych Stradivariho néstrojoch. —LA—

@® V druhom kole dlhodobej opernej stitaZe Luciana Pavarottiho, ktoré pre-
biehalo v diloch 8.—13. 2. 1988 v Modene v Tallansku, sa zhGastnilo pdf( mla-
dych so6listov opery SND: Lubica Rybéarska, Eva Jenisova-Antolifova, Jaroslava
Horskd, Jitka Zerhauovd, Ja4n Durdo a 3tipendistka SHF Dagmar Livorovd.
Z pribliZne tristo G&astnfkov druhého kola sifaZe z EurGpy a Azie bolo 3Zest-
deslat vybranych pre zdverefny koncert, do ktorého Pavarotti urgil Jenisovi-
Antolifovd, Rybérsku, Livorovi a Durfu. Koncert sGlasne znamenal dalsie
vylutovacie kolo. Do posledného kola sidfaZe, ktoré sa uskutocni v oktobri
1988 vo Filadelffi, zo slovenskych opernych spevakov postapili dve sopra-
nistky — L. Rybédrska a D. Livorova. —AV—
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/tislava, Podmienky: ukontené odborné vzdelanie, konzervatérium alebo VSMU,

K stretnutiu slovenskych a ceskych
kritikov

Stretnutia slovenskych a ¢€eskych kritikov
pri prehrdvkach sidasnej slovenskej a Ceskej
hudobnej tvorby, spojené s diskusiou, s si-
Castou niekolkoroénej tradicie, ktorej cielom
je o. i. udriat vzdjomna informovanost ,0"
a ,v" novej tvorbe oboch narodov, jej hlb3ie
poznanie — a napokon i moZnosti pre kon-
taktovanie sa ¢lenov oboch umeleckych zvé-
zov, Tieto stretnutia (konaji sa striedavo
v Prahe — Brne — Bratislave) pripravuja
tvorivé komisie pre tebriu a kritiku ZCSSKU
a ZSSKU spravidla raz rofne. O tom, e si
uZitotné, svedéi nielen ich dlhorotnd Zivot-
nost, ale aj pozornost, ktord im kritici ve-
nuji (vonkaj$im ukazovatelom by mohla byt
tohtorotnd naozaj bohata tdast z Ceskej i
slovenskej strany, vnitornym zasa bohaté dis-
kusia k odznelym dielam).

Tradiény ramec stretnuti tvoria vlastne ho-
diny a hodiny intenzivneho poc¢dvania hud-
by-— a k tomu neformélne, ale ,k veci" sme-
rujice besedy, ktoré sa tou pravou prilei-
tostou nielen pre vyslovenie vlastnych né-
zorov a postrehov, ale aj pre konfrontaciu
sifasného smerovania Ceskej a slovenskej
tvorby. Tvorba je Iindpirujicou nlelen pri
smerovan{ besied, ale i spdsoboch vyslovenia
sa & uz k jednotlivym dielam, alebo v3eobec-
nej3im dvaham,

Pre ostatné takéto stretnutie (28.—29, I. v
Prahe) ponikla ¢eské i slovenskd strana op#t
reprezentaény vyber z diel, ktoré v posled-
nom obdobf pri svojom premiérovom uvedeni
zaujall. Aj ked z pdvodne pripravenych skla-
dieb odznela iba polovica [bohatd diskusia,
ale aj Zelanie pofidvat celky a nie iba tdryv-
ky skladieb, znane narusila ,Cfasovy pldn“
prehrédvok), umoZnil tento vyber dospiet v
diskusli k novym poznatkom i k niektorym
zovieobecneniam.

Z Ceskej tvorby zaznell diela S. Havelku,
P. Kofroiia, M. Kopelenta, ]. Gemrota, M. Ku-
bitku, M. Ko3uta — zo slovenskej M. Bazlika,
J. Bene3a, R, Bergera, V. Godéara, I. Hrusov-
ského, I. Zeljenku. Z Ceskej tvorby sa pri
skladbach, v ktorgch autori pokratuji v do-
terajSom smerovanil, ststredila pozornost na
reprezentantov mladej generdcie, jej tvor-
ba popri mladej zrelosti a vdZnost! (Gemrot)
v prejavoch dalsich (Kofroii, Kubitka) nie-
raz hladd podobné ,cesty k posluchddovi®,

ako slovenski tridstatnici (prikion k minu
losti, viizba na overené hodnoty, dsilie mila
dému posluchéacovi sa nielen prihovorit, ale
ho aj indpirovaf pri odhalovani sdvislostf...
Tu v3ak hra dlohu vysledok — ¢i je dielo
iba ,zbierkou* tychto v#zieb na minulost,
alebo individudlnym, samostatnym nosnym
umeleckym posolstvom...). Zaujimavé bolo
tieZ porovndvanie dvoch pristupov k spra-
covaniu historickych tém. Svatopluk Havelke
vytvoril oratébrium List Poggia Braccioliniho
Leonardovi Brunimu a odsddeni Majstra Je-
ronyma z Prahy. Tento monumentdlny mono-
lit charakterizuje predovietkym epitnost &«
jednota idey a je] hudobného stvérnenia. Pit

fresiek pre orchester — Jan Aichel Santini
od Michala Ko3uta sa takisto obracia v inipl-
racii do minulosti — no v KoSutovom pri-

stupe sledujeme konfrontdciu s minulostou
z pohladu sddasnika.

Slovenské& tvorba opldf — tak ako aj v ml-
nulych rokoch — vzbudila na stretnuti velkd
pozornosf. KedZe sa ned4 podrobnejsie zasta-
vit pri v3etkych dielach, ktoré odznell (v¥-
ber pondkangch skladieb bol spraveny podla
#elania Ceskych kolegov), spomeifime aspoii
Zeljenkovu 5. symf6niu, v stvislosti s autoro-
vimi novymi tvorivymi filozofickymi dimen-
ziami a Godéarov Dariafangin sad, ktory pred-
stavil tohto autora na dalSom stupni, dosiah-
nutom v umenf komunikovat s posluchafmi
pri odovzdédvani posolstva. Velky ohlas mala
BeneSova vokélno tvorba (kon3tatované bolo
jeho vokédlne citenfe { nédvrat k S5tylu kanta-
bilného spevu), ako aj filozofickejsie konci-
pované diela dal3ich.

Ak bola v dvode zddraziiovana priebeZnost
tychto spolotnych Ceskoslovenskfch stret-
nutf, treba pripomenif, %e ich cielom nie je
snaha dospief ku konefnym zdverom o dote-
rajSej tvorbe. Predsa sa tu viak vynédra pr-
vok, ktory iste nebude (resp. uZ teraz nie
je) zanedbatelny pri spltnom pohlade na
tvorbu. Ide o interpretdciu — a viHzby nove]
tvorby na jej osobnosti. Prave v tomto svetle
sa ukazuje, ¥e slovenskd hudba je mnoho-

strannej$ia 1 Zé4nrovo pestrejsia. Na3l skla-
datella sa viac obracaji na interpretatné in-
dividuality — velky¢ zédstoj tu mé& slovenské

vokédlne umenie, ktoré tentoraz reprezentovall
M. Haj6ssyové, S. Koptdk a ]. Galla.
VIERA REZUCHOVA

MAT VO VECIACH JASNO

Niekolko poznamok k prispevku O hudbe a zborovom speve

S velkym zdujmom som si precitala v Hu-
dobnom Zivote &. 1/1988 rozhovor E. Kyselo-
vej s dirigentkou E. Sarayovou-Kovatovou o
zborovom speve.

NemdZem v3ak nechaf bez vysvetlenia pa-
s4%, venovani zahranitnému téinkovaniu Bra-
tislavského detského zboru, menovite ¢&ast,
v ktorej si s. Sarayovd faZka na menej pri-
leZitosti k prezentdcii v zahrani¢i prostred-
nictvom Osvetového ustavu v Bratislave. AZ
na Gdast BDZ v belgickom Neerpelte v roku
1974, ktorej navrh je skorsieho data, ostat-
né roky existencie zboru aZ do roku 1986
spadaji toti¥ do obdobia mdjho odborného
pdsobenia v oblasti zborového spevu v brati-
slavskom Osvetovom dstave, v ramci ktorého
som sa podielala na vysielani amatérskych
zborovych telies na medzindrodné festivaly
a shfaZe, urfené Ministerstvom kultiry SSR.

Predovietkym je treba zdOraznif, Ze pre
detsky zborovy spev v Eur6pe boli pocas

| spominaného ,mdjho" obdobia v Osvetovom
dstave zndme len tieto medzindrodné

fora:
belgicky Neerpelt, talianske Arezzo, madar-
sky Debrecin a v poslednom obdobf sa obja-
vilo talianske Prato a bulharska Silistra. Jed-
no podujatie v Juhosldvii, nakolko prijimalo
aj folklérne sdbory, sa za mojej éry zboro-
vym spevom neobsadzovalo.

V Neerpelte, kde sa dvojrofne striedaja
zborové telesd s inStrumentdlnymi, sa pocho-
pitelne za&astiiujd vZdy iné. A to vdaka to-
mu, Ze detsky zborovy spev — a v primera-
nej miere aj mladeZnicky, stredoSkolsky (v

Neerpelte modZe shtazit aj tdato vekova ka-
tegbria) — sa na Slovensku rozrastol do ta
kej Sirky a dostal sa na takd umelecka tro
vel, Ze sme mohli vyslat vidy iny zbor, pri-
¢tom mnohé eite dodnes neprisli na rad.

Na rozdiel od Neerpeltu, v Arezze a Prate
je nekompromisne stanovend vekova hranic
15 rokov. Splnenie tejto podmienky sl uspo
riadatelia tesne pred vstupom na sttaZné
p6dium preveruji v cestoynych pasoch. Ked
e tito podmienku v pocte 30 detl BDZ v
roku 1982 nemohol splnif, ponuku Osvetového
astavu nemohol prijat — SSR reprezentoval
zbor z PreSova. V Prahe tito podmienku bol
schopny splnif Popradsky detsky zbor v roku
1984, Na medzindrodni sdtaz v Debrecine bol
v roku 1986 vyslany BDZ. Prefo jeho ucast
neprebehla v obvykle] miere a podmienkach
— ako vedenle BDZ vie — je zloZitejiia otaz
ka.

Stru¢nd bilancia skuto€nosti je takato. BDZ
za 25 rokov svojej existencie bol skutolne
len 3 razy povereny reprezentdciou Osveto-
vym dstavom. V tom ho vSak zatial Ziadny
iny detsky spevacky kolektiv neprekonall
Mnohé ostatné detské speviacke zbory, sice
s mens3fm po&tom rokov trvania, ale s kris
nymi vysledkami, meranymi celoslovenskym
Z#linskym safaZnym fO6rom, edte len na tieto
vzdcne prileZitosti musia Cakat.

Vietkym Zelam, aby ich bolo €o najviac
a konéili s takymi umeleckyml v¢sledkami,
ako doteraz.

MARCELLA MESAROSOVA

KONKURZY

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hlasov oper-

ného zboru
— soprén,
— alt,
— tenor,
— bas,
Konkurz sa uskutoni diia 14, 3. 1988 o 13,00

umeli alebo Iudovi piesei, zaspievaf Ariu.

h v skiiobni zboru na Gorkého ul. & 4, Bra-
zaspievat

Konzervatérium v Bratislave, Tolstého 11, vypisuje konkurz na obsadenie voIného miesta:

— utitela hry na gitare,

— utitefa — klavirneho korepetitora,
— utitela s aprobéciou kompozicie,

— uditela s aprobéciou dirigovania,
— utitela hry na organe.

Kvalifikatné predpoklady: vysokoikolské vzdelanie prisluiného smeru a pedagogickéd prax.
Predpokladan§ néstup interného alebo externého vyufovania je 1. X. 1988 po schvéleni

konkurznej komisie. Prihldsky doloZené dotaznikom,

vzdelani a praxi moino podat do 4 t§¥diiov od
toria.

Zivotopisom, overenymi dokladmi o
uverejnenia konkurzu na adresu konzerva-



Genrich Gustavovic Nejgauz - klavirista a pedagog

SPOMIENKY, UVAHY, KORESPONDENCIA

Skladatelia, interpreti, hu-
dobni teoretici a kritici, peda-
gbgovia — v3etci sa podielaji
na hudobnom diani, vytvéraji
hudobni kultdru. Pedagbgovia
— Co je prave tak zaujimavé
ako nelogické — zostdvaji vHE-
3inou v pozadi, hocl préave oni
Casto rozhodujicou mierou pri-
spievaji k formovaniu umelec-
kej osobnostl. Je ojedinelym
zjavom, ak vy born ¢ klaviris-
ta ziska vHESiu popularitu a
vaZnost ako pedagbg, neZ ako
vykonny umelec. Tak to bolo
aj v pripade G. G. Nejgauza,
Pri pot¢ivan{ jeho nahrdvok
(Mozart, Chopin, Brahms...]),
napriek nedokonalej technike
zvukového zéznamu, posluchad
Zasne nad krdsou t6nu, priro-
dzenym, hlbokym, neafektova-
nym vyrazom. Ako je moZné,
Ze umelec takého formaétu sa
realizoval predovietkym v pe-
dagogickej &innosti?

V Case, ked G. G. Nejgauz za-
¢inal profesiondlne pOsobif,
predstava klaviristu sa spéjala
s pojmom virtud6z (A. Ru-
binstein a V. Horowitz a% v
strednom veku zacali prehlbo-
vat obsahovi strdnku interpre-
tdcie.) Nejgauz nemal anl fy-
ziologické danosti (mal pomer-
ne mald a dzku ruku) ani po-
vahu virtu6za. Nikdy sa nedo-
kézal vyZivat v rychlosti a ob-
ratnosti prstov, oddelujic ich
od hudobnej podstaty interpre-
tovanej skladby. Bol prili5 kom-
plikovanou osobnosfou s mno-
hostrannymi zdujmami, Ak mu-
sel travit hodiny za klavirom
pri nacvitovanf uréitych tech-
nickych miest, zdrovei Tutoval,
#e nevyuZil tento fas pre spo-
znavanie Inej hudby, literatdry,
vytvarného umenia, filozofie a
pod. Nejgauzovym i{deédlom bol:

1. ¢lovek
2. umelec
3. hudobnfk
4, klavirista

(V Zivote sa stretdvame das-
to s opanou hierarchiou.)

Vo svojej pedagogickej préci
smeroval k uvedenému ldedlu.
Vychova klaviristov — virtub-

zov nebola jeho cielom. Cel§
pedagogicky proces zameriaval
na ,vtiahnutie“ Ziaka do ob-
lasti duchovnej kultdry, etiky
a umenia. Prostrednictvom kla-
vira uéil Ziakov spozndvaf a
milovat hudbu, rozumiet jej,
byt middrej3fm, vnfmavej$im
atd. Vo svojich spomienkach
pise: ,U¢&il som na konzervatd-
riu — nie v detskej Skole ale-
bo v uéilidti, tam sa maji pre-
berat zdkladné technické ndvy-
ky. Na konzervatdriu hraji %ia-
ci od prvého rotnika umelecki
a nle inStruktivnu literatiru.
Preto si pedagdg vSima v pr-
vom rade hudobno-umelecké
nedotiahnutosti; pracuje na po-
chopent 3tglu, autora, skladby
a jej interpretdcie. Treba naj-
prv urdit, &o Z%iak hrd, potom
ako to mda hrat. Cim jasnej-
Ste postavime ciel, tgm lahlie
ndjdeme prostriedky na jeho
dosiahnutie.”

Na zdklade tejto my3lienky
zostavil G. G. Nejgauz schému
svojich pozndmok o klavirnej
hre —

a) hudba, hudobny obraz,
b) rytmus a zvuk,

c) technika v celku { v de-
tailoch.

(Jeho podrobné rady a dva-
hy sid rozvedené v knihe ,Poe-
tika klavira“, ktord vysla v pre-
klade aj u nés.) i

Zdakladnd otdzka umelecke]
pedagogiky — €o je moZné Zia-
ka naucit a ¢o nie — prind%a
paradoxnt odpoved: Ziaka tre-
ba uéit to, o nemoZno nauéit.
Pri précl so stredne nadang¢mi
Ziakmi to znamend rozvijat ich
sluch, vnimavosft a fantéziu,
uéit ich hoci aj zdklady hudob-
nej logiky, snaZit sa urobif ich
talentovanej8imi neZ sd. O kol-
ko jednoduch3ie (sndd 1 pros-
pesnejSie?) je ukézat niekolko
technickgch cvifeni, opravit zo-
pér prstokladov, upozornit na
niektoré dynamické znamienka.
Nejgauz patril medz! t¢ch pe-
dagégov, ktorf radSe] dosiahli
.desat percent z vysokého ume-
leckého clela, ne¥ sto percent
&itankového glancu“,

Jednou zo zédkladnych kvalit
pedagbga by mala byt schop-

nost kriticke] analyzy. Nejgauz
pripisoval velky v¢znam vzé-
jomnej vymene skdsenosti. ,Pri-
li§ &asto polujeme pri hodno-
teniach ndzory, zodpovedafice
skér milovnikov! hudby, &love-
ku z publika, neX ndzory hu-
dobnika — profesiondla. Hod-
notiaca diskusia sa vidéSinou
prerust tam, kde by mala vlast-
ne zadal — pri rieSent podstat-
ngch profesiondinych  problé-
mov. Som hlboko presvedé&enyj,
Ze kazdy pedagdg méZe v tvori-
vej profesiondlnej diskusii iba
ziskat .“

V zédujme vymeny skdsenosti
povaZuje Nejgauz prévo ,,0tvo-
renych dverf* (t. {. prdvo &tu-
denta sledovat uebny proces
u ktoréhokolvek pedagbga) za
nedostatotné a navrhuje:

1. Periodické stretnutia pe-
dagégov, pri ktorych by si na-
vzdjom vypotull svojich Ziakov,
pohovorii o problémoch, pla-
noch a ufebnych postupoch.

2. Analogické stretnutia Zia-
kov, hrajdcich rovnaké sklad-
by.

3. Spolo&né stretnutia pedag6-
gov a Ziakov, kde by sa rozo-
berali otézky pedagogiky a in-
terpretdcie, spojené s prehra-
vanim novych skladieb.

4, Stretnutia ,cudzich“ S&tu-
dentov s ,cudzimi* pedag6gmi
(prirodzene, tieto by mall mat
charakter konzultdcie a nie
Skolskej price), urené predo-
vietkym aspirantom, predpo-
kladaja zrelych Studentov s ho-
tovym repertodrom. Ide tu
vlastne o spoznévanie odlis-
nych individualit, rozliénych
ndzorov. Zmyslom takgchto
konzultacii je presved&it sa, Ze
hoci ,pravda je len jedna“, naj-
dbleZiteSie v umeni je mat
vlastnd tvar — ,prekrédsne
je vidy rozmanité*

Mnohé z t¢chto névrhov sa
— hoci v ine] podobe — v si-
tasnostl realizujda, vdcSina viak
stile zostdva len in3pirujicim
podnetom na zamyslenie.

V poslednych rokoch svojho
#Hvota sa Nejgauz Easto zamgs-
lal nad ,zmyslom" pedagogiky.
Kolkokrdt prt prdci s beznd-
dejne slabymi Z%iakmi som sa

snatil, trpel — a napokon re-
zignoval. Vtedy mi napadla
spdsonosnd my3lienka — ne-
chaj ich, nech si hrajt ako mé-
Zu, nato sa mudif, rad¥ej si
zdravie chrdnif. No hned na-
to, polujic ,hudobnf vgtvor',
vyskotil som s dvojndsobnou
energiou a presvedfoval Ziaka,
%e hrd zle, vysvetloval, ako md
hrat a opdf som zbytone strd-
cal ,emociondlne sily’. NuZ, ta-
kg je rozpor myslienky a ko-
nania.“

Pri  v3etkej ,idealistickej”
viere v moc pedagogiky prizné-
va Nejgauz, Ze spojenie vybor-
ného ucitela s nenadanym Zia-
kom je préve také bezvysled-
né, ako spojenie nadaného Zia-
ka so zlym ué&itelom. ,Talent
nemoZno vytvorit, moino iba
tvorit kultaru, z ktorej sa ta-
lenty zrodia.”

Nejgauz vystriha mladych na-
dangych klaviristov pred pred-

tasnym zakotvenim v névale
pedagogickej prédce. Pre vfkon-
ného umelca modZe byt peda-
gogicka prdca prospeSna len v
minimélnych ,ddvkach®, vylué-
ne s talentmi. Prdca s nenada-

nymi Ziakmi ubfja, pedagoég
strdca vela sil a vysledok je
viac ako neisty. ,ldedlne by

bolo, keby vykonny umelec za-
¢inal svoju pedagogicka prdcu
ako S$tyridsat — 3tyridsaf pdt-
roény. Tak aj on bude spokoj-
n§ aj obecenstvo mu bude za
to vdatné.”

Zial, u nds sa touto Zivot-
nou skisenostou, podopretou
madrou radou, riadit nemdZme.
Slovensko neuZivi ani dvandast
klaviristov — sd6listov | komoy-
nych hrafov spolu. (Alebo je
chyba v tom, Ze ,sa“ vlastne
nevie, ktorf s prdave ti dvands-
ti?)

IDA CERNECKA
(Dokontenie v bud. &isle.)

Momentky z istanbulského hudobneho zivota

Po vystipeniach Istanbulského 5tdtne-
ho symfonického orchestra na BHS zis-
kala aj naSa hudbymilovnd verejnost
jasnejsi obraz o drovni tureckého inter-
pretaéného, umenia. O problémoch i dspe-
choch turecke] hudby som u% viackrdt
na strdnkach Hudobného %ivota referoval
a treba povedat, e vzhladom na aplngj
nedostatok tradicii — ved eurdpska hud-
ba sa tu pestuje len fosi vySe 50 rokov
— vysledky a pokrok tureckej hudby nie
s zanedbatelné a poukazujé na velky,
hoei niekedy svojrdzny hudobny talent
Turkov. O to viac zarazi posto] recen-
zentky, ktord o vgkone istanbulského or-
chestra v Hudobnom Zivote napisala, Ze
.+« Charakter zvukového obrazu orches-
tra... evokuje domdce tradicie Iudo-
vgeh kapiel s orientdlnym nddychom” ..,
Ako sa ten nddych orientdlnej hudby
prejavil pri predvedeni Fantastickej sym-
fénie, neviem si dost dobre predstavif.
To, %Ze ,,...orchester ponima eurdpsku
hudbu cez prizmu domdeceho hudobného
citenia ...", je hddam samozrejmé — tak
je to napokon viade; u nds sa tieZ napr.
Verdi spieva indé, neZ v Taliansku a ne-
musi to nutne znamenat, Ze sa spieva
horsle! Da;‘e;‘: ked recenzentka tvrdi, Ze
we oo DAB%INa hrdov telesa pochddza z
ingch krafin...” (éim zasa akosi oponu-
je sama sebe, fo sa tgjka toho orientdl-
neho nddychu), mala by si tato informd-
ciu najskér overif. V instanbulskom sym-
fonickom orchestri nie je totif ani jedi-
ny cudzinec, okrem 5éfdirigenta Ionescu
Galatiho. Takfe — nezavddzajme &itate-
rov!

Nechcem robit advokdta Istanbul&anom
— maja problémov v orchestri dost —
seridznejsie a etickejSie by vsak bolo

na tieto konkrétne nedostatky poukdzaf. .

Napriklad na nestirodost a intona&ni ne-
vyrovnanost skupiny drevengch dychov,
&astt preforsirovanost plechov & men-
Sie dynamické rozpdtie sld&ikov.

Vgkony orchestra doma vykazujt znaé-
né vygkyvy — priamo #merné kvalitdm
dirigenta. Dobré byvaja Galatiho koncer-

ty, oproti tomu pod taktovkou hostuji-
ceho Ertugrula Sevsaya, pésobiaceho v
USA, podal orchester vjkon takmer ama-
térsky. Svetlym bodom programu viak
bola skveld mladd viedenskd huslistka
Karin Adamovd v Mozartovom Huslovom
koncerte A dur. Sevsay nepresvedéil ani
ako skladatel. Jeho Sinfonietta a la tur-
ca pdsobi znalne ggfovito. Medzi dobré
koncerty sa zaradil aj ten, ktorg diri-
goval renomovany Portugalec Silva Pe-
retra. Skoda, %e nedostal vid&si priestor
pre seba: v podstatnej &asti programu
mal orchester sprievodnti i@lohu. Klavi-
ristka Perin Koknarerovd hrala mdlo vy-
razne Franckove Symfonické varidcie a
Selma Gokgenovd Lalov nezaujimavy a
obsahove prdzdny violon&elovy koncert.
Ani svojou spolahlivou technikou, ani
pekngm ténom nedokdzala dielo o%ivit,

Z hosfujacich dirigentov spomeniem
eSte mladého Taliana Antonia Pirolliho
{Rossini, Chopin, Cajkovskif), ktorg mu-
ziciroval vkusne a v primerangch tem-
pdch. Niet dost priestoru pre obsirnej-
3ie referovanie o jednotlivjch koncer-
toch — napokon by to ani pre ndsho &i-
tatela nebolo zaujimavé, uspokojim sa
aspon vymenovanim, niektorjch pozoru-
hodngch dirigentov a sélistov, ktori sa
v tejto sezbne instanbulskému publiku
predstavili. Z dirigentov to bol Poliak
Tadeusz Strugala, 3éf ankarského Pre
zldentského orchestra, Michel Tabachnik,
v sdlasnosti 3éf torontského orchestra,
Zo solistov huslista Devy Erlih [Men
delssohn), Oleg Kagan, Natalia Gutma-
novd a Vladimir Skanavi [Beethovenov
»~Irojkoncert”), vgznamnd domdca hus-
listka Ayla Erduranovd (Szymanowski),
dalej klavirista Lazar Berman (hral po-
vodni verziu Cajkovského Koncertu
b mol), so synom, Pavlom Bermanom,
velmi perspektivnym 18-roénijm huslis
tom (Bruch: Skétska fantdzia).

Istou kuriozitou istanbulského hudob-
ného Zivota je, e orchestrdlne koncer-
ty st pravidelne beznddefjne vypredané,
hoci sa reprizujii, podobne ako baletne
predstavenia v opere. O operu |e zdujem

podstatne mensi. Prifin je viac: nevhod-
né (zjavne rodinkdrske) obsadzovanie
sdlistov do hlavngch dloh (lebo vgber
spevdkov — a to aj velmi dobryjch —
md istanbulskd opera mimoriadne boha-
ty — e tu angaZovanych do 80 sdlis-
tovl), vieobecne slabd urovent réZie a v
neposlednom rade aj nedomyslend dra-
maturgia. Ani kaZdoroéné striedanie ria-
ditelov opery problém neriedi — skér
naopak.

V ostatnom &Gase sa ndvitevnici vytrd-
caju aj z recitdlov — tu je na vine asi
nie vidy dost prisny viber sdélistov. Na
druhej strane je viak sympatické, Z2e
ambiciézni domdei umelci dostdvaja pri-
leZitost ostrielat sa pred publikom, aj
ked im chgbaji eSte potrebné skise-
nosti.

Opera wviedla v ostatnom d&ase histo-
rickti operu domdceho skladatela Okana
Demitrisa Murat IV. s nevelmi nosngm
libretom. Prili§ popisnd hudba osciluje
medzi tureckgm folklérom a mierne mo

derngmi vygrazovgmi prostriedkami. AZ
na niekolko zaujimavych miest nevie
posluchdéa zaufat.

Operny stabor wviedol niekolkokrdl
koncertne celoveferné oratdrium najoy
znamnejsieho stéasného tureckého skla
datela Adnana Sayguna, Yunus Emre, z
roku 1946. Dielo preukdzalo i v priebehu
fasu svoju Zivotnost, a to nielen domu
[Pari2, New York-Stokowski, Potsdam,
Budape$t, Lake Placid, Vieden, Brémy|.

Z Dbaletnych premiér spomeniem Zle
strdzené dievta Hérolda-Lunchberyho, v
choreografii Fredericka Ashtona a na
scéne a v kostymoch Osberta Lancastera
— pritatlivé, vtipné predstavenie, budia
ce neutichafaci zdujem publika, a Nitin
ského veler v malej sdle Atatiirkovho
kultdrneho strediska.

V dramaturgickgych pldnoch istanbul-
skej opery md svoje miesto aj opereta
— v tejto sezdne inscenovali Lehdrovu
Cigdnsku ldsku, v ktorej si za svoje 5ty
lové sbla ziskal velké uznanie nd§ hos
fujdci koncertny majster operného or
chestra Ernest Patkold. Aj zborovy part
pripravil host zo Slovenska, Koloman
Kovdcs.

ROMAN SKREPEK
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Istanbulsky 3titny symfonicky orchester na BHS '87

Snimka: V. Benko



Pisat dejiny hudby starej & davnej Bratislavy zna-
- mend edte aj dnes, ked predsa len uZ méme k dis-
pozicll uréité a nie nezaujimavé poznatky a v¢sledky
vfskumov, viac kladenie otdzok, formulovanie problé-

tedrif, Hudba je iste#e jednou z biopsychickych funkcif
tloveka a — metaforicky — dé4 sa povedaf, %e prvé
melédla sa zrodila v rovnakej chvill ako prvd my3lien-
ka, Historik mb¥e s akou-takou mierou spolahlivosti
vgvo] hudby sledovat aZ od stredoveku. A% tu totiZ
k pramefiom archeologickym a etnomuzikologickym pri-
bdda kontinuita prameiiov Specificky historickych, t. .
premeiioy pisanfeh, ktoré okrem notovanych skladieb
predstavuje aj neustdle narastajici komplex Inych pi-
sommost! najrozlitnejsich druhov stvisiacich priamo €1
‘sprostredkovane s hudbou a s tzv. hudobn¢m Zivotom.
Tieto si produktom &1 reflexiou fungovania hudobn§ch
; — popri pfsme a notdcii druhého déleZitého
fundamentu eurépskej hudobnej kultdiry. V pripade na3.
ho mesta aj tu, ked mdme k dispozicii tieto dva v§-
razné orientalné body, budeme skor tdpatf, neZ kréafat

rezkfm krokom. ..
I

Ak vychddzame z naznafenych premis — &im pravda
netvrdime, Ze buddcl v¢skum bude treba redukovat
len na ne — teda, ak hladéme podiatky umeleckej
hudby v nade| Bratislave, musime zafat pokusom o re-
konstrukciu histérie latinského tzv. gregoridnskeho cho-
réln ako aprobovaného prejavu hudby najmocnejSej a
ideologicky najvplyvnejSej inStancie stredovekého feu-
dalizmu — katolickej oirkvi, Tu — ak odhlladneme od
zrejme velkomoravského kostola v aredll hradu, ktory
as| v 2. polovici 10. storofia zanikol (aj ked sa okolo
baziliky eite aj po tragickfch udalostiach z roku 907
pochovdvalo nadalej)] — centrom hudobného diania sa
na stérotla stala kapitula a préposstvo (sidliace spo-
¢latku na hrade, no od 13, storofla prestahovaného do
podhradia), kde sa od r. 1253 spominaji kanonici-kan-
torl [teda cirkevni hodnostdri majaci na starosti hu-
dobno-spevécku zloZku bohosluZieb a poboZnosti), od
roku 1302 3kola (azda stoji za zmienku, Z#e v stredo-
vekej Bratislave pdsdbilo spolu a% pdt farnych 5kdl) so
#lakmi, ktorf ,voce consona“ [1365) prespevovali anti-
fony a hymny. Rovnako ddleZity bol hlavny farsky
kostol, neskor3f d6bm sv. Martina, ktorého Cast veZe
a lod boll v zdklade vybudované uZ v 13, storo&l a kto.-

X r{ dnedni podobu dostal v 15. storo&l. K tymto dvom
| ohniskdm pristupuje v 16, storo&i zbidrany — ale svoj-
ho tasu velmi nav$tevovany a obldbeny — kostol sv.

Vavrinca (st&l pribliZne na mieste dne3ného obch. do-

mu Prior), ktory koncom 15. storofia vydrZiaval zbor

24 spevakov — teda nie men3i, neZ hociktory iny eu.
I ropsky katedrédlny zbor. Napokon bol tu este kostol

frantiskénov, postaveny v 13, storofl. BohosluZby, mod-
i‘ litby, procesie, poboZnosti, zhromaZdovanie rozlitnych

tzv. zboZnych obratstiev tvorili neodmyslitelni sthtast

¥ivota stredoyekého Eloveka, zamestnavali ho sdstavne
‘| a velmi Intenzivne, cantus ecclesiasticus v rozlidnych

verzidich a podobédch zaznieval cely defi, tyZderi, me-
| slac a rok, a tak ako obrazy a sochy svitych, tény

poboZného spevu predstavovall déleZity komponent rea-
‘: . Iif a ,Zivotného prostredia” roménskej a goticke] doby,
| Kto sa pozorne zalfta do prisludnych stati Ortvayho
|| dejin Bratislavy, dostane — napriek tomu, Ze préca

vznikala pred takmer sto rokmi — dobry a plasticky
| obraz o mmohotvédrnosti a intenzite vtedaj3ieho hudob-
| ného Zivota, Co v3ak je pre sifasného muzikologa a
I hudobného historika dolezité, je fakt, Ze toto v3etko
| sa zmaterializovalo do mnohych ¢asto krésne napisa-

nfch a bohato ozdobenych misdlov, gradudlov, anti-
fondlov, kanciondlov, hymnérov a pod. ktorymi — ako
to uz roku 1001 nariadil prvy uhorsky krél Stefan I, —
— museli byt vybavené v3etky farské kostoly. Zatva
rozlidnych pergamenovych a neskbr i papierovych ko-
dexov bola zaiste bohatd, no tie desiatky rukopisov
najrozli¢énejsieho druhu, ktoré sa zachovall priamo v
Bratislave, v Archive mesta i v bgvalej kniZnici kapi-
tuly 1 tie, ktoré b&datel vyhladdva v zahraniél — naj-
mé v Budapedti a Viedni — predstavuji len tast z nej
[roku 1425 len kapitula vlastnila 83 knfth!), z ktorej
hudobny historik uZ pomerne dobre poznd krésny no-
tatne 1 repertodrovo nesmierne zaujfmavy notovan§ mi-
sél prepodta Petra z roku 1341 [existuje faksimilové vy-
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Samuel Capricornus na dobovom vyobrazeni (1859)
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O HUDBE V DAVNE

danie) a tzv. Hanov kéddex z komea 15.
niatdrami{ hudobnikov.

Ina, Zial pramenno-dokwmentatno memej podloZend
linia hudobnej kultdry stredovekej Bratislavy sa vinie
okolo hudby svetskej, z ktorej treba spomenif predo.
vietkym mestskych trubafov. Ich &innost ako &innost
typicke] inStitdcie mestskej kultdry sdvisi dzko s his-
tériou mesta samého (Bratislava, ako vieme, dostala
r. 1291 mestské vysady a r. 1405 bola pozdvihnutd me-
dzi tzv. slobodné krdlovské mestd, teda medzl mestd
najvyssej kategbrie). V tejto sdvislosti treba azda ve-
dlet, e ,[fistulatores seu instriones castri Posoniensis®,
teda hudobnici-piStci bratislavského hradu sa uvéadzajd
uz v roku 1358 (jokul&tori viak uZ v roku 1253), no
vliastnl, v sluZbédch magistratu pOscbiaci trubadi ako
mestski zamestnanci, sa v aktdch objavuji (pfeiffer,
trometer a i.) a% od r. 1439, resp., 1446. Zaujimavosf
nespotiva len v tom, Ze mestski truba&l boll velmi sté-
lym ¢lénkom a dlhodob$in faktorom v hudobnom Zi-
vote mesta s velmi Sirokfm okruhom pésobnosti (v mest-
skych pisomnostiach sa spominaji eSte dokonca aj v
minulom storofi!), ale predovietk¢m v ich mnohostran.
nosti a adaptabilite. Kym totiZ v stredoveku boli ako
tzv. turnieri (veZovi majstri) a nodnf stréZcovia hod-
noteni ako sluZobnici, od polovice 18, storofia st u?
medtania; ich umende sa stdva ,potestné“ a hovor!l sa
0 nich ako o tzv. ,Ratsmusicus“-och a ,khuntz pfei.
fferoch”, Tak ako inde, aj tu sa zrejme faZisko ich
pbsobenia postupne prestiva na kostolny chér, do sfér
umeleckej polyfonde a trubadi — uZ ako véZenf mestskf
hudobnfei — budd spolu s kantorom a organistom rep.
rezentovat hudobnd elitu mesta.

1I.

V roku 1538 sa Bratislava stdva hlavnfm mestom
uhorského kralovstva. Bolo to uZ mnohokrét povedané,
ale faktom ostdva, ¥e tato skutofnost mala pre nade
mesto velm! blahodarné dodsledky. Nielen preto, %e sa
tu schddzal krajinsky snem a v dome sv. Martina boli
korunovanf (spolu 13-krat) uhorski krdli a kralovné,
ale aj preto, lebo sa vcelku zdvihla kultdrna drover,
zintenzivnili sa styky s okolitfun svetom a zavladol in-
tenzivnejsi kultdrny ruch. Ako to ukazuje rukopisny
antifondl Anny Hansenovej-Schumannove] (1571) { in-
ventdre hudobnin zo zbierky kapituly (1616, 1617), do-
minuje umenie Orlanda Lassa, Blasia Amona, Hansa Lea
Hasslera, Philipa de Monte, G. P. Palestrinu (spominaji
sa viak aj madrigaly Luca Marenzia), na chére spo-
minaného frantiSkdnskeho kostola zaznievajii omZe a
motetd Jacoba Handla-Gallusa, Gomberta, Verdelota,
Brumela, Josquina, Okeghema, Isaaca, Plerra de la Rue,
Senfla, Willaerta a {. — teda v podstate velké franko-
flamske polyfonické umenie, resp. hudba komponovand
v Ich Stgle, Iste spievali aj 5tudenti! Academie Istropo-
litany (1467—1491) vyuZivajici fondy kapitulnej biblio-
téky, ktorym profesori ]. Miiller-Regiomontanus a asi aj
Martin Ilkus predné&3ali hudobnd te6riu (& skOr vedu)
podla n&duky Claudia Ptolemaia a ]. de Murisa.

Ku dvom tradi®nym centrd&m hudobného Zivota Bra-
tislavy, t. j. k d6mu sv., Martina a ku frantitkdnskemu
kostolu pribudne v rokoch 1838—1672 e3ite prv§ evam-
jelicky kostol [neskor3f jezultsky na nédm. 4. aprila)
s eurbpskymi nérokmi, dimenziami a v§znamom, A so
zaujimavymi novotami, lebo zatial, o v dome a pravde.
podobne aj u frantiSkdanov sa uprednostiiovala skor
tvorba stardia, diela osvedfenych majstrov linedrneho
viachlasu, tu k nim ofividne pribdda vtedaj$ia hudba
.modernd”, a to nielen — podobne ako na Spi3l — ne-

storofia s mi-

meckd protestantskd ,musica poetica“ (Praetorius,
Schiitz, Schein, Hammerschmidt, Vulpius a 1.}, ale
predovietkym tvorba juhonemeckého a rakiiske-

ho okruhu, diela kapeilnfkov a organistov viedenské-
ho Stefdnskeho domu a cisdrske] kapely a hudba ta-
lianska (Chr. Strauss, A. Bertali, G. Valentini, F, San-
ces, W, Ebner, A. Staldmayr, ale napr. aj C. Monteverdi
— jeho dielo cirkevné — i G. Carissimi). ZusliZ{l =a o
to predovietkym — zatlal eite dost zdhadny — Sebald
Ludwlg z Norimbergu ako prvy regenschori v rokoch
1638—1651, ale najmi jeho dobre zndmy néstupca Sa-
muel Capricornus (1628—1665), ktory v Bratislave po-
byval plnych desat rokov a ktorého prédvom povaZuje-
me za najvyznamnejdieho predstavitela hudby ma Slo-
vensku v 17, storofl, Zasla3i sl, aby sme mu venovali
niekolko riadkov, u%Z aj preto, lebo jeho hudba zaéina
aj u néds znovu znief,

Samuel Capricornus, tento zvlastny, ctiZladostivy, ha.
Zevnaty, prchky — a v polemickom zdpale nevyberany
(o fom sved&l jeho ,diskusia“ so stuttgardskfm dvor-
nym organistom Bddeckerom) — ¢lovek, sa mnarodil
v Cechéch, v Zer&iclach pri Mladej Boleslavi. Ako syn
evanjelického exulanta isteZe zakdsil vela trpkosti ane-
spravodlivosti, moZno i biedy. V§skumy madarskych ko-
legov ukézall, ¥ okolo roku 1640 bol Zlakom kolégia
v Sopronu, potom pOsobil v Kosiciach, kde sa oZenil
a zdé sa, Ze v roku 1647 uZ bol v Bratislave, kde —
podla vlastného svedectva — zaZil honosné otvorenie
krajinského snemu. Ze by bol byval &lenom viedenskej
cisdrskej kapely, ako sa o tom hovor{ v jeho nekro-
16gu, nie je zatial doloZené a ani nie je pravdepodobné
— Capricornus bol protestant. V Bratislave pbsobil spo-
tlatku ako sikromny uéitel v rodine bohatého me3tana
Raygera, neskdr sa stal kantorom a uditeflom v novcom
evanjelickom kostole, Vyutovania v 3kole sa v3ak Co-
skaro vzdal, venoval sa len hudbe, honosil sa titulom
.director musicae“. Mesto v fiom bezpochyby ziskalo
vynikajiceho hudobnika, duchovnym formétom Eurbpa-
na, majstra, ktory svoje povolanie bral smrtelne véaine.
Jeho vzorom sa stala Viedefi — ni¢ mensie neZ cisar-
ska kapela! Odtial nakupoval hudobniny a aj svoju
vlastnd tvorbu zameriaval tym smerom,

Capricornus bol prototypem neoby&ajne kreativneho
skladatela, ktory tvoril v prebytku invencie lahko a
rfchlo. Tak, ako to vtedy byvalo, znafnd tast Capri-
cornovej tvorby vznikala na objedndvku, ako penzum,
ktoré musel povinne svojej vrchnosti odviest, ale aj
tak jeho bratislavsky vykon — ak berieme do avahy
vlastnorutne zhotoveny zoznam skladieb — bol dety-
hodny: zahriioval okolo 118 koncep&ne | interpretatne
velkych a néroénych vokalno-instrumentédlnych diel. Tu
v Bratislave vznikli aj dve zbierky, ktoré vy3li eite za
Jivota skladatela tladou: Opus Musicum ([Norimberg
1655 — 22 skladieb) a Jubilus Bernardi (Norimberg
1660, 24 skladieb). Zial, v mieste pdsobiska sa tieto
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Bratislavsky antifonér z r. 1487, tzv. Hanov kédex

diela nezachovali, no vieme, %e e3te v roku 1700 Cap-
ricornova hudba znela v dome sv. Martina, no vieme
aj to, Ze Opus Musicum zaslal na postidenie Heinri-
chovi Schiitzovi {ten sa o zblerke vyjadril ako o wOpera
virtuosa“) i Glacomovi Carissimimu (ktor§¢ ich v Rime
nechal verejne predviest), %e Capricornus si pisal s
Athanasiom Kircherom a pod. Dnes, ked Capricornova
hudba pomaly op#f oZiva, verime, %e bola Gspeina af
pred 300 rokmi — naozaj znie farbisto, expresivne, je
napaditd, majstrovskd — a pochopime, na &o bol Cap-
ricornus pysny a prefo v roku 1657 odisiel do Stutt-
gartu za knieZacieho — nie mestského — kapelnika.

Anl skladby Capricornovho néstupcu, Jdna Kussera st.
(1626—1696) sa zatial v Bpatislave nenadli. Ako jeho
priate! iste pokradoval v nacatej linil, je v3ak pozoru-
hodny nielen tym, Ze bol otcom sldvneho Johanna Si-
gismunda Kussera, ale Ze ako prvia bratislavsk(G hudob-
na tlaé vydal v r. 1669 u Gottfrieda Grilndera zbieroé-
ku Concentum Sacrorum Quaternis et Quinis Vocibus
Decantandum (21 skl.; druhd bratislavskd hud. tla¢ je
Prodromus Melicus od kremnického organistu N, M.
Pollentaria z roku 1673). V roku 1672 bol kostol evan-
jelikom za asistencie cisdrskeho vojska nésilne odiiaty,
no nitky tradicie sa predsa len celkom nepretrhli;
hudba, ktord sa tu hrala a splevala — najmd z Ra-
kiiska a z Viedne — preZila, pravda v inom prostredi,
nadalej. Zd4d sa, Ze nielen v déme — ako to dosvedZuje
uZ spominany inventdr hudobnin z raku 1700, ale naj-
mé u franti3kdnov, ktorl v nasledujicom storodi zohré-
vaji v hist6rii slovenskej barokovej hudby velmi 3pe-
cifickd dlohu.

111

0 hudbe v starej Bratisjave sa u? popisalo vela.
Mnohokrat sa rétoricky zvoldvalo, e Bratislava je mes-
tom hudby, hudeobnou metropolou, e mé velki a slav-
nu hudobnd minulost a pod. Chvéllme sa, Ze z Bratis-
lavy pochadzaji lutnisti Neusiedlerovci, Ze sa tu na-
rodil napr. J. S. Kusser, e v Bratislave za Zivota skla-
datelov zaznievali — dakedy pod ich priamym vedenim
— skladby ]. Haydna, W. A. Mozarta, Beethovena a i,
%e Bratislavu navstevoval F. Liszt a pod. Niektori z nich
maji aj pam#tné tabule, ktoré radi ukazujeme cudzin-
com (ale prefo nie je po.niektorych z nich pomeno-
vand ulica?). Toto v3etko'sd vec! chvdlyhodné a za-
slu¥né, alé v podstate iba disjecta membra, jednotli-
vosti, drobmosti, omrvinky — ozajstnd velkd historiu
hudobnej kultdry Bratislavy e3te nepoznédme. Ona este
stdle fakd na objavenie, na vyskum — na platforne
kolektivne organizovaného a in3tituciondlne zabezpete-
ného planu (priprava mnohozvlzkovgch Dejin Bratisla-
vy je pre také podujatie priam provokujicou prileZitos.
fou) — na dlhodobé, clelavedomé bédanie v archivoch,
kniZniciach a na otvorené nastolovanie otdzok. Zatot
by bolo treba heuristikou a skamat osudy hudobnin
napr. z déomu (o sa stalo s tyml notami, ktoré su
spisali v r. 1616, 1617, 1700), pétrat po zbierke evau-
jelického kostola, ktords — podla skromnych odhadov
— by mala zahrilovat asi 10000 skladieb a moZno, Ze
eite viac? Naozaj zmizlo také velké mnoZstvo muzi
kallf bez stBp? Alebo su zatial dakde skryté? V Bra-
tislave, Budape3ti, vo Viedni? Ze naozaj habent sua
fata libelli uké&zal priam klasicky Jdlius Sopko, ktory
objasnil anabdzu mnohych bratislavskfych stredovekych
k6dexov [ale kam sa podell knihy napr. z kostola sv.
Vavrinca, pdvodne uloZené v osobitnom pristavku, je
zdhada). Isteze mu patrl za to vdaka, ale to je len
zadiatok. Na excerpciu Cakaji deslatky a stovky mest
skych knih, protokolov, Gétov, archivne dokumenty ro
din a pod. Pravda, nepdjde len o elementdrne bilanco

vanie prameiiov, o prvotnd heuristiku, ale aj o pmzk;{
a problémy metodologické a koncepéné, z k:oryc_:h sl
— podla mdjho nazoru — aspoii dve zaslaZia zvysent

pozornost: je to problematika tdlohy plebejskych vrstiev
vo formovani hudobnokultirnej stratifikdcie ndsho mes
ta a zéstoj slovenského elementu v nej. Toto pravdaze
nie je konedn§ vypolet otdzok, problémov, zéhad; his
torici — Spectalisti by k nim iste pridali dalsie a dul-
de, rovnako zavaZné a péltivé, A mali by pravdu: his
téria, ktord nezacina od zékladu, t. j. od otazok, ktora
sa vyhyba otdzkam fazkym, péaléivym, ba neprijemnym
i chalostivim, nie je vedou, ale beletriou, publicistikou,
v najhoricm pripade samochvélou, Nase hlavné mestn,
zidealizované na ,krésavicu na Dunaji“, si vSak predsa
len zasliZi &osi viac — poznanie obkjetivnej pravdy.

RICHARD RYBARIC




REVUE HZ — TRADICIE A SOCASNOST HUDOBNE] BRATISLAVY

Bratislava a hudobny Kklasicizmus

rokoch 1760—1830, ktor¢gmi modZeme na dnednom Gze.

mi Slovenska ohranigit vfvoj hudobného klasiclz.
mu, predstavovala Bratislava hlavné centrum hud-
by v Uhorsku, hocl poltom obyvatelstva (do 30000 v
roku 1782] bola n% druhym jeho najvdésim mestom.
Bratislava patrila k doleZitym dobovym eur6pskym stre.
diskdm hudobnej kultiry a prdve v klasicizme dosiahla
jeden z vrcholov svojej hudobnej historie,

V hudobnom Zivote Bratislavy v obdobi klasicizmu
moZeme vy¢lenif tri vyvojové etapy. ,Zlatym vekom"
boli terezidnske roky 1740—1780, kedy toto korunovact-
né mesto, sidlo snemu, uhorského miestodrZitela, po-
tetnej Slachty, cirkevnej hierarchie, reholf, kralovskych
dradnikov, obchodnikov i remeselnikov, pritahovalo da-
nymi moZnostami a| mnohych vedcov a umelcov. Pre.

Bratislavské staré mestské divadlo.

nesenie centrdlnych Gradov a d&asti ilachty do Budina
(1784), presidlenie miestodrZitela a viaceré z jozefin-
skych reforiem mali pre mesto neblahé nésledky. AZ
po ukonfenl napoleénskych vojen sa Bratislave vratil
niekdajsi vyznam, av3ak zdaleka uZ nie v pbvodnom
rozsahu,

TaZisko hudobného mecénstva bolo na ¥lachte a cir-
kevnej hierarchii, ktoré boll priaznivo naklonené klasi-
cistickému hudobnému umeniu. Vyrefna je napriklad
uz len téd skuto®nosf, Ze tu viac-menej paralelne pod-
sobili 3tyri profesiondlne orchestre vybornych umelec-
kych kvalit a mena.

Znama bola kapela zafa cisdrovnej, miestodritela
Alberta Sasko-Tedinskeho, so sfdlom na zrenovovanom
bratislavskom hrade. Mnohé koncertné podujatia uspo-

Kolorovani litografia Sandmanna (Viedeii).

radaval vo svojom paldcl grof A. Grassalkovics. V jeho
kapele hrali prominentni{ hudobnici, akymi boli M. Schle-
singer, ]. Zistler, esky skladatel F. Krommer, ]. Dru-
¥ecky { ]. Hummel, otec J. N. Hummela. Kapelnicke
miesto ponidkol gro6f v roku 1790 dokonca ]. Haydnowi,
ktory uZ prv, v roku 1772, h&inkoval s tymto siborom.

Dal3f orchester bol sGfasfou najv§znamnej$ieho bra-
tislavského Slachtického divadla, ktoré patrilo v rokoch
1785—1789 grofovi |. Erd6dymu, Obdiv vzbudzoval nie-
len rozsah aktivity (64 predstaveni, z toho 13 premiér
za rok), ale | komentovand umeleckd aroveili sdboru,
ktory tu uviedol viaceré opery ]. Haydna, V tejto si-
vislosti nemoZno nespomendt Gasté nédvitevy ]. Haydna
v Bratislave; prichddzal sem s orchestrom svojho chle-
bodarcu Mikuld3a Esterhdzyho I.

Orchester kardindla a primasa Uhorska, grofa ]. Batt.
hyadnyiho patril k najlep3im svojho druhu. Nie div, ved
v ifiom u€inkovall inStrumentalisti (mnohi | skladatel-
sky &inni), akymi boli A. Zimmermann, ]. M. Sperger,
F. Hammer, |. Kempfer, Th. Lotz a e3te inf. K dobovym
vynimo&nostiam patrila skutofnost, Ze letné koncerty
orchestra poriadané v zéhrade primasovho letného sid.-
la, boli pristupné 3irokej verejnosti, doslova , kaZdému
sluine odetému navitevnikovi®,

Vieme, Ze hudobné akadémie usporaddvali tieZ grofi
Juraj Csédky, Balassa, Palffy. Rodina Amadé sa spomina
v spojitosti s koncertnfum vystdpenim vtedy B-ro¢ného
W. A. Mozarta v Bratislave, Keglevichovei a Odescal-
chiovel sa dédvaji do stvislosti s L. v. Beethovenom,
ktory navitivil na%e mesto v roku 1796. H. Marschnera,
ako uéitela hudby, zamestndval grof J. N. Zichy. A na.
pokon pripomenjeme eSte (spedné bratislavské vysta-
penie devdfrotného F. Liszta a z&sluhy miestnej 3lach-
ty na chlapcovom dalfom vzdeldvanf.

Bratislavské koncertné podujatia, urfené najprv pre
uzavrety okruh posluchdov z radov 3lachty, cirkvi
a pozvaného vyssieho mestlactva, sa okrem paldcov
uskutotiiovall tieZ v divadelnej sdle a neskdr, za na-
rastajicej dfasti mesdtiactva, | v mestskej Redute. Kon-
certy boll sprawvidla programovo pestré a bohaté aj
na stdast interpretov. Vysokd droveii hudobnej kultdry
mesta prildkala k ndm mnohych eur6psky v§znamnych
umelcov: okrem W. A. Mozarta (1762), ]J. Haydna (1772
a daldie roky), L. v. Beethovena (1798) K. Ditters v.
Dittersdorfa (1779) a ]. K. Vaithala (1779), v Bratisla-
ve koncertoval tie# presldveny hornista . Lietgeb (1777),
skladatelia A. Salieri (1808), ]. Eybler (1808), neskorsi

HUDBA V BRATISLAVE V 19. STOROCI

Excentrickd poloha Bratisla-
vy na rozhrani troch nérod-
nostnych celkov urcovala dlhé
stdrodla charakter a politicko-
-kultirny vyvoj mesta. Ak aj
Habsburgovci, panovnicka dy-
nastia v strednej Eurfpe v ro-
koch 1526—1918, |, neprejavova-
~ 1i asilie potlatit tesky a slo-

vensky ndrodny Zivot, ale ho
ani nepodporovali, ani neoch-
ranovali® — ako tdto myslien-

ku vyslovuji autori knihy Osud
tronu habsburského |, Galan-
dauer a M, Honzlk —, bola tu
este uhorska $fachta a arlstok.
racia, ktoréd si v priebehu 19,
storotia stdle viac uvedomova-
la svoju nérodna identitu a
podénic 2. polovicou minulého
storotia ideu jednotného ,uhor-
ského naroda" presadzovala na
akor ostatnych nérodnostl by-
valého Uhorska, Ak spomfna-
me tato nérodnostni  otazku,
robime tak preto, aby sme pri-
pomenuli zndamu skuto&nost, Ze
po oktobrovom diplome roku
1860 sa vyraznejSie zatina roz-
vijaf Ctesky duchovnokultirny,
a teda aj hudobny Zivot, kym
na Slovensku po rakasko-ma-
darskom vyrovnani postupne
nastdva na prelome storoéi ,si-
mrak” v narodnostnom ozive-
ni, ¢o spiitne vplyvalo na ak-
tivitu v akejkolvek oblasti du-
chovnej ¢innosti.

No v 30. rokoch 19, storotia
© edte nemoZno tusif, ako sa bu-
da dejiny odvijat. Na Sloven-
sku nastdva vtedy velky roz-
mach narodnostného | vlaste-
neckého zdpalu: poas Stadia
i posobenia Ludovita Stira na

bratislavskom lyceu sa prudko
rozvija nielen ¢innost Spolod-
nosti tesko-slovanskej, ale sa
usporadavaju aj vylety na De-
vin a do bratislavského okolia.
Ako pamétny sa spomina vy-
let na Devin 24, aprila 1836,

oznaovany ako ,narodny krst",
kedZe si jeho ucastnici navrh-
li pripojit k vlastnym menam
aj slovanské primenia; pre hu-
dobnt historiu je zaujimavé, Ze
v tento den sa spievala aj pie-
sefi ,Dévin mily, Dévin, hrade
osiraly” (na mel6diu Nitra, mi.
la Nitra zlozil text sam Stir).
S tymto vyletom siavisi a] pie-
seii U proudd valnych Duna-
je 3irého" podla basne J. M.
Hurbana (ako poznamendva |.
Kresének, mel6dia plesne pripo-
mina Finédle z Haydnovej symfo-
nie, op. 96). Bratislava sa tak

stala — aj ked na kratky tas —
ohniskom nérodnostnych snéh,
Vztah Starovcov k hudbe do-
dnes nebol podrobeny muziko-
logickému vyskumu; samotny
Star kladol dbraz na narodnt
poéziu, ktorej Zriedlo videl v
fudovych piesfiach a poves-
tiach, no hudobnéa zloZka tejto
poézie bola akosi stranou jeho
zdujmu, Centrum néarodnostnych
sndh sa v 2. polovicl 19. sto-
rofla presunulo predovietkym
na stredné Slovensko — do
Martina, Banskej Bystrice, Ti-
sovca a daldich miest a meste-
tlek. Z tohto hladiska akosi
symbolicky nahradzuje pojem

Franz Liszt, M. Rossiova a F. Dohndnyi na kresbe 3Stefana Zadora

starosldvneho Devina tatransky
vrch Krivaii.

Hoci vyznam Bratislavy v 19,
storotf oproti predchadzajice-
mu 18. storoliu, ked bola re-
zidenénym a  korunovaénym
mestom, poklesol, predsa vsak
si udrZala najvy35iu hudobno-
kultirnu troveil medzi ostatny-

mi mestami na Slovensku, Vel.

mi pohotovo reagovala na si-
veké eurOpske umelecké dia-
nie, ¢o moZno c¢lastocne pripl-
sat aj v tomto obdobi geogra-

fickej blizkosti Viedne, ako
jednému z kultdrnych stredisk
Eur6py. Ak si uvedomime, Ze
Bratislava mala roku 1869
46 540 obyvatelov a do roku
1900 podet obyvatelstva stipol
Jlen" na 61537, teda neslo o
#ladne velkomesto, potom este
viac vynikne na vtedajsie po-
mery bohaty koncertn§ a hu-
dobnodivadelny Zivot, ako aj
vlastné domdce muzicirovanie.

Mohli by sme hovorif doslo-
va o kulte hudby i osobnosti
F. Liszta za jeho Zivota: do-
vedna bol v Bratislave pétnést-
krat. Jeho névitevy boli vyz-
namnou umeleckou, ako ajspo-

lo€enskou udalosfou. Tu sa vy.
ndra meno bratislavského ar-
chivara ]. N. Batku, milovnika
hudby a nad3eného organizato-
ra bratislavského hudobného
Zivota. Bol s Lisztom v priatel-
skom kontakte, no nielen s
nim: ako dokumentuje Batkova
pozostalosf, uloZend v Archive
hl, m. SSR Bratislavy a obsa-
hujaca pribliZne desattisic jed-
notiek (z toho cea tisic lis-
tov), tento ambicifézny & pod-
nikavy muZ mal pisomné kon-

takty doslova s celou hudob-
nou Eurb6pou. V Bratislave v
minulom storoff a na zadiat-
ku 20. storofia hostovali mno-
hi vynikajici umelci, o. 1. J.
Brahms, H. von Biilow, ]. Joa-
chim, ]. Kocian, ]. Kubelik, Th.
Leschetitzky, C. Saint-Saéns, C.
Schumannovéa, E, Ysaye, G. Zi-
chy, Florentinske kvarteto, Hell-
mesbergerovo kvarteto, Ceské
kvarteto a mnohi daldf. Tu sa
narodili v svojej dobe také u-
znédvané osobnosti, ako boli E.
Dohnéanyl a F. Schmidt, v r.
1894—99 v naSom meste $tudo-
val B. BartoOk.

Pre toto obdobie je typické vy._

tvaranie hudobnych spolkov a

spevdkolov, ktoré postupne zati-

naji spliat aj dlohu gestora kon-
certov. V Bratislave vznikol r.
1833 Cirkevny hudobny spolok
(jeho predchodcom bol spolok
z r. 1828), najstar3i hudobny
spolok na Slovensku vbbec a
jeden z najstariich hudobnych
spolkov v byvalom Uhorsku. Jeho
¢innost, ktord pretrvala do r.
1950, je vskutku impozantné. To,
Zze poOsobil pri dome sv. Marti-
na, e5te neznamenalo, %e by

™

sa pestovala len chrémovd hud-
ba. Statdt prdave zarufoval, aby
spolok pripravoval-aj koncerty
s vfluéne svetskou tvorbou, Po-
¢et koncertov, prirodzene, ko-
lisal: priemerne 5lo o 3tyri aZ
Sest{ podujati rofne. Spolok mal
aj vychovno-pedagogické posla-
nie, vyutoval sa spev a spora-
dicky 1 hra na néstrojoch —
najmé slaéikovych. Av3ak sa-
mostatni Mestski hudobni 3ko-
lu otvorili aZ 1. okt6bra 1906.

Hoci v hudobnom diani mes-
ta dominovala ¢&innost Cirkev-
ného hudobného spolku, od po.-
lovice storofia naché4dzame rad
spevokolov: Bratislavsky spevo-
kol (bol jednym z najstariich
mu#skych zborov na Sloven-
sku), miesany Bratislavsky spe.
vacky spolok, Evanjelicky cir-
kevny zbor, Bratislavsky spo-
lok priatelov piesnf. Treba spo-
menaf aj Bratislavsky citarovy
spolok a robotnicky spevokol
Typografia.

Od 2. polovice minulého sto-
rofla sa v Bratislave s oblu-
bou pestovala aj komornd hud.
ba; vznikli neprofesionédlne ko.
morné zdruZenia, akymi boli
napr. Trantovo kvarteto alebo
Simonyiho kvarteto. V 60. ro-
koch 19, stor. sa hudbymilovni
BratislavEania stretavali aj v
oblibenom hudobnom sal6ne K.
Schmidta, zndmeho vyrobcu
klavirov.

Bratislava mala uZ od pos-
lednej Stvrtiny 18. stor. svoje
kamenné divadlo, v ktorom
Géinkovall na isty ,zmluvny"
tas angaZované divadelné spo
lo¢nosti. KedZe v 19. stor. bu-
dova divadla prestala vyhovo-
vat najmd z hladiska bezpei-
nostl prevadzky (v tom Case
Eur6pou ,prebehla® vina nidi-
vych poZlarov divadiel, z kto-
rych medzi najvdtsie patril po-
Ziar viedenského divadla Ring.
theater, kde uhorelo aj viace-
ro Bratislavfanov), mestskéd ra.
da sa rozhodla postavit nové
divadlo. Po dvoch rokoch sta-
vebnych prédc ho r. 1886 slév-
nostne odovzdali mestu do uZi-
vania (je to dne3nd budova
opery SND). Co sa tyka reper-
todru, uvédzali sa opery, aké
sa v tom Case hrali v eurbp-
skych hudobnokultirnych cen-
trach — teda opery tallanske,
nemeckeé, francidzske, na sklon-
ku storofia 1 slovanské (Caj-
kovskij, Smetana...). UZ kréat-
ko po objavenl sa nového hu-

Hi
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utitel B, 'Smetanu J. Proksch (1817), |. Drechsler a e3te
inf.

Struktdrou reprodukovanej hudby patrila Bratislava
typu zdpadoslovenského hudobného repertoéru a ma-
prl jeho profilovani rozhodujtci podiel. Orientovala
predovietkfym na tvorbu autorov viedenského okru-
__ﬂlleh, Moravy a Tallanska. Vyznamnou mierou do
- repertodru prispell domédci skladatelia. O hudobnom
vfzname Bratislavy svedli fakt, e viac ako tretina &in-
ch skladatelov v klasicizme dé&inkovala na dne3nom
Slovenska trvalo, alebo aspofi prechodne v Bra-
. Ku komponistom, ktorych tvorivy odkaz mal
bpsku platnost a prispel ku genéze eurdpskeho hu-
ného klasicizmu, patril A. Zimmermann, ]. DruZecky,
~F. P, Rigler, . M. Sperger, F. X. Tost, H. Klein. Za-
~ vain§ bol prinos ]. Lavottu, ]. Chudého, G. Dettelba-
‘cha a mnohych dalsfch.

DOle2itd kapitolu hudobného Zivota mesta tvorill
produkcie, ktorych za&latky spadaji do 40. ro-
pv 18, storodia. Najprv sa uvadzall v divadle pred
" Ry brénou (postavili ho pri prileZitosti koruno-

\vicle Mérie Terézie), neskor v drevenom divadle pod
Mict brénou (do roku 1780). Divadlo vybudované
‘§lachtou v dome zvanom Griines Sttibel bolo v prevadz.
5&1 rokoch 1764—1775. DOle#itd etapu znamenalo ob-
wﬂhﬁh po roku 1776, kedy otvorill novd budovu divadla
.~ pre 800 divakov (pribliZne v priestoroch dnesného Slo-
‘venského nérodného divadla).

"V dobe klasicizmu sa v Bratislave vystriedalo vela
brgch | priemerngch divadelnych spolonosti. Ich
ofnym problémom boli znatné finanéné taZkosti.
. meste Gfinkovali divadelné spolofnosti P. Mingotti.
, G, Bonna, ]. Kurza ml, D. Zamperiniho a osob-
akymi bol spolupracovnik ]. Haydna K Wahr,
ta Mozartovej Carovnej flauty E. Schickaneder,
) J. K. Kuntz, K. F. Hensler a inl.
. fdzeny repertoér, ktory nevybo&il z rémca stredo-

‘eurdpskych dobovych zvyklosti, oZivovall premiéry alebo
‘skoré uvedenia napriklad diel |, Haydna, W. A. Mozar-
~ ta, neskOr G. Rossintho, H. Marschnera a na prechode
_ k romantizmu 1 C. M. Webera.

Bohatd a kontinuitnd hudobn@ tradfciu mall bratis-
Javské kostoly e klastory. Ich vghodou boll moZnosti
* materidineho zabezpefenia interpretov, instrumentéra 1
o materidlu, Sved&la o tom napokon zachované
‘hudobné pamiatky bratislavskych kostolov.

Centrélne miesto patrilo samozrejme dOmu sv. Mar-
na, kde okrem pravidelnfch bohosluZieb s hudbou a
ngch osldv sviatku patroénky hudobného ume-
sv, Cecflle, nechybali okdzalé hudobmé produkcle

] { svadieb a pod. Bohatd hu-
. ‘.:ﬁl prileitosti korunovécif, sv. p

dobnd tradiciu mal tleZ kostol a klaStor frantilkédnov.
Cast jeho repertodru tvorill samotnf &lenovia rehole
T. Hoffmann, F, Veszter, A. Cermék, ]. C. Plihal).
uly hudobny Zivot vladdol I v kostoloch a klastoroch
pedagogicky orientovanych reholf uriulinok a notre
dame. Do repertodru prvého z nich prispleval skladba-
mi pre 3kolski mlddeZ aj F. X. Tost, Vysoké umelecké
ambicie bratislavskych chrdmovych hudobnikov doku-

mentuji kontakty organistu milosrdnych bratov |. B.

Webera s L. v. Beethovenom. Ich cielom bolo uviest
skladatelovu om3u [pravdepodobne om3u op. 86). Tzv.
figurdlna hudba znela aj v ostatnych chrdmoch mesta
— v kostole sv. Trojice, kostole klarisiek a za spolu.
uéinkovania ]. DruZeckého, ]. A. Seylera a L. Mihalo-
vitsa | v kostole sv, Salvatora. q

Po zaliatku 19, storofia sa na organizovanl koncer-
tov, pristupnych Sirokej verejnosti, &oraz aktivnejdie
zddastiiovali spolky, prifom vynos z koncentov sa Casto
venova]l na dobrotinné clele. Novfm prvkom koncertnej
praxe bolo G&inkovanie mestianskych hudobnych di-
letantov.

Prvy mestiansky spolok Verein der Pressburger Freyer
Kiinstler und Sprachlehrer vznikol v Bratislave aZ v
roku 1815, V¢luéne hudobny charakter mal spolok Kir-
chenmusikverein, zaloZeny v roku 1828. Na jeho zékla-
doch vyrastol v roku 1833 znémy Pressburger Kirchen.
musikverein zu St. Martin, ktory zohral rozhodujicu
flohu v daldom hudobnom v§vojl mesta. Klifovou osob-
nosfou hudobnych spolkov bol H. Klein.

V obdobi klasicizmu bola Bratislava zndma | velmi
rozvinutou droviiou hudobnej pedagogiky a Skolstva,
ktoré tu zosobiiovall F. P, Rigler a H. Klein. V roku
1775 Riglerom zaloZend Hudobnd 3kola patrila nielen
k najlepsim v Uhorsku, ale bola tieZ v nadej oblasti pr-
vou verejnou hudobnou 3kolou v Zase, ked vyudovanie
hudby ajv samotnom centre dobového vyvoja — Viedni —
eSte dlho ostdvalo na bdze sikromnej &innosti, Pre
potreby 3koly napfsal Rigler znamu 3kolu Anleitung
zum Clavier... K odchovancom &koly patrill napriklad
F. Erkel, L, Firedy, ]. Kumlik a i.

Bratislava bola v klasicizme tieZ vyhladdvanym stre.
diskom vyroby hudobnych nédstrojov v husliarskych diel-
nach rodiny Leebovcov, Thierovcov, Ertlovcov, Hamber.
gerovcov, klavirov rodiny Schmidt, ale i produktov
zo znamych dielnf na vyrobu dychovych hudobnfch
nastrojov Th. Lotza a F., Schdllnasta,

Nielen hudobny Zivot mesta, ale hudobné dianie ce-
lej podunajskej oblasti si v8imali na svojich strédnkach
noviny Pressburger Zeitung, vydédvané kontinuitne od ro_
ku 1764, Bratislava zabezpecovala tie vyddvanie, predaj
a nédkup notového materidlu a Enfh o hudbe. K zndmym
osobnostiam v tomto smere patrili hlavne ]. M. Lan-
derer, ]J. N. Schauff, P, Struck, G. Lippert a neskor
K. Fdhnrich a K. Streibig.

Obdobie hudobného klasicizmu tvori vyznamnd epo-
chu kultdrnych dejin ndsho néroda a predstavuje do-
lezité ohnivko v retazi jeho hudobnych tradicii,

DARINA MODRA

~ dobnodivadelného ¥&nru — ope-
rety, v B0, rokoch nastdva fs-
pedng prienik tejto lahkonohe]
mizy aj na bratislavskd scénu.
~ Neboll zriedkavostou v bratis-
Javskom divadle ani pohostin-
ské vystdpenia sdborov, ako
napr. ruského tanedného sGbo-
~ ru L. Medvedeffa, talianskej
detske| opery pod vad-anln‘; E.
Querru, Zeskej opery z Brma
1. 1902 a 1]905, uviedla naj-
‘Besky repertodr — a v Ces.

ezl P rvym skladatelom sloven-
ske| narodnosti s profesio- 50.

Bratislavskl hudobnf sklada-

nédlnym vzdelanim bol

Strucny prierez vyvojom slovenskej
~ hudby v 20. storoCi

dobnej tvorby. [AZ ¢iastodne v
rokoch, priamym vplyvom

aZ M. na mladych skladatelov a ne-

bu, Schbénberga a i.). J.
54k (3tudoval u Dostalika). Do
tejto situdcie v druhej polovici

stdva presadzovanie novfch
ideovo-estetickgch kritérii na
tvorbu, ktoré v dangch pod-
mienkach mala reprezentovat
met6da socialistického realiz-
mu. V praxi viak dochéddza k
jej zhiZenému a dogmatickému
chépaniu, ¢o malo za nédsledok
dofasné zabrzdenie vy¢voja slo-
venskej hudobnej vrstvy [za-
znamenali sme nédrast kvantity,
ale mnohokrdt na dkor kvali-
ty). Tato situdcta sa postupne
prekondva v druhej polovici 50.
rokov (aj ked formou zjavnej-
Sieho protestu uZ v prvej polo-

Gre-

telia v 19, storodf — nemecké-
" ho, resp. raktskeho povodu —
ﬁlﬂvo yychddzall z nemeckeé-
~ ho romantizmu, bolo to dané
tak ich p0
{ celkovou kultirno-spoloten-

mové hudba, Aj ked dnes vie-

' bodnef$f  kompozitng
~ Smutnou skutotnosfou viak zo.

#ch: klasicisticky orientované-

5
- vitiom po&te zachovall zbory),
af

zlu), romanticky vzletného L.
Burgera.

péérttakmer storoZného obdo-

rokov 1830—1918, ktoré jev
znamen! hudobného romantiz-
" mu na Slovensku. Ak vezmeme

5 akcentom na percepciu hud-

storotla sa vyraznejsie pre-

javuji vdzby na Budapest, v
mbn modifikované uplatiio-

kach skladatelov, pdsoblacich
minulom storol! a na zaliat.
20, stor, v Bratislave, iba

till a vyznam tfchto tvorcov
~ mbZeme posudzovat iba na zé-

 torza skladatelske] pozosta-
lostl, navySe roztrdsenej po
cerfch archivoch |§

‘izemta Slovenska.

Thiarda-Laforesta (tvorcu o. 1.

mujdce v tomto obdobi hudob-
dlanle v Bratislave, a ak sa
toto dlanie nebudeme divat

et konStatovaf, Ze Bratislava
'y 19, storo®i neZlla len na

tuchu.

Schneider-Trnavsky, pOsobiaciv
Trnave. DalSou vyznamnou osob-
nosfou je F. Kafenda (3tudoval
v Lipsku v r. 1901—1808), kto-
ry sa po vzniku Ceskosloven-
ska velkou mierou priginil o
vybudovanle a organizdciu hu-
dobného 3Zkolstva | koncertné-
ho #ivota v Bratislave. Zo skla.

vodom, Zkolenim, ako

klfmou, ovplyvnenou ne-
ou Viedfiou. AZ na sklon-

m novouhorského prvku.
novala sa svetské ichra.

o pribliZne dvoch deslat-

ki z nich mall pozoru-
talent.

%¢ mnohé skladby sa
o dobovfch svedectiev ale-

mimo
Spomefime
mend tych vyznamnej-

. Kumlifka (tvorcu najmé
h skladieb), K. Mayr-
{z jeho tvorby sa vo

Frico Kalenda

datelov, ktori sice neboli slo-
venskej nérodnost! (tento mo-
ment bol totiZ mnohokrédt roz-
hodujdcejsf, ako kvalita ume-
leckej produkcie), ale vyrazne
zasiahli do kon$tituovania hu-
dobného 2ivota, to bol predo-
vietkym A. Albrecht. Po 3ti-
didch v Budapesti pOsobil v
Bratislave ako skladatel, diri-
gent a aktivny organizator hu-
dobného diania (dirigent Cir-
kevného hudobného spolku &
riaditel Mestskej hudobnej $ko-
ly v r. 1921—1945), Vo svojej
tvorbe zu#itkoval vtedajsie prog-
resivne eurbpske v§vojové tren-
dy a napriek tomu, Ze uZ v 20.
a 30. rokoch dosiahol ako skla-
date! pozoruhodnd kvalitativnu
droveii, nemohol — vzhladom
na okolnosti a poZiadavky si-
visiace so vznikom slovenskej
narodnej hudby — vfyraznejsle
ovplyvnit v¢voj slovenskej hu-

e rozhladeného J.

na francgzsku poé-

te nAm 3lo o stru&ny

dvahy vietky Cinitele, for-

prizmu koncepcif ,hudob-
herojov“, ale celostné a

‘zalste bez obdAv budeme

éril europskeho hudobné-

JANA LENGOVA

skor cez muzikologické spraco-
vanie a koncertné oZivovanie
jeho tvorby, sa dodatofne po-
cifuje jeho prinos pre sloven-
skii hudobnd kultdru.) V tom
tase eur6psky rozhladenym
skladatelom bol aj 5. Németh-
-Samorinsky (3tudoval v Buda-
pesti .a vo Viedni).

V medzivojnovom obdobi sa
konitituuje nova  generécia
tvorcov  slovenskej nérodnej
hudby (neskdr oznadend L. Bur-
lasom pojmom slovenskd hu-
dobnd moderna]), z ktorych vié-
Sina si rozSiruje svoje vzdela-
nie v Prahe. Vyvoj moderny
prebiehal vo viacerych etapach
— skladatelské zactlatky A. Moy-
zesa a E, Suchoiia, nesk0r krys.
talizdcia ich kompoziéného pre-
javu; ndstup daldich skladate-
Tov [prvych odchovancov A.
Moyzesa na Hudobnej a dra-
matickej akadémii v Bratislave)
— L. Holoubka, D. Kardo3a, 3.
Jurovského, A. Otendsa, T.Fre.
3u; rané tvorivé obdobie |. Cik-
kera a ]. Kresanka, ktori poO-
sobill v Prahe a do Bratislavy
prichddzaji v 40, rokoch. Vo
svojej tvorbe sa zamerali na
realizdciu syntézy domécich hu.-
dobnych zdrojov (predovietkym
tradiciu Tudovej hudby) a vy-
dobytkov eurbpskej hudby post-
impresionistického a ranoex-
presionistického Stadia (vplyv
blizkej Viedne a vtedy nowva-
torskej hudby 2. viedenskej Sko.
ly, nemeckej regerovsko-hin-
demithovskej orientécie, bart6-
kovského expresionizmu atd.
vyraznejsle nezasiahli do tvor-
by skladatelov slovenskej mo-
derny a tym ani tvorba spomi-
nanych eurdpsky orientovanych
skladatelov Zijicich v Bratisla-
ve). Aspoil strufne sa na tomto
mieste Zlada spomenif tvorcov,
ktorf vo svojich dielach pre-
kratovall uvedend in3pira&nt
bdzu — mnapr. L. Holoubek
{vplyv A, Albrechta], ]. Kowal-
skij (vplyv Stvrtino a 3estino-
-tébnovej hudby A. Hébu, u kto-
rého Studoval), L. Stantek a
F. Dostalik (vplyv Janatka, Ha-

40. rokov svojou tvorbou | kri-
tickymi a teoretickymi nézormi
zasahuje 0. Ferenczy, ktory si
ako absolvent Filozofickej fa-
kulty UK v Bratislave a v kom-
pozicii autodidakt (s orien-
taciou stravinsko-bartokov_
skou) uvedomuje potrebu pre.
konania ,mono3tylovej” orien-
técie slovenskej hudby (o, |i. da-
ni regiondlne | persondlne spo-
loénym zdrojom vzdelania). Ne-
skOr (v 50. rokoch), najmi cez
pedagogické pOsobenie na via-
ceré generatné vrstvy sklada-
telov na VSMU v Bratislave,
svoje zamery realizoval.
Pofebrudrovy vyvoj priniesol v
oblasti kultiry a umenia v§-
razné zmeny. Roz8irila sa pro-
fesiondlna hudobnd zékladia v
Bratislave | v dal3ich mestdch
Slovenska a zlepsili sa pod-
mienky pre vychovu amatér-
skych poloprofesiondlnych a
profesiondlnych hudobngch
vzdelancov, o bolo aj v sila-
de s hlavnymi poZiadavkami
kultirnej politiky &tdtu — spro.
stredkovaf a pribliZit umelec-
ké hodnoty ¢o najdirSim vrst-
vam Tudu. Do popredia sa do-

Nér. um. Oto Ferenczy
Snimka: Z. MinaCové

. vAka, M.

vici 50. rokov vystupovala tvor-
ba |. Zimmera, ktory cez zis-
kané vzdelanle u Kafendu, Su-
chona a v Budapesti u Farka-
sa zaujal odlidny postoj, ako
Moyzesovi odchovancl), kedy
viaceri skladatelia mnadvizuja
na povodné vychodiskd a do-
sahujic ndrotné kritické clele,
prekondvaji dobové obmedze-
nia, Vznikd cely rad reprezen-
tativnych diel rdznych Zanro-
vo-druhovych zastdpen{ (v roz-
pore s pOvodnou poZladavkou
preferovania kantat, masovych
plesni a folkl6rnych S3tylizécif).

Celkovy obraz hudobnej kul-
tiry dotvdra okrem Sspomina-
nych osobnosti kompozitnd, pe.
dagogicko-organizdtorskd i di-
rigentskd ¢&innost M. Vileca, Z,
Mikulu, T. Andra%ovana, B. Ur-
banca, neskfr |. Meiera a z
dalej generalnej vrstvy M. No-
Kofinka a P. Bagina.

Novy impulz v celkovej orien-
tacii slovenskej hudby zname-
nad néstup L. Burlasa a 1. Hru-
Zovského. V tom &ase obaja
poukazujié na nutnost preko-
nania jednostranmych vycho-
disk hudobnej tvorby viac na
teoretickej béAze (obaja vyStu-
dovali hudobnd vedu na FFUK]),
k¢m v oblasti tvorby tlak moy-
zesovske] 3koly (na VSMU) péo-
sobil silnejsle (u Burlasa sa
koncom 50. rokov odréZa vplyv
Bart6ka, kym k inkarndcii nie-
ktorych noviich smerov, avsak
pri zachovan{ kontinuity s do-
mécou tradiciou, dochddza u
oboch skladatelov v priebehu
60. rokov). Na tomto mieste
treba upozornif, Ze v skryte)
forme u viacerych tvorcov pre-
biehal zéujem o smery, ktoré
v medzivojnovom obdobi a tleZ
v prvej fédze pofebrudrového
vyvoja, nemall podmienky pre
Zir$iu manifestdciu (napr, u E.
Suchona, ktory uZ v 50. rokoch
hladd moZnost neortodoxného
vyuZitia dodekafonickej metbdy

v zmysle prepojenia s modéal-
Pokratovanie ma 12, str.



REVUE HZ — TRADICIE A SOCASNOST HUDOBNE] BRATISLAVY

Strucny prierez vyvojom slovenskej hudby v 20. storoci

(Dokontenie z 11, str.)

nym a roziirenym tondlnym za.
kladom)

K prehlbeniu 3tylovej diferen-
ciacie slovenskej hudby kon-
com 50. a v priebehu B0, ro-
kov vyraznou mierou prispieva-
jo svojou tvorbou vtedy mastu-
pujici skladatelia, ktori v slo-
venskej hudbe pomerne rychlo
dosiahli droveii vtedajSich naj-
novsich eur6pskych vyvojovych
smerov a uznanie v Sir3ich me-
dzindrodnych relédcidch, ¢o bo-
lo o. 1. dané aj objektivnymi
pri¢inami — napr. nadviazanim
hlbdich kontaktov a vymenou
kultdrnych hodndt s viacerymi
krajinami (nie ndhodou v tom-
tom obdobl vyraznejsi dspech
v zahrani€l dosahuje operna a
symfonickd tvorba skladatelov
slovenskej hudobnej moderny]).
Ide predovietkym o skladatelov
I. Zeljenku, J. Malovca, M. Baz.
lika, I. Parika, D. Martin&eka,
R. Bergera, ]. Pospigila, T. Sal-
vu, neskdr |, Hatrika, ]. Sixtu
a ]. Benesa, ktor{ nielen v da-
nej historicko-v§vojovej faze
svojou tvorbou zasiahli do vy-
voja slovenskej hudby, ale z
aspektu shdasnosti patria k
hlavnym reprezentantom slo-
venskej hudobnej kultary. (Vel-
ky vplyv na dal3i vyvoj slo-
venskej hudby mala v 60. ro-
koch tvorba P. Kolmana, P. §i-
maia a hlavne €innost L. Kup-
kovi¢a, ktory v r. 1963—69 vie-
dol stbor Hudba dneika a or-

)

Juraj Hatrik Snimka: R. Poldk

ganizoval viaceré hudobné ak-
cle doma i v zahrani€i.)

V obdobi 60, rokov dochédza
k wvyufitiu a dalSipmu roezvinu-
tlu dovtedy zvH#l¢%a obchéddza-
nych indpiradnyech okruhov —
na jednej strane hudby repre-
zentovanej uZ klastkmi XX. sto-
rotia (Debussy, Barték, Stra-
vinskij, Prokofiev, Sostakovié,
Skriabin, skladatelia 2. vieden.
skej Skoly a dalsfl) a na strane
druhej najnoviich smerowv avant-
gardy a tzv, Nove] hudby (vzni-
kéd elektroakustickd hudba, roz-
vijaji sa postwebernovské kon-
cepcie, nové soOnické moZnosti-
aleatorickej a timbrovej hud-

by, grafickej notdcie, rbzne
spOsoby artikuldcie, ngstrojovej
hry i vokédlneho prejavu, odli3.
né chédpanie <&asovapriestoro-
vych reldcil v kompozicii atd.),
dobudovala sa in3titucionédlna
a pedagogickd hudobnd zdklad-
fia a rozvinul sa aktivny hu-
dobny Zivot (pravidelne sa pub-
likuje na velmi dobrej odbor-
nej tdrovni v d&asopise Sloven-
skd hudba a v rdznych denni-
koch, zvy3end pozormost sa ve-

. nuje uvéadzaniu najnoviej do-

mécej i1 zahranitnej hudobnej
produkcie, poriadaja sa semi-
ndre na témy sdcasnej hudby,
¢o v nemalej miere stviselo aj
so skvalitnenim hudobnovedné.
ho v¢skumu na pbde SAV.

Zatlatkom 70. rokov, vply-
vom celkovych spolo&ensko-po-
litickych zmien, dochadza k
diastoénej stagnécii a retarda-
cii vyvoja slovenskej hudobnej
tvorby 1 hudobného Zivota. Ani
vtedy mnastupujica genericia
skladatelov — V. Bokes, 1. Di-
bak, H. Domansky, J. Podproc-
ky, neskdér F. Poul a dal3l, ne-
dokézall tato situédclu ovplyv-
nit, naopak, bola fiou poznade-
néd aj v dalSom v¢voifl (z nich
neskdr len V. Bokes zasiahol
tym, Ze krafal samostatnou
cestou, odliSnou od 3irsle uzné-
vanych &tylovo-estetickych po-
zfcif, €¢im sa stal terfom via-
cerych kritickfch dtokov),.~V
$irfom meradle sa zdujem skla-

" datelov siastreduje viac na o-

krajové Zanre (tvorbu pre Iu-
dové umelecké sdbory, filmova
a scénickd hudbu), zborovd a
vokélnu tvorbu, preferenciu kla-
sicisticko-romantickou tradiciou
kodifikovangych formovych dru.
hov atd. Zaroveii v3ak docha-
dza k prehodnocovaniu kompo-
zitnych vychodisk a k hlada-
niu styénych bodov medzi naj-
noviimi a tradiénymi formami
hudobného myslenia, o neskdr
viedlo k vytvoreniu zaujima-
vych syntetizujdcich koncepeil.
Do novych reldcii sa dostdvaji
moZnosti vyuZitia slovenského
folklbru, ale aj tradicie domaé-
cej hudobnej tvorby, Meni sa
pohlad na funkciu hudby, kto-
rd vo svete nelstdt, plyndcich
z moZnosti vlastnej sebazéhuby
Tudstva, nadobfida v jednotli-
vych tvorivych prejavoch odlis.
né formy spolofenskej angaZo-
vanosti (apelativnost, snaha po
komunikacii, zlepfeni medzi-
Iudsk¢ch vztahov, hldsanie né&-
vratu k prirodzenosti, k jed-
noduchosti, k prehlbeniu cito-
vosti, ,ludskosti” atd.). Tieto
nové ambicie, ktoré v Sirfom
hudobnom diani st oznafova-
né pojmom postmoderna (rep-
rezentujd ju prejavy tzv. ret-
rodtflov, novej jednoduchosti,
meditativnej, repetitivnej, mini-
mélnej atd. hudby) odrazill sa
rdznym spbsobom a mierou v
tvorbe vddsiny skladatelov rbz-
nych generadnych zastipentf,
aviak viac v manifestatnej po-

dobe v diele mladych tvorcov,
nastupujacich koncom 70. a v
priebehu 80. rokov — u V., Go-
dara, M. Burlasa, P. Breinera,
P. Cona, v inom pomere u V.,
Kubitku, I. Szeghyovej, N. Bod.
néara, tieZz u najmladsich auto-
rov P. Martinteka, P. Malovca,
P. Zagara, I. Burlasa, R. Ru-
dolfa, A, Mihali¢a a dalsich.
Z nich najmd V. God4r a M.
Burlas pozoruhodnym spdsobom
zasiahli do vyvoja slovenske]
hudby v 2zmysle odkrytia no-
vfch dimenzii v ponimani pos-
lania i funkcie hudby, ako aj
moZnosti jej vplyvu na &loveka,

Na zaver tohto struéného
prierezu vyvoja slovenskejhud.
by v 20. stor. sa ¥lada zddraz-
nit, Ze shG¢asnost je reprezen-
tovand vzdjomme 3tflovo dife-
rencovanymi tvorivymi orienta-
ciami niekolkych desiatok skla.
datelov, v rémci ktorych do-
chddza z aspektu historicko-
-v§vojového k logickym napé-
tiam medzi preZivajicimi, do-
minujdcimi a novovznikajacimi
formami hudobného myslenta,
Napriek existencii mmnohych
problémov, rodiacich sa v prie-
sefniku objektivnych 1 subjek-
tivnych priin, moZno u% teraz
na zédklade doteraj$ich vysled-
kov konstatovat, Ze na polislo.
venskej hudby vznikll viaceré
diela pozoruhodnej hodnoty,
ktoré tvoria neodmysliteIni si-
tast naSe| nédrodnej kultdry.

ZUZANA MARTINAKOVA
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prelome 1B. a 19. storofia sa aj
v Bratislave taZisko hudobnej ini-

eur6pskych hudobnych

festivalov. Si-

clativy postupne presiva zo 3lachty na
meStiactvo, Podla vzoru 3lachty uspora-
davalo domdéce, zvéic¢ia komorné kon-
certy a v jeho radoch sa rozdiroval hu-
dobny diletantizmus. Ako spomina Ko-
dély (Mein Weg zur Musik]), v tomto
smere Bratislava prevysila vidsinu uhor.
skych miest. Oblast koncertného umenia
oZivovali aktivne hudobné spolky, z kto-
rych najvdcsiu iniciativu od r. 1833 pre-
vzal a udrZal si plnych 120 rokov Cir-
kevny hudobny spolok — Kirchenmusik-
verein (dalej KMV), Do dejin sa zapisal
pocetnymi uvedeniami nielen svetskej
symfonickej, ale aj oratoridlnej tvorby.
Na hudobnych produkcidch Bratislavy
sa podielali aj daliie mestianske a kon-
com storoCia aj robotnicke spevokoly.

Aj popredni eurOpski s6listi sem prichd. .

dzali bud z blizkej Viedne, alebo sa za-
stavili na ceste z Budapesiti do Viedne.
A tak hudobny Zivot Bratislavy pred ro.
kom 1918 spoluvytvérali KMV, operetné
predstavenia i sOlistické vystipenia. Mes-
to nemalo este stdly orchester, ani sté-
lu opernd scénu.

Po¢iatky slovenského [nterpretatného
umenia na profesiondlnej bdze modZeme
klast aZ do obdobia po-prvej svetovej
vojne, po vzniku samostatného $tdtu Ce-
chov a Slovdkov. V Bratislave =zaloZill
Skolu konzervatoridlneho typu (Hudobné
a dramatickd akadémia, neskdr Stdtne
konzervatorium), ktord zadala vychova-
vat prvych kvalifikovanych hudobnikov.

V roku 1920 sa utvorilo (predoviet-
kym z radov inteligencie) na amatér-
skej béze orchestrdlne zdruZenie Sloven.
skd filharmoénia. Vy¢razne sa podielalo
na profilovani koncertného Zivota a vy-
vijalo &innost az do roku 1938. Rozii-
reny orchester opery SND (po zaloZeni
orchestra Réadiojourndlu sa hraci tychto
dvoch telies spajali) vystupuje pod me-
nom Bratislavsky symfonicky orchester
a najmi v prvych poprevratovych rokoch
je dominujicou zloZkou bratislavského
koncertného Zivota, V 30, rokoch zatal
predvédzat novinky novovznikajicejslo-
venskej symfonickej hudby a poskytol
aj moZnost pre uplatnenie koncertnych
umelcov.

Rok 1938 predstavuje nésilné pretrh-
nutie vyvoja kvantitativne i kvalitativne
sa vzméhajiceho bratislavského hudob-
ného Zivota. Zanikli mnohé, uZ (spe3ne
rozbehnuté institdcie, rozpadli sa hudob-
né telesd [napr. Slovenskd filharmonia),
zostdvajice zdpasilli s nedostatkom hu-
dobnikov. Vo vojnovych rokoch sa hu-
dobny Zivot koncentruje na pdde Sloven-
ského rozhlasu, ktorého orchestrdlne
koncerty sa zaslaZili o zrod tradicie
pravidelnych piatkovy§ch verejnych kon-
certov.

Po oslobodeni v roku 1945 sa bratis-
lavsky koncertny Zivot rozbiehal velmi
pomaly. Obnovila sa tradicla Bratislav-
ského symionického orchestra, v roku
1946 na pdde rozhlasu vznikd na ama-
térskej baze neskordf profesiondlny Slo-
vensk¢ filharmonick§ zbor. Postupne
vzrastd koncertna aktivita a dozrieva
¢as na zaloZenle profesionalneho telesa,
Vojnovymi udalostami nésilne prerulené
kontakty medzi slovenskou a feskou hu-
dobnou kultdrou sa obnovuji a sifasne
sa v koncertnom Zivote rozdiruji aj kon-

VYVO) KONCERTNEHO UMENIA .
V BRATISLAVE

takty s interpretmi ostatnych eurépskych
krajin. V prvgch povojnovych rokoch
najmii sovietske reprodukdné umenie
importuje rad novych impulzov, najmi
v otdzke posdvania interpretadného ides.
lu do rodiny vy33ej perfekcie, umeleckej
zaangaZovanostl,

Z postatneného SND sa vytlenil ope-
retny sdbor. T¢ym sa vytvaraji podmien-
ky na sformovanie stdleho spevoherné-
ho stboru s pOvodnym nédzvom Hudob-
néd komédia Novej scény s dlohou uva-
dzat operety a iné hudobno-scénické z4-
bavné Zanre.

Hocl sa zdklady niektorych profesio-
ndlnych inStitdcii polozili uZ v rokoch
prvej CSR, predsa len prvé rozvinutie
tychto dsili a realizdcia mySlienok sa
uskutofnila aZ po Februéri cielavedo-
mym usmeriiovanim éry tzv. in3titutné-
ho dobudovévania slovenského hudob-
ného Zivota, priom v#é&sina klagovych
inStitdcli vznikd v Bratislave.

Neodlufitelnou sidasfou tohto procesu

m_—

Mestsky symfonicky orchester v r. 1908

sa stalo dobudovanie systému hudobné-
ho 3kolstva na v3etkych stupiioch. Vy-
datni pomoc pri zapliiani veddcich miest
v novovznikajtcich telesdch a in3titda-
clach poskytla prostrednictvom svojich
absolventov Vysoké $kola mizickych
umen{ (zaloZend 1949),

Novy soclalisticky charakter pofebrué-
ravého vyvoja sa vyrazne prejavuje aj
vznikom Slovenského hudobného fondu
(1954), ktory sa zaoberd uplatnenfm sd-
tasnej hudby, koncertného umenia a mu.
zikologie v praxi, zabezpetuje Gzku spo-
luprdcu s viacerymi intitdciami, najmé
viak s ideovou a umeleckou organiza-
ciou slovenskych hudobnikov — Zvizom
slovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov, ktory ideovo usmeriiuje a pod-
poruje tvorbu hudobnych skladatelov,
teoretikov a interpretov vo v3etkych Zan.
roch, organizuje koncerty, prehliadky
novej tvorby a rad daldich akeli.

Z Hudobnej a antistickej dstredne
(HAU), zaloZenej v roku 1948, sa po-
stupne vyvinula ¢&s. umeleckd agentira
Slovkoncert. Organizuje hudobny Zivot
na celom Slovensku a zabezpefuje vy-
menu umelcov so zahraniéim. Od r. 1971
existuje &s. hudobné vydavatelstvo OPUS,
vdaka ktorému sa otvorili viac, ako ke-
dykolvek predtym, dokordn dvere nasej
hudobnej kultdre — tvorbe a interpre-
tdcil | do zahrani&ia.

Po Februdri dozreli do 3tddia realizo-
vania poZiadavky vytvorit $tatny symfo-
nicky orchester. Vznik Slovenskej filhar.
moénte (1949) mé historicky vyznam nie.
len pre budovanie koncertného Zivota
Bratislavy ako hlavného mesta, ale aj
pre celd slovenskd hudobnd kultdru. Je
tieZ predpokladom zrodu a uplatnenia
dalsfch hudobnych sGborov a umelecké-
ho rastu s6listov, Popri Slovenskom fil-
harmonickom zbore, ktory je od roku
1957 sddastou SF, je to aj komorné
zdruZenie Slovenski madrigalisti, ktoré
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sa sformovalo z ¢&lenov zboru. Od za-
Ciatku 60. rokov pdsobi pri SF tdspedny
Slovensky komorny orchester. V rokoch
1968—87 pbsobilo pri SF Slovenské kvar-
teto, z neho sa v r. 1987 vytvorilo Kla-
virne trio. Od r. 1980 sa profesionali-
zovalo Bratislavské dychové kvinteto, od
r. 1985 Filharmonické kvarteto (zal.
1976), od r. 1986 Moyzesovo kvarteto
(zal. 1975) i sibor Musica aeterna. Naj-
mlad3im ¢&lenom SF je Komornéd opera,
ktora zatala vyvijat €innosf od sezbny
1986/87.

S pofebruérovym rozmachom hudobné.
ho ¥ivota sidvisi aj vznik hudobnych fes-
tivalov. Prv§y Medzindrodny hudobny fes.
tival v Bratislave usporiadala SF na za-
ver svojej prvej koncertnej sezony v
roku 1950 akeo skromni paralelu Praz-
skej jari, Od r. 1965 sa zmenil nézov
festivalu na Bratislavské hudobné slév-

nosti, Od r. 1975 je ¢lenom Asociacie

tastou a zédroveit | 3pecifikom BHS je
Interp6dium, nestfaZnd prehliadka kon-
certnych umelcov zo soclalistickych a od
r. 1984 aj rozvojovych krajin a Medzi-
ndrodnd tribina mladych interpretov
UNESCO (TIJI). Obe tieto podujatia boli
odrazovfm mostikom pre tispesné uplat-
nenle viaceryfch (i domécich), dnes uZ
medzindrodne uzndvanych koncertnych
I hudobno-dramatickfch umelcov.

Nedaleko Bratislavy, v Rusovciach, sid-
li profesiondlny folkl6érny sdbor Sloven-
sky Tudovy umelecky kolektiv (SLUK),
zaloZzeny v r. 1949, Teleso dodnes in-
Spiruje autorov k rdznorodym, nezrled-
ka netradiény$m postupom v précl s folk-
l6rnym materidlom. Vdaka bohatej za-
jazdovej ¢&innosti, origindlnosti a vyso-
kej profesiondlnosti prejavu je SLUK
jednym 2z najzndmejdich &s. telies vo
svete., Popularitou a zameranim G&innosti
sa k nemu bliZi poloprofesiondlny stbor
Litnica, ktorého zborovd zloZka sa pre.
sadila aj na koncertnych p6didch a pod-
nietila vznik rozsiahlej umelecke] zboro.
vej tvorby. DOsledkom kvalitného ume-
leckého vedenia dochéddza postupne ku
stiepaniu kvalitativnych.rozdielov vo vys.
ledkoch prédce profesiondlnych a niekto-
rych amatérskych telies, ktoré dosahuji
profesionédlnu droveii. Popri Lé&nici je
to aj Bratislavsky spevdcky zbor, vyso-
kodkolsky sibor Technik a dalsie.

V Bratislave sfdli aj v r. 1951 zalo-
Zeny Vojensky umelecky sdbor kpt. Na-
lepku, ktorého &innost roz3iruje povod-
né urdenie stboru: zdjazdovi &innosf so
zdbavnym Z&nrom. Madarski obfania Zi.
jaci v CSSR rozvijajd svoje kultdrne de-
digstvo v sibore Mladé srdcia (Ifja szi-
vek).

V druhej polovici 50. rokov zatina
slovenské Interpretaéné umenie prenikat
do zahranifia a dostdva sa tak do kon-
frontdcie s umenim inych krajin. Logic-
kym vydstenim 3tdtom usmeriiovaného
vyvojového trendu sa stdva v 60. rokoch
vyrazny nédstup generacle mladych kom-
certnych umelcov. Aj mladl skladatelia
presadzuja Gsilie obohatit vyrazovi pa-
letu o novsiu, modernd orlentdciu. Od-
zrkadlilo sa to aj v radoch mlad3ej ge-
nerdcie Interpretov 3peclalizdciou &
orientdciou na sadasnd tvorbu. Shfasne
sa zatina kryStalizovat pohlad na naj-
frekventovanejsie diela domécich auto-
rov. Tento proces pretrvdva do nalich
dnf a podiela sa na fiom viacero gene-
racif koncertnych umelcov. Ako vysle-
dok skvalitiiujicej sa préce hudobného
Skolstva sa Coraz viac zalina zniZovat
vek mladych adeptov na koncertnom po-
diu.

A tak od zatiatku 70. rokov sa stdva
dominujicou &rtou vyvoja tspedny vstup
n&sho koncertného umenia do medzina-
rodnych stvislosti. In3trumentalisti, ko-
morné sdbory, symfonické i vokélne le-
lesad ziskavaja v kontexte eurdpskeho
interpretatného umenia ten najlepsi
ohlas. Ak sa v rokoch prvej CSR mohli
poZiadavky hudobného Zivota realizovat
jedine za vydatnej pomoci Ceskych mu-
zlkantov, v sGdasnostli sa mdZe na3e,
napr. vokélne umenie, pochvélit celym
radom'sgpevékov, ktori sd nielen oporou
teskych opernych sdborov, ale hostuja
i na poprednych eur6pskych i svetovych
scénach. VLADIMIR CIZIK
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