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Jednou zo zasluZnych akcii,
ktoré podporuji rast umeleckej
irovne slovenského interpre-
tatného umenia a sifasne ho
triedia, je Interpretatnéd sataZ
SSR. Pod zastitou MK SSR a
predsedu MsNV v Banskej Bys-
trici ju kaZdorotne v inom né-
strojovom odbore usporadidva
Slovkoncert. Tohte roku (25.—
30. 11.) vosla do druhého de-
safrotia a konala sa v odbo-
roch menej tradiénych koncert-
nfch néstrojov: dychové né-
stroje drevené i plechove, gi-
tara a akordeon.

Podla vysokého poftu prihla-
senych je zrejmé, Ze sihtfaZ si
ziskala véZnost a popularitu,
ved okrem peflaZnych cien po-
skytuje vifazom i moZnost! kon-

certného uplatnenia. A Slov-
koncert sa skutofne v ramci

mali  zamyslat
vietkych stupiiov
8kol,

pedagoOgovia
umeleckych

e

Do sitaZe sa prihlasilo 6 hra-
tov na plechové dychové néa-
stroje, 14 (1) na drevené, 7 gl-
taristov a 6 akordeonistov. SiG-
faZ prebiehala v dvoch koléch.

Zo siedmich gitaristov sa do
druhého kola dostali traja a
porota neuznala ani jediného
za hodného niektorej z cien,
Jan Labant sa mi videl naj-
zreldf, ma predpoklady pre kon-
certné pbdsobenie, jeho hra je
pokojné, aZ prili3 introvertnd,
neokdzald. Ziskal Cestné uzna-
nie. Peter Celeda je priebojnej-
31, muzikantsky menej zrely,
ale prejavom efektivnej3f, Zfs-
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svojich moZnosti o vitazov sta-
rd a presadzuje ich.
Tohtorofnd sataz ndm po-
skytla dva obecnejSie poznatky:
zniZzovanie vekovej hranice
tych, ktori sa prdvom doZadu-
ji- pozornosti. Hoci sttaZ nie je
vekovo ohranifend, vd&3ina sd-
taziacich mala 20—25 rokov,
najmladsf déastnik satfaZe mal
16 rokov. Druhy poznatok po-
ukdzal na nerovnomernosft i-
rovne jednotlivfch néstrojo-
vfch odborov. Kym v rozhodo-
vani u drevenych dychovych
nastrojoch sa porota ,zapoti-
1a*, v odbore gitara nemohla
byt udelend ani jedna cena. Je
to 3koda, lebo pri obldbenosti
tohto néstroja u mladeZe by
gitaristi mohli urobit na kon-
certnom podiu kus dobrej pra-
ce pre rozvoj slovenskej hu-
dobnej kultdry. Je to néstroj s
historickou tradfcilou a boha-

tou pdvodnou literatirou. Ani
aroveii akordebnistov plne ne-
uspokojila a skuto€nost, Ze sa
do stitaZze prihlédsil jediny hrac
na lesny roh, je alarmujica.
Nad t¢ymito problémami by sa

kal tie¥ Cestné uznanie. Naj-
mladsi Géastnik safaZe, 16-rod-
ny Milo# Slobodnik, je néadej
ny, ale sa eite musi naucit mu
zikantskej discipline. Ziskal Ce-
nu mesta Banskej Bystrice ako
najmladsi d&astnik.

V hre na akorde6ne bola u-
delend iba I. cena. Ziskal ju
suverénne 18-roény Rébert Jur-
to, hrajici na bajane. Vybor-
ne zvladol néarofny repertodr.
Napriek mladosti preukédzal
zmysel pre 5t§l, pochopenie ob-
sahu interpretovaného diela
(Zolotarjev) a technicka vir-
tuozitu (Feld). Muzikdlnost a
dobri néstrojovi pripravu uké-
zali i Peter Celes a Boris Len-
ko, ktori obdrZali Cestné uzna-
nia. I ked Jarmila Luptovské
neziskala Ziadne ocenenie, u-
patala ma uZz v prvom Kkole
uvoInenostou a prirodzenostou
prejavu. Vy¢ber diel v druhom
kole (len pévodna literatdra)
poukazoval na hudobny vkus
interpretky.

Jeding hrd¢ na lesny roh,
Branislav H6z, podal v druhom
kole trocha nervbézny vykon, to
sa prejavilo v niekolkych tech-

Jonglenr (z latinského rukopisu z 11. stor.)
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nickych kazoch. Ocenit treba
stylovy vykon v DMuzariovom
koncerte Es dur, ktory hral
spamiti, Ziskal Cestné uznanie.
Tribkdr Dusan Misura zahral
stylovo, bez vHEsich kazov spa-
miiti Koncert pre tribku ]J. K.
Vaithala a s velkym zaujatim
Variacie A. Albrechta. V Aru-
funjanovi mu to celkom nevy-
§lo. Ziskal III. cenu. Suverénny
vykon podal Juraj Bartos, kto-
rého ton svietil, tribka znela
jasavo 1 mikko, najmd v po-
vabnej Sonatine B. Martint. Vy-
bojoval si II. cenu. 20-ro&ny
Albert HrubovE&dk, pozaunista
krdsneho ténu, bohatej dyna-
mickej 3kély, ssvybornou né-
strojovou pripravenosfou, upi-
tal u¥ v prvom kole brilant-
nou interpretdciou Pauerovej
Trombonetty. Precitenym poda-
nim Martinovej Balady a vir-
tu6znym zvladdnutim Davidovho
Koncertu pre pozaunu v dru-
hom kole, plnym prédvom ziskal
v tejto skupine I. cenu,
Flautistom sa nedarilo. Viera
Antalova je solidna flautistka,
ktord upozornila na svoje mu-
zikantské kvality naraz na kon-
certnom pbdiu i na Prehlladke
mladgch v Trentianskych Tep-
liclach. Na sttaZi sa nepresa-
dila, 1 ked podala profesional-
ny vykon — na chybalo tam
to tosi taiko definovateIné, fo
z interpretdcie robi umelecky
zéZitok. Zablesk toho sa sice

‘objavil vo voInej &asti Sonaty

B. Martind i v niektorych mies-
tach O&endsa, no vyslo to len
na Cestné uznanie. Hobojista
Vlastimil Dufka je néastrojovo
dobre pripraveny. Ukéazalo sa
to vo virtubznych miestach, re-
zervy ma viak v kvalite tonu
(je tvrd3i) a v dynamickej 3ka-
le. Ladislav Rot méa pekny, tep-
ly, okrdhly hobojovy ton, kto-
r¢ plne vynikol v ,sladkej“ ro-
mantickej Sonéte Saint-Saénsa.
Hladké pasdZe zasa v Haydno-
vi, no naplno sa prejavil vo
Vilecovfch znamenitych Sty-
roch skladbédch. Pravom ziskal
jednu z druhych cien.
Pozoruhodné boli vykony kla-
rinetistov. UZ v prvom kole na
miia hlboko zapdsobil vfkon naj-
star§ieho Gastnika sitaZe Ala-
déra Janosku. V Brahmsovej So-
ndate f mol podal zrely ume-
lecky v¢kon, hlboko preciteny,
obdivuhodne introvertny. Pre-

krasny ton, bohatd dynamika,
filozoficky pokoj... V druhom
kole akoby bol menej ststre-

deny — no i tak bol jeho Pou-
lenc krésny, kym Weberova
hudba ho pravdepodobne ne-
indpirovala k velkému vykonu.
Ziskal jednu z tretich cien, no
je to zrely umelec, ktory pat-
ri na koncertné po6dium, lebo
jeho interpretdcia je silnou
umeleckou vypovedou. Jozel
Uhliar sa navyraznejdie preja-
vil v Suchoiiovom Concertine

-pre klarinet a orchester. Nelah-

ké dielo zahral s plngm zauja-
tim, technicky i koncepéne po-
zoruhodne. Ziskal Cenu SHF.
20-roény Dusan Mihely je vel-

Jongleur (z latinského rukopi-
su z 11, stor.).

mi nddejny typ. Ma bohati dy-

namickd 3kédlu, zmysel pre 3ty-
lova odlisnost v agogike a fra-

zovani a tvarny ton (vo vys-
kach niekedy priostry). Ma pri-
rodzeny 3arm (Poulenc), kto-
rfm ziskava sympatie obecen-
stva. Je to ndadejny koncertny
typ. Ziskal jednu z druhych
cien.

Na sidfaZi priam excelovali
fagotisti, Néstroj, ktory sa ne-
objavuje Casto na koncertnych
pbdiadch, sa tentoraz ukézal v
plnej krase. 19-roény Daniel
Hrinda uZ v prvom kole upo-
zornil na svoje kvality najmd
v Andante Vivaldiho Koncertu
e mol { v niektorych miestach
Weberovho Koncertu F dur, v
druhom kole vo Vilecovom die-
le Na promenéade. Ziskal Cest-
né uznanie. Stanislav Bicdk je
uZ v hudobnom svete znamy
ako vyborny fagotista. Opdt to
dokézal v prvom kole 3tylovym
podanim Vivaldiho a osliiujd-
cou virtuozitou v Tasmanovi,
v druhom kole krdsnym Andan-
te Mozartovho Koncertu B dur
a znamenitou interpretédciou
Kofinkovej Sonatiny. Ziskal
jednu z III. cien. Keby sa urto-
val absolatny vitaz sdtaZe, ur-
¢ite by to bol 19-roény Roman
Mesina. UZ v prvom kole priam
oslnil v Mozartovom Koncerte
B dur a v druhom to potvrdil
vo Weberovom Koncerte F dur.
Premyslend koncepcia vystavby
kazdého diela, bohatd dynami-
ka, [rdzovanie, agogické fine-
sy — to wvietko vzbudzovalo
obdiv. [. cena preto nikoho ne-
prekvapila.

Na zaver treba zdOraznif, Ze
mladi interpreti hraji s vel-
kym zanietenim hudbu 20. sto-
rotia. Nie z povinnosti, ale
preto, Ze je im blizka a bytost-
ne vlastnd. To je velkd deviza
pre skladatelov, ale aj velky
zéviizok pre ich tvorivé Einy!

ANNA KOVAROVA









S Elenou Sarayovou - Kovacovou

0 hudbe

a zborovom speve

Zéner zbhorového spevu zis-
kal zasluhou posobenia kvalit-
nycih profesiondlnych i amatér-
skvch zborovych telies wv3et-
kych kategbrii vyznamné mies-
to v hudobnom Zivote sifasnos-
ti.

K jednym 2z najvyspelejiich
reprezentantov zborového ume-
nia u nds patrs aj Bratislavsky
detsky zbor pri MDKO v Bra-
tislave, ktory si na jesefi mi-
nuiého roku pripomenul v¢-
znamné — 25. jubileum svojho
zaloXenia. (O sldvnostnom kon-
certe k tejto prileZitostl sme
informovali v HZ 23/87 — pozn.
red.) Prvé roky existencie zbo-
ru, ktory vznikol na pdde
MDKO v Bratislave, s spité
s poOsobenim erudovaného hu-
dobnika, nestora zborového spe-
vu na Slovensku, prof. ]. Strel-
ca. Daldie smerovanie kolektf-

vu od roku 1967 formovala mla-
dd posluchatka odboru dirigo-
vania na VSMU, Elena Saray-
ova-Kovdcovd (v spolupréci so
svojim pedagbgom a umelec-
kym vedicim telesa, zasl. um.
J. Haluzickym), ktord v roku
1981 prevzala aj funkclu ume-
leckej veddcej zboru. Popri
préaci s detskym zborovym tele-
som Elena Sarayova-Kov4Gova
stdla 15 rokov na cele telesa
s celoslovenskou pdsobnostou
— Spevédckeho zboru sloven-
skych uéiteliek Ozveny a v si-
¢asnosti spolupracuje aj s dal-
8im, in3trumentdlnym kolekti-
vom — Damskym komornym
orchestrom.

Na otazku — ,Co ti ddva
prédca s detskym zhorovfm te-
lesom?“ — Elena Sarayové-Ko-
viatovad povedala:

— Na cestu zborového diri-
govania ma usmernil moj pe-
dagbg na VSMU prof. ]. Ha-
luzicky, ktory predpokladal
redlnu moZnost perspektivneho
uplatnenia Zeny-dirigentky v
prdci so spevackym zborom, a
tak, hoci pdvodne som mala v
tmysle venovat sa $tidiu or-
chestrdlneho dirigovania, nako-
niec som si zvolila odbor di-
rigovania zboru. Vztah k pra-
ci s detskym zborom som zis-
kala uZ potas vysoko3kolskych
Stadif, kedy na miia hlboko za-
posobili kristdlovo ¢Eisté hlés-
ky, svieZost zvuku detského
zboru, ktory citlivou rukou vie-
dol prof. Strelec, Citovd dprim-
nosf, ale i vytrvalost a obeta-
vost, s akou sa ¢Clenovia zbo-
ru vo veku od 7—18 rokov ve-
nuji tejto néarocnej, ale krés-
nej z&lube, ich oddany vztah
k spevu, k zborovému kolekti-
vu, sti pre miia neraz inspira-
tivnym zdrojom sily k dal3ej
praci. Ked som po 15 rokoch
dirigentského  pOsobenia v
SZSU Ozvena musela zo zdra-
votnych dovodov niektory =z
tychto vokédlnych kolektivov ne-
chat, rozhodla som sa ostat
vernd detskému zboru, ktory
vediem uZ 20 rokov. Cenné ski-
senosti, ziskané pri tejto pré-
ci, som uplatnila aj na poste
dirigentky Ddmskeho komorné-
ho orchestra.

Vychédzad vo svojej nmelec-
kej praxi z konkrétnych diri-
gentskych vzorov?

— V skutoénostl nemdm kon-
krétny dirigentsk¢ wvzor, skor
obdivujem u vyraznych diri-
gentskych osobnosti svojskost
poiiatia, pe€at vlastného stvdr-
nenia interpretovaného diela.
Jednym z prvych velkych zéa-
Zitkov, ktory som ziskala e3te
ako posluchétka konzervatobria,
bolo stretnutie s velkym diri-
gentskym umenfm hostujiceho
sovietskeho dirigenta V. Dub-
rovského. Neviem zabudnif,
ako tento umelec dokazal pre-
tavit mftvu partitiru do Zivej
hudby, ktorej fluidum sa pre-
nieslo na posluchdfov v kon-
certnej sienl, pri€om vynaloZil
obrovskii  energiu, vypoved
vlastného ducha, aX temer do
iplného vyferpania. Ak by som

predsa mala menovaf niektoré-
ho z dirigentov, ktor¢ je mo-
jim vzorom, tak musim spome-
nit Ondreja Lendrda, ktory
sdm prediel 5kolou zborového
dirigovania. V flom sa spéja
tvorivy interpretany nadhlad s
premyslenou koncepciou, doko-
nalym vnidtornfm vyrazom a
krasou dirigentského gesta.

Popri tvorivej umeleckej pra-
ci s detskfm zborov§m telesom
a komornym orchestrom sa ve-
nujes aj externej pedagogickej
tinnosti na VSMU v Bratislave.
Ak{ je tvoj ndzor na v§chovu
zhorovfch dirigentov v siGfas-
nosti?

— V  poslednych rokoch
vznikli v Bratislave, ale aj
inych mestdch Slovenska, no-
vé amatérske zborové kolekti-
vy. Myslim si, e musime oce-
nit tvorivi aktivitu zdujemcov
0 umeleckd précu v kolekti-
voch ZUC, &lenovia ktor§ch hla-
daji moZnostl vlastnej sebarea-
lizacie a naplnenia tvorivych
sndh. Z tohto dévodu by sa na
konzervat6ridch mala venovat
viésla pozornost a priestor vy-
uébe zdkladov dirigovania u
posluchdfov s perspektivou nie-
len samotného buddceho peda-
gogického podsobenia na LSU,
ale s perspektivou dirigovat
amatérsky zbor alebo inStru-
mentdlny sidbor, V zéujme vy§-
chovy kvalitného umeleckého
dorastu aj v tejto oblasti, by
sa mala prehlbif spolupraca
medzi konzervatériami a VMU
v podchyteni dirigentskych ta-
lentov i z radov inStrumenta-
listov. Stat sa dirigentom vy-
Zaduje .nielen kvalitni inStru-
mentdlnu pripravu adepta, ale
aj celkové hudobné dispozicie,
teoretické vedomosti, ustdle-
nost ndzorov, pevni volu, zre-
lost charakteru, ale aj taktny
a citlivy pristup v jednanf s
Tudmi.

V mnoh§ch recenzidch vysti-
peni Bratislavského detského
zhoru vyzdvihli odbornfci hla-
sovii kultiru zboru. Spolupra-
cujei s hlasovfm pedagfgom?

— K sprdvnym spevdckym né-
vykom vediem malych spevé-
kov sama. Dirigent zborového
telesa by mal vediet naudif za-
kladom  vokélnej techniky,
sprdvnemu dychaniu, frdzova-
niu, tvoreniu téonu. Vela poznat-

kov o préel s detskym hlasom
som ziskala u prof. Strelca, klo-
ry sdm bol dobrym spevdkom
a vokdlnym znalcom.

Potas 25-rofnej umelecke]
tinnosti prezentoval BDZ svo-
je kvality nielen na mnoh§ch
koncertoch a sifaZiach doma,
ale aj v zahraniéi. Ktoré absol-
vované vystipenia zboru patria
k najtispeinej§im?

— Zbor sa pravidelne zicast-
fioval na celomestskych i celo-
slovenskych sdtaziach zborové-
ho spevu (Zlaty veniec mesta
Bratislavy, MladeZ spieva), na
ktorych ziskal popredné
umiestnenia. V4Zim si aj dprim-
nost uznania a slovd obdivu,
ktoré odzneli na adresu vfko-
nov zboru pri rozmanitych kul-
tarno-spolofenskych prileZitos-
tiach. Zo zahranifnych clest
mdZem spomendf koncertné za-
jazdy do NDR, ZSSR, MLR,
Francidzska, Velkej Britanie,
ale aj dvojmesa&né turné po Ja-
ponsku. K dspechom zboru pat-
rila dfasf na EurOpskom festi-
vale hudobnej mlddeZe v Bel-
gicku (1974), kde sa teleso u-
miestnilo v 1. péasme, ale aj

cena za najlep3f detsky vykon

na Medzindrodnom festivale
zborov podunajskych krajin v
Silistre (BLR, 1983). Velkd ra-
dost mdm aj zo ziskania 2, a
3. ceny na Medzindrodnom fes-
tivale v 3panielskom Cantoni-
gros (1985). Vi#ésina koncert-
nych zéjazdov zboru sa usku-
to¢nila v rameci reciproénej vy-
meny alebo prostrednictvom M3
SSR, avsak menej prileZitosti
dostal zbor prostrednictvom
Osvetového tdstavu v Bratislave
(potas 25 rokov prédce bol zbor
vyslan§ na medzindrodné sifta-
e do zahrani¢ia 3-krat!). Na
jeseii minulého roku ocenilo
MK SSR dlhorotnid umeleckd
prédcu zboru a vietky dosiah-
nuté vysledky udelenim titulu
ZaslaZily kolektfv ZUC.

V dramaturgii jublilejného
koncertu Bratislavského detské-
ho zborn bola zastipené tvorba
majstrov vokélnej polyfénie mi-
nul§ch storodi, ale aj zborové
skladby sifasnych skladatelov
viacerfch nérodov. Na koncer-
te uviedlo teleso aj cel§ rad
skladieb siasnych slovenskfch
skladatelov, z toho 2 premiéry
(T. Andrafovan: Vianotnd hra,
K. Seidmann: Scherzo — pozn.
autora). Akf je tvoj vzfah k
uvéidzaniu slovenskej hudobnej
tvorby?

— Diela slovenskych sklada-
telov si trvalou siddasfou re-
pertodru Bratislavského detské-
ho zboru, ale sd zastdpené aj
v dramaturgii dal3ich telies,s
ktorymi som pracovala a s kto-
rymi pracujem doteraz.

BDZ pravidelne uvéadza die-
la slovenskych skladatelov nie-
len na koncertoch a sidtaZiach
doma, ale i na pb6didch v za-
hrani¢i. Teleso je dvojnédsob-
nym drZitefom Ceny SHF, ktord
porota udelila zboru na festi-
vale ,Svatky pisni“ v Olomouci
(1981) a na celoslovenskej si-
taZi ,Mladez spieva“ v Ziline
(r. 1983, 1985) za prednes skla-
dieb slovenskych autorov. §
velkou odozvou u obecenstva
sa stretla aj interpretdcia die-
la ndr. um. E. Suchoila — Vi-
volévaiii jara, ktor4 odznela
nielen v rdmeci BHS v r. 1985,
ale I na koncertoch v daldich
mestdch. Zbor nastudoval a u-
viedol cel¢ rad titulov z tvo-
rivej dielne stasnych sloven-
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E. Sarayova-Kovaovd

skych skladatelov (E. Suchoii,
0. Ferenczy, L. Burlas, Z. Miku-
la, A. Zemanovsky, I. HruZov-
sky, I. Dibak, H. Domansky, I.
Bazlik, V. Bokes, P. Cén). Mys-
Ifm si, ¥e pri hodnoteni ume-
leckej ¢innosti SHF treba
vd&imi oceiovaf systematickid
aktivitu pri uvadzani sloven-
skej hudobnej tvorby (nielen v
rdmci prehliadky TNSHT), kto-
rej vyznamnymi propagédtormi
sii prdve amatérske zborové
kolektivy.

V sfivislosti so #tvristoro&ni-
cou BDZ sa vynéra otfzka dal-
Sich tvorivych cielov a plénov
do budicnosti.

— Jubilejny koncert umoZiiu-
je nielen prezentédciu dosiahnu-
tej interpretatnej tdrovne tele-
sa, ale je i prileZitostou k bi-
lancovaniu. Na prvy pohlad_p6-
sobl amatérske teleso ako ho-
mogénny celok zanietenych
nad3encov, ktory logicky nad-
vlizuje na doslahnuté méty a

Snimka: I. Grossmann

vytytuje si nové ciele. V sku-
totnosti viak prdca s amatér-
skym kolektivom vyZaduje
znaténi davku trpezlivosti, ale
i taktu a pedagogického maj-
strovstva v opltovnom budo-
vani telesa (v ktorom docha-
dza k vymene ¢lenstva), v dsilf
zvladnut zédklady ,remesla”, ale
pracovat aj na detailoch, zvu-
kovej wudlachtilosti, kompakt-
nosti hlasovych skupin, plasti-
cite frdzovania, spravnosti v§-
razu a Stylovosti. Tieto neoce-
nitelné vklady, ktoré prostred-
nictvom kolektivnej wvychovy
dostavaji jednotlivi ¢&lenovia
kolektivu (okrem odbornej pri-
pravy si deti vedené k zdol4-
vaniu prekaZok, k vzajomnému
reSpektovaniu, ale aj k podria-
deniu sa spolo&nému clelu), st
prinosom na cely #ivot. To
vietko sl v3ak vyZaduje svoj
tas.

Pripravila:

ELEONORA KYSELOVA

K vystupeniu sovietskych umelcov

V rdmci Dnf RSFSR v Ceskoslovensku vystipil pod patrondtom
ministerstiev kultdry za spoluprdce s Pragokoncertom a Slovkon-
certom aj Statny komorny orchester ZSSR s dvoma odlisnymi
programami. Prvy z nich — hodnoteny v tejto recenzii — odznel
v Bratislave a v Zlline, dal%f v Kosiciach a v RuZomberku. Toto
vynikajice teleso, ktorého zdklad tvoria slaciky, popredni solisti,
laureati sitaZi, vystipilo v Moyzesove]j sieni SF v Bratislave diia

19. novembra.

Teleso datuje vznik rokom 1956. Za vyse 30 rokov existencie
sa dopracovalo k vysokym umeleckfm métam. Jeho vystdpenia
v 35 krajindch v3etk¢ch svetadielov, okrem Afriky, sa stretdvaji

so slovami najvy33ieho uznania.

O jedinetnom majstrovstve sdboru sme sa presvedé&ili uZ po vy-
pocuti dvodného Mozarta (Symfbnia B dur, ¢. 24, KV. 182), ktoré-
ho interpretdcia vyZadovala aj spoluprdcu vynikajdcich dychdrov.

Idedlna priezracnost,

jednotnost néstrojovych skupin, prikladna

artikulédcia, ktoré tu dominovall, lahodili oku i uchu. Mdlokedy to-
tiZ moZno vidief { pofut takd vzdcnu disciplinovani jednotu v fa-
hoch, prikladné vypracovanie dynamiky, striedanie svetla a tieiia.
Sabor kladie velky doraz na vyuZitie kontrastov najmi pri ndhlych
zmenAch, Navodzuje to intenzivny G&inok a napdtie v poslucha-

toch.

Celkom odliny svet nam sdbor pribliZil v polhodinovom Diverti-
mente pre slafikové néstroje od Bélu Bartdka. Dominovala v iiom
osobitd meditativna filozofia, 1 ked Bartdk, vydatne &erpajaci z ma-
darského a rumunského folkl6ru, sa pochopitelne nevzdal typic-
kej z&luby v lane¢nosti a umeleckid 3tylizaciu rytmov vyvaZoval
i spevnejSimi lyrickymi tGsekmi. Problematika interpretdcie Bar-
toka v tomto pripade spofiva i v budovani 3irokych klenieb dyna-
mickych oblikov, ¢o sibor zvlddol na imponujdcej drovni. Dovolu-
jeme si v3ak poznamenat, Ze eSte presvedé&ivejsi tah by bola sklad-
ba ziskala individudlnym vkladom dirigenta, od r. 1983 umelec-
kého vediceho orchestra, sovietskeho huslistu, ndrodného umelca
ZSSR Viktora Trefjakova, ktory vSak v Bratislave nea¢inkoval. Tym
sa nam nevdojak vnucovali asocidcie paralely pripadného vysti-
penia nd3ho SKO bez B. Warchala. Predsa len stmelujica sila osob-
nosti veddceho, 1 pri v3etkej starostlivej priprave a dotiahnutych
detailoch, by umocnila pulz 3ir$ich hudobnych ploch.

O nie€o menej sme nepritomnost V. Trefjakova postradali v Sos-
takoviovej] Komornej symfiénii op. 110 b, venovanej pamiatke obeti
vojny a faSizmu. Pochmirna hudobna re¢, rozvijanie tragického
obsahu, nerobili siboru vidésie problémy a vdaka majstrovskej in-
terpretdcii vyzneli u&inne, presved&ivo.

Zaveretnd Mozartova Malé notnd hudba mala sprdvne proporcie,
tempovy 3vih, Cistotu faktdry, dfinné striedanie dynamickych kon-
trastov. MoZno dynamické vrcholy v Mozartovi, ktoré teleso do-
sahuje, mohli byt menej prierd¥né, ale kovova hutnosf zvuku neza-
bfjala lahkd pregnantnost a Zivost hudobnych I1inii.

VLADIMIR CIZIK
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Chameleon v Kosiciach

Prvd premiéra novej sezOny
v opere Statneho divadla v Ko-
Sfciach (20. 11, 1987) — hu-
dobnd komédia M. Stédrotia a
L. Kundern Chamelein — rea-
lizovand v 3stddiu Smer, dala
na seba Cakat trochu dlh3ie.
Tento — pre operny sdbor ne-
typicky dramaturgicky vyber,
vytvoril priestor aspoii dotyko-
vého kontaktu saboru so Zén-
rom zo Sirokého rozptylu dru-
hov a Zanrov hudobnozéabavné-
ho divadla. Hudobnd komédia
Chameledn avizovala, Ze v reléa-
ciach doterajdej opernej insce-
natnej praxe v SD sa uvedie
experimentélny inscena&ny pro-
jekt, Exkurzia tlenov operného
siiboru sa vyrazovymi pros-
triedkami syntetického divadla,
aké hudobna komédia Chame-
lebn pozaduje, zaviazala v3et-
kych déinkujicich k obrodeniu
vlastnych, ale aj obligatnych
opernych prostriedkov v duchu
inscenovaného diela. To pod-
nietilo zvySend pohyblivost jed-
notlivcov, scivilnenie, ale i zdi-
vadelnenie gesta, prirodzené
striedanie spevu s dialégmi,
tancom a hudbou, a v nepos-
lednom rade i plynulé prevle-
ky, ktoré vyZaduji krédtke vy-
stupy hudobnej hry. Chame-
ledbn, moZno v prvotnom plédne
pocifovany ako experiment, ne-
ostal len experimentom. Uspes-
ny inscenacny vysledok potvr-
dil pravidlo, Ze akékolvek di-

vadlo sa stdva samym sebou vo
chvili tvorivého pretimo¢enia
predlohy, k akému do3lo 1 na
pode kosického operného stbo-
ru. Aktivna a vzdjomnd my3-
lienkova interakcia umeleckych
realizatorov inscenédcie viedla
k expresivne dynamickym po-
stupom, ktoré zaujall, ale hlav-
ne zattofili na divdkovu per-
cepénid aktivitu,

Autori svoju hudobnii komé-
diu napfisali pre experimental-
nu scénu Statneho divadla v
Brne — pre Divadlo na provéz-
ku, ktoré nielen formélne, ale
aj obsahovo je orientované pre-
vaZne na uvadzanie hier s ne-
divadelnymi ndmetmi, akym v
podstate je aj Chameleon. V
Kosiciach bol nastudovany v
dprave Drahomiry Bargéroveja
Jana Drietomského, ktori zo-
hladnili Specifikum operného
stiboru. Preklad Lubomira Fel-
dek a Jana Strassera mé pri-
merany spéad, 1 ked sa domnle-
vam, Ze nie vidy odzrkadluje
pravi vyrazovi nuansu feského
slova,

DlZnikmi zrozumitelnej dek-
lamécie a s fiou stvisiacej po-
intizdcie vety, &i len jediného
slova, nositela doleZitého ob-
sahu, ostali niektorf so6listi a
tlenovia  zboru. Zaujimavé
predloha, ale v konenom v§-
sledku aj aspe3nd inscenécia,
akou Chamele6n v $tddiu Smer
bol, si zo strany Géinkujacich

zasliZia zvysend pozornost vo-
&1 zvukovej razancil slova, jeho
rytmu, dynamike v rédmci tex-
tu, ktoré nemoZno nahradit
pseudoprvkom.

Inscenficla zaujala a prinies-
la rad In3pirativnych prvkov v
ramci javiskovej a reZijnej
Struktary, diela reZisérky Dra-
homiry Bargérove]. Zikladnym
inscenafnym pldnom si mozal-
kovo stavané v§stupy a scény,
z ktorych reZisérka vytvorila
celistvy a divadelne pravdivy
inscenatny tvar. Krvavé uda-
losti Velkej francdzskej bur-
Zodznej revoldcie, historické
postavy a postavitky, boli au-
torovi komédie i reZisérke po-
zadim k fradke o obludnosti
Tudskej tiZzby po moci, ktord
plodi 1 politickych ,,chamele6-
nov“. Joseph Fouché, ktory pre-
#il niekolko francdzskych vlad,
bol v ré%#ii Bargérovej proto-
typom. Tohto morédlneho netvo-
ra velmi dobre typizoval a v
tejto postave prijemne prekva-
pil dobrou krefcion sélista
opery Gabriel Szakél. Aj ostat-
né herecko-spevdcke vykony
sOlistov a ¢lenov zboru boli
osobité, so zmyslom pre drob-
ni charakterizdciu. UOspe¥né
boli vfkony G. Spifdka, ]. Ha-
vasiho, L. Pataja, E. Csémyo-
ve], E. Smélikovej, ]. Regeca,
E. Merheima, P. Birda, K. Me-
reisovej, K. Maretka, J. Somor-
jaia, M. Kleinovej, V. Drietom-
ske] a daldich.

Hudba M. St&drofia je nielen
povzbudivim a dopliiujacim
¢lankom textu, ale Z4nrovymi
a &tylovymi hudobnymi pros-
triedkami (menuet, valtik,
swing a 1.) je vynikajtcim cha-
rakterizatnym sprievodcom ob-
dobia, ale aj karikattdrou spo-

inscendcie.

lotenstva, charakterizdciou et-
nického celku (napr. aj v in-
scenaéne vybornej handckej
scéne). Ilustrativne prvky
(napr. v tvodnom texte ,so-
cidlna vichrica“), & vtipné Sty-
lizécia hudobnfych Zénrov (an-
glicky valéik pri odchode Fou-
chého od Napole6na) si schop-
né vypointovat humornost, fras-
ku aZ absurdnost nlektorych
scén. Septané vokaly, rapkace
(pri pdde Bastily), hudba z
magnetofénovej pasky, sd na-
paditou zvukovou kulisou. Di-
rigent Jan Drietomsk§ (hral aj
na zobcovej flaute) stmelil dia-
l6gy a hudbu do uceleného hu-
dobnodramatického dtvaru. O
prijemnd hudobnd podobu sa
postaral komorn¢ stbor sied-
mich hrdtov (K. Gabor, M. Zal-

P. Bird (Collot d'Herbois) a L. Pafaj (Cudovit XVI.) v z&bere x

Snimka: O. Bere$

ka, L. Gurbal, 0. Petra, L. Kri-
pa, E. Schwartzovd, V. Tich¥). -
VeIml dobrd choreografia Ja-
na Hartmanna a. h, bola sifas-
fou réZie a vyplynula zo stvér-
nenej predlohy. Na déelnej scé-
ne zddraznil scémograf Miro-
slav Matejka aktudlne dejové
siivislosti nevyhnutnymi rekvi-
zitami (gllotina, kr4dlovské kres-
lo a pod.). Kostfmy zasl. umel-
kyne Ludmily Purkyiiovej mali
charakterizani funkciu a tvo-

rili sifast komédie.
»Experiment” opery 5D v Ko-
Siciach prestal byt experimen-
tom vo chvili vydareného, d-
spesného stvdrnenia predlohy
na javisku.
DITA MARENCINOVA

Na scénu opery SND v Bratislave sa po niekolkych
rokoch absencie vratila produkcia Mozartove] opery Fi-
garova svadba v obnovenej podobe. Nové je jej sOlistic-
ké obsadenie, vfprava M. Ferentika, Ciastofne zmenené
je aranimén a réZia M. Fischera, totoZné sad iba kosty-
my H. Bezdkovej.

Hlavnym momentom novosti v inscendcil je scéna,
ktord na jednej strane efektne vyuZiva to&iiu, ako moz-
nost rychlej premeny, na druhej strane v nej viak chy-
baji zdkladné prvky, potrebné k inscenovaniu tohto
diela (dvere komnat v 2, dejstve), &im nastdva na javis-
ku dejovy zmiitok (podobne riefenie 4. dejstva). RéZia
M. Fischera upata novymi nédpadmi, hodiacimi sa v3ak
skOr do Rossiniho buffy ako Mozartovej opery. MnoZ-
stvo novych akcif odpiitava pozornost divdka od hlavnej
dejovej linie a idey diela (napr. lapanie molfi pri 4ril
Bartola, vystup Curzia s rozhadzovanim listin, opticky
i akusticky nevhodné vstupy a vystupy z bo&n¢ch 16%i
a pod.). V celkovom tvare vyznela pdvodnd préaca re-
Ziséra v roku 1980 v pozitivnejom svetle, rovnako ako
hudobné nasitudovanie V. Méalkom. Do inscenécie vsti-
pilo niekolko novych interpretov, Vokélne najvydare-
nejSou kredciou J. Durfu je jeho Almaviva. Inak je to
s jeho hereckou strankou tdlohy. Je namieste otdzka,

e ORNOVENA
FIGAROVA SVADBA”
V OPERE SND

mocnid ruku vokdlne talentovanému zaéinajicemu umel-
covi (alebo bola tdto myslienka uZ od za&iatku zavrhnu-
ta?)! V dlohe Grofky sa predstavili E. Holitkova a L.
Rybérska. HoliCkovej kredcia akcentuje pateticku strén-
ku. dlohy, Rybarska odkryva i tvary postavy netradiéné,
jej hrdinka sa aktivne podiela na intrige. Aj vokélne
sii obe pozitivhymi interpretkami, nevynechévajic éariu
Grofky v porovnani s inscendciou v roku 1980. Figaro
J. Gallu zaujme najmi v sélovych &islach, menej v re-
citativoch a hrdina hosfujiceho D. Jarjabka odhalil spe-
vicke nedostatky umelca. Zuzanka L. Aghovej nadviizuje
na jej vybornd Elviru a je najlepSou predstavitelkou
tejto dlohy na scéne SND v poslednom desatro&f. Alter-
nujica L. Braunovd je menej precizna a jej hlas vyka-

zuje priskoré znaky opotrebovanosti. J. Zerhauové aZ te-
raz oficiilne vstapila do inscendcie ako Cherubin a ex-
celovala v kaZdom smere. No jej kvality by sa mall
zatial vyuZfvat iba v lyrickom a nie dramatickom od-
bore! ]. Saparovd v tej istej tlohe nesplnila ofakavania
v kaZdom smere. Epiz6dne dlohy dopliiali ]. Horské ako
excelentnd, no primladd Marcelina a E. Jenisovd ako
Barbarina. Hlasovo robustnym bol Bartolo R. Uhléra a
Basilio M. Dvorského odkryl jeho komické schopnosti,
no i dosial nepoznané intona&né nepresnosti. Umelec-
ky pritaZlivim je i1 opHtovné stretnutie s Figarami J].
Hrubanta a ]. Spatka, Marcelinami O. Handkovej i J.
Sedldfovej, Basiliami P. Gébora aj P. Oswalda a Barto-
lom P. Mikuldsa. Otdzkou zostdva, prefo reZisér znova
obsadil také renomované umelkyne ako I KirflovGe a
A. Czakovii do dloh Cherubina a Barbariny, z ktorych
uZ davno vokalne i typovo vyrastli, a to pri moZnos-
tlach takého Sirokého vyberu, aké opera SND momen-
tdlne poskytuje.

Fischerova a Feren¢ikova spoluprdca vyvrcholila v
Bergovom Wozzeckovi, ktorého ndm modZe zavidief kaZ-
dd opernd metropola sveta, ale Figarova svadba sa ma-
la radsej vratit v pdvodnej scénickej podobe z roku
1980 s obnovenym soélistickfm anséamblom.

MATE] HAJEK

¢l by reZisér v tak naroénej dlohe nemal podat po-

NAS HOST
Tenorista

st els s

A

u FA ) |
FUJO A

Znamy mozartovsky tenorista, 3véd
Gbsta Winbergh, po prvy raz vystdpil v
Ceskoslovensku pri prile¥itosti slavnost-
ného koncertantného predvedenia Mo-
zartovej opery v Dvofakovej sieni v Pra-
he, v Donovi Glovannim (recenzia v HZ
¢. 23/87 — pozn. red.), v ktorom vytvo-
ril svojho vzorového Dona Ottavia. V
spolofnom rozhovore sa predstavil ako
mily, dobrosrdefny umelec a nie pro-
totyp tenorovej hviezdy, ktorou v pozi-
tivnom zmysle slova v3ak dnes urfite
je.

Va¥e meno dnes kuriézne, podobne
ako meno Brendela, Limu etc. nenvdadza
#iadny opern§ lexikén. Preto moja prvé
otdzka znie: ako ste sa dostali vébec k
hudbe?

— Moja matka ma presvedé&ila, aby
som zadiel za zndmym star$im §védskym
tenoristom Martinom Ollmannom. Aby
som sa prosto u neho sna#il ziskat ve-
domosti. Poslichol som ju a pomaly som
zafal 3tudovatf spev. V mojej mladosti
som spieval hodne populdrnej hudby,
ale Judia mi hovorili, #¢ mam hlas vhod-
ny pre operu, a tak som to vyskidZal,
Spev som Studoval na akadémii v Stok-
holme dva-tri roky a potom som presiel
do opernej Skoly...

Potom ste boli niekolrko rokov sdlistom
opery v Stokholme a teraz ste unZ slo-
bodn§ umelec a vystupujete pc celom
svete. V poslednfch rokoch ste sa pro-
filovali medzindrodne ako uzndvany in-
terpret tychto floh. Dnes sa tasto ho-

vori o tradicii mozartovskej interpretécie
minulosti a pritomnosti, 0 Wunderlicho-
vi a podobne. Ak§ je v&% nézor na tito
problematiku? Zmenilo sa nieo na tom
stfle alebo mnie?

— Podla miia sa snaifme mozartov-
ské dlohy spievat prili¥ lyricky, s men-
$im hlasom. Tak je v tom potom me-
nej vyrazu. V Mozartovej hudbe je ale
tolko vyrazu — prefo by sme ho ne-
mohli vyjadril aj hlasom? Nemysliet
vidy iba na techniku spevu, ale aj na
dramatiénostf vyrazu. A to podla miia v
poslednych rokoch v mozartovskych pro-
dukcidch chybalo. A o sa Wunderlicha
tyka, je pre miia dodnes mozartovskfm
vzorom a idolom. Prinasal aj vela vyra-
ZU o gix

Tak ako vo wagnerovskom odbore
Windgassen, ktor§ dnes nemé nésledov-
nika?

— Sprédvne. Ak by sme sa nepokdsili
v tejto tradfcii pokralovat, opera by ne-
preZila a mohli by sme doma potdvat
iba staré nahréavky.

Nahrali ste mnoho platni, neddvno aj
Dona Giovanniho v salzburgskej produk-
cii, v ktorej aj vystupujete. Ako sa po-
zerfite na iilohu Dona Ottavia po spevéc-
kej strdnke a o pre ‘vés znamenala moZ-
nost spievat ju pri prileZitosti 200. v§-
rotia premiéry v Prahe?

— UO¢inkovat v Prahe bola pre miia
velkd Eest; bol som velmi 3tastny, lebo
to bol pre miia velky zaZitok a publi-
kum bolo priam ohromné. A pretoZe som
tito- dlohu spieval nespoetne réz, bo-
lo pre miia vrcholom kariéry v mojej
kreacil Ottavia ziddastnit sa na tejto
oslave, Ja nevldim Dona Ottavia ako mat-
ni postavu, ale ako ¢&loveka, ktory je
velmi zaldbeny do Donny Anny a svo-
jim spbdsobom je jediny akymsi ochrén-
com poriadku. Jedingy uvaZuje o svojom
konani, ostatnf v tejto opere konajd iba
spontanne. Casto ho postvaji za Annu
do pozadia. Ja ho stvariiujem ako muZa
so zmyslom pre city, ldsku a iniciativu.

Vasou poslednou kredciou na platni v
tomto odbore bol Belmonte. Ako ho
vidite vy sdém? V poslednom tase ho re-
Ziséri stvdrfinji ako mierne naivni po-
stavu, ktord prichddza iba s motivacioun
néjst svoju Konstanzu.

— Belmonte je pre miia najtaZiou mo-
zartovskou dlohou. Ale aj pre inych te-
noristov. Zadiatok je velmi neprijemny.
Musim totiZ hned spievaf faZkd Aariu
v neprijemnej vysokej polohe s géfkom,
a to poriadne dlhym, z ktorého sa vo
Viedni &asto stdva a¥ asko. Clovek sa
mus! dopredu pripravit a rozospievat.
Celd tessitdra tvlohy je velmi vysoka.
A ta¥kd& je najm# preto, lebo si vyZa-
duje primérne lyrick¢ hlas s vynimkou
.staviteIskei é&rie“, ktord je zasa vy-
sostne dramatickd, podobnéd Titusovi. Po-
tom pride zasa lyrickd 4ria, s mnoZ-

stvom pidn a koloratar. Potom je Bel-
monte charakterovou tlohou, skoro hr-
dinsky tenor, najmid v scéne s Osmi-
nom, potom zasa lyricky a neskOr zasa
spinto tenor, Tieto stdle zmeny sii pre
spevaka velmi taZké a namdhaveé.

Aké sii vaie vokdlne hranice? Spie-
vali ste hodne aj Donizettiho, Pasquala
s Freniovou a Mutim mna platiiu, Gen-
nara v Lucrezii Borgii so Sutherlando-
vou, ste Castfm Nemorinom.

— Hranice sa menia podla toho, &o
som robil predtym a o ma ¢ak& potom.
S mojfm hlasom mdZem spievaf aj dra-
matickejsiu dlohu, ale ak sl na fiu néj-
dem &as, a potom alebo predtym aspoifi
po tyZdni prestdvky spievam Giovanni-
ho alebo Onos. Musi byt ¢as na zmenu.
Moje momentédlne hranice si tie, Ze by
som nemal &asto spievat spinto tlohy,
dobre sa citim aj v Donizettiho odbore,
spieval som aj Bohému. A modZem sa
uberat tym smerom, ktorym aj Gedda.

Aké nové dlohy vds cakaji v najbliz-
fom &ase?

— Verdiho Traviata a chcem skasif
aj Donizettiho Luciu.

Kde?

— V Las Palmas. Potom Nemorina v
La Scale v alternacii s Pavarottim a v
lete hrdinskej3ieho Mozarta — Titusa v
Salzburgu.

Zo straussovského odboru ste spieva-
li Narrabotha v Salome v Zeneve. Ako
je to s Flammandom?

— Nezaujima ma, Gprimne povedané,
ale spieval som aj spevdka v Gavaliero-
vi s ruZou, Splevam ale rdd Straussove
piesne.

V poslednfch rokoch ste sa velmi pro-
filovali aj na platniach, Neobévali ste
sa ani fdfinkovania v takfch raritach
ako Chaussonov Kral a Arthur s Tere-
sou Zylis-Garou. Onedlho vyjde Donizet-
tiho Népoj ldasky s Booneyovou, Weiklom
a Paneraiom pod taktovkou Weikerta...

— ...nie Gabriellé Ferra pre DGG.
Nahrdm Werthera a Carovni flautu, kto-
rd mi e3te v mozartovskom repertodri
na platni chyba, ako aj Titus, ktorého
viak nahrdme v Salzburgu a svojho pr-
vého Idomenea budem spievat v Barce-
lone v roku 1993.

Zhovéral sa: ALEXANDER HANUSKA
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Arcangelo Corelli
12 Concerti grossi, op. 6.

Slovensky komorn§ orchester
vedie Bohdan Warchal. Sélisti:
Bohdan Warchal — 1. husle,
Milan Tedla — 2. husle, Juraj
Alexander — violonéelo.
Digitadlna nahrévka.

© O0PUS Stereo 9310 1750-3.

Zu svoju 27-rofnd existenciu
vracla sa Slovensky komorny
orchester k jednému zo zdklad-
nych diel barokovej orchestral-
nej hudby, Corelliho Concertdm
grossam op. 6 uZ po tretikrat.
Tento ndvrat je vlastne zako-
nity a logicky: od realizovania
predchadzajacich nahrdvok sa
vyrazne zmenila nielen techni-
ka zdaznamu (prinos digitélnej
techniky nesporne treba vy-
uzit), ale do istej miery 1 sa-
motny reprodukény 3t§l SKO.
To si posluch&t uvedomi pri
porovuani tejto najnoviej na-
nravky so starSimi zdznamaml.

IsteZe, v principe zostéva este-
ticky reprodukény ideal war-
chaloveov rovnaky; nepodlieha

mddnym  historlzujicim tren-
dom, ale pridrZiava sa svojho
plnokrvného, muzikantsky za-
palistého prednesu, ktory mu
zalstil uz tolké vavriny. V rédm-
c¢i tohto ustdleného ndzoru na
reprodukciu  barokovej hudby
viak predsa badaf isty vyvoj
- nie je to teda reprodukcia
zafixovana raz navidy,

Oproti nahrdvke napriklad na

platni  Supraphonu (obsahuje
fba ¢isla 1., 3., B, a 7.), ktord
som mal k dispozicii, moZno

zaregistrovat pocetné zmeny v
artikuldcii, dynamickom wvypra-
covan{ 1 frazovani. Na novej
nahravke si eliminované nie-
ktoré pridané ozdoby (trilky).

Tempd si kontrastnejsie, rych-
i@ st Ziviie, celkové pofiatie
je draviie, virtu6znejsie, Samo-
zrejme, novd, digitdlna nahrav-
ka, neznesie porovnanle so sta-

hrédvka bola realizovana v kos-
tole v Trencianskych Miti-
clach), ktory tomuto druhu
hudby ovela lep3ie vyhovuje.
Pozoruhodnd je vyrovnanost
nastrojovych skupin, velmi vy-
razne vychddzaja stredné hla-
sy [violy), €o dodédva nahravke
nebyvald plnost. Warchal sa
priam tzkostlivo vyhyba aké-
mukolvek dopliianiu ozddb, ryt-
mick¢ym retudiam, tak obvyk-
lym — a &asto predimenzova-
nym — na snimkach inych sid-
borov. Aj ¢embalové improvi-
zacie (s ktorymi sa v dobe
vzniku skladieb ratalo) si ob-
medzené na minimum a ozvd
sa iba na miestach, kde si ne-
postradateIné. Treba povedat,
e tAto maximédlna vernost
skladatelovmu zédpisu nie je ni-
jako d&inku diela na $kodu,

Rozpisovat sa o umeleckych
vlastnostiach SKO — Intonaécii,
presnostl sdhry, jednote arti-
kulacie, sile vyrazu mi pricho-
df a? nevhodné. Maximdlna a-
roven tychto parametrov je uZ
akymsl samozrejmym atribitom
hry jeho &lenov — na p6diu a
tohdZ potom pri nahrévani. Tre-
ba sa v3ak aspoli struéne zmie-
nit o trojici sOlistov concer-
tina — Bohdanovi Warchalovi
(1. husle), Milanovi Tedlovi (2.
husle) a Jurajovi Alexandrovi
[violontelo). Tvoria rytmicky i
zvukove kompaktny a maxi-
malne vyvéaZeny sdbor, zjedno-
ten¢ aj v najmen3ich podrob-
nostiach. Azda Iba v Alleman-
de XI. Concerta mohol hudob-
n¢ reZisér v#&imi uplatnit vir-
tubzny part violonela.

S touto mali¢kou v¢hradou
viak treba prdcu hudobnej ré-
¥ie (Leo¥ Komérek), 1 zvuké-
ra [Alexander Soldén), vysoko
ocenif. Na peknej drovni je aj
vytvarné riefenie obdlky (To-
ma% Pisecky). Text Ladislava
Katica informuje vystiZne a po-
drobne o diele Arcangela Co-
trochu pri-

Symfionie Franza Schmldta

Symfonick§ erchester Cs. rox-
hlasu v Bratislave

Dirigent: zaslGZil§f umelec Lu-
dovit Rajter

OPUS Compact Disc 9350 1851-4

Skoro stifasne s vypuknutim
Skanddlu v sthvislosti so zédka-
zom scénického predvedenia
orat6ria ,,Das Buch mit sieben
Siegeln" od bratislavského ro-
ddka Franza Schmidta 1874—
1939) v salzburgskom déme, sa
na pultoch obchodov v sklada-
telovom rodnom meste — kam
sa Schmidt zo svojho vieden-
ského pbsobenia rdd vracal na
navitevy — objavil komplet
kompaktnych platnf s nahréav-
kami jeho v3etkych 3tyroch
velkych symf6nif (spolu asi 200
mintit hudby!). Na rodnom do-
me skladatela je sice umiest-
nenad pamitnad tabula, ale v
skutofnosti sa Schmidt u nds
nehra a na3e publikum ho sko-
ro anl nepozné, Preto je na-
mieste tak trochu laické otéz-
ka: akd Je hudba Franza
Schmidta, kam ju zaradit, &o
nam ddva?

Na prvé potutie je to hud-
ba bezpochyby mikkd, fej za&-
kladn¢ ton je lyricky, je zasne-
né, roztiZend, precitend, preky-
pujica napadmi, ale v podstate
neagresivna, bez prikrych kon-
trastov, bez ostrych hrén. Pre-
bieha akoby ,v strednej polo-
he* (vynimkou je vari len bu-
rdcajica 1, &ast 2. symfOnie).
Ak sa v3ak do nej hlb3ie zapo-
¢ivame, nemd%eme nezbadaf, Ze
za ofarujicim eufonickym to-
kom hudby, za hyriv§mi f[arba-
mi a harm6niami je skrytd dé-
myslend tematicko-kompozi&néd
prédca v podstate polyfonickd a
polymelodickd, a Ze Franz
Schmidt je — a to neméd byt
ani vyéitka ani znevaZovanie —
posol z 19, storodia. Jeho hud-
ba je totiZ romantick4, oscilu-
JGca v gravitatnom poli Ri-
charda Straussa (najmd v ju-
venilnej 1. symfénii z 1896—
1899) a Gustava Mahlera, s
ktorym &o do v§povede i [mies-
tami) hudobnej substancie evi-

mi pripadd ako akésl post
scriptum k Mahlerovej 9. sym-
f6nil. Geneal6gia jeho symfo-
nizmu siaha k Franzovi Schu-
bertovi a Antonovi Brucknero-
via — zdd sa mi — Ze me-
nej k Brahmsovi, s ktorjm ho
azda spojuje obluba variaéné-
ho principu. V 2. a 3. symfénii

mali moZnost prestudovaf par-
titary ani porovna{ Rajterovu
nahrdvku s inymi —, by sme
pravom mohli Rajterovu kon-
cepciu povaZovaft za autentic-
k. Priznat v3ak musime, Ze
ako orchester, tak i dirigent
stali pred faZzkou dlohou jed-
nak preto, lebo Schmidtova
hudba je len zdanlivo jedno-
duché4 (t. j., Ze sa dobre a s
poZitkom poddva); v skutod-

FRANZ SCHMIDT

SYMPHONIES
Nos. 1-4

je viak Schmidt sebou samym
— kultivovanym, jemnym, nob-
lesnym poétom krehkych krés,
skladatelom, ktory néds odvadza
do iredlneho sveta snov a fan-
tdzle, Ale ani toto nie je vy-
¢itka — nemdZe byt predsa
kaZd¢ bojovnikom 3ostakovidov-
ského typu!

Nahrédvku Schmidtovgfch Sym-
ténii realizoval Symfonicky or-
chester Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave pod vedenfm
zasliZilého umelca Ludovita
Rajtera. Rajter bol — ako je
zndme — Schmidtovym Ziakom
a neskdr sa stal aj jeho dob-
vernym priatefom; Schmidtov
intelektudlny a citovy svet —
do ktorého nas uvdadzaja vybor-
né sprievodné texty dr. AlZbe-
ty Rajterovej — mu bol znamy

rou  monosnimkou. Zvuk or-

chestra je teraz velkolepy, relliho, no azda
stavnaty, plasticky, citif pries- Stru¢ne o SKO.
tor s vifiim dozvukom (na-

ROMAN SKREPEK

dentne afinuje jeho smidtofnéd
4, symfénia z roku 1934, ktord

a blizky. V tomto zmysle —
pravda s vfhradou, e sme ne-

Peter Dvorsky: Lamore e destino

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Brati-
slave dirignje zasl. umelec O. Lenérd.
© OPUS, Stereo 91121721

Rovnomenny nézov gramofdnovej platne
5 hlasom ndrodného umelca Petra Dvorské-

PETER DVORSKY

Lamore _

ho a filmu v ré%ii Petra Weigla nie je né-
hodny. Film vznikol v spolupréci Cs. tele-
vizie Bratislava s firmou TV 2000 Film
und Fernsehproduktion GmbH u. Co. KG,
Wiesbaden. Nahrdvky pre tento osobity a
vydareny televizny portrét naSho najzné-
mejsSieho operného spevdka (pouZité na re-
cenzovanej gramofonovej platni —
red.)] boli realizované v rokoch 1982-83.
Peter Dvorsky, ktorého Jaroslav Blaho
na obale tejto platne charakterizuje ako
,majstra vysokého DO" a predstavitela ly-
rického spinto odboru, je dnes medzi hviez-
dami svetovych spevdkoyv stdlicou, Bez udé-
vania poradia — lebo to je vidy klamlivé
a mamivé, UZ to, Ze spevdk z krajiny bez
vyraznejsej tradicie bel cantovej kultiry
(aj ked tu boli iné, nie zanedbatelné vokal-
ne tradicie), sa dostal medzi najznédmejsie
mena opernych hviezd, sved&i o nie ndhod-
nom, ale trvalom jave, Jeho dspech mé ko-
rene v prirodzenej krdse hlasu — ako pri-
marnom znaku Dvorského vokéalnej osob-
nosti, v dobrom vokélnom vedenf, neobytaj-
nej usilovnosti, vytrvalosti, ambici6éznosti —
vietko znakoch, ktoré vedd umelca od prie-
meruy k vynimofnosti. Vniitorny oheéfn do-
diva kaZdému vykonu zrelého umelca pe-
fat jedineCnosti. Poctivost vofi sebe, ume-

pozn..

niu, prijimatelovi sa zdrofuje v trvalom
dlhorofnom postaven{ medzi 3pitkami eu-
ropskych opernych domov.

Gramofénovad platiia s ndzvom L'amore
e destino vyznieva optimédlne vdaka speva-
kovi, ale aj spoluzdtastnenym tvorcom., Na
prvom mieste treba spomenif dirigenta zasl.
umelca Ondreja Lendrda a SOCR v Brati-
slave, ktory nasiel so spevdkom sizvudni
strunu. O dirigentovi O. Lenédrdovi je znd-
me, e ma blizky vzfah k opere romantic-
kého rodu, dok4¥e ju — rovnako ako Dvor-
sky — mnasytit neobyCajnym ohfiom, ale i
zjemnit jej klenuté vokélne ,chramy“ do
hladkych frdz. S orchestrom vedie doslo-
va dial6g, tu podopierajic tenoristov hlas,
inokedy vytvéarajic atmosféru diela, skla-
datela, S$tylu, deja. Je to farbistd a v§-
retna zvukohra, ktord dostala zésluhou hu-
dobnej ré%ie (Leos Komérek) najvysiie kva-
litativne parametre. Tén i zvuk si jasné,
&isté, neprekryté — akoby spevdk stdl ved-
Ia posluchééa.

Na gramofénovej platni je 7 &rif a scén
z opler taliansko-francdzskej proveniencie.
(Donizettiho findlna scéna z Lucie di Lam-
mermoor bola uZ na 1, ,profilovke" Petra
Dvorského — pri¢om sa neuvadza, €i v si-
Casnosti bola vytvorend nova nahravka, ale-
bo vydavatelstvo prevzalo star3iu zvukovd
snimku, mimochodom taktieX za sprievodu
SOCR pod vedenim O, Lenérda,) Né&rodn§
umelec Peter Dvorsky tentokrat spieva znéa-
mu Recondita armonia z Pucciniho Tosky —
velky a vricny spev ldsky nad podobiziiou
milovanej Zeny, znle tu Riccardova scéna
z 3. dejstva opery Maskarny b4l od G. Ver-
diho (Forse la soglia attinse-Ma se m,@
forza perderti), ukdZka z Massenetovej Ma-
non (Des Grieux, 3. dejstvo — Ah! fuyez,
douce image), Donizettiho Favoritka — s
ukédZkou IV. dejstva, kde je velkd a néad-
hernd scéna Fernanda: Favorita (Spir'to
gentil — s excelentnym trojéiarkovanym
»C¥“ Znie este razantnejlie a pevne_me neZ
v tej istej aril, ktorta spieva slavny Pavarot-
ti (!} na albume, ktory wvydal pred nie-
kolkymi rokmi licenéne Supraphon. Dvor-
ského ovela dramatickej3i vokélny prejav
je badateIny aj na asentimentdlne a muZne
vyspievanej Pinkertonovej &ril z Puccini-
ho opery Madame Butterfly (II. dejstvo —
Addio fiorito asil). Je pravda, lyrickejdie ty-
py — a k nim patri prdve L. Pavarotti —
sa viac maznaji s legatom &i pianami, ale

Dvorsk¢ patri vskutku k dynamickej3fm a
sndd | slovanskym temperamentom ovplyv-
nenpin spevdkom, ¢o nif neuberd na jeho
znalostl bel cantovej kultdry. To plne de-
monStruje napriklad na scéne Turiddu z
Mascagniho Sedliackej cti (Mama, quel vi-
no & generoso). Veristickd ukédZka dédva te-
noristovi moZnost plnym priehritim rozda-
vat z palety dynamiky, vyrazovej mnoho-
strunnosti — od tudenia bliZlaceho sa ne-
3tastia, néslednej tklivosti aZ do tdernosti
a spalujicej energie. Ak v uvedenych ¢&is-
lach sa jednd o 4—5-mindtové hudobné
bloky, findlna scéna z Lucie di Lammer-
moor trvd vySe 16 mindGt. Najm8 na scéne
vyZaduje od spevédka rozvrhnutie sfl, zna-
lost budovania kontrastnych ploch, vytvéa-
rajicich vinenie nédlad. Ak v Sedliacke]j
cti bola Dvorskému partnerkou Marta Nit-
ranovd, v Lucil di Lammermoor to bol ba-
sista Peter Mikuld% a zbor opery SND.

Prizndm sa, k hodnotenej platni som si
dlhdie hladala ten pravy vztah — hlada-
jac spofiatku najm# lyrickejsie ¢rty Dvor-
ského hlasu. Ten v3ak rokmi dozrel, zmuZ-
nel, rozdiril volumen. Stdle viak méa v se-
be dostatok slnka, tepla, vrdcnosti, &istoty
— aj ked niekedy [(najmi vo vyikach) by
mohol umelec ubrat na razantnosti, ktord
vytvdra v posluchécovi priam vypitie. Dvor-
sky — akokolvek je majstrom vysokého
»C“, rovnako suverénne spieva i vietky
tbny na tejto hrani¢nej ¢&iare tenoristov.
Trochu uZ3le (a suchfie) zneji niekde t6ny
okolo dvoj&tarkového ,g", ktoré Dvorsky
rychlo prekonédva néslednou koncentrédciou
a prieraznosfou hlasu. Sympatické je, Ze ne-
baziruje na maniére lacnych tenoristickych
efektov, ktoré maja vyvolat posluchéZove
city — presvedéuje neobyéajnym vniitor-
nym zdpalom a energiou, ktoré si vskutku
magnetizujice. Je to dnes uZ nie pravy ly-
ricky, ale velky dramaticky spevdk — ak
aj nie celkom farbou hlasu (ktord je mna
rozhranf odborov), uréite ndbojom, ktory
dava do svojho prejavu. Zivot v hudbe mu
kreslf profily, udalosti, city ako malé ro-
méany s va3nivymi hrdinami. V tom je Spe-
cifickost tohto umelca, ktory nasiel v dra-
maturgil tejto platne (ako aj vo vH&3ine
svojho, tu nezaznamenaného javiskového
repertodru) sebe vlastny vndtorny svet, Ur-
¢ite do neho patrf 1 hnutie dule, srdca, na-

rek, & velky sentiment — ale vZdy vysple-
vany s nédruZivostou a citom temperaments
ného hrdinu.

TEREZIA URSINYOVA

nosti je interpretadne velminé-
rodné, ba spletitd a kompliko-
vand, a jednak — nemenej —
i preto, lebo digitdlna techni-
ka (nahrdvania § zhrdvania) je
velmi prisny sudca, ktory od-
half sebamensi kaz — centit6-
novd intonatnd nedistotu i mi-
lisekundovii nepresnost. Na
druhej strane vsak pozitiva u-
mocnf: krdsne vypracovany
zvuk zaznie eSte krajsle a plas-
tika faktdiry vynikne e3te viac.
Osobne sa nazddavam, Z#Ze na:
hravky st vcelku vydarené, a
Ze varl naozaj poCujeme to, fo
aj sam skladatel chcel poéut,
i ked by sa miestami Ziadalo
viac ténovhnia, farebnej a zvu.
kovej cizelacie. Upoveii nahrav-
ky je vSak bezpochyby také, Ze
stastny majitel drahgych kom-
paktnych platni sa rdd bude
k Schmidtovym symf{6nidm vra-
cat, lebo vidy objavi v nich &o-
sl nové, zaujimavé a Krédsne.

Nie je Ziadnym tajomstvom,
e aj naSe vydavatelstvo OPUS
— ktorému vdacime aj za na-
hrdavku Schmidtovych Symf6nii
— uZ pred niekolkymi rokmi
vstipilo na ,,CD-scénu”. V tej-
to stvislosti radi kon3tatujeme,
Ze recenzovany titul by mohol
byt zaujimavy aj z hladiska me-
dzindrodného trhu. Pozicie sd
tu vi8ak velmi faZké a konku-
rencia neobydajne silnda a
dravé; v3ak posledné vydanie
Gesamtkatalogu kompaktnych
platni, ktory predneddvnom vy-
Siel v zapadonemeckom Joset
Keller Verlagu, ma 824 strdn a
obsahuje vy3e 7000 titulov CD-
platni, a to len takych, ktoré
sa preddvaji v NSR a v Rakis-
ku. Produkcia OPUSu v jiom —
#lal — nplne absentuje a o
zastipenie Supraphonu je (o-
proti napr, Hungarotonu) ne-
patrné, ¢o moZno vari pripi-
sat 0. 1. aj na vrub vyrobnej
lehoty publikdcie. Napriek to-
mu viak treba upozornif na
problémy, ktoré sa tu vynéra-
ji; predovietkym na to, Ze hoci
méme vyborné zazemie inter-
pretov i nahrédvacie 5tadid sve-
tovej tdrovne, CD-platne &esko-
slovenskej proveniencie sa mu-
sia lisovat v nesocialistickej
cudzine, a tak potom na3e
vlastné nahrévky figuruji na
domécom trhu ako dovozovy ar-
tikel, o sa neodrédZa len v tom,
#e ponuka je menej neZ tiboh4,
ale aj v cene. Zatial, o vo
svete je idedlom ceny CD pri-
bliZne dvojndsobok ceny LP (v
Raktisku sa cena 1 CD pohy-
buje medzi 200—300.3ilingov},
u nfis stoji jedna CD 175 Kés,
teda troj- a% pifndsobok ceny
LP. Zanieteny diskofil by vari
aj tito relativne vysokd sumu
oZelel, keby pulty nezivali
prdzdnotou. Toto vietko v3ak
neovplyviiuje fakt, Ze Schmidto-
va hudba je krédsna, a Ze treba
podakovaf v3etkym, ktorf sa o
nahrdvku nérofngch symfiénif
zasliZili. Dirigentovi, orches-
tru, technikom i vydavatelstvu
OPUS. RICHARD RYBARIC



staccato

@® Opera Slovenského ndrodného divadla v Bratislave hosfovala
v diioch 17.—25. septembra 1987 opiétovne na Zpanielskom festi-
vale v Oviede. 17. IX. predstavenim Verdiho Dona Carlosa s hos-
fujicimi s6listami Natalion Troitskom (AlZbeta), Jelenou Obrazco-
vou (Eboli), Angelom Marenzim (Carlos), Matteom Manuguerrom
(Posa) a Stefanom Elenkovom (Inkvizitor), 19. IX. Rossiniho Bar-
bierom zo Sevilly s Nucciou Focile (Rosina), Brunom Polom (Fi-
garo), Stefanom Elenkovom (Basilio), 21. IX. Pucciniho operou
Bohéma s Nelly Mirciouvou (Mimi), Nuecciou Focile (Musetta),
Vicentom Sgrdinerom (Marcel) a Alfonsom Echeverriom (Colline),
23. IX. Mascagniho Sedliackou cfou a Leoncavallovimi Komedianta-
mi s Jelenon Obrazcovou (Santuzza), Giorgiom Aristom (Turridu),
Vicentom Sardinerom (Alfio a Silvio), Amadeom Zambonom (Ca-
nio), Juliou Connwellovou (Nedda) a Matteom Manuguerrom (To-
nio). Nakoniec to bola predpremiéra Borodinove] opery Knieia
Igor, v ktorej vystipil hostujici Stefan Elenkov v filohe Kon&aka
25, IX. 1987. —hx—

@® Jednou z ¢innosti KPH vo vychodoslovenskom mestefku Velké
KapuSany je okrem usporaddvania vlastnych koncertov 1 organi-
zovanie zdjazdov na koncerty 5F v KoS$iciach. Dia 5. 11. sa v ko-
Sickom Dome umenia na Sldvnostnom koncerte k 70. vyroéiu
VOSR a otvoreniu MCSSP takto zGéastnilo 45 &lenov KPH. Vypo-
¢ull si premiéru skladby ]. Kowalského — 1. Cast z Fresiek pre
symfonicky orchester (venovani 70. vyrofiu VOSR]), Koncert pre
klavir a orchester & 2, { mol F. Chopina a 5. symf6niu D. Sosta-
kovita, SOlistom velera bol sovietsky klavirista Alexander Slo-
bodianik, —am—

@ Ui niekolko rokov ndm Cesk& hudobn& spolofnosf{ umoiiiuje
navitevovaf klavirne interpretatné seminére a predndésky v ma-
lebnom mestetku Bechynd. Organizuje ich v letnfch mesiacoch
v spoluprécl s Ustavom pro dalif vzdéladvani pedagogickfch pracov-
nikit v Prahe a SdruZenim uéiteli klavira (SUK).

V ,Zprévach" (vyddvanych SUK) x 10. 10, 1987 sme si pretitali,
¥e vfbor SUK mé& v kaXdom teskom kraji svojho zdstupcu a s po-
tefenfm sme uvitali, ¥e Slovensko tu zastupuje prof. klavirnej
hry na VSMU doc. Eva Fischerové-Martvoiiova. Prvé akcia tejto
spolo&nosti na Slovensku sa uskutofnila v fizkej spolupréci s no-
vovzniknutou Slovenskou hudobnou spolotnosfou a Konzervatériom
v Bratislave. Diia 17. novembra 1987 sa v priestoroch konzervatd-
ria uskutofnil klavirny seminér, ktory viedla prof. AMU v Prahe
Geidré Luk#¥aité-Mrdzkov& na tému Interpretécia . S. Bacha. V pre-
plnene] séle posluché&éi ikoly a pedagbégovia Indovfch ikdl ume-
nia so zédujmom sledovali 120 minit nesmierne cennfch informécii
a vedomosti prof. Luksaité, ktord pritomn§m ukézala cestu vni-
mania a interpreticie velkého predstavitela barokovej hudby. Ve-
rime a Zeldme si, aby podobn& spolupréca SKU-u a nafich sloven-
skfch institdeii sa aj nadalej rozvijala a pokratovala. —KF—

@ ZELAM RUZIAM DAZD — bol ndzov sldvnostného koncertu,
ktory usporiadal Vojensk¢ umelecky sdbor hrdinu Sovietskeho
zvlizu — partizdna kapitdna Jdna Nalepku v Bratislave z tvorby
. svojho umeleckého vediceho, zasl. um. plk. Milana Novédka. Kon-
cert jubilanta sa uskutoénil 23. 11. v Dome kultdiry v Didbravke
v realizdcil €lenov sidboru pod vedenim reZiséra a choreografa
zasl. um, Jdna Guotha, dirigenta Jozefa Valoucha a dramaturga
Petra Stolitného. Medzl hostami podujatia bol ¢len Predsednictva
a tajomnfk OV KSS Ludovit Pezlar a vedici oddelenf OV KSS Ru-
dolf Jurfk a Ladislav Sadovsky. —dj—

Zéber zo slévnostného koncertu Snimka: D. Jakubcovéa

@ Diia 7. 12. sa v Mozartovej sdle Domu politickej vfchovy na
Jirdskovej ulici v Bratislave uskutoZnil Komorn§ koncert katalén-
skej hudby, na ktorom odzneli diela Jepa Nuixa (Voild! — slé&iko-
vé trio), Jesiisa Rodrigueza Picdéa (Fra l'aria pre flautu sélo), Be-
neta Casablancasa Dominga (Tri klavirne skladby), Mercea Cap-
devilu Gayu (Naturalesa morta pre flautu a klavir) a Alberta
Sardéa (Cordelia pre flautu, klarinet, fagot, triibku, violu, violon-
telo a klavir). Diela interpretovalo Ceské slafikové trio, Jan Hecl
— flauta, Daniel Wiesner — klavir, Jan Riedlbach — flauta, Marie
Neofitidu — klavir a Praiskd komorna harménia. Usporiadatelom
koncertu bol ZSSKU. —M—

@ V ten isty deii (7. 12.) usporiadalo Bulharské kultdrne a in-
forma¢né stredisko na Nélepkovej ulici v Bratislave komorny
koncert z diel bulharskych a svetovych skladatelov v podani hus-
listky Dory Brafkovej a klaviristky Violety Popovovej. —M—

@ Diia 14. 12, sa v Koncertnom #tidiu Cs. rozhlasu v Bratislave
uskutofnila dalSia nahrdvka koncertu MLADE PODIUM, ktorfi pra-
videlne usporadiva Hlavné redakcia hudobného vysfelania. Tento-
raz sa predstavil mlady slovensk§ organista J4n Vladimir Mi-
chalko, ktor§ predniesol skladby D. Buxtehudeho, J. G. Walthera,
G. F. Hiindla, ]J. S. Bacha, L. C. Daguina, C. Francka a Ch. M. Wi-
dora. V Hiéndlovej Sonfite A dur pre triibku a organ spoluGinko-
val Vladimir Jaiko. Koncert uvddzala dr. Ludmila Tuhovékové-
Michalkové, CSc.

@ 18. 12, bola v priestoroch Matice slovenskej vernisaZ vystavy
KRESBY TADEASA SALVU, usporiadand pri prileZitosti 50, vyrotia
narodenia skladatela. Sufasfou otvorenia vystavy, ktorej organi-
zéitorom je Matica slovenskd a LSU v Martine, bola beseda so skla-
datelom.

@ OPRAVA, V HE & 23/87 str. 7 v &lanku Pristub hudobne] akti-
vity v Trnave autorky T. Ursinyovej doslo k omylu — za jedného
z tlenov vyboru novozaloZenej Spolotnosti M. Schneidra-Trnavské-
ho bola oznatens ,Nadeida Bugalovd, pracovnitka Zapadosloven-
ského miizea v Trnave“, Text md spravne znief: , ... Nadeida Bu-
galovd, rodend Schneidrovd. Tajomnitkou spolonosti je muzi-
kologitka Edita Bugalovd, pracovnitka Zapadoslovenského miizea
v Trnave...“. Tfmto sa za neprijemny omyl ospravedliiujeme.

—ped —

——

| Klub Hudobnej mladeZe v Nitre

Jedngm z najmladlich klubov Hudobnej mld-
dele je klub pri Pedagogickej fakulte v Nitre.
. Vznikol v r. 1985 z iniciativy pedagdgov a 3tuden-
tov Katedry hudobnej vgchovy. Jeho poslanie fe
do istej miery Specifické. Md v prvom rade sli-
2it Studentom hudobnej vgchovy, zvySovar ich od-
bornt erudiciu, umoZnit im oboznamovat sa s roz-
nymi Zdnrami, ako aj s menej zndmymi skladbami
a nahrdvkami a samozrejme im poskytuje moZ-
nost bezprostredného kontaktu s osobnostami na-
Se¢f hudobnej kultdry. Klub je viak otvoreny pre
vietkgch 3tudentov PF, ako aj pre mlddef mimo
Skoly.

! Klyb sa doposial siastredoval na spoluprdcu so
sekretaridtom Hudobnej mlddefe v Bratislave, t. .
na usporadivanie koncertnjjch podufati sélistov

| a komorngch telies. MenS$i rozsah mala dosial
vlastnd klubovd &innost, Td by mala spoéival v
iniciative samotngch Studentov, v podujatiach vy-
chddzajicich z ich vlastnej hudobnozdujmovej sfé-
ry, ndlefite usmeriiovanej a dopliiovanej hudob-
ngmi pedagdégmi a vedenim klubu. V tomto smere
klub hladd sveofju koncepciu a moZnosti. Aktivita
v spomenutej oblasti md teda zatial rdz sondova-
nia a experimentovania, hladania moZnosti. Stu-
denti napriklad prindSaja vlastné, niekedy faiko
dostupné platne, ktoré si zdujemcovia méiu na-
hrat na kazety. Ini vystupuji v rdmei interngch
besiedok a snaZia sa dostdvat do povedomia me-
nej zndme skladby &i skladatelfov (takto napr.
odznela skludba z neddvno objavene| pozostalosti
nezndmej slovenskef skladatelky zo zaliatku sto-
rodia, Ludmily Lehotskej-Kritkove]). Na zdklade
nahrdvok a materidlov poskytnutyeh Studentami
sa uskutoénil i veler tvorby K. Plthala. Mimo-
riadne tspe¥né bolo vystipenie ¢&lena hudobnej
mlddeZe, Studenta II. ro¢nika A. Virdga, ktory pri-
pravil recitdl z dfezovych skladieb (séasti I vlast-
nej tvorby).

Z koncertngeh umelcov prijali nale pozvanie
Z. Paulechovd, |. Sldvik, T. Gadl a ini interpreti.
Naposledy (5. novembra] to bol huslista A. Jab-
lokov s klaviristkou V. Kellyovou (W. A. Mozart,
Beethoven, Paganini, Cajkovskij, Kafalidi a Pro-
kofiev). Podujatie sa konalo v priestoroch Klubu
mladych pri PKO. S touto inStitdciou, ako aj s
Oblastngm nitrianskym mizeom rozvija klub spo-
luprdcu. Aj ked sa snafi vyufivat na podujatia

Marién Lapsansk§

Snimka: F. Kolaf

predovietkym priestory na Katedre hudobnej vg-
chovy, na komorné koncerty nie st vhodné. Spo-
luprdca so spominangmi inStitdciami prind$a nie-
len vghodu bezplatného vyufitia sdly (priestory
v mizeu s& svojou akustikou pre komorné kon-
certy jedinetné}, ale umoZiiuje akcie hudobnef
mlddeZe spristupnit Sirokej verejnosti. Klub mla-
dgeh pri PKO usporadiva aj vlastné akcie, na
ktorgeh sa zasa v rdmci vjmeny a spoluprdce zt-
dastriuja nasi Slenovia. Jednou z nich bol uZ v po-
radf druhg recitdl M. LapSanského (22. 10.]) spo-
jeng s besedou a zdroven s pdsmom poézie R. M.
Rilkeho (recitovala N. Kotr3ovd], Pritomni st od-
nd3ali z vefera mnoho dojmov a zdZitkov, ktoré
boli umocnené bezprostrednou a neformdlnou at-
mosférou vebera.

Klub hudobnej mlddeZe pri PF v Nitre bude 1
nadalej Sirif vo svojom okoll hudobnté vzdela-
nost, uéif rozozndvaf skutofné hodnoty, podneco-
va Sirokié aktivitu, a tym, v rdmei svojich moZ-
nosti, prispievat k rozvoju nalej hudobnej kul-
tary. VLADIMIR FULKA

JUBILANTI

| @ 13. januédra 1938 — pred 50 rokmi sa naro-
- dil v Bratislave popredny slovensky klavirista
' Ivan Palovi&. Bol #lakom R. Macudzinského, M. M6-
' ryovej. Na Konzervat6riu i na VSMU v Bratisla-
ve 3Studoval u zasl. ué. prof. A. Kafendovej (dip-
lom 1963), Medzitym absolvoval jednoro&ny 3ti-
pendijny pobyt na leningradskom konzervat6riu,
| kde ho viedol M. ]. Chalfin. Na z4dklade vynika-
jacej interpretdcie Cikkerovho Concertina navr-
hol ho autor na Stipendium Herderovej ceny. Na
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni bol v rokoch 1966—-70 Ziakom B. Seidlhof-
fera.

Bohatd Je jeho sOlistickd i komornd d¢innost.
| Ofinkoval doma 1 v zahrani®i, Jeho repertoar je
. budovany v3estranne. Vyznamné miesto zastupuje
v iiom slovenska klavirna literatdira najm#d z pera
D. Martinéeka, ]. Hatrika, ale i dal3ich autorov.
Od r, 1968 pdsobf na VSMU ako pedagog klavir-
nej hry. Z jeho odchovancov vynikli E. Micha-
licovd, T. Lenkovd a dal3f. L P

Kritiky vyzdvihuji jeho brilantnd techniku, odu-
| Sevnené podanie, zmysel pre vystavbu diela a cit
. pre nuansovanie dynamick¢ch odtienkov. Zaradu-
' j& ho medzi poprednych reprezentantov stred-
' nej generdcle slovenskych klaviristov.

@® 10. januédra sa doZiva okrihleho Zivotného
jubilea klaviristka Jelena HodZova-Medvecka. Ro-
ku 1942 absolvovala v klavirnej triede prof. A. Ka-
fendovej na Konzervatériu v Bratislave. V rokoch
1945-48 3tudovala na Majstrovskej 3Zkole v Ze-
neve pod vedenim sldvneho D. Lipattiho, Za tGde-
lom nostrifikdcie zahraniného diplomu sa zapi-
sala na VSMU v Bratislave, ktord ukonéila pod ve-
denim doc. F. Kafendu v r. 1954,

Solisticky nddinkovala od r. 1942, viackrdt { v
Zeneve. V povojnovych rokoch déinkovala so SF
pod taktovkou V. Talicha, V. Smetadka, L. Rajte-
ra. Propagovala i slovenskd klavirnu tvorbu. Ta-
#isko jej zdsluh spodiva v pedagogickej préci

v rdmci lekclli semindra klavirna prax pre dirl-
gentov a skladatelov na VSMU, kde psobf od
zaciatku 50, rokov,

LE R}

@ 12 janudra sa doZfva 75.narodenfn neddvno
eSte slovensky huslista & 1, zaslaZily umelec
prof. Tibor Gasparek. Studoval o. i. na Mestske|
hudobnej Skole v Bratislave u G. Actardjieffa, po
maturite (1931) na Staatsakademie {lir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni u Fr. Maireckera
[diplom 1933), Majstrovskd 3kolu u B, Huber-
manna a F. von Reutera. V r. 1935-39 dochéddzal
do Budapesti k E, Zathureczkému.

Rozvinul bohatd s6listickd, komornd i pedago-
gickd ¢innosf. Popri svetovom repertodri huslo-
vych koncertov a sondt, premiéroval rad sloven-
skych opusov huslove] literatdiry. Niektoré mu
bolli 1 dedikované. Bol priméariom Bratislavského
komorného zdruZenia, ktoré vyvijalo aktivitu v
rozhlase i na domédcom { zahranitnom pédiu
(1940-45). Ako koncertny majster bol ¢&lenom
SOCR-u, zakladajicim ¢lenom SF. Na VSMU p6-
sobil od r. 1949, budoval tu huslovy odbor, vy-
konédval rad akademickych funkecli. Vychoval rad
poprednych huslistov: A. M62i, A. Nemec, ]. Skla-
dany, M. Szbikeova-Karlikovd, Q. a A. Holblingov-
ci, ]. Pazdera, E, Danel a I, V sdfasnosti je kon-
zultantom Moyzesovho Kkvarteta,

Ako organizdtor a funkciondr budoval hudobn¢
%lvot — v Hudobnej komore, Slovenskom zv#ze
zamestnancov umenia a kultdry ROH, v Sekcit
koncertnych umelcov | Predsednictve ZSS. -vii-

“ne

@ 10. 1. 1933 sa narodil doc. dr. Alexander Meli-
cher, CSc., vedidci Katedry hudobnej vychovy Pe-
dagogickej fakulty v Banskej Bystrici. Jeho Zivot
je naplneny Sirokou paletou &innosti z postu vy-
sokoskolského pedagbdga, Skolitela vedeckych aspi-
rantov, ¢lena rdznych komisif a porft v pestrom
spektre odbornef, kultdrnej, spolofenskej a poli-
tickej angaZovanosti. K tomuto v§poétu treba pri-
¢lenif aj nemald &innost vo Zvlze skladatelov
a koncertnych umelcov — od roku 1973 vo funk-
cii predsedu krajskej pobotky — a &lenstvo v
OV Zvdzu teskoslovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov. —M—

ONV 08 v Liptovskom Mikuldsi a riaditelstvo
Ludovej $koly umenia v RuZomberku vypisuji kon-
kurz na miesta uéitelov pre néstroje: akordeén,
violontelo, klarinet a plechové dychové néstroje.

| Néstupn¥ termin je od 1. 9. 1988. Ubytovanie t. &
moZné v slobodadrni s perspektivou pridelenia
. #tAtneho bytu.

Ziadosti spolu so Zivotopisom posielajte na ONV
| 08 v Liptovskom Mikulési alebo priamo na riadi-
telstvo Ludovej Zkoly umenia v RuZomberku, Re-
volutné ném. 56, PSC 03401,

| Riaditel Stitneho divadla v Kodiciach vy-
| pisuje konkurz do orchestra Statneho divadla na
| miesta:

hréé I. husli,
hraé II. husli,
hrafov na violu,
hr&¢ na kontrabas,

KONKURZY

hré¢ na klarinet,

hrd€ na trombén,

— do zborn opery do hlasovej skupiny: tenor.

Podmienky konkurzu: ukontenie konzervatéria,
AMU, VSMU, JAMU. Prihlddky so Zivotopisom za-
§lite na kddrové a personélne oddelenie Stdtneho
divadla, Srobérova 14, 042 77 Kodice. Termin ko-
nania konkurzu uchfdzafom ozn&mime. Cestov-
né hradime len prijatfm uchédzatom:

RiaditeIstvo Konzervatéria v Ziline vypisuje kon-
kurz na obsadenie miesta:

— utitela hry na flaute,

— utitela hry na kontrabase,

— korepetitora.

Néstup je od 1, 9. 1988. VyZadované vzdelanie
— vysokéd fkola prislu§ného odboru. Cestovné bu-
de preplatené len prijatfm uchéddzatom. Termin
konania konkurzu ozxndmime zéujemcom pisomne.



Vyznam Vladimira Helferta pre hudobnid kritiku a
tvorbu na Slovensku v medzivojnovom obdobi je silas-
tou obsiahlejSej témy ¢&i okruhu badania, ktorou je po-
diel &eskej hudobnej a muzikologickej inteligencie na
Slovensku v obdobf budovania zdkladov modernej hu-
dobnej kultary vébec — tej, o tu pdsobila priamo, ale-
bo ktorej pdsobenie nachéddzalo na Slovensku ¢&i uZ kon-
krétnu prakticko-organizaénd odozvu, alebo ideovo &
odborne usmeriiujicu Glohu vzoru.

V. Helfert patri jednoznatne k tejto poslednej kate-
goril, o vychddza na povrch len v najnoviom béadani.
A je tu postavou doslova kld&ovou, uréujicou, Specidlne
pre dva vyvojovo najdynamickej$ie a v kontexte hudob-
nej kultdry na Slovensku stile dominujice ¢€ldnky —
hudobnd tvorbu a kritiku (samozrejme, ako uvidime, aj
muzikol6giu, no tu sa koncepfnd nadviiznost na Heller-
ta prejavila aZ neskdr). UZ medzi dvoma vojnami bolo
pre hudobnd kritiku a tvorbu na Slovensku muzikologic-
k6 zdzemie — a Zpecidlne potreba syntetickej osobnos-
ti s dominantnou estetickou orientdciou aj na kompo-
zitni prax sddasnostli (estetlka ako program) — #i-
votnou otézkou.

Prave v tomto vZak malo Slovensko v za&iatkoch bu-
dovania zdkladov hudobnej vedy mélo 3tastia. Z troch
poprednych Ziakov O. Zicha — Z. Nejedlého, V. Helfer-
ta a D. Orla mala orientdcia D. Orla, ktory prisiel roku
1919 do Bratislavy a od r, 1921 bol zakladajicou posta-
vou Hudobnovedného semindra na FFUK, pre si&asnu
tvorivii prax, jej spolofenskd a umeleckd problematiku
a stitasné potreby najmenej vhodné zameranle a ambi-
tus. Chybal mu dplne jednotiaci zmysel esteticky, jedno-
tiaca estetickd koncepcla, alebo aspoii smerovanie k nej,
ktoré by bolo pritahovalo — ako u Zicha, Nejedlého 1
Helferta — do pola zdujmu aj sGfasnost. V historiogra-
fii zostdval preva¥ne pr! zhromaZdovan! a opise pra-
meiiov (s dBrazom na hudbe obdobia reformécle), aj
v prdcach o nov¥e| slovenske] hudbe (monografia o
Fajnorovi a Bellovi) nejde dalej za blografiu autora,
ziskand e¥te prevaZne od autora samého, a faktografiu

- - - ——
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bdzu pre vznikajacu tvorbu a kritiku. Preto sG snahy o
autonémnu slovensk hudobnid kultdru v prvom dvadsat-
ro¢i po ukonéeni vojny neprehladnou a v muzikol6gii
dodnes rdznorodo interpretovanou arénou divergentnych
sndh a nélad, danych &asto z Cfeskej strany — pri viet-
kej srdefnej podpore slovenskej hudobnej kultire —
nepochopenim i podcenenim 3Specificky auton6mneho
slovenského vyvoja, ktoré bolo bud staromilské (Koli-
sek), alebo autoritativne a protektorské (Orel), alebo
aj z pokrokovejiich svetondzorovych pozicif prili¥ radi-
kalizujdice umelecky v¢voj (Hofejs, I5a Krej&i, ]. Kvit).
Zo slovenskej strany to boli potom, naopak, aZ prili§
tzko etnicky obranérske, puristické — a vyvojovo zvic-
$a dplne anachronické pozicie a ich podpora (M. Rup-
peldt, Kréméry).

A% roky 1926-28 s medznikom, od ktorého datujeme
koncepénejsi, cielavedomy autonémny v{§voj tvorby a
kritiky. V roku 1926 zaféfna kritickd &innost prvy slo-
vensky kritik z povolania I. Ballo, v tom istom roku
je predvedend v SND opera Kovaf Wieland, 1928 Figu-
Sova opera Detvan, vznlkaji prvé absolventské préce
E. Suchofia a A. Moyzesa. Kovd& Wieland od |. L. Bel-
lu, ktory sa na Slovensku ako prvy oprel o &eskd hu-
dobna estetiku eite koncom 19. storoéia (néhlady O. Hos-
tinského na pokrok a moderna ¢eskid operu v Hudebnich
listech a Dallbore) je novoromanticky orientovanou
operou na nemecky text, Detvan ma cielavedomid orien-
taciu vlasteneckd (Slddkovi&, slovenské ludové plesne)
a diletantské spracovanie, E. Suchoii zafina u Kafen-
du dodekafonickymi skladbami, u Novédka sa obracia
k baladicky poznafenému impresionizmu a nédrodnému
Stylu, A. Moyzes laviruje medzi modernistickyml vyboj-
mi do sveta dZ¥ezu a novej vecnosti a slovenskym im-
presionizmom klasicizujiceho razenia.

Kolbiste sndh o slovenskd hudobnd kultdru sa tak
prend3a na pole umenia. Kova¢ Wieland (v prebésneni
F. Roya) je prijaty ako dielo vysokej kompozitno-tech-
nickej naro&nostl a ako dielo slovenské — v#é&sina kri-
tikov sa priklafia k tomu, Ze rozhoduje ndrodné prislus-

Posledné& fotografia V. Helferta (m4dj 1945)

prostrednosti®, o tom, Ze je ,typom architektonickym" —
to vietko nachddzame, niekedy a¥ do detailov, apliko-
vané na osobnost E. Suchoiia, ani nie vidy celkom
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PRE HUDOBNU KRITIKU A TVORBU NA SLOVENSKU
V MEDZIVOJNOVOM 0OBDOBI

prameiia, pri analyze diela si vypomédha dobovou kri-
tikou (napr. pouZitie Fibichovej recenzie pr{ hodnoteni
Osudu a idedlu). To prevlddalo aj v koncepcii hudobnej
vedy na Univerzite Komenského, kde aZ do roku 1944,
ked zatal prednésat Posudky a rozbory hudobnych diel,
o rok uZ aj Zéaklady rozboru hudobnych diel, Ovod do
$tidia hudobnej vedy a Estetiku ]. Kresdnek, tplne
absentovala estetika (s vynimkou jedného semestra &f-
tanla Hostinského Esthetiky) a akykolvek analyticko-
teoreticky ponor do hudobného diela (aj pre verejnost
usporadival Orel vyhradne predn&3ky z vybran¢ch ka-
pitol star3ich dejin hudby). Hudobn& te6ria bola poni-
mané ¢&isto ako ndukovad praktickd disciplina (lektori
F. Kafenda a 0. Nedbal). Zaujimavejia bola Orlova pra-
ca na poli zakladania hudobnej folkloristiky (zaloZenie
Ustavu pre ludova piesefi), na FFUK vytvorenie lekto-
rdtu z hudobnej vychovy a vykondvanie funkcie predse-
du bratislavskej pobofky Spolofnosti pre hudobnd vy-
chovu v Prahe (1934) s ]. Samkom ako predsedom.

Viaceri Orlovi Ziaci, ktorfch neskor fohltil aktuéiny
kvas okolo budovania moderného hudobného Zivota a
tvorby a hudobno-kritickd &innosf, negativne pocitovali
tito Gzku orientdciu. I. Ballo odisiel po Siestich semes-
troch Hudobnej vedy do Brna (1929) k V. Helfertovi.
U neho si doplial 3tadia A. Hofej§ i Z. Bokesovéd, (po
absolvovani Stadif u Orla prdcou Hudba v dile Tranov-
ského sa venovala organizatno-pedagogickej a kritic-
kej ¢innosti), ktord napisala v r. 1950 v Hudebnich roz-
hledech (Hudobn4d veda a kritika na Slovensku, HR
€. 9, 1950), Ze Orlovi Z%iaci ,nemali vedecky podloZe-
ny a kritickymi schopnostami zndsobeny vztah k sd&as-
nosti. Bolo len samozrejmé, Ze pri takomto stave vect
zostdvala hudobnovednd katedra aj so svojim]l Ziakml
osamotend a vzdialend od hudobného Zivota a rozvoja
tvorby...“. Nie sd to slovd Orlovho najispeinejiieho
Ziaka ani najvyznamnej$ieho kritika a moZeme uviest
aj mnoho faktov, ktoré sveddéia proti odtrhnutosti Orla
ako univerzitného vzdelanca od Z#ivota (zorganizovanie
spevdackej Zupy, stpis slovenskych hudobnych pamia-
tok, spoluprdca s O. Nedbalom, angaZovanie sa v &in-
nosti vy¢boru DruZstva SND, prinavrédtenie J. L. Bellu
na Slovensko a zédsluha na predvedenf viacerych jeho
skladieb, angaZovanie sa v otdzkach hudobnej vychovy
a v organizacii hudobnovedného v¢skumu vObec). Na
druhej strane je faktom, Ze v rukopise v3etkych kriti-
kov, ktorych muzikologicky odchovala v 20. a 30. ro-
koch Orlova katedra, nadjdeme ten ist§ problém: ne-
schopnost vyrovnat sa komplexnou analyzou s hudob-
nym dielom a so 3iriim kontextom noviej a sidfasnej
hudobnej tvorby, emocionédlnost, obdiv alebo zatracova-
nie namiesto profesiondlneho hodnotenia. E3te v roku
1928 napisal A. Hofej$, jeden z najerudovanejich a Or-
lovi najbliz8ich Ziakov, Ze stasnd slovenskd hudba
prakticky neexistuje — za jedinych autorov povaZoval
Kafendu ,,s dielom malym, ale hodnotnym® a ]J. L. Bel-
lu ako ,jediného zdstancu epochy, ktord kedysi hybala
Eur6pou — hudobného romantizmu“ {len na margo spo-
mina eSte M. Schneidra-Trnavského) (O slovenskej hu-
dobnej tvorbe, priloha Slovenského dennika, Bratisla-
va 1928). To bolo presne Orlove povedomie o noviej
slovenskej tvorbe, z ktorej si v3imal — s vynimkou bez-
hraniéného vztahu k Bellovi — jedine umelecky okra-
jové zjavy ludovychovné. Jeho Akademické spevdcke
zdruZenie predvadzalo hlavne cirkevné diela Fajnora
{jeho tieZ vzal Hofej$ ¢&iastofne na milost), Bellu, Li-
charda, Figuda-Bystrého, Izéka-Lihoveckého, z Cechov,
posobiacich na Slovensku, Mafika, Chlupa, Svobodu a 1,
inak Smetanu, Dvofaka, Fibicha, Foerstera. Aj v orga-
nizafno-riadiacej préci chybalo Orlovi povedomie hodnot
a zviifsa sa tu riadil pedla osobnych sympatif, inak si
faZko vysvetlit podcefiovanie vyznamu Schneidra-Trnav-
ského a najmid M. Moyzesa, ktory nebol prizvany k bu-
dovaniu Hudobnej 3koly pre Slovensko — a kto uZ
bol pre tito tlohu viac predestinovany!

Hudobné veda na Slovensku teda nemohla poskytntt
nejakd orientujicu estetickd koncepclu ani organizafni

nost a ndrodné presved®enie skladatela. Okrem toho
predstavuje jedind Zivd tradiciu sndh o vytvorenie mo-
dernej narodnej hudby na Slovensku v 19. storofi, na
ktorej bolo moZné stavaf nielen kultdirne, ale aj nérod-
né povedomie. Pife sa, Ze Slovdci maji tak moZnost
vstlpif medzi nemnohé nérody sveta, ktoré maji ope-
ru (M. Ruppeldt v Slovenskych pohladoch). Bella je
prirovndvany k Smetanovi.

S tymito argumentmi vystupuje aj I. Ballo, ktor§y zfs-
kava v 30. rokoch autoritativnu poziciu v hudobnej kri-
tike a kultire. Jeho nahlady prijimaja i skladatelia v
mnohom ako zdvizné. Ballo — na rozdiel od lokélnych

S manZelkou a dcéron v r, 1912

slovenskych kritikov, ktorym stadila expozicla a obra-
na ,slovenskosti”, usiloval o pozitivny a vyvojovy este-
ticky program, ku ktorému by mohol orientovat vznika-
jicu slovenskd hudobnd tvorbu. Cerpd ho z nézorov
0. Zicha a najm# V. Helferta, Obidvoch sa mu podarilo
zaangaZovat teoretick¢mi 3tddiami v Slovenskych pohla-
doch (ro&. 44, 1928, & 11), ktoré vysli aj ako Ballom
zostaveny samostatny zbornik k 85. narodenindm ]. L.
Bellu (Martin 1928).

V bellovskom zborniku bolo uverejnené aj prvé Hel-
fertove muzikologické vystdpenie na Slovensku — 3taG-
dia o Bellovom Osude a ideali. Helfert tu revidoval
ndzor o Bellovi ako pokrafovatelovi Smetanu a podal
prvi komplexnd vedeckd analyzu tohto Bellovho diela,
vychadzajic z partitdry, neskor3ich skic a prepraco-
vanf a dal3ich dobovych prametiov a Stflovfch porovna-
ni a shvislosti. Oproti eufemisticky nadsadzovanému v¥-
znamu Bellovho diela na Slovensku podal tu Helfert
redlne hodnotenie Osudu a idedlu o. i. ako diela zé4vis-
lého od vtedy uZ aj anachronického romantizmu schu-
mannovského, v ktorom sa Bella nevyhol kompoziénym
nedostatkom i pri nepochybne pdvodnych rysoch skla-
datelského rukopisu (celkom v tomto duchu hodnotil
Bellu ]. Kresdnek v Dejindch slovenskej hudby, SAV,
Bratislava 1957). Helfert neskOr v zborniku Musicologi-
ca (Brno 1938) uverejnil Bellov list R. Straussovi s po-
drobnym vysvetlenim programu symfonickej bésne i po-
drobnd sprdvu o Bellovskej vystave v Bratislave r,
1937).

Z Helferta si bral Ballo vzor pri kritikdch a analy-
zach konkrétnych diel, preberal argumenty o kompo-
zitnej vyvéaZenosti, celistvosti, stavebnosti diela. Niet tu
zdaleka Helfertovho muzikologického rozhladu a ana-
lytickej a interpretafnej suverenity, ale treba vedief,
Ze sa jednalo prevaZne o mensie novindrske kritiky (vy-
nimkou boli iba velmi seri6zne a rozsiahle rozbory Ko-
vata Wielanda a Detvana).

Zo Stddia Ballovych kritik sa d4 vybadat celkové ak-
ceptovanie Helfertovej estetickej orlentdcie a hodn6t sd-
¢asnej hudby. Prebral napr. interpretdciu V. Novdka ako
historického medznika v Ceskej hudbe, ktory jej dal
Gplne novi orientdciu na Franclizsko a Debussyho (V.
Novék, Feuilleton v Nédrodni politice 1930, in: Modernf
¢eskd hudba, Praha 1957, s. 119). Vyroky z &ldnku, o No-
véakovej ,ostro razenej individualnosti“, o ,tvorivej bez-

adekvdtne Suchofiovmu skladatelskému typu. Na Hel-
ferta sa opieraji aj pofetné Ballove &ldnky o Ceske}
hudbe, kde sleduje a posudzuje najm# tvorbu Suka,
Novédka, Ostréila, Foerstera, ale aj — a to bolo nielen
na Slovensku znafné n6vum — Leo3a Jandcka. Iste aj
vdaka Helfertovi, ktory postrehol v§znam F, Kafendu
ako pedagoga modernej slovenskej hudby, pripominal
tieto jeho zdsluhy o vychovu mladej skladatelskej ge-
neracie aj jej naprosto oddany a fandiaci Ballo v Case,
ked bol nemecky vyikoleny a orientovany Kafenda od-
sunuty na vedlaj$iu kolaj vyvoja, O Helfertovu auto-
ritu sa Ballo oprel v Kkritickom spore o predvedenie
Novdkovej Boufe v roku 1831, ktor§y mal sddnu dohru
a kde vtedy v povedomi na Slovensku — a to nielen
hudobnom — hlboko zarezonovala Helfertova prednéas-
ka O volnosti kritiky (Ruppeldt, M.: O volInosti kritiky,
Slovenska politika r. 12, & 48, s. 2), ktorej text sa ne-
zachoval, ale tento ,skvely vyklad z4dsad umeleckej kri-
tiky (Ruppeldt), zdvihol povedomie kritiky v@bec, nie-
len Ballovu autoritu®.

Pre Ballov esteticky program bola smerodajnd najma
predndika Vyvojové linie slovanskej hudby z r. 1939
o Specifickosti slovanskych kultdr na rozdlel od zépa-
doeurfpskej hudby. Ohlas tychto my3lienok je na Slo-
vensku evidentny eite v 60. rokoch, napr. v &ldnku
L. Burlasa: Syntéza na rozhran{ Rultdr (Slovenskd hud-
ba 1966, & 7, s. 281) 1 v niektorych dalsich 3tddidch
autora.

Helfert tu vymedzil spolofné é&rty slovanskfch kul-
tdr: bezprostrednost citovd, odtial vznetlivost, lahkost
fantdzie melodickej, rovnovdhu citu s intelektom, radost,
optimizmus — i zasa sicit, Zivy zmysel rytmicky; odva-
ha vynaliezavosti, Ziada velké umenie, ktoré by bolo
»technicky, formovo a myS3lienkovo na frovni eurdp-
skeho umenia a pritom individudlne. Poklad Iudovej
hudby méZe byt najviac materidlom, nikdy clefom...
Problém slovanskej hudby ako ka¥dej inej nemodZe byt
v otdzke ludovej hudby, ale v otdzke samostatnf¢ch tvor-
¢ich individualft, silngch tvorcov, ktori by boli vyzbroje-
ni najnoviimi technickymi vymoZenostami a pritom pev-
ne stdll na rodnej pfde“ (i. b. Dve predndsky hudobno-
vedecké, Slovensk¢ dennik 1939, & 282).

To si tie? argumenty, o ktoré sa I. Ballo v kriticke|
praxi opleral, argumentujic vZdy tvorivou individuali-
tou, citom, prevahou citu nad intelektom (averzia voli
Moyzesovi ako typu ,asentimentdlnemu® (technicistic-
kému)., Helfertove nézory v modifikovanej podobe po-
uzil Ballo v &lanku Problémy umelej hudby slovenskef
(Slovensky dennik 17, 1934, &. 147, s. 4).

Na dalSie vzfahy V. Helferta k Slovensku poukézal
B. Stédrofi v 3tadii Profesor Helfert a Slovensko (Ces-
ko-slovenské hudobné vztahy, in: Hudobnd kultdra Bra-
tislavy a jej tvorcovia, Bratislava 1979}, menovite na
spoluprdcu s D. Orlom. Ostdva este dodaf, Ze vzor, aky
Helfert predstavoval pre Ballu je aj v tom, %e Ballo za-
myslal, ale neuskutoZnil: Gmysel spracovat a vydaf
slovenské Tudové piesne, napfsat monografiu o V. No-
vdkovi, prdce o vyvojovych linidch slovenskej hudby,
o pomere jednotlivfjch ¢eskych skladatelov k Slovensku
a dalsie vysledky vedecko-vyskumnej prédce, vykonéva-
nej popri intenzivnej kaZdodennej kritickej <£innosti
(Ballove rukopisy sa pofas okupAcie z viiésej &asti stra-
tili), ktorymi chcel preklendf osudovi osamotenosf hu-
dobného kritika na Slovensku a zasiahnuf tu do budo-
vania aktudlne orientovanej slovenskej hudobnej vedy.
Nesplnené pldny a zatknutie I. Ballu gestapom uzatvé-
raji etapu intenzivnhych snaZeni o modernid slovenski
ndrodnt hudbu — i intenzivneho upinania sa k &eskej
hudobnej estetlke a Helfertovi. Priam symbolicky koné&l
naraz ¢innost I. Ballu i V. Helferta — i ked Ballo Zil
dalej, ale na Slovensko sa uZ nikdy nevratil.

NADA HRCKOVA

Z prispevku n? muzikologickej konferencii Vladimir
Helfert v feskom a eur6pskom kontetxe (K 100. vyro-
&iu narodenia pokrokového vedca a ¢loveka), Brno. 1986,



