














NAS ZAHRANICNY HOST

Giither a Silher Pekinelové

Klavirne duo

Snimka: D. Jakubcovéa

nédjst pre nds zaujimavé dielo a pre-
nikndf k jeho podstate. Hudba pre
klavir nie je len Beethoven a Brahms.
Ved napriklad iba z Lisztovych ,mi-
ni-skladieb“ by sa dal urobif celove-
terny koncert. Existuje mnoho dote-
raz pomerne nezndmych diel pisa-
nych pévodne pre dva klaviry. Napri-
klad Stravinsklj zahral klavirnu ver-
ziu Svitenia jari v roku 1912 spolu
so synom Sulimanom, ked e3te ne-

bola napisanéd orchestrdlna partitira
kompozicie. Aj Debussy skomponoval
suitu Na bielych a ¢iernych pre dva
klaviry ako sblové néstroje, Dostall
sme vynimo¢né prdva od pédna Bern-
stelna uvddzat po dva roky West Si-
de Story upravené ako symfonické
tance pre dva klaviry.

Klavir mad velkd vfhodu v tom, Ze
je vo svojej podstate ,nédstrojom to-
tdlnym“, Mo%e staf sAm osebe, ne-
potrebuje Ziaden sprievod. A dva kla-
viry mdZu vlastne symbolicky pre-
zentovat ,symfonicky pristup“. NaZe
duo je vynimo&né aj tym, Ze kaZda
Z néas 3tuduje obidva party. O tom,
ktord bude hrat prvy alebo druhy
part sa rozhodneme aZ pred vlast-
nym koncertnym turné.

GUHER A SUHER PEKINELOVE

Atraktivhym koncertom v rémeci tohtorofn§ch Bratislavskfch hudob-
nfch slévnosti bolo vystipenie klavirneho dua Giiher a Siiher Pekinelo-
vfch z NSR s Mozartovim Koncertom pre klavir a orchester Es dur,
KV 385. V Ceskoslovensku duo hostovalo po prvfkrit pred 10 rokmi,
ked na MTMI UNESCO v ramci BHS ziskalo laurefitsky titul — aj sympa-
tie bratislavského obecenstva. Sestry Pekinelové poéas svojho dlhoroéné-
ho spolotného pdsobenia (prv§ koncert s orchestrom mali ako 9-ro&né)
koncertovali s poprednymi svetovfmi orchestrami, za vietky spomeniem
Mnichovskfch filharmonikov, Kralovskd filharméniu a Anglick§ komor-
n¥ orchester, Rozhlasovy symfonicky orchester Tokio, Filharmonick§ or-

chester Los Angeles.

Nazddvam sa, ¥e je v§hodou kla-
virneho dua, ak ho tvoria stirodeneci,
pretoZe [yziologické podobnosti, vza-
jomné poznanie naturelu, tempera-
mentu, ako aj dlhodobé spolo&né pd-
sobenie napomédhaji dosiahnuf idedl-
nu rovnovdhu v citenf a chdpani hud-
by.

— MoZno je to trocha zvld3tne, ale
sme si sice velml podobné, a zdroveil
velmi odli¥né. KaZdd z néds je osob-
nostou so silngm individudlnym mys-
lenim, ¢o niekedy vyZaduje vela ener-
gie na dosiahnutie uréitého ,centra
harmoénie” a na vytvorenie zhody né-
zorov na interpretdciu diela. Vlastne
je to tak dobre, lebo len uréitym
vyrovnanim medz{ plusom a minusom
moZno dbjst k syntéze.

Pamiitime sa na va%u perfektni

koncertu Es dur ma MTMI v roku
1877. Je to néhoda alebo zdmer, Ze
po 10 rokoch prichddzate do Bra-
tislavy s tym istfm dielom?

— Je to zhoda okolnosti, ktord vy-
plynula z poZladaviek umeleckej
agentary.

Specializujete sa na urtité Stflové
obdobie alebo méte vo svojom reper-
todri aj diela sd¥asnfch autorov?

— Specializované sme u% tym, %Ze
sme duo. Aj sam Zivot je dost 3pe-
clalizovany. Samotné poOsobenie hra-
fov v stibore vyZaduje ur&ity &as na
vytvorenie nédzorovej zhody, &o &asto
vyistuje do obmedzeného reperto4ru.
Preto sa snaZime, aby n4$ repertoAr
nebol prisne vyhraneny, chceme ob-
javovat aj novi, edte neobjavend hud-

Koncertujete v mnoh§ch krajindch
. sveta, mite moZnos{ porovnévaf firo-
veii koncertného publika. Ako reagu-
ji posluché&i, najmi mladi, na vafe
vystipenia & na hudbu, ktorfi hréa-
te?

— Je velmi =zaujimavé sledovat
reakcie ludi. Vyplyvaja toti¥ zo sa-
motnej nérodnej mentality. V rozlié-
nych krajindch reaguja posluchééi
na rovnaky druh hudby rozdielne.
Napriklad talianske publikum je vel-
mi hudbymilovné, muzikélne a spon-
tdnne, germénske zase intelektuédlne a
kritické. Holandania st najlep3imi
posluchéafmi, akych pozndme, Angli-
tanla maji moZnost vela podavaft,
moZ%u porovnavat, americki posluché-
¢1 st zamerani viac na viruozitu. Ne-
pozndme ruské publikum a velmi ra-
di by sme tam niekedy hrall. V Bra-
tislave sme sa stretll s velmi srde&-
nym prijatim, Napriek spominanym
rozdielom jedno je isté: zaujimavé
hudba a dobry interpretaing vykon
rezonujd u publika ka%dého typu.
Ka%dy z nds mé4 akési ,hudobné ho-
dinky"“. Idedlne je, ked sa stretnd
o»hodinky“ interpreta a posluchééa,
lebo vtedy vznikd vzdjomny pocit har-
monie.

interpreticin Mozartovho Klavirneho bu.

Ur&itou selekciou sa usilujeme

Pripravila: OLGA SMETANOVA

Portrét hudobného skladatela

BORIS TISCENKD

Ako ten Cas utekéd... Zdé4 sa, akoby to bolo iba vie-
ra: v Leningrade sa konala prehliadka novej sovietskej
hudobnej tvorby a jeden koncert bol venovany najmlad-
$lm skladatelom — Studentom konzervat6ria. Defi pred-
tym na generdlke ma jeden z mladych autorov, vtedy
22-rony Boris Ti3¢enko (hral svoju Druht sonatu) nad-
chol mimoriadnou muzikdlnostou a silou umeleckého
prejavu. V dvodnom prejave, ktory som mal pred kon-
certom, som ho spomedzi ostatnych ,novdcikov" vyzdvi-
hol a predpovedal mu tuspe3nd kariéru (kolegovia ma
za to obvinili z nepedagogickosti).

Koncertu sa za&astnil aj Dmitrij Sostakovi®, Zijaci vte-
dy v Moskve; jeho rozhodnutie vratit sa do svojej alma
mater — Leningradského konzervatfria — a venovat sa
vyutovaniu mladych skladatelov ovplyvnilo v mnohom
— 2dd sa — prdave spominané stretnutie s tvorbou
mladych Leningrad&anov. Tiitenko sa stal Sostakovi€o-
vym a3pirantom a €oskoro sa medzi nimi, predstavitel-
mi dvoch rbéznych generdcii, vyvinuli blizke priatelské
vztahy.

Preslo pribliZne 3tvristorofie. S radosfou mdé%em kon-
Statovat, Ze moja predpoved sa splnila. Boris Tiftenko
sa dnes radi k pozoruhodnym postavdm sovietskej hud-
by a vyznam jeho tvorby prerastd narodny ramec.

Tis¢enko nemé# e3te ani pifdesiat, ale pocet jeho diel
uZ prekro¢il stovku. Zahrnuje sedem symf6nif (vratane
dvoch programovych Sinphonia Robusta a Kronika blo-
kddy), sedem in3trumentdlnych koncertov, balety Dva-
ndst (podla Alexandra Bloka), Jaroslavna (podla epo-
su Slovo o pluku Igorovom), scénicky triptych na moti-
vy rozpravok Korneja Cukovského, Rekviem na motivy
basn! Anny Achmatovovej, pit kvartet, sondty pre klavir
a iné néstroje, vokédlne cykly, hudbu pre divadelné a
filmové predstavenia...

Individualita skladatela sa prejavila zavfasu: dosta-
todna predstavu o nej si moZno vytvorif podla Prvej
symfénie a Koncertu pre klavir, ktoré napfsal este po-
ttas Studentskych rokov. Uplynulé desafrodia boli pre
mnohych TiS¢enkovych kolegov obdobim &astych
zmien 3tylovej orientdcie. Autori, ktorf pisali superzlo-
#ito, zalali pisat superjednoducho; ti, o sa opierali
o vlastné témy, pre3li zrazu ku koladZnej montd¥i cu-
dzich tém. TiS€enko si v3ak aj za tychto okolnosti za-
chovdva vzédcnu ddslednost, vernost prvotnym princi-
pom; pritom, a to treba zdéraznif, ka¥dé jeho nové
dielo m4 v sebe &osi neolakdvané.

Napriklad — Druhy huslovy koncert, ktorého premié-

ra sa uskutofnila pred rokom (s6Glového partu sa bri-
lantne zhostil Sergej Stadler, dirigoval Vaslilij Sinajskij).
Po huslovych koncertoch Brahmsa, Cajkovského, Sos-
takovita nie je interpretdcia koncertu ako symfénie so
s6lovfm néstrojom novinkou. Ti%¢enkovo dielo je &o
do koncepcie nanajvy¥ dramatické a koncfzne — inter-
pretatne neobyfajne ndrofné. Uchvacuje posluchéda svo-
jou prirodzenostou, ale aj fitozofickou hlbavostou.

Pri prileZitosti 40. vyrofia vitazstva nad fa%¥izmom
objednalo vydavatelstvo , Peters” (NDR) u Ti¥¢enka die-
lo pre komorn¢ siibor, ktoré by netrvalo dlh%¥le ako
pédtndst mindt. Prvou jeho reakciou bolo odmietnuf:
autor e$te nikdy nekomponoval také krdtke komorné
alebo orchestrdlne dielo. Jeho kompoziény princip sa
zakladal na plnom rozvinuti v3etkych moZnostf, nach4s-
dzajlicich sa v tematickom ,jadre“, na zé4saddch evo-
lunosti hudby a rozvijania hudobného procesu. Aviak
dobry zvyk bojovat proti akejkoIvek konvenénosti,
suhladenosti“ vo svojej tvorbe ho prinitil, aby napokon
stihlasil... V Klavirnom kvintete (trvd 3trndst minrt)
dokédzal prostrednictvom dbkladného rozvrhnutia a na-
sytenia zvukového priestoru maximélne vyjadrit v ,po-
lyfonickej simultdnnosti“ potencidlnu energiu zédkladnej
témy — my3lienky. Nové &rty ma aj Plate kvarteto.
Nikdy predtym nevyZarovalo z Tistenkovej hudby také
lahodné teplo. Tento opus by som nazval — analogicky
s vynikajicou Straussovou symféniou — Quartetto do-
mestico. Do vietkgych &asti autor vnéd3a obrazy z detstva,
s ktorymi sa prepletaji myslienky o ,detstve“ umenia
(odtial pramen{ pre Tii¢enka pomerne netypické inkrus-
tdcla 3tylovych atribdtov ranoklasickej hudby). Tieto
obrazy viak vyvoldvaji aj iné myslienky: dokd¥e maly
&lovek vyrdst na ¢loveka #tastného, uskuto&ni sa to
dobro, ktoré mu je predurtené? Ako antitéza k detskej
Sistote a doveréivosti vystupuja v partitdre miesta s pre-
nikavou dramatickou silou, vyjadrujGce symbolicky
stra¥né vichrice sddasnosti. AvZak v zdvere (ku ktoré-
mu skladatela, mimochodom, in3pirovali tény, ktoré za-
hral na klaviri jeho malolety syn) vitazf N&dej.

Tymto kvartetom Ti¥¥enko akoby pokrafoval v téme
svojich Piesnf na b&sne Ovseja Driza a vo vzdialenejlej
retrospektive — v 1inii genialneho cyklu Detské izbitka

od M. P. Musorgského.
MICHAIL BIALIK
(VAAP-INFORM)

(Pozn. red. — Sovletsky hudobnf kritik a muzikol6g
Michail Bialik je autorom monografif i &ldnkov, venova-
ngeh jednotlivym hudobngm skladatelom ! interpretom

ZS8SR, ako aj problémom operného divadla, symfonickej
hudby i piesiiove} tvorby.)

' Z0 ZAHRANICIA

Gluck na gramof6nov§ch platniach — s takfmto
centrdlnym ndzvom priniesol recenziu troch novfch
nahrdvok Gluckovfch opler &asopis Osterreichische
Musikzelitschrift v dvojtisle 10—11, 1987. Ide o na.
hrdavku opernej serenddy Le Cinesi [Ciilanky, ktord
v Ceskoslovenskej premiére uviedla za&iatkom oktbhe
ra t. r. aj Komornd opera SF v Bratislave); s6listov
Isabellu Poulenardovid, Gloriu Banditelliovd a Guya
de Mey, orchester Schola Cantorum Basiliensis (na
historickfch néastrojoch) vedie René Jacob (firma
EMI). Daldiu nahravku tvor! najsldvnej¥ia majstrova
opera Orfeo ed Euridice s Marjanou Lipoviekovou,
Luciou Poppovou a Juliou Kaufmannovou; Zbor Ba-
vorského rozhlasu a Mnichovsky rozhlasovy orches.
ter diriguje Leopold Hager (firma Ariola-Eurodisc).
Poslednou z trojice recenzovanych nahravok fe Iphi-
génie en Tauride; spievajd Diana Montagueov4, Tho-
mas Allen, John Aler, René Massis a i., Monteverdl
Choir a Orchestre de 1'Opéra de Lyon diriguje John
Eliot Gardiner (firma Philips). Recenzentovi H. Kro-
nesovi najviac konvenuje prvd nahrédvka, hoci lako-
nicky konS3tatuje, e sndd chybajGca profesionalita
nie je na 3kodu, ale skér v prospech veci. Ako in-
terpretadne cennd hodnoti kritik nahrévku Ifigénie
v Tauride, kym u Orfea povaZuje za prijateIné fba
spevacke vyfkony M, Lipoviekovej a L. Poppovej.

Tohtoro¥nd dvestoronica tmrtia Ch. W. Glucka
bola podnetom na znovuoZivenie diela tohto v§znam-
ného viedenského majstra. Okrem novych uvedenl
javiskovych préac skladatela, nahrdvok &i konferencif
vydavatelstvo Birenreiter pripravilo stdborné vyda-
nie jeho javiskovych préc, o je v kaZdom pripade
vyznamnym edién%m po¢inom.

Krysztof Penderecki sa stal od novei koncertne|
soz6ny umeleckym 3éfom Krakovskej filharmonie,

Holandské firma Command Performance B. V, za-
tala s produkciou video kaziet s filmami o naj
vldsich umelcoch 20. storoia. Zatial pripravila filmy
venované Arturovi Rubinsteinovi, Davidovi Oistracho-
vi, Jaschovi Heifetzovi a Leonidovi Koganovi.

Sovietske vydavatelstvo Muzyka vydalo v uplynu-
lom roku v Leningrade Vokdlny slovnik (Vokalny|
slovar) autoriek 1. Kofnevovei a A. Jakovlevove],
Ide o prvi sovietsku prdacu tohto druhu, ktord obsa-
huje pribli¥ne 350 vecnych hesiel z oblasti s
lovéhoy zborového i komorného spevu.

Operu rakiskeho skladatela Gottfrieda von Einem
Dantonova smrt uviedli zaiatkom septembra t. I,
v Darmstadte. Hudobne dielo na%tudoval H. Drewanz,
ré¥{u mal P. Brenner. Dielo pripravili pri prileZitost]
150. vyrotia timrtia Georga Bichnera, ktorého pred-
loha posli?ila skladatefovi a B. Blacherovi na napf-
sanie libreta k opere.

Diisseldorfské vydavatelstvo Droste Verlag orinies-
lo na kni¥ny trh monoerafiu Alberta Lortzinga od
Hansa Hoffmanna, Na pribliZne 400 strdnkach autor
na&rtdva ,libreto skladatelovho Z#ivota“ — ako uvé
dza podtitul prdce —, obohatené pofetnymi vyobraze.
niami v texte.

V zévere tohto roka uplynie 50 rokov od dmrtia
popredného skladatela 20. storofia — Mauricea Ra-
vela. Kongenidiny sG&asnik vekovo star$ieho C, De-
bussyho rafinovane obohatil impresionistické fluidum
hudby o novy rozmer orientdciou na francdzskych
clavecinistov v klavirnej literatire a 3$panielsky ko-
lorit, ktory prepoZial zasa predov3etkym orchestrél-
nym opusom. Skvely ispech zoZal javiskovymi diela-
mi Diefa a Cary, Dafnis a Chloé, Moja matka hus,
Ia Valse, Bolero, ktoré v shtasnosti pozndme najmi
z ich honcertnej realizdcie.

Leningradské Divadlo opery a baletu S. M. Kirova
hostovalo v jali a auguste t. r. vo Velkej Briténil,
najprv dva tyZdne v Kréalovskej opere Covent Gar
den, potom tyZdeii v Birminghame a v Manchestri,
Origindlne voleny program pozostdval v§lutne 2
opier napisanych na predlohu A. S, Pudkina; ide
o Cajkovského Pikovi damu a Eugena Onegina a
Musorgského Borisa Godunova. Umeleckym veddcim
leningradského sdboru bol vynikajici dirigent Ju-
rij Termikanov, pritom obe Cajkovského diela prl-
pravil aj po reZijnej strdnke (len malé pozndmka —
Onegina pohostinsky uviedli Leningrad¢ania s dirl:
gentom Termikanovom pred péar rokmi aj v Bra-
tislave), réZiu v Borisovi prevzal zndmy umelec
B. Pokrovskij. Zo s6listov spomeifime L. Sevenkovd,
]. Gorochovski, S. Leiferkusa, M. Nikaronova ad.

V edicii Tex 4 Kritik vy3la t. r. v Mnichove préca
Hermanna Sabbeho o Gydrgyovi Ligetim. Autor sa
usfiluje na 110 strandch podat netradinym metodolo-
gickym postupom ,3tGdinu ku kompozitnej fenome-
nolégii skladatela"“,

37. valné zhromaZdenie Eur6pskej asocidcie hudob-
nych festivalov, ktord sfdli v Zeneve a medzi jej &le-
nov patria aj nade festivaly PraZskd jar a Bratl-
slavské hudobné sldvnosti, konalo sa pod vedenfm
jej prezidenta dr. Tassila Nekolu z Rakiiska zatiat-
kom leta v nérskom Bergene, a to na pozvanie ta-
mojsieho festivalu. Rokovania, rozdelené do rdznych
pracovnych skupin, venovali pozornost otdzkam me-
dzindrodnej spoluprdce, marketingu, honordrov umel-
cov a vzfahu ku koncertnym agenttdram, patrondtov,
propagécie, autorskych prav a socidlnych prispevkov.
Kon3tatovalo sa, Ze prdve v spominanych javoch
spotivaja problémy festivalov a moZno im d&elif len
na béze vzdjomnej solidarity. Novoprijatymi ¢lenmi
asocldcie sa stall tieto tri festivaly: Ludwigsburské
zémocké hry [NSR), Festival pianistico Brescla (Ber-
gamo (Taliansko) a Letny festival Varna (BLR). Aso-
cidcia mé tak dnes 48 ¢lenov z 25 krajin.

Album 3iestich dlhohrajdcich platni (resp. § CDJ,
obsahujici kompletntG nahrdvku Lisztovych symfonic-
kych basni, ktory pri prileZitosti minulorofného dvo-
jitého lisztovského jubllea vydala madarska firma
Hungaroton v koprodukcii s firmou Sefel, bol odme-
neny Grand Prix du Disque Akadémie Charlesa Cro:
sa. Nahrdavku pripravil Budapestiansky symfonickf,
orchester pod vedenim dirigenta Arpada Jo6.




Z komornych koncertov MDKO v Bratislave

V réamci cyklu komornych podujatf MDKO v Bratislave privitali sme 10, novembra
t. r. v Moyzesovej sieni SF na koncerte venovanom 70. vyrofiu VOSR sovietskeho
klaviristu Alexandra Slobodanika. Dramaturgia jeho recitdlu sa orientovala na
tvorbu jediného autora — Fryderika Chopina.

Odchovanec Konzervatéria P. I. Cajkovského v Moskve, lauredt viacer§ch sdta¥f,
drZite! pocty Anglicke]j organizdcie medzindrodnych hudobnych cien, otvoril svoje
vystipenie Nokturnom &. 14 fis mol, op. 48. Jeho Interpretdcia i pochopenie slubo-
vall na cely vefer krdsny zdZitok. Nokturno zaujalo vysokou kultdrou nanajvy¢s cit-
livo tvoreného a nuansovaného t6nu, intenzivnym citovym ndbojom a idedlnym sto-
toZnenfm sa interpreta s notovou predlohou. Tento prvy a silny citovy dojem sa
viak pofas dal3ich ¢fsel programu postupne revidoval a menil na presved&enie
o interpretovych silnych sklonoch k efektnej virtuozite, Sved&il o tom aj vyber
dvoch Scherz — ¢. 1 h mol, op. 20 a & 3 cis mol, op. 39 a dalej uZ iba polonéz,
ktoré prerusila na zatlatku druhej tasti programu este Fantdzia-Impromptu cis mol,
op. 66. V tychto technicky vypiitych skladbdch akoby Slobodanik zabtidal na to, o
ziskal u prof. V. Gornostajevovej. Dominovala zvukovd drsnosf, silny dramatizmus
pred kultlvovanosfou, krehkou nehou, meditdciou. Zmysel pre rytmus je sice pre
polonézy (As dur, op. 53, es mol, op. 26, & 2 a Polonéza-fantdzia, op. 61) ddleZity,
no uprednostiiovat ho pred meniacim sa vyrazom, striedajicimi sa farbami, kontrast-
mi na pozadf dominujiceho poetizovania nezodpoved4d predstave sprdvnej chopinov-
skej interpretécie,

Pocavajic Slobodanika nedokédzall sme odolat mySlienke, ¥e klavirista podcenil
obecenstvo a odviedol iba 3tandardny vykon bez intenzivnej$ieho vnttorného pre-
Zitia. Svojimi nemalymi manuédlnymi schopnostami zaiste dokédzal vzbudit obdiv,
menej narofného divdka azda aj nadchnif, ale struny sfdc jeho hra rozochvela
v podstate len pri dvodnom Nokturne. Smerovanie naturelu sovietskeho umelca
prezrddzali aj samotné pridavky, na ktoré bol velmi 3tedry a preukézal v nich —
napr. v Stravinského suite z baletu Petrudka, jednej z najnarofnejdich virtu6znych
skladieb — velka vydrZ a intenzivny sklon k dravej, nie viak vZdy bezchybnej vir-
tuozite. VLADIMIR CIZIK

Sovietska sopranistka Jelena Ustinovovd z leningradského Malého divadla opery
a baletu sa predstavila bratislavskému publiku 17. novembra 1987 v Moyzesove]j
sieni SF vokdlnym recitdlom a o dva dni neskdr vystdipila v opere SND v dlohe
Mimi. Jej vystipeniu predchddzala — na Bratislavu nezvykle ¥irokd — publicita
a fama v¢bornej spevdcky s medzindrodnou skdsenostou. Tou v¥ak zostava iba lau-
redtstvo na aténskej sataZi Marie Callasovej v roku 1983. Inak meno spevatky nie
je frekventované na Ziadnej vyznamnej opernej scéne sveta. Hlavnym prinosom re-
citdlu Ustinovovej bola u nés zriedkavo uvddzand tvorba francizskych skladatelov
Saint-Sa&nsa, Debussyho, Ravela a Poulenca, Inak moZno oznadif dramaturgiu kon-
certu za znafne nestirodd: striedali sa 4rie i plesne bez akéhokolvek motiva&ného
kIaZa. (Kuriozitou boli i nepresnosti v programovom bulletine, ktory uvadzal 5 pies-
ni Rachmaninova, hoci bolf iba 4 a nézov Saint-Saénsovej plesne nevedel z ruského
prekladu nikto preloZit!) Hlavnou doménou spevatky je najm# nosnost a znelost
hornej tercie hlasového rozsahu, inklinujicemu najm# k mladodramatickému od-
boru a pre3perkovanému moZnostou koloratiry. (Preto i jej Mimi v opere bola omy-
lom, je totiZ idedlnou Musettoul) Jej hlas v strednej a niZ3ej polohe znie menej
prierazne a menej atraktfvne, jeho timbre nevzbudzuje pozornost. Takisto jej robf
problémy dlhd pucciniovskd frdza. Je typom pre dlohy Violetty, Gildy &1 Lucie.
BadateIné boli 1 pamdtové chyby, a to tak po strdnke textovej, ako i muzikélnej.
(Dokonca v take] zndmej 4rii, akou je éria Rosiny z Barbfera, nastal ,Gtlm“ nielen
u soOlistky, ale aj u klaviristky Jeleny Matusovskej, inak spolahlivej sprevadzadky
umelkyne.) Handicapom koncertu bola tie¥ slabs n&vitevnost. Napriek maximélne
vyvinutej snahe MDKO prislo iba 32 divdkov, z toho 18 profesionélov. Je zarézajtce,
Ze podobnid propagéciu ako Ustinovovd nemaji vystGpenia takych hviezd, akymi
84 Obrazcovové, Siflavskaja, Nesferenko, atd. Tf sa musia uspokojif maximédlne so
4-rladkovou sprdvou a prileZitostne priloZenou fotografiou umelca.

ALEXANDER HANUSKA

UMENIE A REVOLUCIA

Hudobné oddele-
nie Historického
Gstavu Slovenské-
ho nérodného mi-
zea si uctilo 70,
vyrotie VOSR cyk-
lom troch koncer-
tov 2z komornej
tvorby sovietskych
skladatelov. Ko-
nali sa v dvojtyi-
diiovom odstupe v
koncertnej sieni

Bratislavského
hradu. Dramatur-
gicky aj organizac-
ne ich pripravila
a dvodnymi slova-
mi sprevadzala
PhDr. Viola Svant-

(Dokontenie z 3. str.)
traditné hudobné kultdiry ako statické,
uzavreté, konzervujice prejavy minulos-
ti.

V poslednom tematickom okruhu pre-
vaZovali filozoficko-teoretické analyzy
siCasnych trendov v umenovednom mys-
leni. Jediny prispevok, tykajici sa hu-
dobnej problematiky, na tému Revoldcia
v hudobnom myslen{ predniesol Roman
Berger. Sna%il sa hlb%ou analyzou neu-
rofyziologickych procesov a ,archaic-
kych“ mozgovych funkcii o komplexnej-
5ie hladanie podstaty estetického z&%it-
ku, a tym aj zmyslu umenia, vyvojovych
principov hudby — najm# v stvislosti
s akceptovanim tzv. novej hudby ako v§-
sledku zdkonitost! dejinného vyvoja.

V na%om prispevku sme podrobnej3ie
reflektovali iba referdty s hudobnou
problematikou — aj dal3ie referdty viak
rieSili zaujimavé a aktuélne otdzky ako
napr. sovietske literdrno-estetické kon-
cepcie 20. rokov, socidlno-revolutnd mo-
tivacia v architektonickom kontexte,
umelecké paralely a anticipacie sociél-
nych revolicii, revolu¢né idey a vyvin
estetiky. Treba celkove kon3tatovaf eru-
dovanost a vysokd droveil vypracovania
referdtov. Diskusie zase ukézali v¢hody
a dnes u¥ vlastne nevyhnutnost interdis-
ciplindrnej spoluprédce, ktord odhaluje
pluralitu pristupov a rdznost clest k ve-
deckym pravddm,

Vzhladom na zava¥nost problematiky,
ktorou sa konferencia zaoberala, Ziada
sa uvaZovat o moZnosti poskytnaf takym-
to podujatiam verejné f6rum. Ved po-
znanie podstaty spolofenskych revolud-
nych procesov poméha pochopit aj revo-
lu¢ny charakter safasnej prestavby spo-
lo¢nosti, ktort tak v¢stiZne charakteri-
zoval M. S. Gorbafov vo svojom preja-
ve na sldvnostnom zasadnutik 70. vyro-
tiu VOSR v Moskve: ,,Okt6ber a prestav-
ba: revoldcia pokratuje“.

JANA PETGCZOVA

i

Druhd — tentoraz v§lu¢ne muzikolo-
gickd — konferencia, ktord sa konala
z podnetu 70. vfrotia VOSR 26. novem-
bra t. r. v Martine a jej usporiadatelmi
boli ZSSKU, UVU SAV a Matica sloven-
skd, si dala do zdhlavia ndzov Hudba a
revollcia. Na pdde Matice slovenskej -
tastnikov a pritomnych privital jej
sprédvca Villam Mrugkovi&; poukézal o. i.
na fakt, Ze buddci rok si Matica slo-
venskd pripomenie 125. vyro&ie zaloZe-
nia a Ze konferenciu v 3Zirfom slova
zmysle moZno chépat ako isty predvoj
chystangch osldv, Pracovnti &ast konfe-
rencie otvoril predseda ZSSKU Ladislav
Burlas. Okrem Osmich muzikologickych
referdtov, o ktorfch sme sa bliZiie zmie-
nilli v predchddzajdcej &asti &ldnku, s
referdtmi predstdpili dal3f 3tyrla muzi-
kolégovia. Cesky host, veddci Katedry
hudobnej vedy UJEP v Brne [if¥f Vyslou-
2l v prispevku Hudba a revolticia osvet-
1l pojem revolicie v réznych vztaho-
vych rovindch od filozoficko-historickeé-
ho potiatia po 3pecifické poiiatie, tyka-
jice sa hudobného umenia, priom ne-
zanedbal ani vzfah evoldcie a revolicie
v umeni. Jdn Albrecht, vychddzajic zo
zédkladnych téz dialektiky, oznaé&il revo-
lu¥nost, revoldciu v umenf za zvrat k
vy33ej kvalite. Podnetnost mySlienkové-
ho univerza vyznamného &eského lite-
rdrneho kritika a jeho estetickgch vy-
chodisk predostrel vo svojom prispevku
Revoluénost idef F. X. Saldu a hudba
Miloslav Blahynka. O kateg6rii socidl-
neho pokroku v kritikdch I, Ballu refe-
rovala autorka ¢lanku.

Martinski hostitelia vytvorili priaznivé
prostredie na konanie konferencie, za &o
im bezpochyby patri vdaka. Pre budic-
nost by sa v3ak malo pri takychto po-
dujatiach uvaZovat tieZ o roziirenf audi-
téria z radov odbornikov, aj ked tu —
pravda — zohrévaji dlohu ekonomické
stimuly a kapacitné moZnosti ubytovania.

JANA LENGOVA

Snimka priblifuje d¥astnfkov konferencis v Martine, slava sprivca MS dr. V. Mrui-

kovi&, dr, B. Banéry a dr. R. Rybari¥, CSc.

Snimka: F. LaSut

nerové, ktora pred
viacerymi rokmi isty Cas Studovala v
Moskve, kde si osvojila doverny vztah
k sovietskej hudobnej kultdre. Dokézala
to premyslenym vy¢berom skladieb, kto-
rym sledovala jediny ciel — poskytnit
obecenstvu skratkovity pohfad na vyvoj
komornej tvorby v ZSSR. NavySe sa jej
podarilo pre ich interpretaciu ziskaf na-
Sich 3pitkovych umelcov, ktorych vyko-
ny znesi aj tle najvys$Sie kritéria. Po-
tediteIné boli aj zdujem a odozva obe-

vany D. Sostakovidovi, pribliZil vrchol-
ni postavu sovietskej hudby nie ako
oficidlneho tvorcu monumentédlnych sym-
f6niif, ale ako majstra, suverénne ovlé4-
dajaceho finesy svojho umenia a hlav-
ne — ako hladajaceho, pochybujiceho a
trpiaceho &loveka. Program sa zalal Pre-
lidiom a fiigon zo zndmeho cyklu op. 87
(1951), ktoré predniesla 1. Cerneckd. Ho-
ci je dielo inSpirované ]. S. Bachom,
nezaprie rusky pdvod svojha autora —
nielen charakterom tém, ale hlavne hl-
bokym ponorenim sa do faZkomyseInych
nalad, ¢o je tak priznatné pre ruskd
du3u. Bolo pasiou sledovat stvarnenie
jednotlivgch zlo¥iek v podani interpret-
ky, ktord dielo dokonale pochopila. —
Vo filozofickych sférach sa pohybuje aj
hudba Sonaty pre violontelo a Kklavir,
op. 40 (1934), ktord uZ anticipuje skla-
datelovo zrelé tvorivé obdobie. Stylovo
zriedkavo ucelené dielo mladého autora
udivuje véaZnosfou a naliehavostou per-
traktovanych nélad. Iba jeho posledn4,
kapriciozna ¢ast prindSa naznaky typic-
kej 3ostakovitovskej grotesky. Idedlne
zohratd dvojica interpretov (]J. Slavik a
D. Rus6) priviedla svojim majstrovskym
podanim kvality diela k plnej platnosti.
— Zo Sostakovitovej piesiiovej tvorby,
ktora zahrnuje vy3e desaf cyklov, sme
potuli ¥est neobyfajne pOsobivych Spa-

Sovietska komorna tvorl
na Bratislavskom hrade
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censtva: pri prvych dvoch Kkoncertoch
zaplnilo celd salu (iba pri tretom osta-
la polovica miest neobsadenych).

Pre prvy koncert, venovany komornej
tvorbe S. Prokofieva (1. novembra 1987)
vybrala gestorka skladatelove Kklacové
diela tohto Zénru a v tuvode vyzdvihla
jeho vztah ku klaviru, spitost s for-
mami klasicizmu, nesporni originalitu
a kompoziéné majstrovstvo. Z dvadsia-
tich klavirnych miniatir Miznfice vidiny
op. 22 (1915-16) predniesla Ida Cernecka
desaf navzdjom kontrastujicich ¢isiel
ako ukdZku skladatelovej bohatej fan-
tdzie a suverénneho ovladania ndstrojo-
vej 3pecifiky. V jej priliehavej, priam
brilantnej interpretdcii sme poculi kla-
vir spievaf, snivat, smiaf sa i zarif...
Uplne iny svet odhaluje Prokofievovo
violon&elové Concertino g mol, op. 132 z
50. rokov, v ktorom sa skladatel javi
menej ,moderny”, ale zato ovela zrelsi
a hlbSi — ozajstny lyrik. Je to v pod-
state vricne dueto violonéela s klavi-
rom, pri ktorom prvy nastroj napokon
predsa len dominuje [(napr. v majstrov-
skej kadencil na konci 1. &asti). Vir-
tubzny, no pritom hlboko prezity vykon
mladého &elistu Jdna Slavika, doplneny
citlivou, in3pirujicou hrou Daniely Rus6,
zanechal v posluchéafoch hlboky dojem.
Za¥itkom bola aj interpretdcia Styroch
z Piatich piesni na.slovd Anny Achma-
tovovej, op. 27 (1916), ktoré predniesli
mezzosopranistka Hana S$tolfovi-Bando-
v a klavirista Ivan Gajan. Treba kon-
Statovat, Ze spevacka v poslednom case
svoj prednes vyrazne skultivovala a obo-
hatila odtienkami, aké sme u nej pred-

t¢ym nepo&uli. Ocenili sme aj jej dusilie
ulahéit pochopenie piesni rozmnoZenym
prekladom ruskych textov. — Klavirnu

sonfitu C dur, op. 38/135 (1923, preprac.
1952) predniesla I. Cernecka s jej vlast-
nou preciznosfou a zmysluplnym pocho-
penim vsetkych jej zloZiek. — Program
koncertu vyvrcholil kuridznou Sonétoun
D dur, op. 94, ¢ 2, pdvodne napisanou
pre flautu a klavir (1943). O rok neskor
vi3ak skladatel nahradil flautu huslami
a postavil tak interpreta tolhto diela
(vtedy to bol D. Oistrach) pred narocna
dGlohu — zvladnut part, ktory nevycha-
dza z povahy néstroja. Husle, ktorych
doménou st lyrické kantilény, sa tu mu-
sia vyrovnat s lomenou prokofievoyvskou
melodikou, non-legatovymi tsekmi a
flautovymi , hvizdmi“ — skrdtka s prv-
kami, ktoré sid pre tento nastroj ne-
prirodzené. Vo vyrazovej 3kéle diela pre-
vldda energia a odhodlanost, o napo-
kon dobre ,sedi* huslistke Jele Spitko-

vej, ktord svojou muZnou hrou podala
obdivuhodny, ozaj imponujaci vykon.
Kongenidlnou partnerkou jej bola kla-
viristka Silvia Cdpova.

Druhy koncert (15. novembra), veno-

nielskych piesni, obdivuhodne spritom-
nujicich atmosféru vzdialenej stredo-
morske] krajiny so svojrdznym kolori-
tom, ktory ruskych skladatelov — podi-
najic Glinkom - opldtovne in3piroval
k vytvoreniu diel, plnych va3ne a tem-
peramentu. Mezzosopranistka Ida Kirilo-
va presvedféila, e ma vyborné danosti
nielen pre operny, ale aj pre koncertny
spev. Jej Zivy, povabny, no pritom dis-
ciplinovany prednes vydatne podporil
klavirista Milan Ivan, in3pirovany umne
a ndapadito prepracovanym klavirnym
partom. — Na zédver zaznelo polyfonic-
ky koncipované Klavirne kvinteto g mol,
op. 57 (1939) v dokonalom podani Moy-
zesovho kvarteta (S. Mucha, F. Tirdk,
A. Lakato%, ). Slavik) s Maridnom Lap-
sanskym pri klaviri, Je nemoZné pred-
stavit si hlb3ie preniknutie do obsa-
hu diela, rozprdvajiceho o duSevnej
tryzni a pochybnostiach, ale aj o rados-
ti z tvorby.

Posledny koncert (29. novembra) ,sa
obmedzil na povojnova tvorbu (diela
dnesnej strednej skladatelskej generé-
cie, u nds doteraz nezname). V. Svant-
nerovd nacrtla prehlad réznych vyvino-
vych pridov, ktoré — vychadzajic z roz-
manitych zdrojov — poviésine a¥ za-
tiatkom 60. rokov ziskali kontakt s
progresivnymi kompoziénymi technikami
zapadnej Eur6py a konfrontovali ich s
ndrodnym kultdrnym dedidstvom. Na
koncerte zazneli diela Styroch sdcas-
nych sovietskych skladatelov — R. Sted-
rina, S. Gubajdulinovej, E. Denisova a
5. Slonimského v ohdivuhodnej interpre-
tacil celistov J. Slavika a ]J. Podhoran-
ského, huslistu ]. CiZmarovita klavirist-
ky D, Ruso, organistu V. Rusba a kla-
rinetistu J. Uhliara. Posluchafsky vdac-
né boli najmii vtipne spracované sklad-
by R. S¢edrina — Stvorylka z opery Nie-
len laska (Slavik — D. Rus6), 3paniel-
skym koloritom obohatend Humoreska
a jej podobné skladba V St§le Albéniza
(CiZmarovie — D. Rus6), ako aj vyber
dvandstich prelidii z Polyfonického zo-
situ ako priklad moZnosti atonélnej po-
lyfonie. Zdroj inSpiracie tu prezrddzaja
zakomponované prvky 2z Bachovych In-
vencii. — Tvorbu posledného desatrotia
reprezentovali tri skladby: Im croce od
S. Gubajdulinovej (Podhoransky — V.
Rus6), Sondta in B pre klarinet sélo
od E. Denisova (Uhliar) a Chromatick&
poéma od S. Slonimského (V. Rus6). S
podobnymi skladbami ,zdpadného” sveta
maji tieto diela spolofné najmi to, Ze
na prvé pocutie pdsobia absolitne koz-
mopoliticky, €o znad¢f, Ze mohli vznik-
nif kdekolvek na svete. Dokumentuji
dovernii znalosf{ moZnosti néastroja, pre
ktory sa urfené, ako aj z&lubu autorov

v sonoristickom experimentovani.

LJUBA MAKOVICKA
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V roku 1987 si na%a kultdrna verejnost pripomenula
vyrocie, ktoré bolo zaradené i v kalenddri UNESCO —
200 rokov od Gmrtia vyznamného literdta, franti¥kdna
Hugolina Gavlovita (1712—1787). Tento fakt mo¥e byf
okrem iného prileZitosfou na zamyslenie sa nad vzta-
hom Gavlovigovho literdrneho odkazu a tvorby jeho sd-
tasnfkov — hudobnikov, najmi Paulina Bajama (1721—
1792) a Edmunda Paschu (1714—1772). POsobili v tom
istom prostredf ako Gavlovit a hoci na rozdiel od dal-
$leho, trochu mlad3ieho Adalberta Gazdu (1741—1817),
zakladajiceho &lena Bernoldkovho Slovenského udené-
ho tovarisstva, nemdme zatial doklady o priamych kon-
taktoch, vztahoch s Gavlovitom a s vynimkou Bajanov-
ho jednoro&ného novicidtu v Pruskom ich ani neméfZeme
predpokladaf, takéto porovnanie by mohlo viest k via-
cerym zaujimavym, no 3iroko postavenym otdzkam, napr.
¢ maja vobec tito autori niefo spolo&né, ak éno,
tak &o, ¢fm sa pribliZuje ich tvorbe, alebo — &i malo
napriklad na nich vplyv rovnaké prostredie, v ktorom
sa vHésinu Zivota pohybovali: na jednej strane pomer-
ne uzavretd kldStornd komunita, na druhej strane velmi
tzky kontakt s pospolitym, jednoduchym Iudom. Netrd-
fame si dat na ne odpoved na tomto mieste s vynim-
kou jednej a pokidsime sa aspoii nafrtnit moZné pri-
buznosti v pristupe k ,materidlu“, v tvorivom procese,
v probléme rdznych ,prameiiov" tvorby literdta a hu-
dobnika, Zijicich v tom istom &ase a tvoriacich v tom
istom prostredi,

Nejde, samozrejme, o nésilné porovndvanie Gavlovi-
Covho diela, predov3etkym najzndmejSieho — Valaske]
3koly mravov stodoly (1755) s tvorbou spomenutych
skladatelov, nejde ani o hudobné ,motfvy“ u Gavlo-
vita, koniec-koncov, nie si uZ také frekventované, ako
by sa dalo predpokladat. Nejde ani o hladanie &ft v
Gavlovifovej poézil, podporujicich jej pripadny ,hudob-
ny prednes“. Dve uverejnené mel6die vo vydan{ M. Re-
Setku (1830-31) k 1. a 12. note Valaskej 3koly by mohli
byt dostatofnym protiargumentom, hoci tento pokus tre-
ba hodnotit v dobovom kontexte. Predsa v3ak na zékla-
de doteraz povedaného zo strany literdrnej historiogra-
fie moZno uvaZovat o podobnosti uréitych postupov, fer-
pania z rdznych ,pramefiov minulosti ddvnej { ne-
ddvnej tak u hudobnikov ako u Gavlovita. Na Zriedla
Gavlovitovho diela sa poukézalo uZ velakrat — je tu
vlastne zhrnutd celd predchéddzajica sktisenost bibliou
poéinajie, cez antickych autorov, stredovekd néboZen-
ska spisbu, E. Rotterdamského a% po Monita politico-
moralia Poliaka A. M. Fredra, ba hladajd sa aj sG-
vislosti s poéziou P. Benického, P#tsto nauteniami Sto-
baeusa, atd.

Aj v hudbe Gavlovitovych sh&asnikov P. Bajana a
E. Paschu, spojene| najm# s tematikou vianofného ob-
dobia, sa u% viackrat (]. M. Teraryovd a R. Rybarig)
zdbraznili rézne zdroje, pramene. V tejto sdvislosti sa
nastolila aj otdzka pdvodnosti pouZitfch prvkov, zloZiek,
resp. spOsobu ich spracovania, teda celku, jeho origi-
nality, resp. nep6vodnosti, otdzka tzv. compositum mix-
tum, koldZe a pod. Viimneme si predovietkym prva tast,
t. j. pramene,

Zriedlami Paschovej a Bajanovej hudby ur&ite boli:
1. stredoveky choral, 2. duchovné pieseii, 3. barokova
hudba ako najpodstatnej¥ia zloZka (ved ich tvorba spada
do samého zdveru baroKovej epochy a nastupu nového
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it¢lu raného klasicizmu), 4. rovnako dbleZity je galant-
ny $tyl (ako jedna z ranych fd4z klasicizmu) a 5. rela-
tivne samostatnou zloZkou je ludovd hudba, ktord sa
doteraz aj najpodrobnejsie hodnotila (spomeiime len vy-
nikajacu Stddiu Realistické Iudové tradicie v sloven-
sk¢ch barokovych pastoreldch J. M. Terrayovej, Hu-
dobny Zivot, 1974, 24, alebo uvodnd $tadiu k edicii
Paschovej Vianotnej omse F dur, Opus, Bratislava 1987,
taktieZ z jej pera). Niekedy sa v3ak trochu nésilne v
ich hudbe hladaja i daldie prvky — archaizmy, predo-
vietkym hogquetus a fauxbourdon. Pravdu povediac, ne-
zdé sa pravdepodobné, ¥e by mohlo Ist skutofne o vy-
uZitie tychto technik, a to napriek tomu, Ze napr. ,fal-
sobordone“ sa tradovalo v renesan®ngch traktdtoch cez
Praetoria, atd, a¥ do 18. storodia, ale viac-menej len
ako teoreticky ,problém". V pripade celych retazi ldbo-
zvuéngch sextakordov u Paschu a v mnoh¢ch dielach
Bajana ide o celkom be¥né harmonické postupy od &ias
Corelliho — ako na to pouk&zal M. Bukofzer —, ktoré
boli také obldbené, ¥e miestami sa nimi plytvalo, po-
uZivali sa, ak to tak moZno povedat, nad tdnosnd hra-
nicu. Ato je aj pripad Bajana & Paschu. V sledoch para-
leinych sextakordov nemoZno hladat nijaké archaizmy,
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prdave naopak, je to rovnako typickdé dobovd &rta, ako
velké mnoZstvo unisonovych tém, mel6dif, prdve v
skladbdch s pastordinou tematikou. Podobne, zndmy
whoquetus® v Benedictuse z 1. viano&nej om3e E.Paschu
nevyplynul zo znalosti tejto techniky, t4 bola ddvno za-
budnutéd, autor iba pouZil v snahe o maximédlnu ilustra-
tivnost (napodobenie bladania oviec) podobn§ zéklad-
ny princip, t. j. rozdelenle ,mel6die” medzl jednotlivé
hlasy. Z dne3ného pohladu by bolo moZné prdve v tom-
to Benedictuse nédjst v strednom (seku dokonca ,poly-
metriu”, o je rovnako ndsilné ako hladanie starych
technik.

Stredoveky chorél, hoci vo velmi vzdialenej, deformo-
vanej podobe, bol Zivou safasfou obradov, najm#d v re-
holiach. Aj u frantiS3kdnov v 18, storo&f patril k celo-
dennému ,chlebfku“ predovietkym klerikov a novicov.
Preto samozrejme nemohol nezanechaf stopy i v dobo-
vej ,umelej", komponovanej hudbe, ktora patri v prin-
cipe do oblasti figurdlnej hudby. Toto ostré dobové
delenle hudby na inusica choralls a musica figuralis
sa ostatne u frantiSkdnov stiera. NajCaste]j3f spfsob
predvadzania hudby vdbec tu bol spolofny spev choéru
z jedného velkého rukopisu, sprevddzany len organom.
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Tuba pastoritia — ilustrdecia z Valaskej skoly (1755)
Hugolina Gavlovita.

Podobne 1 duchovné pileseil, t. j. spolo&ny spev s Tudom
v jeho jazyku (nielen v slovenéine, ale podla miestnych
podmienok aj v madarine a nemdine), predstavovala
trvald zloZku ich hudobnej kultdry, najm# v salvatoridn-
skej provincii, kde Zili aj Bajan a Pascha. (T4to tradf-
cia, rozmédhajica sa velmi v 17. storoli, neobi%la ani
maridnsku provinclu — spomeifime len zndmy zbornfk,
ktory V. Gajdo3 nazval ,rukopisnd podoba Cantusu cat-
holici“.) U Bajana nach4ddzame zapisané mnoZstvo du-
chovnych piesnf s pridanym generédlnobasovym sprievo-
dom, ktoré sa vyskytovali beZne v dobovych spevnikoch,
naprikiad v Cantuse catholici (Vesele spivajme, Po zlém
padu &loveka hridného, Ave Maria gratia plena, Zdrava,
jenZ si pozdravend a 1i.).

Z barokovej hudby prevzal Pascha a Bajan samozrej-
me najviac. Ved napriklad ostatné Bajanove oms3e ok-
rem pastordlnych patria bez vynimky k typu, ktory v
tom ¢ase prevlddal v stredoeur6pskom teritoriu a vdbec
sa nelidia od om$i rakdskej proveniencie, ktoré Bajan
anonymne zaznamenal vo svojich zbornikoch. Menej roz-
vinutou koloratirou sa lidia viac napr. od podobngch
skladieb hudobnfkov maridnskej provincie, napr. M. Rep-
kovita a P. Ro3kovského. Bajan a Pascha prevzali typ
barokove] missa concertata so v3etkymi znakmi, od cel-
kového ¢lenenia a stereotypizovaného charakteru jednot-
livfch tasti aZ po detaily, motivické prvky, témy a pod.
Bajan vo vSetkych svojich troch vianoénych om3iach
pouZil napriklad aj typickd techniku ,ut supra®, v tomto
pripade ide o najbeZnejsie opakovanie Kyrie na text Do-
na nobis pacem. V pastordlnej om3i najvyraznejsie zas-
tupujd prvky barokovej koncertantnej om3e ¢tasti akeo
Et incarnatus, Crucifixus a pod., vymykajice sa jedno-
znatne z celkového kontextu, velmi poznadeného Iudo-
vymi vplyvmi, Napriek zjednodusenému partielovému
zépisu na dvoch linajkdch (v hornej veddca mel6dla,
dolu generédlnobasovy sprievod) si zachovali v3etky zna-
ky poOvodnej ,predlohy“ — ide o zborové akordické
Stvorhlasné udseky, teda zdaleka nie o jednohlasné zbo-
ry, aké sa vyskytuja fastej$ie v tychto skladbdch, s vai-
nym instrumentédlnym sprievodom plyndcim v rovnomer-
nych opakovanych osminadch, a to nielen v parte gene-
rdlneho basu, ale aj v slafikovych néstrojoch (najtas-
tejsie dvoch huslf).

Barokovy recitativ Bajana a Paschu charakterizuje
urditd naivnost, ,neohrabanost“, hrubost tak v melodi-
ke, ako v#d&Sinou aj v harmonickej opore. Vyplyva to
moZno ¢lastotne i zo $kolenia, hocl zdaleka nejde o di-
letantov nielen v dne3nom pejorativnom vyzname, ale
ani v dobovom zmysle — tito hudobnici absolvovali
vidiinou kompletné tradiéné dobové Zkolenie od figu-
rdlneho spevdka poéinajic, ako napr. Bajan. V celkovom
hudobno-slovnom kontexte v3ak ,nedostatky“ zanikaja,
spomeiime len recitatfv ,Vystipte z chléva pastfrové" v
Bajanovom trojkrdlovom ofertoriu alebo najzndmej3i a
z harmonicke] stranky najrozvinute]si recitativ ,,JuZz sem
vykonal“ z Glorie Paschovej 1. viano&nej om3e, kde mno-
hé neslkovnosti vyplyvaja len z obyajnych pisdrskych
omylov a po ich odstrédnenf ide o celkom beZny recita-
tiv s jednoznatnym harmonickym v¢kladom. Typickym
prikladom je 1 recitativ ,Hoj, hoj, o tam, balo“ 2z
Paschovych Prosae patorales.

V galantnom 3tyle ma pdvod predovietkym &ria a ob-
Idbené arioso, o ktorgych podrobnejsie pisala dr. Ter-
rayovd. U Bajana a Paschu na rozdiel od Ro3kovského,
G. Dettelbacha nenachddzame prakticky virtu6znu &riu
da capo, viac sa vyskytuje 4ria s obligdtnymi sélami,
ktoré nemusia byt jednoznacne urfené organu, hoci v
partifelovom z&pise je tdaj ,organo solo”. V zmysle
dobovych praktik to mohli byf aj iné néstroje, predo-
vietkym husle. Z galantného 3tylu dalej Bajan a Pascha
prevzali prvky tanefnej hudby. Mnohé édrie, duetd majd

charakter menuetu (v jednej pastordlnej om#i v Rail
kovského zborniku Lyturgia franciscana je déast Quu
niam tu solus oznafend prlamo ,Menuet*), A jednot!
z najddleZitejSich &ft je vyuZivanie sprievodngch figd
charakteristickfch pre ,zjednodueny spbsob kompona
vania“ v 1. polovici 18. stor. — Albertiho basy a mut
ky-basy (lomené oktdvy). Iné é&rty, typické pre klasi
cistickG hudbu, predovietkym pravidelné perlodické &le
nenie, maji v tejto hudbe v#&3mi fudovy pdvod, nie st
priamo prevzaté z dobovej umelej hudby,

K otdzke Iudovgch prvkov, ktorou sa velmi dékladn
zaoberala dr. ]. Terrayova, charakterizujdc Siroka palet|
od citdcif Tudovych piesnf a tane&nych mel6dif cez pola
ludové melbédie, aZ po ponadky, komplikovanou navyd
aj tu stieranfm hranfc medzi Iudovym, pololudov§m |
umelym prejavom, treba vyzdvihndt jednu &rtu, na kto
rd sa fasto zabdda. Hoci nejde zdaleka o typicky ja
len v pripade Paschu &i Bajana, ba naopak, charakter|
zuje miniméine cely stredoeur6psky kontext, préve !
tvorbe tychto autorov méd mimoriadne ddéleZité miesto
Ide o melodiku typickd pre instrumentslne sdla, n
ndjdeme ju aj vo vokélnej zloZke. Vychadza z jednodu
chych néstrojovych moZnosti pastierskeho rohu — tub
pastoritla, ndstroja viaZdceho sa jasne na pastierskl
kultiru. Zédkladom je mel6dia na baze kvartsextakordy
skoky od zdkladného tonu na spodnd kvartu a vrchni
terciu, resp. kvintu — a opafne. Na tomto princfpe s
rozvija velké mnoZstvo sprievodnych fighar typickfel
pre vianoZné oms3e, pastorely, no i litdnie, antifény, atd
Je potrebné zddrazni( to najm8 u Bajana, lebo dos
Casto si ,zakliate“ len vo vieobecnych pokynoch k me
dzihram & dohrdm ,fiat clfra®, ,flat modica cifra pe
organistam" a pod., teda tieto formulky nie si vypisané

Tuba pastoritia je okrem toho jednym zo zédkladnycl
Iudovych hudobnych néstrojov, ktoré sa pouZivali popn
pistalkdch, gajdach (gajdového poOvodu sd zasa dlhé
stereotypné kvintcvé zadrZe). Inak obsadenie skladiel
Paschu a Bajana bolo dost skromné — k vokalnyn
hlasom (muZské a chlaptenské) s organom pristupovalt
najcaste|3le len dvojica huslf, iba v sldvnostnejsicl
skladbach i klariny, ktoré sa podla potreby nahréadzal
rohmi (najm# kvoli tonine). No doleZitost ani rozsal
indtrumentéinej zloZky nevieme dnes presne odhadndf
Jednotlivé tdaje ako ,inStrumenta&né pokyny* sd jed:
nak velmi skromné, no i k nim treba pristupovat s re
zervou. A v3eobecné pokyny, napr. v Paschovej pasto.
rele ,,Co je to dnes za znameni* — Incipit tuba, Clarine
Marche — ndm pom6%u naozaj len velmi malo, kedie
akykolvek zapis ,pochodu”, ktory sa hral na zalatku
chyba.

Bolo by moZné hladaf i dalsie paralely, najmi medz
oboma skladatelmi, ndpadné sd napr. §tylistické pribuz
nosti medzi 1. vianotnou om3ou Paschu a Bajanovo
1. om3ou (podobné postupy, ba takmer ,citdaty“ v Chris
te elefson, na zadiatku Glorie, atd.). MnoZstvo a rozsal
Cltdcii® sd naozaj velké {bezne napr, nachddzame nie

Laudamus te z 1. viano#nej om$e Edmunda Paschu
(ukéizka frie v galantnom 3tyle).

ktoré Bajanove pastorely v ,zédrodotnej“ podobe v om-
Siach). Treba si vSak uvedomif, Ze tito autorl sa naozaj
nesna¥ili o originalitu, To nebola jednak charakteristic-
k& &rta doby, a dvojndsobne to platilo na podmienky
frantiskdnskej rehole, kde ,,opus franciscanum“ bolo —
ak to tak moZno povedat -— spolofnym majetkom, preto
1 autor nebol podstatn§, zaujimavy. Autorské ddaje sf
skér vynimkou. P. Bajan na titulnom liste svojho prvého
zbornika om3{ Harmonie Seraphica (1755) len vieobec-
ne uvédza, ako postupoval: ,partim composuit, partim
communes ad bassum generalem reduxit® (t. j. okrem -
vlastnych skladieb sd tu 1 také, ktoré len upravil do

najjednoduch¥ej podoby — pre spev s organom). Bolo
by vZak chybné mysliet si, Ze tieto skladby sa hrall len’
v tomto skromnom réGchu. Rozhodne, napr. v Skalici,
Ziline & Pruskom boli podmienky na to, aby znell
i s klarinami, rohmi, husfami, vo vianofnom ohdob!l
1 s ludov§mi néstrojmi. Spolud&inkovat mohli mestskf|
trubaél, hudobnfci farského kostola a pod. MoZno pred-
pokladat, %¥e z interpretaného hladiska neslo o mozal- |
ku velmi roéznorod¢ch Yudov§ch a umel§ch prvkov, skor
boli tieto skladby v intencidch doby zjednotené z hla-
diska 3tylu, t. |. doznievajiceho baroka a nastupujdce-
ho raného klasicizmu, najmi v tom ¢&ase prevlddajticeho I'
galantného 5tylu, |
LADISLAV KACIC |
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