








Po uvedenl troch hudobno-zábavných diel 
hosfuiúcimi súbormi v Bratislave 
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Z októbrovej a novembrovej pro· 
gramovej ponuky umeleckfch scén 
SLOVKONCERTU zaujali tri tituly, 
ktorých rôznorodé stvárnenie, pod· 
mienené �r�o�z�l�i�
�n�ý�m�!� umeleckým! l rea­
�l�l �z�a�
 �n�ý�m�l� podmienkam! �h�o�s�e�u�j�ú�c�i�c�h� 
mimobratislavských divadelných sú· 
borov, malo nlekolko �s�p�o�l�o�
�n�ý�c�h� zna­
kov. Zánrovfi �p�r�l�b�u�z�n�o�s�e�,� orlentujúcu 
sa na �
�o� najkvalitnejšie uchopftnie 
hudobno-zábavnej divadelnej predlo· 
hy, a tému, vychádzajúcu z fllmo· 
vých predlOh, ktoré zobrazujú ame­
rické prostredie nedávni! j a �"�
 �e�r�s�t�­
vej" �s�ú�
�a�s�n�o�s�t�i�.� Vo Velkej sále do­
mu ROH v Bratislave �s �m�e�~� mal! mož· 
nost �z�h�l�i�a�d�n�u�e� dva muzikály a jed· 
nu hudobnú komédiu. Možno konšta­
�t�o�v �a�e�,� že stále pretrvávajúca absen­
cia pôvodnej, domácej tvorby je 
�a�s�p�o�>�í� �
�i�a�s �t�o �
 �n�e� nahradzovaná dra­
maturgickou orientáciou na Import 
divácky �p�r�f�e�a�~ �l�!�v �ý�c �h �,� Ideovo l hudob­
ne zauj!mavých titulov a aj ked v Ich 
�s �t�v �á�r�H�o �v �a �n �!� nachádzame sem-tam ur­
�
 �i�t �é� kvalltat!vne rezervy, ani jeden 
výsledný �I�n �s�c�e �n �a�
�n�ý� tvar neklesol v 
tomto pr!pade pod �ú�r�o�v�e�H� priemeru. 
je to na jednej strane, "povrchnej­
š!e" chápané, výsledok potešltelný, na 
strane druhej - diskutabilný .. . 

Styrmi predstaveniam! s alternácia· 
ml postáv sa v októbr! prezentovalo 
�B�r�a�t�i �s �l �a�v�
�a �n�o�m� svojim �k�m�e �>�\ �o�v�ý�m� re­
pertoárovým titulom - muzikálom 
SUGAR - �N�~�K�D�O� TO RÄD HORKt 
pražské HUDEBNI DIVADLO V KAR­
�L�I�N�~�.� úspešná filmová verzia kome­
diálneho pribehu dvoch nezamestna­
ných hudobnikov, ktor! hladajú "úto­
�
�i�a�t�e�"� v dámskom hotelovom orches­
tr! (s nezabudnutelnou Marilyn Mon­
roeovou v titulnej úlohe] bola dôvo­
dom i podkladom (J. Styne - hudba, 
P. Stone a B. Merrill - libreto a 
texty piesn!) k jej pre pi san! u do dl· 
vadelnej podoby. Nelahkej úlohy, 
�u�v�i�e�s�e� túto už vžitú filmovú verziu 
"bez újmy" na divadelné javisko -
aj �k �e��� hudobne a �t �a �n �e�
 �n�e� bohatšiu 
- sa vynikajúco zhostil režisér Petr 
Novotný. Pomocou . uplatnenia niekto­
rých f!lm otvorných postupov (názna­
ky ostrého strihového ri ešenia, náhle 
zmeny Intenzity svetla, pružné na­
rábanie s �r�o�z�l�l�
�n�ý�m�l� prostrediami a 
scénou �a �t ���. �]� sa mu v spoluprác! s 
ostatným! realizátormi a �ú�
�!�n�k�u�j�t�1�c�l�­

ml podaril o vytvorit inscenáciu, plnú 
vtipu, lahkost! ; prirodzenú, pružnt1, 
vkusnú a pútavú. Nemalú zásluhu 
na tom má výstižný, obsahovo l tva­
rovo kvalitný preklad I . Osolsobiiho' 
a V. Fuxa, choreografia Z. Prokelia; 
�ú�
�e�l�n�á�,� niektoré náznaky a detal!y zá­
merne �z�d�ô�r�a�z�H �u�j�ú�c �a� scéna I. Zídka 
a. h. a vynikajúce návrhy kostýmov 
I. Greifovej a. h. �K�e���~�e� výtvarná 
stránka �s�t�v�á�r�>�1�0�v�a �n �é �h �o� muzikálu po­
skytovala divákov! prinajmenej rov­
nako hodnotné estetické zážitky, 
ako napr. velmi dobre or chestrom 
štýlovo l technicky zvládnutá hudob­
ná predloha, je namieste prlstavlt sa 
na ch vilu or! nej f najmä, ak to o 
druhom, nižšie hodnotenom titule ne­
platllo až do takej miery). V tejto 
súvislosti zaujal najmä vkusný part­
nerský kontrapunkt riešenia scény a 
kostýmov, �p�r �i �
�o �m� kostýmy v striho­
vom základe �p�o�d�
�i�a�r�k�o�v�a�l�!� prostre­
die l �
�a�s� deja, �f �a �r�e�b�n�o�s�e�o�u� zasa mo­
dernt1 �s�ú�
�a�s �n�o�s�e� ( pt1tavá �
�i�e�r�n�o�-�b�i�e�l�o�­
šedá kreácia alebo kombinácia �~�>�t�e�j�,� 
okrovej a modrej farby). Už spome­
nutému Orchestru Hudebnlho divad­
la v Karllne - �p�o�
�u�l�!� sme precizne 
hudobné naštudovanie zas!. umelca 
Karla Vlacha ( navšt!vené predstave­
nie dirigoval A. Moullk) - môžu isto 
mnohé naše st1bory �z�á�v�i�d�i�e�e� nielen 
�s�a�m�o�z�r�e�j �m�o�s�e� a �p�r�i�r�o�d�z�e�n�o�s�e�,� s akou 
sa zhostil Interpretácie Inteligentnej, 
nápadmi hýrlacej, dobre aranžovanej 
Styneho hudby (autor aj prakticky 
dôverne poznal prostredie 1 možnos-

Jana Paulová (Sugar Kane) a Ladi­
slav Zupanii! (Jerry - Dafné). 
ti �h�r�á�
�o�v�,� pre ktorých pôvodne pf­
sal), ale aj technlckt1 �"�v�y�b �a�v�e�n�o�s �e�"� 
jeho kádrového zázemia. Z titulných 
predstavltelov �s�p�o�m�e�H�m�e� �a�s�p�o�>�\� pô­
vabnt1 Janu Paulovfi (Sugar Kane], 
k torej doménou je viac herecká než 
spevácka stránka prejavu; Libor Zl­
dek (joe-]ozefina) a Ladislav .Zupa­
�n�i�
� (jerry-Dafné] vytvorili skvelú 
dvojicu, demonštrlljúcu všestranné 
kvality muzikálového spevoherca -
komedlálne herectvo, spev, pohyb l 
tanec. 

Zhodou okolnosti ten !stý autor 
li breta Peter Stone, Inšpirovaný �o�p�!�l�e� 

filmom, vytvoril v spoluorác! so skla­
datelom Johnom Kanderom a text!i­
rom Fredom Ebbom divácky úspešný 
1 nlekol konásobne ocenený muzikál 
ZENA ROKU, ktorého európsku pre­
miéru uviedlo �z�a�
�i�a �t�k �o�m� tohto roku 
brnianske DIVADLO BRATAl MRSTI­
Kú. Aj �k�e��� výpravná a výtvarná 
zložka inscenácie - z hladiska vý­
stižného a vierohodného zobrazenia 
atraktivneho prostredia - nebola na 
�d�o �s �t�a�t�o�
�n�e�j� "americkej" úrovni (bola 
prlvelm! "naša" a už aj pr!velml 
opotrebovaná], vyvážili ju svojim 
vkladom ostatn! realizátori, podlela­
jt1cl sa na dobrom, poctivo remesel­
ne zvládnutom výslednom tvare. Za­
slúžili sa �o�H� predovšetkým režisér 
Richard Mlhula, �d�e�v�ä�e�
�l�e�n�n�ý� Orches­
ter �J�o�~�k�y� Karena a hlavni predstavi­
tell a: Libuše Kafková ako ambicióz­
na, ctižiadostivá, t1spešná telev!zna 

, redaktorka-moderátorka Tess Hardln­
gová, zápasiaca medzi svojou karié­
rou a súkrom!m; Karel Janskf ako 
jej druhý manžel Sam Cralg, boju­
jt1cl l rezignujúc! v obhajobe svojho 
postavenia partnera aj profesionálne­
ho karikaturistu a humoristu. V sú­
vislosti s aktuálnou �a�d�r�e�s�n�o�s�e�o�u� mu­
zikálu ZENA ROKU citujem obecne 
platné, výstižné slová Iva OsolsoM­
ho: "ústredným dejovým motivom 
�v�ä �
�a �i�n�y� muzikálov - nie je totiž ani 
tak vonkajšia zmena ludského osudu, 
ako skôr vnt1torný prerod �
�l�o�v�e�k�a�.� 
Tento prerod predvádza muzikál ob­
vykle v humornej forme ako ústred­
ný motiv komédie . . . - tým �v�ä�
�a�i�a� 
a pôsoblvejšla je však �o�b�y�
�a�j�n�e� jeho 
emocionálna sna . .. " 

O tom, že na Slovensku máme aj 
mimo Brati slavy výborných �
�i�n�o�h�e�r�­
cov, ktor! navyše dobre sp!evajt1, st1 
muzikálni l pohybovo pripraven!, nás 
�o�p�ä�e� utvrdili �
 �l�e�n�o�v�i�a� Divadla Andre­
ja Bagara z Nitry. �Z �a�
 �i�a�t�k�o�m� roka 
st1bor premiérova! �d�v�o�j�
�a�s�e�o�v�t�1� hudob­
nt1 komédiu Neila Simona BYT (upra­
vent1 verziu rrruzlkálu Sluby - chy­
by], na pisant1 pod l a rovnomenného 
filmového scenára B. Wildera a I. A. 
Diamonda. Hudbu zložil Burt Bacha­
rach, texty plesni H. Davida prebás­
nll Tomáš Janovic. V porovnani s 
predchádzajúcimi Inscenáciami bola 
režijná koncepcia Karola Splliáka sta­
tickejšia, viac sa spoli ehajt1ca na 
vlastný tvorivý vklad hlavných pro­
tagonistov. Ten bol zjavný najmä u 
Mariána Slováka (Ch uck Baxter], kto­
rý sa �p�r�e�s�v�e�d�
�i�v�o�,� šarmantne a pri­
fažllvo zhostil tragikomickej postavy 
malého bankového úradn!ka, tt1žiace­
ho po postupe a prlznávajt1ceho sl 
svoje slabosti. Eva Pavllková-Kubolilo­
vá (ako Fran Kubellková) preukázala 
okrem hereckých aj výbomé spevác­
ke kvality a Jana Blttnerová s pro­
fesionálnou Istotou rozihrala viace­
ro "vyzývavých" herecko-speváckych 
kreácii. Hudobná zložka Inscenácie 
bola realizovaná - half-playbackom; 
jediným rušivým momentom bolo po· 
užfvanle mikrofónov. Za zmienku sto­
ji ešte :j:aujfmavé scénické riešenie 
Milana �F�e�r�e�n�
�l�k�a�,� ktoré pružne vy­
tváralo rôzne prostredia na tom Istom 
základe - �o�d�e�a�~�l�t�o� chladnom, vý­
stižne vyjadrujt1com svet "dobra a 
zla, predajnosti a �
�i�s�t�o�t�y�"�,� �p�o�d�
�i �a�r �­
kovalo komédiu, "pri ktorej sa mô­
žeme �v �á �l �a�e� od smie·chu a pritom sl 
tajne �u�t�i�e�r �a �e� slzy .. . " (citát z bulle­
tinu]. 

EVA HOLUBANSKA-BARTOVICOV A 

GRAMORECENZIE 
EDMUND PASCHA: �V�l�a�n�o�
�n�i� omla F dur 1 Harmonie Pastoralls, �V�i�a�n�o�
�n�é� koledy 1 
Prosae Pastorales. Realizácia - Dr. Jana Mária Terrayov6. Oprna o inlitrumentá­
cia - Ja1·oslav �K�r�
�e�k �.� Juventus paedagoglca, lenskf zbor PedagogickeJ fakulty Kar­
lovej univerzity, Komornf zbor Prafského mufského zboru FOK a komornf s1ibor Mu-
sica Bohemica diriaule Jaroslav Krfek. · 
Digital recarding 
© OPUS Stereo 9312 1185 

Nová nahrávka �V�i�a�n�o�
�n�e�j� 
omše F dur Edmunda Paschu 
sa na gramofónový trh dostala 
�z�a�
�i�a�t�k�o�m� tohto, resp. koncom 
minulého roka už po tretlkrát, 
tentoraz prostrednlctvom vyda­
vatelstvo OPUS. 

Paschovo dielo (2. polovica 
18. �s�t�o�r�o�
�i�a�)� patri k tým kom­
poz! clám neskorého baroka, 
ktoré majú svojrázne miesto vo 
vývoji slovenskej národnej 
hudby. V šiestich �
�a�s�t�i�a�c�h� om­
šového ordlnárla ( Kyrle, Glo­
ria, Credo, Sanctus, Benedtctus, 
Agnus Det) sa skrývajt1 maj­
strovským spôsobom pospájané 
rôzne štýlové l výrazové hu­
dobné vrstvy: duchovné plesne 
sa mlešajt1 s ludovýml �t�a�n�e�
�n�ý�­

ml melódiami, do latinského 
textu st1 povplietané ludové Detail platne. 
koledy, �j�a�s �l�i�
�k�o�v �é� scény a ���a�l�a�i�e� detally jarového vstupu). Nová nahrávka je výra-
�v�i�a�n�o�
�n�ý�c�h� pastierskych hier. Originálne zovo l tempove vyváženejšia, k �
�o�m�u� prl· 
slovenské textové deta!ly �v�i�a�n�o�
�n�ý�c�h� pas- splevajt1 aj vyrovnanejšie sóllstlcké a zbo-
tlerskych hier. Originálne slovenské tex- rové výkony. Celkove je �c�i�t�i�e� v lnštrumen-
tové vsuvky a dôvtipné hudobné spraco- tácll a Interpretácii slln9 osobnostný vklad 
vanie latinského textu (napr. opakovanie jaroslava �K�r�
�k �a �.� Pripomenieme, že autograf 
prvej slabiky slova Benedlctus) �p�o�d�
�!�a�r�- je napisaný vo forme organového part1-
kujt1 v omši �r�a�d�o�s�t�n�e�i� atmosféru �v�i �a �n�o�
�- cela, s �v�y�z�n�a�
�e�n �ý �m�i� nástupml klarin, fláut 
ných sviatkov, ktorá mala - aj ked v so- a pastierskych trt\b. �K�r�
�e�k� sa neprldržla-
c!álne chudobnom slovenskom prostred! - va historicky adekvátnej rekonštrukcie toh-
svoje nezastupltelné �
�a�r�o�.� to strohého zápisu, ale využlva okrem kla-

Takúto atmosféru dokázal �"�v�d�ý�c�h�n�u�e�"� slckých (fagot, hoboj, �s �l�á�
�i�k�y�,� triangel ... l 
Paschovej omši na gramoplatnl aj jaroslav aj celú škálu rudových hudobných nástro-
�K�r �
�e �k�.� Po objavnej nahrávke Supraphonu jo v (pastierske pištalky, roh, zvonky, rol-
z roku 1969 (druhé vydanie 1973), ktort1 �n�l �
 �k�y �,� drumbla, malý cimbal, nlnera, v ko-
realizovali ]. M. Terrayová, M. Venhoda, led ách aj gajdy) a k nim adekvátne kom-
J. �K�r�
�e�k� a Pražskf madrlgalistl, siahli edi- �p �o�z�i�
 �n�é� techniky. jeho aktualizovaná lnštru-
torl OPUS-u �o�p�ä�e� k �o�s�v�e�d�
�e�n�e�j� spolupráci mentácla a dirigentská koncepcia nemusia 
s pražským! kolegami. Tentokrát potvrdili sice �v�y�v�o�l�l�i�v�a�e� u každého st1hlas, no bez-
svoje �I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�é� kvality Zenský zbor PdF pochyby je jej výsledkom pôsobivá bud-
Karlovej univerzity Iuventus paedagoglca, ba, z ktorej "dýcha" �t�1�p�r�l�m�n�o �s�e� a �v �e�s�e�l�o �s�e� 
Komorný zbor �P�r �a�~�s �k�é�h�o� mužského zboru jednej z našich �n �a�j �k�r �a �j �~�i�c�h� fudových tra-
FOK a súbor Musica Bohemlca s umelec- dieli. 
kým �v�e�d�e�l�c�l�c�m� jaroslavom �K�r�
�k�o�m�.� 

�G�r�a�m�o�p�l�a�t�H�u� �d�o�p�l�H�a� �p�ä�e� �v�i�a�n�o�
�n�ý�c�h� ko­
lied Edmunda Paschu: Hore, hore, pastuš­
kové, Vstávajte, pastuškové, Nový rok bež!, 
Vec divná sa stala a Do lesa, do hory va­
laš!. 

Úprava a Inštrumentácia omše sa v pod­
state neodllšujt1 od prvej nahrávky. Nájde­
me tu len nlekolko menšlch, �k�o�m�p�o�z�i �
 �n�e� 

pozlt!vnych zásahov (napr. �
�a�s�e� Glori a je v 
�e�i�v�o�d�e� �"�o�d�l�a�h�
�e�n�á�"� od demonštratlvneho fu-

Na záver ešte prezradrme, že vydavatel· 
stvo OPUS plánuje �o�b�o�h�a�t�i�e� �v�i �a �n�o�
�n�ý� trh 
aj faksimilovým vydanim tejto Paschovej 
omše. Bude �u�r �
�i�t�e� velmi zaujimavé, ak siah­
nu po nej aj tni skladatelia a Interpreti, 
aby sme mohli v budt1cnostl �s�p�o�z�n�a�e� viace­
ro �k�o�m �p�o�z �i �
 �n �ý�c �h� prfstupov k rekonštrukci! 
tejto omše františkánskeho hudobn!ka ži­
júceho a tvoriaceho na Slovensku. 

JANA PETOCZOV A 

JOSEPH HAYDN: �S�l�á�
�i�k�o�v�é� kvarteto D dur, op. 20 �
�.� 4 (Hob. III: 34) 
LUDWIG VAN BEETHOVEN: �S�l�á�
�i�k�o�v�é� kvarteto c mol, op. 18 �
 �.� 4 
SLOVENSKf: KVARTETO (Boris Monoszon, 1. husle, Alojz Nemec, 2. husle, 
lecký, �v�i�~�l�a�,� Jozef Podhoranskf, �v�i�o�l�o�n�
�e�l�o�)� 

Milan Te-

Digitálna nahrávka 
OPUS Stereo 93111748 

V tomto roku vydaná �g�r�a�m�o�p�l�a�t�H �u� - s 
nahrávkami z roku 1985 - zachytáva jed­
nu z ���a�l �a�i�e �h� tvorivých etáp nášho popred­
ného - a v minulosti l medzinárodne. uzná­
vaného - �I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�é�h�o� kolektlvu. Etapa 
spolupráce s Borisom Monoszonom, u nás žl­
jt1clm sovietskym huslistom, patr! dnes už 
minulosti, v �s�t�1�
�a�s�n�o�s�t�l� je už vyše roka prl­
márlom kvarteta Ewald Dane!. Ak "sláva 
a uznanie" prináležia kolektfvu rovnakého 
mena takisto pri v9mene jeho �
�l�e�n�o�v�,� je 
vecou tých dnešných kvartetls.tov obhajo­
�v �a �e� dosiahnuté pozfcle. Možno to znie nad­
nesene, ale v praxi sa neraz stretávame 
s komornými zoskupeniami, ktoré sl pone­
chávajt1 �t�r�a�d�i �
 �n�ý� názov aj pri prudkej, resp. 
�
�a�s�t�e�j� zmene �
�l�e�n�o�v�.� To býva spravidla vy­
svetlenim odlišných výkonov takéhoto st1-
boru. V Slovenskom kvartete dochádza v 
posledných rokoch k prirodzenej �g �e �n�e�r �a�
�-

Jozef Zsapka - HOMAGE TO BEATLES 
OPUS Stereo 93131706 

Patrime ku generácii, ktorej pred zra­
kom a sluchom sa tvorila, tvarovala, rástla 
a tvorivo rozkvitala formácia, �k�t�o�r�~� je vo 
svete hudby (a nielen populárnej ] legen­
dou, mýtom, pojmom . . . �R�e�
� je o Beatles. 
O skupine, ktorá nás svojimi �p�l�e�s�H�a�m�i�,� 

skvelými a prevratným! hudobnými nápad­
ml nasycovala temer dve �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a�.� A tak 
st možno - ako svedkovia, chránime ideál­
ny, �
�o�r�a�z� viac Idealizovaný sound Ich skla­
dieb, �
�a�s �t�o� ako fetiš; osvojujeme sl právo 
na vyslovenie posudkov o ���a�l�a�i�e�h� osudoch 
Ich plesni a skladieb, ktoré z!skali pr!vlas­
tok " klasické". 

K melódiám a harmóniám plesni skupi­
ny Beatles bez ostychu ako k �I�n �a �p�i�r �a�
 �n�e�j� 
látke - predobrazu k tvorbe sa obrátil ne­
jeden autor l z oblast! hudby artlflclál­
nej; zneli už v podani svetoznámych a t1ct!l 
vzbudzujúolch umelcov, orchestrov. Každý 
z týchto záujmov �n�i�e�
�o� priniesol (l od­
niesol], �n�l�e �
�i�m� sa snažil �p�r�i�s�p�i�e�e�,� tvorivo 
�k�o�m�e�n�t�o�v �a �e�.� 

Nuž teda z tohto pohladu neprekvap! ani 
���a�l�a�f� vstup na pôdu beatlesovskú. Zosob­
�H�u�j�e� ho celý �r�e �a �l�i�z �a�
 �n�ý� ttm, pod ktorý 
sa �n �a �j�v�ä�
 �a �l�m� dielom podptsujt1 zostavova­
tel, upravovater a aranžér skladieb, glta-

nej výmene �
 �l�e�n�o�v�.� Ak �v �a�~ �o�l �o �.�~�
�t�e �n�~�n�l�e� 
jozefa Podhoranského do tohto kolektivu 
plynulé, �e�a�~�a�i�e� sl súbor po t1mrti A. Móžlho 
ri eš! otázku primárla. Práve jednou z etáp 
takéhoto "hladanla" bola spolupráca s B. Mo- ­
noszonom. Ambfclou telesa bolo �n �a���a �l�e�j� 

�u�d�r�~�a�e� sl punc jednoliateho zohratého a In­
�t �e �r�p�r�e�t�a �
 �n �e� zrelého kolektivu, ktorý nn 
technickej preclzlte budoval �I�n�t�e�r�p�r�e�t �a�
 �n�ý� 

výraz. Oba kl aslclstlcké opusy boli pripra­
vené dôkladne a technicky �
�i�s�t�o�;� no ak aj 
v Haydnovl oproti Interpretáciám Iných ko­
lektivov z predošlých rokov " pridali" nie­
�
 �o� na tempách a vsadil! na plnšiu zvuko­
�v�o�s�e� �( �s�ý �t�o�s�e�)�,� ešte stále konštatujeme �z�n�a�
�­

nt1 klasickú �u�m�i�e�r�n�e�n �o�s �e�,� ale aj !stý In­
�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�ý� odstup. Až 4. �
�a�s�f� prináša �v �ä�
�a �i� 

�e�a�h� a vnt1tornú �z�a�a�n�g�a�~�o�v�a�n�o�s�e�.� V Bee­
thovenovl - Isteže �I�n�t�e�r�p�r �e �t �a�
�n�e� výrazovo 
pútavejšom - ju citlme od �z�a�
�i �a �t�k�u�.� 

VIERA RE2UCHOVA 

rlsta a skladatel v jednej osobe Sti!pán Rak 
a nesporne 1 sólista nahrávky, náš popred­
ný gitarista Jozef Zsapka. 

�P�l�a�t�H�a� prezentuje �d�v�a�n�á�s�e� skladieb z roz­
�l�i�
�n�ý�c�h� tvorivých a vývojových etáp sku­
piny. Pod dotykom a zaangažovaným po­
hladom upravovatela ziskavajt1 Iný_ dych, 
sú vlastnou tvorivou reflexiou pretvarova­
né - z pôvodlny ostáva len os a tá je ob­
darená celkom novou výstužou, dejom, 
atmosférou, farbami . .. Beatles tu v živo n 
pestro lnštrumentovaných skladbách zaznie­
va ako echo, ako vzdalujt1ca sa sentimen­
tálna spomienka. Treba však �p�o�d�o�t�k�n�ú�e �,� že 
hold, ktorý svojou virtuóznou gitarou vzdá­
va Jozef Zsapka, je viac hodný letmého 
konštatovania kvality. 

Rakov vklad je sice zasvätený, je profe­
sionálne fundovaný, nie však objavný ale­
bo nadmieru nápadlt ý, �
�o� �p�l�a�t�H�u� s nahráv­
kam! prlradi do dlhej �r �e�e�a�z�e� oddychových 
"náladov!ek". A toto poznanie sa núka ako 
polemizulúcl prot!tón k textu na platni 
(autor dr. Bachleda), ktorý ju hodnoti ako 
"nový fenomén, akýsi milnlk vo vývine po­
pulárnej hudby a ���a�l�a�i� z prostriedkov spri­
buznenla s vážnou hudbou". 

LfDIA DOHNALOVA 



Gilter a SOher Peklnelové 

Klavírne duo 

nájsf pre nás zaujrmavé dielo a pre­
ntknťíf k jeho podstate. Hudba pre 
klavlr nie je len Beethoven a Brahms. 
Veď napriklad tba z Ltsztových ,.ml· 
nl-skladieb" by sa dal uroblt celove­
~erný koncert. Existuje mnoho dote­
raz pomerne neznámych diel plsa­
ných pOvodne pre dva .klavlry. Napri­
klad Stravinskij zahral klavlrnu ver­
zlu Svätenia jari v roku 1912 spolu 
so synom Sullmanom, keď ešte ne-
bola naplsaná orchestrálna partttťíra 

kompozlcle. Aj Debussy skomponoval 
suitu Na bielych a ~iernych pre dva 
klavlry ako sólové nástroje, Dostall 
sme výnimočné práva od pána Bern­
steina uvádzať po dva roky West St­
de Story upravené ako symfonické 
tance pre dva klavlry. 

Klavlr má velkťí výhodu v tom, že 
je vo svojej podstate ,.nástrojom to­
tálnym". Môže stáf sám osebe, ne­
potrebuje žiaden sprievod. A dva kla­
vfry môžu vlastne symbollcky pre­
zentovať ,.symfonický prfstup". Naše 
duo je výnimočné aj tým, že každá 

Snfmka: D. Jakubcová z nás študuje obidva party. O tom, 
ktorá bude hraf prvý alebo druhý 
part sa rozhodneme až pred vlast­
ným koncertným turné. 

GOHER A SOHER PEKINELOVÉ 
Atraktfvnym koncertom v rámci tohtoročnfch Bratlslavskfch hudob· 

afch sl6vnoaU bolo vyatťípenie klavfrneho dua GOher a SUher Peklaelo· 
vfch z NSR s Mozartovým Koncertom pre klavfr a orchester Es dur, 
KV 315. V Ceskoslovenaku duo hosťovalo po prvfkr6t pred 10 rokmi, 
ked na MTMI UNESCO v rámci BHS siakalo laureátsky titul - aJ sympa­
tie bratislavského obecenstva. Sestry Pekinelové počas svoJho dlhoročné­
bo spoločného pDsobenia (prvf koncert a orchestrom mali ako 9-ročné) 
koncertovali a poprednými avetovfmi orchestrami, za vletky spomeniem 
Mnlchovských filharmonikov, Kráfovakti filharmóniu a Angllckf komor­
•t orchester, Rozhlasový symfonický orchester Tokio, Fllharmonickf or­

Koncertujete v mnohfch krajinách 
• sveta, máte možnosť porovnávať tiro­
veň koncertného publika. Ako reagu­
jti poslucháči, najml mladi, na vale 
vyattipenla čl na hudbu, ktorti hrá­
te? 

Je velmi zaujfmavé sledovať 
reakcie Iudf. Vyplývajťí totiž zo sa­
motnej národnej mentality. V rozllč­
ných kra jinách reagujťí poslucháči 
na rovnaký druh hudby rozdielne. 
Napriklad tallanske publlkum je vel­
ml hudbymllovné, muzikálne a spon­
tánne, germánske zase intelektuálne a 
kritické. Holanďania sťí najlepšfmi 
poslucháčmi, akých poznáme, Angll­
čania majťí možnosť vera počťívaf, 
môžu porovnávať, amerlckf posluchá­
či s il zamerani viac na vlruozltu. Ne­
poznáme ruské publlkum a velmi ra­
dl by sme tam niekedy hrall. V Bra­
tislave sme sa stretU s velmi srdeč­
ným prljatrm. Napriek spomfnaným 
rozdielom jedno je isté: zaujfmavá 
hudba a dobrý Interpretačný výkon 
rezonujO u publlka každého typu. 
Každý z nás má akési "hudobné ho­
dinky". Ideálne je, keď sa stretnťí 
"hodinky" Interpreta a poslucháča, 
lebo vtedy vzniká vzájomný pocit har­
mónie. 

chester Los Angeles. 
Nazdávam aa, le Je vfhodou kla­

vfrneho dua, ak ho tvoria sťírodenci, 
pretože fyziologické podobnosti, vzá­
Jo•né poznanie naturelu, tempera· 
mentu, ako aJ dlhodobé spoločné pD· 
sobenie napomáhaJťí dosiahnut ideál· 
au rovnováhu v cftenl a chápani hud­
by. 

koncertu Es dur na MTMI v roku 
1977. Je to náhoda alebo zámer, le 
po 10 rokoch prichádzate do Bra­
tislavy s ttm istfm dielom? 

- Je to zhoda okolnosti, ktorá vy­
plynula z požiadaviek umeleckej 
agentllry. 

- Možno je to trocha zvláštne, ale 
sme sl sfce velmi podobné, a zároveň 
velmi odllšné. Každá z nás je osob­
nosťou so sllným individuálnym mys· 
lenfm, čo niekedy vyžaduje vera ener­
gie na dosiahnutie určitého ,.centra 
harmónie" a na vytvorenie zhody ná­
zorov na Interpretáciu diela. Vlastne 
je to tak dobre, lebo Jen určitým 
vyrovnanlm medz! plusom a mlnusom 
možno dôjsť k syntéze. 

SpeciallzuJete aa na určité iitflové 
obdobie alebo máte vo svojom reper­
toári aj diela atičaaných autorov? 

Pamätáme aa na valu perfektnti 
Interpretáciu Mozartovho Klavfrneho 

- Spectallzované sme už tým, že 
sme duo. Aj sám život je dosť špe­
cializovaný. Samotné pôsobenie hrá­
čov v stlbore vyžaduje určitý čas na 
vytvorenie názorovej zhody, čo často 
vyllsťuje do obmedzeného repertoáru. 
Preto sa snažlme, aby náš repertoár 
nebol prlsne vyhranený, chceme ob­
javovať aj novtl, ešte neobjavenťí hud­
bu. Určitou selekciou sa usllujeme Pripravila: OĽGA SMETANOVA 

Portrét hudobného skladatela 

BORIS TlšCENKO 
Ako ten čas uteká . .. Zdá sa, akoby to bolo tba v~c­

ra: v Leningrade sa konala prehlladka novej sovietskej 
hudobnej tvorby a jeden koncert bol venovaný najmlad­
šlm skladatelom - študentom konzervatória. Deň pred­
tým na generálke ma jeden z mladých autorov, vtedy 
22-ročný Boris Tlščenko [hral svoju Druhtl sonátu) nad­
chol mimoriadnou muzlkálnostou a sllou umeleckého 
prejavu. V tlvodnom prejave, ktorý som mal pred kon­
certom, som ho spomedzi ostatných "nováčikov" vyzdvi­
hol a predpovedal mu ťíspešntl kariéru [kolegovia ma 
za to obvlnll1 z nepedagogickostl). 

Koncertu sa ztlčastnll a j Dmitrij Sostakovič, žijtlcl vte· 
dy v Moskve ; jeho rozhodnutie vrá tlf sa do svojej alma 
mater - Leningradského konzervatória - a venovať sa 
vyučovaniu mladých skladatelov ovplyvnllo v mnohom 
- zdá sa - práve spomfnané stretnutie s tvorbou 
mladých Leningradčanov. Tlščenko sa stal Sostakovlčo· 
vým ašpirantom a čoskoro sa medzi nim!, predstavitef­
ml dvoch rôznych generáctf, vyvinuli b!fzke prlatelské 
vzťahy. 

Prešlo približne štvrťstoročie. S radosťou môžem kon­
štatovať, že moja predpoveď sa splnlla. Boria Tiiičenko 
sa dnes radf k pozoruhodným postavám sovietskej hud· 
by a význam jeho tvorby prerastá národný rámec. 

Tlščenko nemá ešte ani päťdesiat, ale počet jeho diel 
už prekročll stovku. Zahrnuje sedem symfónlf (vrátane 
dvoch programových Sinphonla Robusta a Kronika blo­
kády), sedem inštrumentálnych koncertov, balety Dva­
nás ť (podla Alexand1·a Bloka), Ja roslavna [podla epa· 
su Slovo o pluku lgorovom), scénický triptych na motf· 
vy rozprávok Korneja Cukovského, Rekviem na motfvy 
básni Anny Achmatovovej, pät kvarte!, sonáty pre kla vlr 
a iné nástroje, vokálne cykly, hudbu pre divadelné a 
fllmové predstavenia . .. 

lndlvldualita skladatela sa prejavlla zav~asu: dosta­
točntl predstavu o nej sl možno vytvorif podla Prvej 
symfónie a Koncertu pre klavfr, ktoré napfsal ešte po­
čas študentských rokov. Uplynulé desaťročia boli pre 
mnohých Tlščenkových kolegov obdoblm častých 
zmien štýlovej orientácie. Autori, ktor( plsali superzlo­
:!lto, za~all plsať superjednoducho; U, čo sa opierali 
o vlastné témy, preš ll zrazu ku kolážnej montáži cu­
dzlch tém. Tlščenko sl však aj za týchto okolnosti za­
chováva vzácnu dôslednosť, vernosť prvotným prtncl­
pom; pritom, a to treba zdôrazniť, každé jeho nové 
dielo má v sebe čosi neočakávané. 

Naprlklad - Druhý huslový koncert, ktorého premlé· 

ra sa uskutočnl!a pred rokom [sólového partu sa brl· 
lantne zhos tll Sergej Stadler, dirigoval Vasll1j Slnajsklj). 
Po husrových koncertoch Bra hmsa, Cajkovského, Sos­
takoviča nie je interpretácia koncertu ako symtónle so 
sólovým nástrojom novinkou. Tlš~enkovo dielo je čo 
do koncepcie nanajvýš drama tické a konclzne - Inter­
pretačne neobyčajne náročné. Uchvacuje poslucháča svo­
jou prlrodzenosťou, ale a j filozofickou h(bavosfou. 

Prl prfležitostl 40. výročia vfťazstva nad fašizmom 
objednalo vyda vatelstvo "Peters" (NDR) u Tlščenka die­
lo pre komorný stlbor, ktoré by netrvalo dlhšie ako 
pätnásť mlntlt. Prvou jeho reakciou bolo odmietnuť: 
autor ešte nikdy nekomponoval také krátke komorné 
alebo orchestrálne dielo. Jeho kompozlčn9 princfp sa 
zakladal na plnom rozvinuti všetkých možnosti, nachá­
dzajtlclch sa v tematickom "jadre", na zásadách evo­
lučnostt hudby a rozvljanla hudobného procesu. Avšak 
dobrý zvyk bojovať proll a kejkofvek konvenčnosu. 
"uhladenosti" vo svojeJ tvorbe ho prlnťítll, aby napokon 
stlhlasll ... V Klavlrnom kvintete (trvá štrnást mlnťít) 
dokázal prostrednlctvom dôkladného rozvrhnutia a na­
sýtenia zvukového priestoru maximálne vyjadrif v "po­
lyfonlckej s imultánnos ti" potenciálnu energiu základnej 
témy - myšllenky. Nové črty má aj Plate kvarteto. 
Nikdy predtým nevyžarovalo z Tlščenkovej hudby ta ké 
lahodné teplo. Tento opus by som nazval - analogicky 
s vynlkajtlcou Straussovou symfóniou - Quartetto do­
mestlco. Do všetkých ~asti autor vnáša obrazy z detstva, 
s ktorými sa prepletajťí myšllenky o "detstve" umenia 
(od tla l pramen( pre Tlščenka pomerne netypická Inkrus­
tácia štýlových atrtbťítov ranoklaslckej hudby). · Tieto 
obrazy však vyvolávajťí aj iné myšllenky: dokáže malý 
č lovek vyrásť na človeka šťastného, uskutočni sa to 
dobro, ktoré mu je predurčené? Ako antitéza k detskej 
čistote a dôverčivosti vystupujťí v partlttlre mtesta s pre­
nikavou dramatickou sllou, vyjadrujťíce symbollcky 
strašné vfchrlce sťíčasnosti. Avšak v závere (ku ktoré­
mu skladatela, mimochodom, tnšpirova ll tóny, ktoré za­
hral na klavfr l jeho maloletý syn) vfťazf Nádej. 

Týmto kvartetom Tlščenko akoby pokračoval v téme 
svojich Plesnf na básne Ovseja Drlza a vo vzdialenejšej 
retrospektfve - v Untl geniálneho cyklu Detská izbička 
od M. P. Musorgského. 

MICHAIL BIALIK 
(VAAP-INFORM) 

{Pozn. red. Sovietsky hudobng kritik a muzlkoldg 
Michail Btallk te autorom monograflt l čléfnkov, venova­
n[Jch ;ednotltv[Jm hudobn[Jm' skladatelom l Interpretom 
ZSSR, ako at probldmom operndho divadla, symfonlcke/ 
hudby i piesffovet tvorby.} 

ZO ZAHRANIČIA 
Gluck na grumofónových platniach - s takfmto 
centrálnym názvom priniesol recenziu troch novfcll 
nahrávok Gluckov9ch opier časopis Osterreichlsche 
MuslkzeltschrUt v dvojčlsle 10-11, 1987. Ide o na­
hrávku opernej serenády Le Clnesl (Ciňanky, kl«lli 
v ~eskoslovenskej premiére uviedla za~iatkom októb­
ra t. r. aj Komorná opera SF v Bratislave J; sOllstot 
Isabellu Poulenardovťí, Glor!u Band1tell1ovťí a Guya 
de Mey, orchester Schola Cantorum Baslllensls (na 
historických nástrojoch) vedte René Jacob [firma 
EMI). Oa!šlu nahrávku tvor( najslávnejšla majstrova 
opertt Orfea ed Eurldlce s Marjanou Lipovšekovou, 
Luciou Poppovou a Juliou Kaufmannovou; Zbor Ba­
vorského rozhlasu a Mnfchovský rozhlasový orches­
ter diriguje Leopold Hagar [firma Arlola-Eurodlsc). 
Poslednou z trojice recenzovaných nahrávok je lphl· 
génle en Ta uride; spieva jO. Diana Montagueová, Tho­
mas Allen, John Aler, René Mass!s a 1., Monteverdi 
Choir a Orchestre de l'Opéra de Lyon diriguje john 
Eliot Gardlner (firma Philips). Recenzentovi H. Kro­
nesovl najviac konvenuje prvá nahrávka, hoci lako­
nicky konštatuje, že snáď chýbajllca profesionalita 
nie je na škodu, ale skôr v prospech veci. Ako In· 
terpretačne cenntl hodnoti kritik nahrávku lflgénle 
v Taurlde, k9m u Orfea považuje za pr! jatefné Iba 
spevácke výkony M. Llpovšekovej a L. Poppovej. 

Tohtoročná dvestoročnlca tlmrtla Ch. W. Gluclia 
bolo podnetom na znovuoživenie diela tohto vtznam· 
nllho viedenského majstra. Okrem nov9ch uveden! 
jé1VIskov9ch prác skladatela, nahrávok čl konferencU 
vydavatelstvo Bärenretter prlpravllo sllborné vyda· 
nie jeho jttviskov9ch prác, čo je v každom prlpade 
v9znamn9m edlčn~m počinom. 

Krysztof Penclereckl sn s tal od nove! koncertneJ 
SC17.6ny umeleckým šéfom Krakovskej filharmónie. 

Holandská firma Command Performance B. V. za­
ča l a s produkciou video kaziet s filmami o na!· 
väčšfch umelcoch 20. storočia. Zatial pripravila filmy 
venované Arturovl Rublnstelnovl. Davidovi Olstracho­
vl, Jaschovl Helfetzovl a Leonidov! Koganovl. 

Sovietske vydavatelstvo Muzyka vydalo v uolynu· 
lom roku v Len!n~rade Vokálny slovnfk [Vokafnyf 
slovar ) autoriek l. Kočnevovef a A. Jakovlevovef. 
Ide o prvtl sovietsku prácu toh to druhu, ktorá obsa· 
huje približne 350 vecných hesiel z oblasti só­
lovéhO\ zborového l komorného spevu. 

Operu raktlskeho skladatefa Gottfrlecla von Einem 
Dantonova smrť uvledll začiatkom septemhra t. r. 
v Darmstadte. Hudobne dielo naštudoval H. Drewanz. 
rflžlu ma l P. Brenner. Dielo orlprav111 pri prlle~llostt 
150. v9ročia tlmrtla Geor,ga BUchnera. ktorého pred­
loha pos!Mlla skladatefovl a B. Blacherovl na napi­
sante llhret11 k opere. 

DUsseldorfské vydavatelstvo Oroste Veria!~! orlnles· 
lo na knižný trh monografiu Alberta Lortzlnga od 
Hansa Hoffma nna. Na prlhllžne 400 stránkach autor 
načrtáva .,libreto skladaterovho života" - ako uv•· 
dza podtitul práce - , obohatené početnými vyobraze. 
nlaml v texte. 

V závere tohto roka uplynie 50 rokov od llmrtla 
popredného skladate l{l 20. storočia - Maurlcea Ra· 
vela. Kongeniálny stlčasnlk vekovo staršieho C. De· 
bussyho rafinovane obohatil tmpresionlstlcké fluidum 
hudby o nový rozmer orientáciou na francúzskych 
claveclnlstov v klavlrnej llterattlre a španielsky ko· 
lorit, ktorý prepožičal zasa predovšetkým orchestrAl· 
nym opusom. Skvelý tlspech zožal javiskovým! d!ela­
Dii Dieťa n čary, Dafnls a Chloé, Moja matka hus, 
I a Val se, Bolero, ktoré v sllčasnostl poznáme najml 
z ich honcertnej reallzácl~. 

Leningradské Divadlo opery a baletu s. M. Klrova 
hosťovalo v jt111 a auguste t. r. vo Velkej Brltánll, 
najprv dva týždne v Královskej opere Covent Gar· 
den, potom týždei\ v Birminghame a v Manchestrl 
Originálne volený program pozostával výlučne z 
opier napfsaných na predlohu A. S. Puškina; Ide 
o Cajkovského Plkovťí dámu a Eugena Onegina a 
Musorgského Borisa Godunova. Umeleckým vedllclm 
leningradského súboru bol v_ynlkajtlcl dirigent Ju· 
rlj Termlkanov, pričom obe Cajkovského diela pri· 
prav!l aj po režijnej stránke (len malá poznámka -
Onegina pohostinsky uvledll Leningradčania s dlrl· 
gentom Termlkanovom pred pár rokmi aj v Bra· 
tisla ve), réžiu v Borisovi prevzal známy umelec 
B. Pokrovsklj. Zo sóllstov spomeňme L. Sevčenkovll, 
J. Gorochovsktl, S. Lelferkusa, M. Nlkaronova ad. 

V edfcll Tex + Kritik vyšla t. r. v Mn!chove práca 
Hermanna Sabbeho o Gyllrgyovl L!getlm. Autor sa 
uslluje na 110 stranách podať netradičným metodolo· 
glckým postupom "šttldlu ku kompozičnej fenome­
nológll skladatela". 

37. valné zhromaždenie Európskej asociácie hudob· 
ných festivalov, ktorá sfdll v 2eneve a medzi jeJ čle· 
nov patria a j naše festivaly Pražská jar a Brat!· 
s lavské hudobné slávnosti, konalo sa pod vedenfm 
jej prezidenta dr. Tasslla Nekolu z Raktlska začiat· 
kom leta v nórskom Bergene, a to na pozvanie ta· 
mojŠleho festivalu. Rokovania, rozdelené do rôznych 
pracovných skupln, venovall pozornosť otázkam me­
dzinárodnej spolupráce, marketingu, honorárov umel· 
cov a vzťahu ku koncertným agenttlram, patronátov, 
propagácie, autorských práv a sociálnych prfspevkov. 
Konštatovalo sa, že práve v spomfnaných javoch 
spočfvajtl problémy festivalov a možno tm čellť len 
na báze vzájomnej solldarlty. Novoprljatýml členmi 
asociácie sa st all tlelo tr l festivaly: Ludwtgsburské 
zámocké hry (NSR), Festival planlstlco Brescia (Ber­
gamo (Taliansko) a Letný festival Varna (BI:R).Aso­
ctácla má tak dnes 48 členov z 25 krajin. 

Album šiestich dlhohrajťíclch platn( (resp. 5 CD), 
obsahujtlcl kompletntl na hrávku Llsztových symfonlc· 
kých básnf, ktorý prl prfležltos tl minuloročného dvo· 
jltého Usztovského jubllea vyda la maďarská firma 
Hungaroton v koprodukcli s firmou Sefel, bol odme­
nený Grand Prix du Dlsque Akadémie Charlesa Cro· 
sa. Nahrávku pripravll Budapeštiansky symfonlck t. 
orchester pod vedenfm dirigenta Arpáda Joó. 



Z komorných koncertov MDKO v Bratislave 
v rámci cyklu komorných podujat( MDKO v Bratislave prlvltall sme 10. novembra 

t . r . v Moyzesovej sieni SF na koncerte venovanom 70. výročiu VOSR sovietskeho 
klaviristu Alezandra Sloboclanlka. Dramaturgia jeho recitálu sa orientovala na 
tvorbu jediného autora - Fryderlka Chopina. 

Odchovanec Konzervatória P. l. Cajkovského v Moskve, laureát viacerých súfažf, 
dr~Utef pocty Anglickej organizácie medzinárodných hudobn9ch cien, otvoril svoje 
vysttipenle Nokturnom č. 14 Us mol, op. 48. Jeho Interpretácia l pochopenie sfubo­
vall na celý večer krásny zážitok. Nokturno zaujalo vysokou kultúrou nanajv9š Cit· 
ltvo tvoreného a nuanso.vaného tónu, lntenzfvnym citovým nábojom a Ideálnym sto­
tožnenfm sa Interpreta s notovou predlohou. Tento prvý a silný citový dojem sa 
však počas ďalšieh čfsel programu postupne revidoval a menil na presvedčenie 
o lnterpretových slln9ch sklonoch k efektnej virtuozite. Svedčll o tom aj výber 
dvoch Scherz: - č. l h mol, op. 20 a č. 3 els mol, op. 39 a dalej už Iba polonéz, 
ktoré prerušila na začiatku druhej časti programu ešte Fantázla-Impromptu els mol, 
op. 66. V týchto technicky vypätých skladbách akoby Slobodanlk zablldal na to, čo 
ziska! u prot. V. Gornostajevovej. Dominovala zvuková drsnosť, silný dramatizmus 
pred kultivovanosťou, krehkou nehou, meditáciou. Zmysel pre rytmus je sice pre 
polonézy [As dur, op. 53, es mol, op. 26, č. 2 a Polonéza-fantázla, op. 61) dôležitý, 
no uprednostňovať ho pred meniacim sa výrazom, strledajticlml sa farbami, kontrast· 
ml na pozad! domlnujticeho poetizovanla nezodpovedá predstave správnej choplnov­
skej Interpretácie. 

Počtivajtic Sloboďanlka nedokázali sme odolať myšllenke, že klavirista podcenil 
obecens tvo a odviedol iba štandardný v9kon bez lntenzfvnejšleho vnútorného pre­
žltla . Svojimi nema l9ml manuálnymi schopnosťami zaiste dokázal vzbudiť obdiv, 
menej náročného diváka azda aj nadchn1l.f, ale struny stdc jeho hra rozochvela 
v podsta te len pri O.vodnom Nokturne. Smerovanie naturelu sovietskeho umelca 
prezrádzall aj samotné prldavky, na ktoré bol velmi štedr9 a preukázal v nich -
napr. v Stravinského suite z baletu Petruška, jednej z najnáročnejšfch virtuóznych 
skladieb - velktl výdrž a lntenz!vny sklon k dravej, nie však vždy bezchybnej vir­
tuozite. VLADIMIR. CI!IK 

~· .. 
Sovietska sopranistka Jelen.a Ustlnovov6 z leningradského Malého divadla opery 

a baletu sa predstavila bratislavskému publiku 17. novembra 1987 v Moyzesovej 
sieni SF vokálnym recitálom a o dva dni neskôr vystt1p11a v opere SND v tilohe 
Mimi. Jej vystúpeniu predchádzala - na Bratislavu nezvykle široká - publlclta 
a fáma v9bornej speváčky s medzinárodnou skO.senosfou. Tou však zostáva Iba lau­
reáts tve na aténskej stiťažl Marie Callasovej v roku 1983. Inak meno speváčky nie 
je frekventované na žiadnej významnej opernej scéne sveta. Hlavn9m prfnosom re­
citálu Ustinovovej bola u nás zriedkavo uvádzaná tvorba francúzskych skladatelov 
Salnt-Sal!nsa, Debussyho, Ravela a Poulenca. Ina k možno označiť dramaturgiu kon· 
certu za značne nesúrodti: strieda li sa árie l ples ne bez akéhokolvek motivačného 
kftiča. (Kuriozitou boli l nepres nosti v programovom bulletine, ktorý uvádzal 5 ples­
nf Rachmaninova, hoci boli Iba 4 a názov Salnt-Sal!nsovej plesne nevedel z ruského 
prekladu nikto preložlfl) Hlavnou doménou speváčky je najmä nosnosť a znelosť 
hornej tercie hlasového rozsahu, lnkllnujúcemu najmä k mla dodramatickému od­
boru a preš perkovanému možnosťou koloratúry. (Preto l Jej Mimi v opere bola omy­
lom, je totiž Ideálnou Musettoul) Jej hlas v strednej a nižšej polohe znie menej 
prlerazne a menej a traktfvne, jeho timbre nevzbudzuje pozornosť. Takisto jej rob( 
problémy dlhá pucclnlovská fráza. Je typom pre tilohy Vloletty, Glldy čl Lucie. 
Bada tefn é boli l pamäťové chyby, a to tak po stránke textovej, ako 1 muzikálnej. 
(Dokonca v takej známej árU, akou je ária Roslny z Barbiera, nastal .,útlm" nielen 
u sólistky, a le aj u klaviristky Jeleny Matusovskef, Ina k spofahllvej sprevádzačky 
umelkyne. l Handica pom koncertu bola tiež slabá návštevnosť. Napriek maximálne 
vyvinutej snahe MDKO prišlo Iba 32 divákov, z toho 18 profesionálov. Je zaráža júce, 
fe podobnú propagáciu ako Ust~novová nemajú vystdpenla tak9ch hviezd, ak9ml 
sti Obrnzcovová, Slňavskaja, Nesterenko, atd. TI sa musia uspokojiť maximálne so 
4·rladkovou správou a prfležltostne prlloženou fotografiou umelca. 

ALEXANDER. HANUSKA 

UMENIE A REVOLúCIA 
(Dokončenie z 3. str.) 

tratličné hudobné kulttiry ako statické, 
uzavre té, konzervujtice prejavy minulos­
ti. 

V pos lednom tematickom okruhu pre­
važovali filozoficko-teoretické ana lýzy 
súčasn9ch trendov v umenovednom mys· 
leni. Jediný prfs pevok, týkajticl sa hu­
dobnej problematiky, na tému Revolticta 
v hudobnom myslenf predniesol Roman 
Berger. Snažil sa hlbšou analýzou neu­
rofyzlologlckých procesov a .,archaic­
kých" mozgových funkclf o komplexnej­
šie hladanle podsta ty estetického zážit­
ku, a t9m aj zmys lu umenia, v9vojových 
prlncfpov hudby - najmä v stivlslostl 
s a kceptovanrm tzv. novej hudby ako v9-
sledku zákonitosti de jinného v9voja . 

V našom prfspevku sme podrobnejšie 
reflektovall Iba referáty s hudobnou 
problematikou - aj d alš ie referáty však 
rleš lll za ujlmavé a aktuálne otázky ako 
napr. sovie tske literárno-este tické kon­
cepcie 20. rokov, sociálno-revolučná mo· 
Uvácla v a rchitektonickom kontexte, 
ume lecké paralely a a nticipácie sociál­
nych revolúcii, revolučné Idey a v9v1n 
este tiky. Treba celkove konštatovať eru­
dovanosť a vysokú úroveň vypracovania 
referátov. Diskusie zase ukázall v9hody 
a dnes už vlastne nevyhnutnosť Interdis­
ciplinárnej spolupráce, ktorá odhafuje 
plura litu prfs tupov a r Oznos( ciest k ve­
deck9m pravdám. 

Vzhladom na záva žnos( problematiky, 
ktorou sa konferencia zaoberala, žiada 
sa uvažovať o možnos ti poskytntiť tak9m­
to podujatiam verejné fórum. Ved po­
znanie pods ta ty spoločenských revoluč­
n9ch procesov pomáha pochopU a j revo­
lučný charakter stlčasnej prestavby spo· 
lačnosti , ktora tak výstiž~te charakteri­
zova l M. S. Gorbačov vo s vojom preja ­
ve na s lávnos tnom zasadnut[ k 70. v9ro­
člu VOSR v Mos kve: "Október a pres tav­
ba : revolticla pokračuje" . 

JANA PETOCZOVA 

Druhá - tentoraz v9lučne muzlkolo­
glcká - konferencia, ktorá sa konala 
z podnetu 70. v9ročla VOSR 26. novem­
bra t. r. v Martine a jej us porladatefml 
boli ZSSKU, OVU SAV a Matica sloven­
ská, sl dala do záhlavia názov Hudba a 
revoldcla. Na pôde Matice slovenskej 0.­
častnfkov a prftomn9ch prlvftal jej 
správca Vlllam Mruškovlč; poukázal o. 1. 
na fakt, fe budticl rok sl Matica s la· 
venská pripomenie 125. výročie založe­
nia a fe konferenciu v širšom slova 
zmysle možno chápať ako Istý predvoj 
chystan9ch osláv. Pracovnťí časť konfe­
rencie otvoril predseda ZSSKU Ladislav 
Burlas. Okrem Osmich muztkologlckých 
referátov, o ktor9ch sme sa bližšie zmle­
nlll v predchádza jdcej časti článku, s 
referátmi predstúplll ďalš[ štyria muzl­
kológovia . Ceský hosť, vedúci Katedry 
hudobnej vedy UJEP v Brne Jlf( Vyslou-
111 v prfspevku Hudba a revolúcia osvet­
lil pojem revolticle v rôznych vzfaho­
V9ch rovinách od fllozoflcko·hlstorlcké· 
ho poňatia po špecifické poňatie, týka­
júce sa hudobného umenia, pričom ne­
zanedba l ani vzťah evolúcie a revolúcie 
v umeni. Ján Albrecht, vychádzajO.c zo 
zákla dných téz dialektiky, označll revo­
lučnosť, revolticlu v umeni za zvrat k 
vyššej kvalite. Podnetnosť myšlienkové­
ho univerza významného českého lite­
rárneho kritika a jeho estetických vý­
chodisk predostrel vo svojom pr fspevku 
Revolučnosť ldef F. X. Sa ldu a hudba 
Miloslav Blahynka. O ka tegórii sociál­
neho pokroku v kritikách l. Ballu refe· 
rovala a utorka článku. 

Martinskf hostite lia vytvorili priaznivé 
pros tredie na konanie konferencie, za čo 
Im bezpochyby patri vďaka. Pre budťíc­
nosť by sa však malo pr i takýchto po­
dujatiach uvažova( tiež o rozšfrenl audi­
tória z r adov odbornfkov, aj ked tu -
pravda - zohráva j1l. úlohu ekonomické 
stimuly a kapacitné možnosti ubytovania. 

JANA LENGOVA 

Saf•ka prlbllluje 61!aahlfkow koalereacle -. MarUaa, lfaYa eprbca MS dr. V. Mni­
kofi~. dr. B. BaaAry a dr. a. aybarli!, CSc. Snfmka: F. Lašut 

Hudobné oddele­
nie Historického 
ús tavu Slovenské­
ho národného ml1-
zea sl uct ilo 70. 
v9ročlo VOSR cyk­
lom troch koncer ­
tov z komornej 
tvorby sovie tskych 
skladutelov. Ko­
nali sa v dvo jt9ž· 
dňovom odstupe v 
koncertne j sieni 

Bra tislavského 
hradu. Drama tur­
gicky a j organizač­
ne Ich pripravila 
a úvodn9ml slova­
ml sprevádzala 
PhDr. Viola Svant· 
nerov6, ktorá pr ed 

vlacer9ml rokmi lst9 čas študovala v 
Moskve, kde s l osvojila dôverný vzťah 
k sovietskej hudobnej kultúre . Dokáza la 
to premysleným v9berom skla die b, kto­
r9m sledovala jedln9 ciel - posky tnúť 
obecens tvu skratkovit9 pohlad na v9voj 
komornej tvorby v ZSSR. Navyše s n jej 
podarilo pre Ich Interpretáciu ziska ( na­
šich špičkových umelcov, ktor9ch v9ko­
ny znesti aj tle najvyššie kritériá. Po­
tešltefné boli aj záujem a odozva obe-

van9 D. Sostakovl~ovl, prlbližll vrchol­
nú postavu sovietskej hudby nie ako 
oficiá lneho tvorcu monumentálnych sym· 
fónlf, a le ako ma jstra, suverénne ovlá· 
da júceho Unesy svojho umenia a hlav­
ne - ako h!a dajúceho, pochybujúceho a 
trpiaceho človeka. Program sa začal Pre­
lúdiom a fúgou zo známeho cyklu op. 87 
[ 1951 l, ktoré predniesla I. Cernecká. Ho­
cl je dielo Inšpirované J. S. Bachom, 
nezaprie ruský pOvod svojho autora -
nie le n charakterom tém, ale hlavne hl­
bok9m ponorenfm sa do fažkomysefnýcb 
nálad , čo je tak prfznačné pre ruská 
duš u. Bolo pastou sledovať stvárnenie 
jednotllv9ch zložiek v podani Interpret­
ky, ktorá dielo dokonale pochoplla. -
Vo tllozoUck9ch s férach sa pohybuje aj 
hudba Sonáty pre vlolon~elo a klavfr, 
op. 40 ( 1934), ktorá už anticipuje skla­
da te lovo zrelé tvorivé obdobie. St9lovo 
zriedkavo ucelené dielo mladého autora 
udivuje vážnosťou a naliehavosťou per­
tra ktovan9ch nálad. Iba jeho posledná, 
kapriclózna časť prináša náznaky typic­
ke j šostakovtčovskoj grotesky. Ideálne 
zohra tá dvojica interpretov [J. Slávik a 
O. Rusó l · priviedla svojim majstrovským 
podanfm kvallty diela k plnej pla tnosti. 
- Zo Sostakovlčovej plesňovej tvorby, 
ktorá zahrnuje vyše desať cyklov, sme 
poču li šesť neobyčajne pôsobivých Spa· 

Sovietska komorná tvorba 
na Bratislavskom hrade . 

censtva: pri prv9ch dvoch koncer toch 
zapln1lo celú sálu (Iba pri treťom osta ­
la polovica mies t neobsaden9ch l . 

Pre prv9 koncert, venova n9 komornej 
tvorbe S. Prokofieva (l. novembra 1987 ) 
vybrala gestorka sklada telove k lúčové 
diela tohto žánru a v úvode vyzdvihla 
jeho vzfah ku klavfr u, spätosť s for· 
mami klas icizmu, nespornú or iginalitu 
a kompozičné ma jstrovs tvo. Z dva dsia­
tich klavlrnych mlnlatúr Miznúce vidiny 
op. 22 [ 1915-16 ) predniesla Ida Cernecká 
desať navzájom kontras tu júclch čfsiel 
ako ukážku skladaterovej boha tej fan· 
tázle a suverénneho ovládania nástrojo· 
vej špecifiky. V jej priliehave j, priam 
brilantnej Interpretácii sme po~u ll kla ­
vfr spievať, snfva ť, smiať sa 1 zúriť . . . 
Úplne Iný sve t odhaluje Prokoflevovo 
vlolončelové Concertino g mol, op. 132 z 
50. rokov, v ktorom sa sklada tel javr 
menej .,modernf' , a le za to overa zrelšf 
a hlbšf - oza js tn9 lyr llc je to v pod­
state vrťícne dueto violončel a s klnvf­
rom, pri ktorom prv9 ná stroj napokon 
predsa len dominuje [napr. v ma jstrov­
skej kadencll na ko net l. čas ti) . V ir· 
tuózny, no pritom h lboko prežlt9 v9kon 
mladého čelistu Jána Slávika, doplnený 
cltllvou, inšpirujúcou hrou Daniely Rus6, 
zanechal v poslucháčoch h lbok9 dojem. 
Zážitkom bola aj Interpretácia štyroch 
z Piatich plesol nn . slová Anny Achilla· 
tovovef, op. 27 (1916 ). ktoré predniesli 
mezzosopranistka Hana Stolfová -Bando­
v6 a klavirista Ivan Ga jan. Treba kon· 
štatova ť, že speváčka v pos lednom čase 
svoj prednes výrazne skultivovala a oba· 
ha tila odtienkami, a ké sme u nej pred­
t9m nepočuli. Ocenili sme a j jej dsllle 
ufahčlť pochopenie plesnr rozmnožen9m 
prekladom r uských textov. - Klavfrnu 
son6tu C dur, op. 38/ 135 ( 1923, preprac. 
1952 ) predniesla l. Cernecká s je j vlast­
nou precfznosťou a zmyslupln9m pocho­
penfm všetk9ch joj zložiek. - Progra m 
koncertu vyvrcholil kurióznou Sonátou 
O dur, op. 94, č. 2, pôvodne napfsanou 
pre flautu a klavfr [ 1943 l . O rok neskOr 
však skladatel nahradil flautu hus lami 
a postavU tak Interpre ta tohto diela 
(vte dy to bol O. Olstrach l pred náročnú 
úlohu - zvládnuť par t, ktor9 nevychá­
dza z povahy nástro ja. Hus le, ktor9ch 
doménou sú lyr lcké kantilény, sa tu mu­
sla vyrovnať s lomenou prokoflevovskou 
melodikou, non:legatov9ml úsekmi a 
flautov9ml .,hvizdmi" - skrátka s prv­
kami, ktoré sú pre tento nástroj ne­
pr irodzené. Vo v9razovej šká le diela pre· 
vláda energia a odhodlanosť , čo napo­
kon dobre "sed[" husllstke Je le Spitko­
vef, ktorá svojou mužnou hrou podala 
obdivuhodný, ozaj Imponujúc! v9kon. 
Kongeniálnou partnerkou jej bola kla­
viristka Sllvla Cápod. 

Druhý koncert [ 15. novembra ). veno-

nielskych plesni, obdivuhodne sprrtom­
nujúclch a tmosfé l'U vzdia lenej stredo­
morskej kra jiny so s vojráznym kolor1· 
tom, ktor9 r usk9ch skladaterov - poč!­
najúc Glln kom - opä tovne Inš piroval 
k vytvoreniu diel, plných vášne a tem­
peramen tu. Mezzosopranistka Ida Kirilo­
vá presvedčila, že má výborné danosti 
nie len pre opern9, a le a j pFe koncertný 
~pev. je j žlv9, p0va bn9, no pritom dis­
cip linovaný prednes výdatne podporil 
klaviris ta Milan Ivan, lnšplrovan9 umne 
a ná padito prepracovan9m klavfrnym 
partom. - Na záver zaznelo polyfonlc­
ky koncipované Klavfrne kvinteto g mol, 
op. 57 ( 1939 l v dokona lom podani Moy­
zesovho kvarteta (S. Mucha, F. TISr6k, 
A. Lakatoš, J. Slávik) s Mariánom Lap­
šanskfm pri kla vfri. je nemožné pred­
s tavU s i h lbšie pr enlknutie do obsa­
hu uie la, rozpráva júceho o duševnej 
trýzni a pochybnostiach, ale aj o r ados­
ti z tvorby. 

Pos ledn9 koncert [29. novembra) . ~~ 
obmedzil na povojnovú tvorbu [diela 
dnešne j s trednej skladatelskej generá­
cie , u nás doteraz neznáme) . V. Svant­
nerová načrtla prehla d rôznych v9v1no· 
v9ch prúdov, lttoré - vychádza júc z roz­
manitých zdrojov - poväčšine až za­
čiatkom 60. rokov zfskali kontakt s 
progresfvnyml kompozlčn9ml technikami 
západnej Európy a konfrontovaU Ich s 
národn ým kulttirnym dedičstvom. Na 
koncer te zaznell diela štyroch st1čas­
n9ch sovietskych skladaterov - R. S~ed­
rinn, S. Gubajdullnovej, E. Denisova a 
S. Sionlmského v obdivuhodnej Interpre­
tácii čelistov J. Slávika a J. Podhoran­
sk~ho, h uslistu J. Cllmarovi~a kla virist­
ky D. Rus6, organistu V. Rus6a a kla­
r lnetis tu J. Uhlia ra. Poslucháčsky vďač­
né boli na jm!l vtipne spracované sklad­
by R. Sčedrina - Stvorylka z opery Nie· 
len láska [Slávik - O. Rusó), španiel­
skym koloritom oboha tená Humoreska 
a jej podobná skladba V itfle Albénlsa 
[ Cižmarovič - O. Rusó) , ako aj výber 
dvanástich prelúdU z Polyfonického zo­
š itu ako priklad možnost[ atonálnej po­
lyfónle. Zdroj lnšph•ácle tu prezrádzajťí 
zakomponovanó prvky z Ba chov9ch ln­
ve.nclf. - Tvorbu pos ledného desa ťročla 
reprezentovali tri skladby: In croce od 
S. Guba jdulinove j [Podhoranský - V. 
Rusó ). Sonáta in B pre klarine t sólo 
od E. Denisov a (Uhliar) a Chromatlcki 
poéma od S. Slonlmského (V. Rusó) . S 
podobnými skladbami ,.zápa dného" sveta 
majú tie to diela spoločné na jm!l to, fe 
na prvé poču tie pôsobia absolútne koz­
mopollticky, čo znač!, že mohli vznik-

. núť kdekolvek na svete. Dokumentujú 
dôver n(• znalosť možnos t[ nástroja, pre 
ktorý sú určené, ako a j záfubu autorov 
v sono•·istickom experimentovanf. 

LJUBA MAKOVICKA 
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V roku 1987 sl naša kultárna verejnosť pripomenula 
výročie, ktoré bolo zaradené i v kalendári UNESCO -
200 rokov od tímrtla významného Uteráta, františkána 
HugoUaa Gnlovli!a (1712-1787). Tento fakt mOže byť 
okrem Iného prHežltosťou na zamyslenie sa nad vzťa· 
hont Gavlovičovho literárneho odkazu a tvorby jeho sd­
časnlkov - hudobnlkov, najmä Paullaa BaJaaa (1721-
1792) a Edmuada Paschu (1714-1772) . POsob111 v tom 
istom prostredi ako Gavlovlč a hoci na rozdiel od ďal­
šieho, trochu mladšieho Adalberta Gazdu . (1741-1817), 
zakladajtlceho člena Bernolákovho Slovenského učené­
ho tovarišstva, nemáme zatlal doklady o priamych kon­
taktoch, vzťahoch s Gavlovlčom a s výnimkou Bajanov· 
ho jednoročného novlclátu v Pruskom Ich ani nemôžeme 
predpokladať, takéto porovnanie by mohlo vtest k vla· 
cerým zaujlmavým, no široko postaveným otázkam, napr. 
čl majú vObec tltlo autori niečo spoločné, ak áno, 
tak čo, čim sa približuje Ich tvorbe, alebo - čl malo 
napriklad na nich vplyv rovnaké prostredie, v ktorom 
sa väčšinu života pohybovali: na jednej strane pomer· 
ne uzavretá kláštorná komunita, na druhej strane velmi 
tlzky kontakt s pospolitým, jednoduchým ludom. Netrtí· 
fama sl dať na ne odpoved na tomto mieste s výnlm· 
kou jednej a poktíslme sa aspoň načrtntit možné prl­
buznosti v prlstupe k "materiálu", v tvorivom procese, 
v probléme rOznych "prameňov" tvorby literáta a hu· 
dobnfka, žljtíclch v tom istom čase a tvoriacich v tom 
tstom prostredi. 

Nejde, samozrejme, o násllné porovnávanie Gavlovi· 
čovho diela, predovšetkým na jznámejšieho - Valaskej 
školy mravov stodoly (1755) s tvorbou spomenutých 
skladatelov, nejde ani o hudobné .,motrvy" u Gavlo· 
vlča, koniec-koncov, nie sti už také frekventované, ako 
by sa dalo predpokladať. Nejde ani o hladanie čtt v 
Gavlovlčovej poézU, podporujtíclch jej prfpadný "hudob· 
ný prednes". Dve uverejnené melódie vo vydani M. Re­
šatku (1830-31) k l. a 12. note Valaskej školy by mohli 
by( dostatočným protlargumentom, hoci tento pokus tre· 
ba hodnotU v dobovom kontexte. Predsa však na zákla­
de doteraz povedaného zo strany literárnej historiogra­
fie možno uvažovať o podobnosti určitých postupov, čer· 
panla z rOznych ,.prameňov" minulosti dávnej 1 ne­
dávnej tak u hudobnfkov ako u Gavlovtča. Na žriedla 
Gavlovičovho diela sa poukázalo už velakrát - je tu 
vlastne zhrnutá celá predchádzajtica sktlsenosf bibltou 
počfnajtíc, cez a ntických a utorov, stredovektl nábožen­
sktl spisbu, E. Rotterdamského až po Montta polltlco­
moralla Poliaka A. M. Fredra, ba hladaj1l sa aj sd· 
vlslos ti s poéziou P. Benického, Pätsto naučenlaml Sto­
baeusa, atd. 

Aj v hudbe Gavlovtčových stičasnlkov P. Bajana a 
E. Paschu, spojenej najmä s tematikou vianočného ob· 
dobla, sa už viackrát (J. M. Teraryová a R. Rybarlč ) 
zdOraznil! rôzne zdroje, pramene. V tejto sQvlslostl sa 
nastolila aj otázka pôvodnosti použitých prvkov, zložiek, 
resp. spOsobu Ich spracovania, teda celku, jeho origi­
nality, resp. nepôvodnostl, otázka tzv. composltum mtx­
tum, koláže a pod. Všimneme sl predovšetkým prvti čast, 
t. J. pramene. 
· Zrledlaml Paschovej a Bajanovej hudby určite boli: 
l. stredoveký chorál, 2. duchovná pleseň, 3. baroková 
hudba ako najpodstatnejšia zložka (ved Ich tvorba spadá 
do samého záveru barolfuvej epochy a nástupu nového 
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štýlu raného klasicizmu), 4. rovnako dOležlt~ je galant­
ný štýl (ako jedna z raných fáz klasicizmu) a 5. rela· 
tfvne samostatnou zlo~kou je Iudová hudba, ktorá sa 
doteraz a j na jpodrobnejšle hodnotila (spomeňme len vy­
nlkaj\1cu štQdiu Realistické Iudové tradlcle v sloven­
ských barokových pastorelách J. M. Terrayovej, Hu· 
dobný život, 1974, 24, alebo tlvodntl štQdlu k edlcll 
Paschovej VIanočnej omše F dur, Opus, Bratislava 1987, 
taktie! z jej pera}. Niekedy sa však trochu násllne v 
tch hudbe hladajtí l dalšie prvky - archaizmy, predo­
všetkým hoquetus a fauxbourdon. Pravdu povediac, ne­
zdá sa pravdepodobqé, že by mohlo fs( skutočne o vy· 
užitie týchto technik, a to napriek tomu, že napr. "fal· 
sobordone" sa tradovalo v renesančných traktátoch cez 
Praetoria, atd. nf do 18. storočia, ale viac-menej len 
ako teoretický "problém". V prfpade celých reťaz[ Jdbo­
zvučných sextakordov u Paschu a v mnohých dielach 
Bajana Ide o celkom bežné harmonické postupy od čias 
Corelllbo - ako na to poukázal M. Bukofzer -, ktor6 
boli také obltibené, te miestami sa nimi plytvalo, po­
užlvall sa, ak to tak možno povedať, nad dnosnd hra­
nicu. Ato je aj prfpad Bajana či Paschu. V s ledoch para· 
lelných sextakordov nemožno hladať nijaké archaizmy, 

K žriedlam tvorby 
P. Baiana a . Paschu 

Ovestoroňnicl Hugolína Gavlovlňa 
práve naopak, je to rovnako typická dobová črta, ako 
velk,é množstvo untsonových tém, melódlf, práve v 
skladbách s pastorálnou tematikou. Podobne, známy 
"hoquetus" v Benedlctuse z l. vianočnej omše E. Paschu 
nevyplynul zo znalosti tejto techniky, tá bola dávno za­
budnutá, autor Iba poufll v snahe o maximálnu llustra­
tfvnost (napodóbenle blačania oviec) podobný základ­
ný pr!nclp, t. j. rozdelenie "melódie" medzi jcdnotllvé 
hlasy. Z dnešného pohladu by bolo možné práve v tom­
to Benedlctuse nájsť v strednom tíseku dokonca "poly­
metrlu", čo je rovnako násilné ako hladanie starých 
technik. 

Stredoveký chorál, hoci vo velmi vzdialenej, deformo­
vanej podobe, bol živou stlčasťou obradov, najmä v re· 
holiach. Aj u františkánov v 18. storoči patril k celo­
dennému "chleblku" predovšetk5'm klerikov a novicov. 
Preto samozrejme nemohol nezanechaf stopy 1 v dobo­
vej "umelej", komponovanej hudbe, ktorá patri v prln· 
cfpe do oblasti figurálnej hudby. Toto ostré dobové 
delenie hudby na musica choralls a musica flguralls 
sa ostatne u františkánov stiera. Najčastejšf spOsob 
predvádzania hudby vObec tu bol spolo~ný spev chó1·u 
z jedného velkého rukopisu, sprevádzaný len organom. 

ľuba pastorltia - llustrAcla z Valaskej lkoly (1755) 
HugoUaa Gavlovlča. 

Podobne l duchovná pleseň, t. .J. spoločný spev s rudom 
v jeho jazyku (nielen v slovenčine, ale podla miestnych 
podmienok aj v maďarčine a nemčine), predstavovala 
trvaltl zložku Ich hudobnej kultúry, na jmä v salvatorlán· 
skej provincii, kde žUl aj Bajan a Pascha. (Táto tradl· 
cla, rozmáhaj\1ca sa velmi v 17. storoči, neobišla ani 
mariánsku provinciu - spomeňme len známy zbornlk, 
ktorý V. Gajdoš nazval "rukopisná podoba Cantusu cat­
holic!". ) U Bajana nachádzame zapfsané množstvo du· 
chovných plesni s prldaným generálnobasovým sprievo­
dom, ktoré sa vyskytovali bežne v dobových spevnfkoch, 
naprfklad v CantusP. cathollcl (Vesele splvajme, Po zlém 
pádu človeka hrfšného, Ave Maria gratla plena, Zdrava, 
jenž sl pozdravená a l.). 

Z barokovej hudby prevzal Pascha a Bajan samozrej­
me najviac. Ved napriklad ostatné Bajanova omše ok· 
rem pastorálnych patria bez výnimky k typu, ktorý v 
tom čase prevládal v stredoeurópskom teritóriu a vôbec 
sa neUšla od omši rakúskej proveniencie, ktoré Bajan 
anonymne zaznamenal vo svojich zbornlkoch. Menej roz· 
vlnutou koloratúrou sa Ušla viac napr. od podobných 
skladieb hudobnfkov mariánskej provincie, napr . M. Rep­
kovlča a P. Roškovského. Bajan a Pascha prevzali typ 
barokovej mlssa concertata so všetkými znakmi, od ce l· 
kového členenia a stereotyplzovaného charakteru jednot­
livých časti až po detaily, motivické prvky, témy a pod. 
Bajan vo všetkých svojich troch vianočných omšiach 
použil napriklad aj typickú techniku "ut supra ", v tomto 
prfpade Ide o na jbežnejšie opakovanie Kyrle na text Do­
na nobls pacem. V pastorálnej omši na jvýraznejšie zas· 
tupujú prvky barokovej koncertantne j omše časti ako 
Et lncarnatus, Cructrlxus u pod., vymykajtlce sa jedno­
značne z celkového kontextu, velmi poznačeného Judo· 
výml vplyvmi. Napriek zjednodušenému partičelovému 
zápisu na dvoch linajkách (v hornej vedtlca melódia. 
dolu generálno basový sprievod) sl zachovali všetky zna­
ky pOvodnej "predlohy" - Ide o zborové akordlcké 
štvorhlasné úseky, teda zďaleka nie o jednohlasné zbo· 
ry, aké sa vyskytujtl častejšie v týchto skladbách, s váž· 
nym inštrumentálnym sprievodom plynúcim v rovnomer ­
ných opakovaných osminách, a to nielen v parte gene­
rálneho basu, ale aj v sláčikových nástrojoch (najčas­
tejšie dvoch husH) . 

Barokový recltatlv Bajana a Paschu charakterizuje 
určitá nalvnost, "neohrabanosf", hrubosť ta k v melodl· 
ke, ako väčšinou aj v harmonickej opore. Vyplýva to 
možno čiastočne 1 zo školenia , hoci zďaleka nejde o dl· 
letantov nielen v dnešnom pejoratfvnom význame, ale 
ani v dobovóm zmysle - Uto hudobnfcl absolvovali 
väčšinou kompletné tradičné dobové školenie od figu­
rálneho speváka počlnajtic, ako napr. Bajan. V celkovom 
hudobno-slovnom kontexte však "nedostatky" zanikajú, 
spomeľ\me len recltatfv "Vysttipte z chléva pastlrové" v 
Bajanovom trojkrálovom ofertórlu alebo najznámejši a 
z harmonickej stránky najrozvlnutejšf recltatfv "Jut sem 
vykonal" z Glorie Paschovej 1. vianočnej omše, kde mno· 
hé nešikovnosti vyplývajtl len z obyčajných pisárskych 
omylov a po Ich ods tráneni Ide o celkom bežný reclta­
Uv s jednoznačným harmonickým výkladom. Typickým 
prfkladom je 1 recltatlv .,Hoj, hoj, čo tam, bačo" z 
Paschových Prosae patorales. 

V galantnom štýle má pOvod predovšetk5'm ária a ob­
fúbené arloso, o ktorých podrobnejšie pfsala dr. Ter­
rayová. U Ba jana a Paschu na rozdiel od Roškovského, 
G. Dettelbacha nenachádzame prakticky virtuóznu áriu 
da capo, viac sa vyskytuje ária s obllgátnyml sólami, 
ktoré nemusia byt jednoznačne určené organu, hoci v 
partičelovom zápise je tldaj "organa solo~. V zmysle 
dobových praktik to mohli byt aj Iné nástroje, predo­
všetkým husle. z galantného štýlu ďalej Bajan a Pascha 
prevzali prvky tanečnej hudby. Mnohé árie, duetá majll 

charakter menuetu (v jednej pastorálnej Oldl v Roll 
kovského zbornfku L yturgla franclscana je 6časf Qua 
nlam tu solus označená priamo "Menuet"). A jedno! 
z najdOlefltejšfch čtt je využrvanle sprlevodntch flgd 
charakteristických pre "zjednodušený spôsob kompono 
vanla" v l. polovici 18. stor. - Alberttho basy a mut 
ky-basy (lomené oktávy). Iné črty, typické pre klas~ 
ctstickti hudbu, predovšetkým pravidelné periodické čle 
nente, majti v tejto hudbe väčšmi ludový pOvod, nle st 
priamo prevzaté z dobovej umelej hudby. 

K otázke ludových prvkov, ktorou sa velmi dOkladDI 
zaoberala dr. J, Terrayová, charakterlzujtlc šlrokti palet1 
od citácii ludových plesni a tanečných melódii cez polo 
Judové melódie, až po ponášky, komplikovanou navy§ 
aj tu stleranlm hranic medzi ludovým, pololudovým , 
umelým prejavom, treba vyzdvlhntlf jednu črtu, na ktc 
rti sa často zabtida. Hoci nejde zďaleka o typlck9 ja\ 
len v prfpade Paschu či Bajana, ba naopak, charakter! 
zuje minimálne celý stredoeurópsky kontext, práve 1 

tvorbe týchto autorov má mimoriadne dOležité mieste 
Ide o melodiku typickú pre Inštrumentálne sóla, 01 
nájdeme ju aj vo vokálnej zložke. Vychádza z jednodu 
chých nástrojových možnosti pastierskeho rohu - tubl 
pas torltla, nástroja vlažticeho sa jasne na pasttersla 
kultúru. Základom je melódia na báze kvartsextakordu 
skoky od základného tónu na spodnú kvartu a vrchnl 
terciu, resp. kvintu - a opačne. Na tomto principe Sl 
rozvfja velké množstvo sprievodných flgtlr typickýc! 
pre vianočné omše, pastorely, no l litánie, antlfóny, atd 
Je potrebné zdOraznl( to najml! u Bajana, lebo dos 
často sú "zakliate" len vo všeobecných pokynoch k me 
dzlhrám čl dohrám "fiat cifra", "Ciat modlca cifra PB! 
organlstam" a pod., teda tieto formulky nie sú vypfsan~ 

Tuba pastorltla je okrem toho jedným zo základnýc) 
ludových hudobných nástrojov, ktoré so použlvall popt1 
p!šťalkách, gajdách (gajdového pôvodu stí zasa dlhd 
s tereotypné kvintcvé zádr~e). Inak obsadenie sklad let 
Paschu a Bujona bolo dosť skromné - k vokálnyn 
hlasom (mužské a chlapčenské) s organom pristupovali 
najčastejšie len dvoj ica husH, Iba v slávnostnejšfcl 
skladbách l kla rlny, ktoré sa podla potreby nahrádza~ 
rohmi ( najml:l k vOli tónine). No dôležitosť ani rozsat 
Inštrumentá lnej zložky nevieme dnes presne odhadntif 
Jednotlivé údaje ako "lnštrumentačné pokyny" stl jed· 
nak velmi skromné, no l k nim treba pristupovať s re• 
zervou. A všeobecné pokyny, napil. v Paschove j pasto . 
re le "Co je to dnes za znamenf" - Inclplt tuba, Clarlnc 
Marche - ná m pomôžu naozaj len velmi málo, kedže 
akýkofvek zápis "pochodu", ktorý sa hral na začiatk~ 
chýba. 

Bolo by možné hfadaf l dalšie paralely, najmä medz 
oboma skladutefml, nápadné stl na pr. štylistické prlbuz 
nosti medzi l. vianočnou omšou Paschu a Ba janova 
l. omšou (podobné postupy, ba takmer "citáty" v Chris 
te elelson, nn začiatku Glorle, atď.). ~nožstvo a roz n 
"cll;\cJí" sú nam:nj vc !l(é [belnc nnpr. n11chtlrl1nmr ntr 

Laudamus te :& l . vianočnej omše Edmunda Paac:hu 
(ukUka Arie v galantaom š týle) . 

ktoré Bajanove pastorely v "zárodočnej" podobe v om· 
šlach). Treba sl však uvedomlt, ~e t!to autori sa naozaJ 
nesnažili o origina litu. To ne bola jednak charakterlstlc· 
ká črta doby, a dvojnásobne to platllo na podmienky 
františkánske] rehole, kde "opus franclscanum" bolo -
ak to tak možno povedať ·- spoločným majetkom, preto 
l a utor nebol podstatný, zaujfmavý. Autorské tidaje s6 
skOr výnimkou. P. Bajan na titulnom liste svojho prvého 
zbornlka omšt Harmonie Seraphlca (1755) len všeobec· 
ne uvádza, ako postupoval: "purtlm composult, partlm 
communes ad bassum 'generalem reduxlt" (t. j. okrem 
vlastných skladieb sd tu l také, ktoré len upravil do 
najjednoduchšej podoby - pre spev s organom). Bolo 
by však chybné myslieť sl, že tieto skladby sa hrali len 1 

v tomto skromnom rúchu. Rozhodne, napr. v Skaltcl, 
Z!llne čl Pruskom boU podmienky na to, aby znelt ' 
l s klarlnaml, rohmi, huslami, vo vianočnom obdob[ 
1 s Iudovýml nástrojmi. Spolutlčtnkovaf mohli mestsld 
trubači, hudobnfcl farského kos tola a pod. Mo!no pred· 
pokladať, že z Interpretačného hladiska nešlo o mazal­
ku velmi rôznorodých Judových a umelých prvkov, skOr l 
boU tieto skladby v Intenciách doby zjednotené z hla· 
diska štýlu, t. j. doznlevnjúceho ba roku a nastupujdCI· 
ho raného klasicizmu, nujm!l v tom čase prevládajdcebo ' ' 
galantného š týlu. 

LADISLAV UCIC 


