








�S�=�U�B�Y� - �S�=�U�B�Y� 
NEBOLI LEN StUBMI 

Nell Simon - Burt Bacharach: Sluby -
sluby. Muzlkäl v dvoch �
�a�s�t�i�a�c�h�.� �T�e�~�:�t�y� 
plesni: Hal David. Preklad: Karol Dloll· 
hý. Dramaturgia: Viera Petruiková. �Ú�
�i�n�­
kujú sólisti, zbor, baletný súbor a or­
chester spevohry DJZ v Preiove. 
Premiéra 2. a 3. októbra 1987 v Prelio· 
ve. (Recenzia je z reprlzy �d�H�a� 21. 10. 
1987.) 

Premiérou amerického muzikálu Slu­
by - sluby otvorlla spevohra DJZ v Pre­
šove svoju novú sezónu. Sluby sú sd· 
nickou adaptáciou filmového scenára 
Byt, autorov B. Wildera a l. A. DlamOJl· 
da. ( Fllm v hlavnej úlohe s vynikajú­
cim jackom Lemmonom bol s úspechom 
uvedený aj v našich kinách.) Muzikál 
Sluby pochádza z tvorivej dielne popred­
ného amerického dramatika Nell Simo­
na, autora nemenej úspešného muzlká· 
lového libreta Sladká Charity, ktorý má 
spevohra DJZ v Prešove vo svojom re­
pertoári od r. 1986. 

Komorne ladený prlbeh priemerného 
�A�m�e�r�i�
�a�n�a� Chucka Baxtera v muzikáli 
Sluby je varnou transformáciou myš­
lienkovej substancie Charity, pravda, v 
Iných �v�z�e�a�h�o�v�ý�c�h� súvislostiach. jej ne­
zlomný životný optimizmus je akoby 
predestlnáclou etiky a morálky Chucka 
Baxtera. 

Hudba B. Bacharacha je Introvertná. 

grafickým nápadom [napr. step v 2. dej­
stve). 

Režisér Ján Šllan zvýraznil ludskii pod· 
statu prlbehu Chucka Baxtera. Cez Uí· 

. to postavu nastolil, rozvíjal a hladal od· 
poved na problém, ako môže a �
�l� vôbec 

ka k tejto postave. Elena Kuinierová cit­
Uvo vykreslUa �d�i�e�v�
�a� menom Fran Ku• 
bellková. �J�e�d�n�o�z�n�a�
�n�e� zvýznamnUa zá­
stoj Fran a jej miesto v iistrednej P,Oln- . 
te prlbehu vo �v�z�e�a�h�u� k Chuckovl a k 
svojmu okol1u. I ���a�l�a�i� sóllsti vytvorlli 
dobré zázemie pre rozvinutie režisérov­
ho zámeru. Tak to bolo napr. u zasl. um. 
J61iusa Piuuiho, ktorého Dr. Drey!uss 
bol nem1tene, až otcovsky chápajúca 
postava. Viac expreslvnosti sa žiadalo u 
Cyrila Kapca v postave J. D. Sheldrakea. 
V peknýeb výrazových iilohách sa uplat­
nlll š. Jenfk, E. �J�u�r�
�l�k�o�v�6�,� D. Gerjakod, 
D. Kolová, V. �T�i�m�o�
�k�o�,� V. Leikov6, F. 

Sugestfvne sa prihovára �p�o�s�l �u�c�h�á�
�o�m�,� 
vychovaným kvalitnou muzikálovou hud­
bou, l ked jej úloha v muzikáli je pod· 
riadená textovej zložke. Vo svojom pô­
doryse je hudba ucelenou zložkou diela, 
oprostená od lacných harmonlcko-melo­
dlckých postupov, vrcholiaca duetom 
Chucka a Fran v 2. dejstve (Láska nle 
je lákavá ... ). Farebná Inštrumentácia, 
zvukovo charakterlsttcky sfarbená saxo­
fónmi a vokálmi ženskej komornej zlož­
ky je da!šlm prljemným hudobným záze­
mlm muzikálu. 

SIBYomfr Benko (Chuck �B�a�~�:�t�e�r�)� a Dorota Kolová (Marse MacDousallová) v zábere 
s inscenácie. Snlmka: �=�.� Marko 

Hudobné naštudovanie pripravil šéf­
dirigent Jan Bedl'ich. Technická Istota 
jeho dirigentského gesta nebola vždy 
zrkadlom dHerencovaného zvukového 
výsledku 1 metrorytmlckého priebehu v 
hre orchestra D)Z. Prejavllo sa to nie­
kedy v zvukovej bariére vzhladom k s6· 
listom i napriek �o�z�v�u �
�e �n�l�u� Ich spevu, 
niekedy v tempovom nesftlade s choreo-

môže �b�y�e� �
�l�o�v�e�k� sám sebou. Ostredn11 
myšllenku svojej réžie riešil J. Suan sds­
tredene, štýlovo i technicky �
�i�s�t�o�.� 

O postupné odhalovanle Iudskej pod­
staty Chucka a jeho postoja k nastole­
nému problému sa vynlkajftco postaral 
Slavomfr Benko, predstavuer tejto he• 
recky zaujfmavej a �p�r�l�e�a�~�U�v�e�j� postavy. 
Jedným z vonkajšlch Bankových charak­
�t�e�r�i�z�a�
�n�ý�c�h� prostriedkov bola komika. 
Bola to však komika decentá, �z�b�y�t�o�
�n�e� 
neprehrávaná, neniitene �d�o�b�r�o�s�r�d�e�
�n�á�,� 

�
�i�m� sóllsta ešte znásobll sympatie divá· 

�D�v�e�s�t�o�r�o�
�n�i�c�a� 
Dona Giovanniho v Prahe 

29. októbra 1987 sme sl pripomenull 
dvesté �v�ý�r�o�
�i�e� svetovej premiéry Molar­
tovej opery opier, ktorá sa konala v 
dneinom Tylovom divadle v Prahe. Pre 
jeho rekonštrukciu sa usporiadatelská 
organizácia Pragokoncert rozhodla pre 
dve sftbe'žné predstavenia: jedným bolo 
televíziou a rozhlasom prenášané pred­
stavenie zo scény Smetanovho divadla 
v Prahe so sól1staml pražskej opery pod 
taktovkou národného umelca �Z�d�e�H �k �a� 

Košlera, a druhým koncertné predvede­
nie opery v Dvorákovej sieni pražského 
Domu umelcov za �s �p�o�l�u�ú�
�i�n�k�o�v�a�n �i �a� Cas­
kej fllh armónle a Pražského fllharmo· 
nického zboru pod taktovkou národného 
umelca Václava Neumanna. Druhé, ntž-

šle recenzované podujatie otvorilo záro­
�v�e�H� slávnostný cyklus Mozartových dni, 
v ktorom odznell diela tohto hudobného 
génia v podani Moskovských virtuózov, 
Josefa Suka, Zuzany �R�O�~�l�
�k�o�v�e�j�,� TaUchov­
ho a Smetanovho kvarteta, Viedenských 
fllharmonlkov pod taktovkou Claudia 
Abbada a koncertantné predstavenie 
opery Don Giovanni taUanskeho sklada­
tela Giuseppe Gazzanlgu s dirigentom 
Leopoldom Hagerom. 

Sóllstické obsadenie slávnostného 
otváracieho koncertu tohto cyklu tvor!l1 
významn! medzinárodn! a �
�e�s�k�o�s �l�o�v �e�n�­
sk[ opernl umele!. KvaJUatrvne najlepšlm 
bolo obsadenie mužských iiloh : nemec­
ký barytonista WOLFGANG BRENDEL nie 

Kadlec a clalif, ktoré tvor111 živé a tvár­
ne zázemie pre real1záclu režisérovej In­
trovertne ladenej koncepcie. 

Pekne vyznel zbor a ženská komorná 
skupina v naštudovanl zbormajstra Iva­
na Pacanovského. Návrh scény a kostý· 
mov Vladimlra C•pa bol až neiinosne 
strohý. Choreograna Josefa Starostu ob­
sahovala 1 prlfažUvé �t�a�n�e�
 �n�é� miesta, 
ktoré však vyžadovall �v�ä�
�a�i �u� technlckii 
�s�ú�s�t�r�e�d�e�n�o�s�e� niektorých �t �a�n�e�
�n�l �k �o�v �.� 

DITA MARENCINOVA 

je ani v Prahe neznámy. Ved v úlohe 
Dona Giovanniho vystupoval pred viac 
ako �d�e�s�a�e�r�o�
�l�m� na sCéne Tylovho divad­
la. Dnes je Brendel jedným z najvýznam­
nejšlch predstavltefov nemeckej opernej 
školy a taktiež medzinárodne uznáva­
ným mozartovským Interpretom. Jeho 
primárne lyricky ladený barytón lahod· 
nej farby zaujme aj premyslene diferen­
covaným vokálnym prejavom. Iba v zá­
vere opery musi vzhl adom na danosti 
vyššie ladeného hlasu mierne forslro­
�v�a�e�,� aby prerazil zvukovú masu orches­
tra (basisti v tejto úlohe podobný prob­
lém nemajú, bojujú však s tessltúrou 
canzonetty 2. dejstva). Leporello je pre 
Raktlšana WALTERA BERRYHO asi život­
nou kreáciou,. ktorá je 1 po 36 rokoch 
lnterpretécle �j�e�d�i�n�e�
�n�á�,� vokálne 1 cha­
rakterovo premyslená do detallov. Svéd­
sky tenorista COSTA WINBERGH je tak­
tiež uznávaným Ottavlom �v���a�k�a� nádher· 
nému lyrlckému materiálu, ktorý v pos­
lednom obdobi stmavel a ziska! na nos­
nosti. Hravo zdoláva 1 ftskaUa koloratúr­
nych pasáži najmä druhej árie [ktorá 
kuriózne ako aj tretia ária Elvlry od­
znela, 1 ked do tzv. pražskej verzie ne­
patr[). Ani o �k�r �ô�
�i�k� dalej od �z�a�h�r �a �n�i�
�­

ných kolegov nebol vzdialený Masetto 
nášho JANA GALLU, ktorý je jednou z 
jeho najvydarenejšlch kreácii. Nefahkú 
iilohu Donny Anny kreovala l mozartov­
sky sktlsená MAGDAU.:NA HAJOSSYOVA. 
Olohu zvládla s �p�r�l�z�n�a�
�n�o�u� profeslona­
lltou. Otázkou zostáva ·Iba prfllš prteraz­
né tvorenie niektorých tónov, ktoré na 
rozdiel od celkového výkonu neznell prá· 
ve najestetickejšie. [V úlohe Elv!ry, kto­
rii nedávno tiež vynlkajtlco spievala, by 
sa s týmto problémom nestretla). ú lo­
hu Elvlry interpretovala po prvý raz 
SONA GHAZARIANOVA z Viedne, k torá 
je dnes uznávanou tnterpretkou úlohy 
Zerllny. Preto sme zaznamenall �u�r �
 �i�t�ú� 
�n�e�s�k�ú�s�e�n�o�s�e� v recltatlvoch, zaujala však 
krása hlasového materiálu a nesmierna 
muz!kaltta vokálneho prejavu. Sklama­
nlm bola monotónna vo výraze 1 v spe­
váckom prejave neatraktlvna, subretne 
ladená Zerllna �V�~�N�C�E�S�L�A�V�Y� FREIBER­
GEROVEJ, ktorá nedosahovala niveau 
svojich partnerov. AJ na krátkej ploche 
Komtdra objemom hlasu zaujal zaskaku­
júcl slovenský basista SERGEJ KOPCAK. 
Vynlkajiicl výkon podala 1 Cesk6 fllhar­
mónla pod taktovkou. VACLAVA NEU­
MANNA. Dtskutabllo.ým zostávajú tba 
niektoré detally jeho koncepcie tém a 
dynamiky, ktoré prezrádzajú, že nie ver­
ml lnkllnuje k typu mozartovského dl· 
rl genta. ALEXANDER HANUŠKA 

Gramorecenzie 
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY: 
KLAVIRNE KONCERTY C. 1 G MOL, 
OP. 25 a C. 2 D MOL, OP. 40 
S6llstka: Ida Ceruecká 
Slovenská filharmónia. Dlrlsent: Oli· 
ver Dohnányi 
Digitálna nahrávka 
© OPUS Stereo 9310 1&77 

Mendelssolmove klavlrne koncerty 
nepatria na koncertných �p�ó�~�l �á �c�h� me­
dzi najfrekventovanejšie. Súvisi to 
azda s pretrvávtJjúcim názorom na 
skladaterovu tvorbu, tradujúclm sa 
prakticky odvtedy, �
�o� k nej Richard 
Wagner vyslovil svoj tvrdý, negatlv­
ny postoj: Menuelssolmova hudba sa 
mu zdala povrchná, fúbivá, bez hlb­
ky. Iste, Menclelssolm nepatril k hu­
dobným revolucionárom ako Liszt, 
Berlioz �
�i� Wagne1·, staval sl1ôr na tra­
�d�i�
�n�ý�c�h �,� overených formách a v hud· 
be neriešil ni jal1é fil ozofick é problé­
my. Tvoril prosto u dd ychovú hudbu, 
ktorá sa príjemne pocúva - presne 
tak, ako je to aj v prfpade množstva 
Iných, aj �s�ú�
�a�s �n �ý�c �l �1� sklaclatelov. t 
tento druh hudby má však svojich 
prinznivcov, a má teda svoje zdOvocl ­
nen!e 1 poslanie. Napokon, aj na 
Mendelssohnovi je �
�o� �o �b�d �i�v�o�v�a�e� -
l alllm plynúca prirodzená Invencia, 
suverénne ovládanie formy l bohatá 
�f�a �r �e�b�n�o�s�e� jeho partitúr si nesporne 
zaslúžia �p�o�z�o�r�n�o�s�e�.� V klavlrnych kon­
certoch l< tomu pristupuje ešte pôso­
bivá štyli zácia sólového partu, posky­
tujftca interpretovi vera možnosti na 
predvedenie vycibrenej prstovej tech· 
niky, ale 1 muzikal!ty. To všetko só­
listka oboch koncertov, Ida Cernec­
ká, v plnej miere využlva: v sv!ž· 
ných, 1 ked nie prehnaných tempách 
zvládla úskal!a Mendelssohnových 
koncertov imponujúcim spôsobom. Jef 
r ýchle pasáže sú jasné a zrozumltei­
né, pomalým �
�a�s�t�i�a�m� nechýba �p�a�t�r�i�
�­
ná �s�p�e�v �n�o �s�e� a celok je vystavaný 
koncentrovane. 

Z oboch Mendelssohnových koncer· 
tav je prvý relatlvne overa populár­
nejšf, zaiste �v���a�k�a� svojej bravt\rnostl 
a výraznejšej melodickej !nvencl!, ho· 
cl nájdeme v oboch dielach �d�o�s�e� me­
lodických prlbuznostl. 

Orchester Slovenskej ftlharmónie 
po taktovkou Olivera Dohnányiho je 
Cerneckej spolahllvým partnerom a 
aj zvuková stránka digitálnej nahráv­
ky [M. Burlas a G. Sara!) je na zad· 
povedajúcej iirovnt. 

CHARLES MARIA WIDOR: SYMFONIA 
C. 5, F MOL, tOP. 42, C. 1 
UON �B�O�~�L�M�A�N�N�:� GOTICKA SUITA 
OP. 25 
Orsan: Ján Vladimir Michalko 
Dlglt6lna nahrávka 
© OPUS Stereo 931117&4 

V poradi už druhá dlhotrvajúcu 
�p�l�a�t�H�a� nášho organistu ). V. Michal· 
ku je venovaná fr ancftzskej hudbe. 
Prlnos francúzskych skladatelov 19. a 
20. stor. k rozvoju organovej hudby 
je Iste nesporný, pravda, nie všetko 
má - a je to prirodzené - neobme­
dzenú. �t�r�v�á�c�n�o�s�e�.� Charles Maria Wlclor 
bol zaiste vo svojej dobe velk ým In· 
terpretom l pedagógom, z jeho tvorby 
však žije už tba zlomok diel. Po vy· 
�p�o�
 �u�t�!� jeho 5. symfónie op. 42, �
�.� 1 
pre sólový organ pochoplme, �p �r�e �
�o� 

je to tak. Nápadité plochy sa tu strie­
dajú. s málo výraznými úsekmi, kde 
bez potrebného kontrastu zaznieva 
!ba typicky organlsticky rutinované 
spájanie akordov (najmä v 2. a 3. 
�
�a�s�t�i�) �.� �V �ä�
�a�m�i� zaujme Iba �v�a�r�i�a�
�n�á� 

prvá a na ostlnátnom rytme vystava· 
ná plata �
�a�s �t� [tá sa nap.okon zvykne 
�u�v�á�d �z �a�e� samostatne - celá symfó­
nia málokedy). Celok pôsobf dost 
nudne a treba �p�o�d�o�t �k�n�ú�e�,� že an! In­
terpret nijako �z �v �l �á�a �e� neprispel k 
oživeniu tejto �z �n �a�
�n�e� "vyvetranej" 
hudby. 

Hodnotnejšia a zaujlmavejšia je Go­
tická suita Léona Boelmanua, predo­
všetkým �v�� �a �k �a� svojej �v�ä �
�a �e�j� koncfz­
nostl a výraznejšej �k �o�m�p�o�z �i �
 �n�e�j� prá­
cl. V interpretácii však aj tu chýba 
miestami �v�ä �
�a �i �a� �v�y�k�o�n�t�ú�r�o�v�a�n�o�s�e� hu· 
dobných myšlienok a �v�ä�
 �a �i �a� vyna­
�c�h �á �d �z�a �v�o �s�e� v registrácii. Naproti to­
mu pekne vychádzajú. gradácie finál· 
nyoh �
�a�s �t�i� u Wldora a najmä Boel­
manna. 

Hudobným režisérom nahrávky je 
Martin Burlas, zvukárom Gustáv So­
ra!. Design obálky Antona Fialu je 
v podstate �k�o�n�v �e �n�
�n �ý �,� v sprievod­
nom texte (dr. Agata Schindlerová) 
by sa žiadal podrobnejš( rozbor 
oboch skladieb. 

ROMAN SKl EPEK 



NAS ZAHRANICNt HOSŤ 
TENORISTA 
NIC O LAI 
GEDDA 

Jediným znu jfmavým vokálnym 
hosťom tohtoročných Bra tislavských 
hudobných slávnosti bol švédsky te­
nor ista Nicola! Gedda, zná·my operný 
nestor , ktorý však kuriózne nevysttl­
pll na pôde opery Slovenského národ­
ného divadla, ale a ko spolutlčlnku­
jtlcl Interpret nn koncerte Slovinské­
ho okte ta v Sloven~kej fllhnrmónll. 
Počas jeho Iba nle,koJ_l(ohodlnového 
bratislavského pobytu - pretože v 
tom čase vystupoval vo VIedni v sérii 
predstavenr Volksoper -. som požia­
da l tohto operného svetobežnfka o 
ro2.hovor. 

VUeaf pAa Gedda, na opemom ja-

a me11oaopraalatka Barbro Erlckao­
aoY6 v 61ohách Herolda a Ortrndy. 
Za dlrlgeatakfm pultom atAl Silvlo 
Vanlao. Poktalll ata aa lnterprato­
Ya( aj nejak6 lat 61ohu 1 wagnerov­
ak6ho tenorového repertoiru? 

- Nie, nepoktl.sll. Tento boj o wagne­
rovskl1 kariéru som od začiatku dob· 
rovorne vzda l, pretože som po nle­
k olkých predstaveniach badal, že 
mOj lyricky ladený hlas začal strá­
cat na nexlblllte a stával sa fnž­
šfm. Nebol som na ta kéto l1lohy hla­
sovo predurčený. A ja som chcel a 
dodnes ttl.žlm spievať tl.lohu Dona Ot­
tavia v Mozartovom Donovi Glovan­
nlm. Chcem maf la hkosf hlasu pre 
obe árie .,ll mio tesoro" a .,Dalla 
sua pace". Preto som sa rozhodol 
Wagnerove tenorové party neinter­
pretovať. Pri výbere repertoáru treba 
vždy starostlivo dbať na to, čo sa pre 
konkrétny hlas hodr a čo nle. A mla· 
dl umelci, a le aj sktl.senr dlrlgentl 
obsadzujl1 spevákov mimo odbor . To 
potom vedie k Ich skorému opotre­
bovaniu a hlasovým krfzam. Vtedy ne­
pomáha ani výborná technika spevu. 
Z tohto dôvodu som mal na vtedaj-

upernf nestor Nicolai Gedda 1 autorom prfapevku. Snfmka: S. KOnôzsl 

vlaku profesionálne vystupujete ul 
vyla 35 rokov. OabutoYBll ate v ex­
ponovanej 6lobe Cbapeleaua v n led­
kavo uvádzanej opere Cbarleaa Ada­
ma Postlll6n 1 Lonlumaau. Ste vf­
lnamnf m Interpretom 6loby Hoffman­
na v Offenbachovaj opere, a tak 18 
vlia opýtam, aké ta jomstvo doktora 
Mlraklä vám pomohlo udrlaf al do­
dnes tak svlel l hlas, a tr6fam al tvr­
diť, eite zreliiu a datallneji lu vokál­
nu interpretáciu ako predtfm? 

- Nie je v tom žiadne tajomstvo, 
ale v prvom rade ne us tála práca s 
hlasom. Po druhé, mal som to ob­
rovské štas tie pracovať a študovať 
s dvoma výbornými hlasovými peda­
gógmi, a to najmll s Paulou Novlko­
vou, ktorá bola žiačkou známeho ta­
lianského bar ytonlstu Mattla Bat tlstl­
nlho a ovládala pravd taliansku vo­
kálnu školu, ktor á umožňuje spievať 
až do vysokého veku. A po tretie, 
dôležitým aspektom v mojom živo­
te je správna životospráva, nepljem 
a nefajčfm a nič vo svojom živote 
nepreháňam; po cell1 svoju ka riéru 
nespievam viac ako štyridsať predsta­
venr do roka a l1lohy mimo svoj 
vlastný odbor zásadne odmietam. A 
pritom som vystupoval v mnohých 
moderných operách. 

Ako napriklad v 61obe Anatola v 
Barberovej opere Vaneaaa na scéne 
MET, ktoro. ate dm pramléroval v 
v roku 1958? 

- Ano, lebo sa jedná o výsostne 
lyrlckú tl.lohu a bola napfsaná špe­
ciálne pre mňa. 

MyaUm ale, le vám v medllnárod­
neJ kariére v roku 1958 pomohla naj­
mii vala operná na hrávka pre firmu 
EMI - 6loha DlmltrlJa v Muaorgaké­
bo Borisovi Godunovovl spolu s Chrla­
tofrom a dirigentom Cluytenaom . . . 

- Máte tl.plnú pravdu, pretože me­
dzinárodne upozornila na môj hlas. 

Na xačlatku ate boli naJml vyhfa­
d6vanfm Interpretom lyrického a 
aplnto tallanakébo a franc6zakeho ra· 
pertoáru ... 

- Pomohla ml znalost šiestich sve­
tových jazykov, ktoré boll už počas 
školských r okov mojou zá lubou, kto­
rej som sa l neskOr mnoho venoval. 
A tak ma automa ticky potrebovali 
pre akékoJvek rôznorodé tl.lohy a ja­
zyková bariéra odpadala. 

V r oku 1911 ate aa pok6alll po pr· 
vf raz aplevaf wagnerovak6 61ohu, a 
to Lohengrina. Mimochodom viem, l a 
vd lml vtedajlfml partnermi boli daea 
ul 1nAmy barytcnalata lngvar Wlxell 

šlu dobu dokonca 1 odvahu odmiet­
nuť tl.člnkovanle na bayreutskom fes· 
U vale. 

Podobne aJ 1 repertoáru Richarda 
Strauaaa ate spievali Iba 6lohu ape· 
váka v Gavalierovi 1 rulou pra Her· 
barta von Karajaaa? 

- Ano, a ešte aj Flamanda s Eli· 
sabeth Schwarzkopfovou v Capricciu 
a samozrejme množstvo Straussových 
plesnr. Pontl.kall ml aj Bacchusa v 
Ariadne na Naxe, a le zo známych dô­
vodov som ho odriekol. 

V Bratislave spievate po pnt ra., 
prei!o ate al vybrali prAva repertoár 
liturgii, a ole napriklad poatavu Rlc· 
carda vo Verdiho Mal karnom bála, 
ktorá je dodnes valou svetovo vybla­
dbaaou kreáciou? 

- Velmi sl vážim umenie Slovin­
ského okteta a mám rád tento reper­
toár, pretože ml prlpomfna moje ab­
soll1tne vokálne začiatky. A Rlccardn 
som Interpretovať nemohol, lebo vaša 
opera ma nepožiadala o hosťovanie. 

Vale posledné ltddlové nahrávky 
boli Maaaenetova Thala ao Sberrlllom 
Mllneaom a Aubarova opera Fra Ola­
volo a Mady Meapleovou. Aké budti 
novinky? 

- Práve som dokončil nahrávanie 
Musorgského Borisa Godunova, v kto­
r om teraz pre zmenu spievam ťílohu 
Jurodlvého. Doma vo Svédsku som 
nahral platne s domácou plesňovou 
tvorbou a na kompaktné platne 36 
Lis:t.tových plesnf, ktoré sn objavia 
na vianočnom trhu. A napokon kon· 
coru roka ma čaká v Bulharsku na­
hrávanie Eugena Onegina, v ktorom 
spievam svojho Lenského, tentokrát 
s dirigentom Emilom Cakarovom. 

A val e pl,ny? 

- Aké by som po tol kých r okoch 
kariéry mohol ešte mať? Spievať dob­
re, lebo Inak sa ml všetko v umelec­
kom 1ivote už splnilo. Teraz mám 
turné koncertov a sér iu predstavenf 
v I.ehárovej Zemi úsmevov vo Volks· 
oper. o čo ma požiadal mOJ dlhoroč­
ný prlateJ a kolega Eberhard Wäch­
ter, terajši riaditel tejto oper y. 

VIem vlak, l a velmi obrubuJete aj 
diela Leol a Janáčka. Ved' Iba pred­
nedávnom ate pre Suprapbon s prof. 
Pálenfi!kom nahrali Záplsnlk lmlzelé ­
bo .•. 

- Ano, a na: jar i988 ho budem 
pravdepodobne Interpretovať v Parf· 
ži, a na jeseň pravdepodobne s nfm 
zavftam a j na Janáčkov festival do 
Brn;~. 

Zhováral aa : A. HANUŠKA 

Na Var§avsktí tesetf (18.- 27. septembra ] , 
still e e§te promlnentng, už XXX. ročnlk me­
dztndrodného festivalu stíčasnet hudby, pri· 
chddzam takmer v polovici - doma je 
27 st . C, vo Var§ave 7 st. Cl - Každg sa 
nadchýtfa Gidonom Kremerom, ktorg hral 
na tívodnom koncerte - že to bolo Ofier­
tor /um - koncert pre husle a orchester 
Softe Gubafduliny, dozveddm sa až z pro­
gramu. To te typické pre osud st1časnet hud­
by už at na festivale určenom pre tfu. Z 
ďal§tch .,zameSkangch"' udalost! sa dozve­
ddm o skvelom Panufnikovi a teho IX. sym­
f ónii, ktor é! musl lahodlf Pol iakom predo­
v§etkgm proklamatlvnym meslantzmom. Au­
tor sa v programe hldsl k Beethovenovl, 
v nepokojom opanovanom deviatom desaf­
ročl nd.~l!v storočia chce prinies( novtí ex­
presivitu, čl sk6r novtí etiku. Ked som ne· 
skl.lr ndhodou počula ttíto symfóniu z vie­
denského rozhlasu, nemohla som sa zba­
viť dojmu z apar tne vybavene j scénickeJ 
hudby - možno, že neprdvom. 

Ako sa dozveddm, pozornos( vzbudil at 
koncer t porsket Spoločnosti pre stíčasntí 
hudbu z tvorby mladgch autorov r6znych 
kraJin, o. l. l Martina Smolku z Prahy, o 
ktorého skladbe " A v sadech kordlu, jen 
slabo zružoviny pre mezzosoprdn a klavtr 
bez klaviristu" na slovd Karla Hlavačku, 
mt ako hosfovl z Ceskoslovenska viaceri 
povzbudlvo, ale at celkom tíurimne pove­
dail, že bola "zautimavd"' . Chvdlilo sa at vy­
sttípente stíboru dal§ef, tentoraz drdždanskef 
spoločnosti pr e stíčasnlí hudbu ( priblídajtí 
ako huby po daždi ) , s ndzvom, ktorg u nds 
už asociu je v§ellčo - Musica viva, s r evre­
zentačngm pr ogramom na takgto festival: 
lsang Yun, Boulez a .,domdct"' autor NDR, 
Friedrich Goldmann. Jeho tntí vyntkajtícu 
skladbu, ostra, ale nie agresivnu, husttí, 
artlkulovantí, ale predsa zdbavntí, som po­
čula pred rokom na btendle stíčasnet hudby 
v Berl ine. 

Ako každý rok, at tento mala Varšavskd 
tese11 suotu operntí udalost , žtar, t iež hned 
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na začiatku. Opera Relnera Kunada Majster 
a Margar éta, ktord sa hrd dnes na viace­
rgch európskych scénach, zakotvila na pre· 
kvapenie mnohgch aj v operne tradične za­
loženeJ Var§ave {Teatr Wlelk l , dirigent R. 
Satanowskt, r éžia M. Grzesiftsk i) . Olgierd 
Plsarenko v časopise Ruch muzyczny skon· 
§tatoval ako jeden z pravdepodobngch d6· 
vodov na§tudovania to, že opera nie ;e taž· 
kd ani na lnterpretdctu, ani pre posluchtl­
ča. Iste v§ak pr itahute zduJem skvelc1 pred­
loha, cllgrny Bulgakovov romdn, uchvacu­
jlíca llterdrna vidina z d6b porevolučného 
ruského avantgardlzmu, ktorg te dnes v So­
vietskom zväze predmetom živej diskusie, 
prehodnocovania i polemik, a ktorý je vel · 
ml obrtíbeng i v Porsku. Bulgakov je lite· 
rdrny zdzrak, oscilujlíci medzi zmyslovou 
malebnostóu " nadredlneho sveta", fantastic­
kosťou "real ity" f pr tbeh Mafstra,Mar garé­
ty, Wolanda a dal§lch) a v neposlednom 
rade l neopakovaternou, cez flligrdnsku sa­
tiru videnou a cttenou atmosférou vtedaf­
§et MoskV'y. Pisarenko skonštatoval, že 
oproti Bulgakovovl te Kunadova hudba "ne­
velkd". Treba vidief a poču( •• . 

A tak mllžem zodpovedne referovaf o inej, 
mysllm, že uäč§et udalosti z divadla (s 
tídajne najväčšou scénou na svete J, pre kto­
r tí som obetovala jeden koncert - o Bergo­
vom Vojckovl , v r~žli toho istého Gr zeslft­
ského, ktorý reZtroval Majstra a Margarétu, 
a o ktorom dnes hovori vo Var§ave každý 
mllovnik opery: Tt konzeruattvne;§i negattv­
ne, pokrokovej§! .v superlattvoch. Dilema 
znie: opera ako koTJĽert, alebo ako divadlo? 
Ak odporcovia v stíčasnostl aktuc1lneho zdi· 
uadeltfovanta opery argumentu/tí, že sa nim 
potldča hudba a spievanie, potom vo Vot­
ckovl te to prdve naopak: Detailné diva­
delné prečltanie a pretlmočenie partitlíry 
vrhd svetlo spä( na dtante hudobn~ a niet 
dlvdka, ktorg by napokon neodolal st rhu/ll · 
cet operne; drdme. 

Slmultdnna scéna: - hore, v Bergovom 
duchu všadeprltomng močiar, ktorý ,,(ahd 
na dno", dolu - honosnd kancelc1r ta Ka· 
pttdna, trtíchlivd votenskd ublkdcia s prtč­
tíami, čisté llnie Mtlr iineJ kom6rky a na­
pokon čosi ako " ulica" - miesto pre živly 
r6zneho druhu, líbožlakov l prostitútky. To 
všetko ladt, vytvdra nebgvalé kontexty á 
korešponduje s bohatou polyfóniou a mno­
hovgznamovosfou diela. Tak sa napr. scéna 
v krčme - ktord v opere SND vyznieva v 
podstate ako konvenčné! zdbava s trochou 
hulvdtskeho rozruchu - , stdva doslova ma­
kabróznym vyvrcholenim v§etkých absurdU 
a hr6z. Nemé ztífalstvo Vojcekouho vražed­
ného činu mtl svofe kolektlvne "echo" v 
kasdr nt, kde sa plece pri pleci trmdcavo 
knt§u vojaci do rytmu vulgdr net zdbav.lf, 
ktord aj ich postupne pohltl a triumfuje 
na proscéniu ako amorfné!, réži jne však 
perfektne koncipované! maškardda. Utonúf 
v močiari tu nakoniec znamené! vyktípenie. 
Grzesirískl dosahuje katarziu čtstgmi a· jas­
nými režijngmi ťahmi, nie te tu nič mor ­
bldne, l!o sa spdja s expresionistickou in­
scenačnou tradlclou VoJcka, no ani nič de­
koratlvne, žiadne zaužtvané herecké kliM, 

ale naopak, herecky i l1udobne starostlluo 
vypracovang detail u každom {ednotllvom 
pohybe sólistov i zboru. Ako to, že pred· 
stavenie, ktoré sa hrd pdrkrdt do rolca 
{Vofcek je v repertodr i už šiesty rok} tak 
držl pohromade? Odpoved te napohlad pa­
radoxné!: pretože je tak ndročné. Tak~ nie· 
čo sa tak rgchlo nezabudne. Nezabudnutel· 
nd je t mladd Tereza Stf!plerí v dramatic­
ky vypätej úlohe Mdrte. 

Ale vraciame sa ku koncertom. Dosf vela 
pr iestoru sa at tohto roku venovalo pol · 
ským autorom a Interpretom. Počet prvOch 
sa za posledngch 10 rokou nezvykle roz· 
§trll - je to aspo1l 15 nouOch mien mla­
dých a najmlad!itch autorov, ktori sa obfa· 
viii v programoch festivalu. Z nich poču· 
jem Krzanowského, Szymarísk~ho, Lasoría, 
Zlelirískú, Pstrokor!sklí-Navratil . VšetkOch 
charakter izuje, pri osobitostiach rukopisu, 
odklon od avantgardne/ ostrosti, ostentatlv· 
na jednoduchosť, hlavne harmonické!, nd· 
vraty, špeciálne k baroku. Pomocn~ termlny 
použlvané na označenie tejto tvorby stí "no· 
vd tontllnost", "nové! prostota"', "novd ples­
tfovost", "nový humanizmus". Osobne sa ml 
najviac ptlči Lasorí kde je čo počúva(. Te· 
ho vydarené, energické Sltlčtkové kvarteto 
však zahralo Sliezske kvarteto mdlo kultl· 
vovane. Oproti Lasoríovt te Sonet o Tat· 
rdch L. Zielirísket na hranici pourchn~ho a 
mdlo vkusného prvopldnovaného aran~mdn 
- preludovanie harmoniky, goralsk~ lnto­
ntlcte, heterofónia, trocha mlnimalizmu. 

Tažko te zovšeobectfovat z jednej, resp. 
i viacerých Jeseni, no predsa sa zdá, že stí· 
časntí porsktí hudbu charak terizuje redukcia 
r6zneho druhu, materldlovd l estetickd. Na 
rozdiel od mladých, u staršich {Góreckl, Kl· 
Iar J Je to hradanie elementov, ale bez roz­
širovania ich hranic, bez konfrontdcie napr. 
s minimalizmom a repetltlunou hudbou, 1!1 
"cteravedomg eklektic izmus" ( Pendereckl, 
Meyer , A. Bloch, Kotorískl), v ktorom sa 
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manifestuje predovšetkým technické! suve· 
rentta. Silnd je snaha o systémovosf, ktorc1 
by umožnila použlvante prostr iedkov v rôz­
nych kontext och a čo najkonzekventnej~le 
1 posledné diela Lutoslawsk~ho) . Výsledok 
je r6zny, podla toho, čt autor e~te md čo 
poveda(. 

Dnes sa krit ici nadchgnajtí natmä tOmt na/· 
menej zaťaženými, najmladšlml f "kult" Szy­
maríského J, kým stred nd generdcia sl sa­
ma postavila vysoké k ritér id, ktor~ zavlizu­
Jtí, ale u! a; zväzujtí {zužovanie sveta, utle­
kanie sa do int imity a autobiografizmu u 
M. Stachowského) . Napokon osobnos( ako 
Lutoslawski už Jednoducho nem6že skla· 
mat a a; desatmtnlítový Larícuch Ili. pre 
orchester, s novým, pre Lutoslawsk~ho opät 
prlslovečne tasným a čltatelným formo­
tvorným pri ncipom sekvencovlt~ho reťaze· 
nia krdtkych , nespojaných úsekov {odtlal 
nc1zov Larícuch, čiže ref.az), bolo znova plJ· 
žitkom sledova(. 

Popri Lutoslawskom, ktor~ho sa ka~dti 
chvtru snaži zachytiť objektlv niektor~ho 
domdceho a hlavne zahraničného novindra, 
dominuje na XXX. Var§avske; jeseni osob­
nost I annlsa Xenakisa. Dnes už legend6rny 
autor, tíčastntk gréckeho hnutia odporu u 
2. sv. vojne, odslídeng na smH, zraneng 
pri títeku a žijúci dnes v Par!žl, te osob· 
ne prltomný. Z piatich jeho uvedených skla· 
dleb dve sa celé opaku jtí za nadšenia pub· 
llka, o ktorom sa všeobecne súdi, že dnes 
ttíži po lahodnej, bezproblematickej hudbe. 
Xenakisova eruptlvna hudba, ktorú môžeme 
prirovna( k divokým zrdzom a p~routtOm, 
bizarne mozaikovitým skalným títesom gr~c­
kej prirody, akoby "pohtldzangm" jedno cez 
druhé, tomu absolútne protirečl. Heslovite 
sl o tejto hudbe pt§em po~ndmky do pro· 
gramu: jednota a boj protikladov, obrovskcl 
vornosf a prekvaplvosť gesta, kra;nd orga· 
ntzovanos(, syst~m, vďaka tomu ;ednota In· 
dlvldudlneho a univerzdlneho. I nak by sa to 
v§etko, hlavne extr~mne rytmické! rôznoro· 
dos( až rozorvanosť, rútiaca sa dopredu 
ako ltlva, nedalo vnlmat. A predsa - opro· 
tt väč§lne retrospektivnych skladieb - pa. 
sobla po celý čas ako kompaktný svet, pro· 
Jekttvny, nasmerovaný dopredu. Pravda, at 
."verkg" Xenakis je zdvtslg od interpretov. 
A tak najbúrltve{šie stí pri jaté Nuits (Noel/ 
pre 12 mtešangcll hlasov a capella v Inter· 
pretdcit vynika;úcet Groupe vocal de Fran· 
ce a čembalov~ skladby Nama, Xoat (do 
pr ogramu boli zaradené na poslednú chvl· 
ru, pre ochor enie bicistu) a Ostrov Gor~e 
pre čembalo a inštrumentdlny súbor, opä( 
vďaka genidlne j Elžblete Chojnackej, ktord 
hrd jednoducho ako čarodejnica. Naproti 
tomu Horos pre veľký orchester, ktorO je 
ovela ťaž~ie udržať v take j súlzre a napätl, 
zap6sobtl, a; keď to boli členovia škótske· 
ho symfonick~ho orchestra BBC s /. Mak· 
symiukom - rozpačito. 

Z ostatngch vynikajtíctch Interpretov, kto­
rl predovšetkgm rozhodu/tí o osudoch 54· 
časnej hudby a {ef prijati u publika, to bol 
komorný slíbor z Londýna Lontano, so Jar· 
mantnou a technicky bravtírnou dirigentkou 

(Pokračovanie na 7. str.) 



K.ONCERTY SKO ZILINA 
V Dome kultdry ROH v !lUne db 

20. a 21. 9. 1987 1a U1kutoi!n1U dva kon· 
carty SKO v rámci noveJ 1a16ny 1 ttmto 
obuhom: Clauda Dabulay: Malá suita, 
Ján Clkkar: Concertino pra klavir a or· 
chester, op. 20, Angelo Oswald Gatti: 
Aquarelle aonore, Maurice Ravel: Pava­
na pre mftvu Infantka a Náhrobok Cou· 
perlnov. Koncert dirigoval Angelo Gattl, 
16llatom vai!ara bol alovenskt klavlrlata 
Ivan Palovli!. 

úvodná .skladba Cl. Debussyho nám 
dovollla vytvorit sl z kompozlčného hla­
diska predstavu o schopnostiach a O.rov· 
ni mladého hudobného tvorcu, v kto· 
rého diele prevládol záujem o starO. 
francO.zsku hudbu 17. a 18. storočia. V 
diele hral prim bohatý, farebný kolorit, 
zatlal čo ostatné kompozičné devlzy zre· 
lého Debussyho sO. len naznačené, ne­
odhalené. Skoda, že nič nového nepri­
niesla ani koncepcia dirigenta Gattlho 
[prlllš vláčne tempá jednotlivých časU). 

Zásluhou dobrej spolupráce orchestra 
a sólistu I. Paloviča v plnom lesku a 
bravO.re odznelo Concertino pre klav(r 
a orchester J. Cikkera. Obdlvovalt sme 
nielen brllantnosf hry sólistu, ale aj vzá­
jomnO. sO.hru s orchestrom, plastlčnosf 
hry a pohybu l zrelO. realizáciu sloven­
ských tanečných a folklórnych úsekov 
v tretej časti concertina. 

Gatti, ktorého ako dirigenta predchá­
dzala znamenitá povest [štúdium na San 
Francisco Conservatory of Muste, v Pa· 
rlžl u O. Messiaena a P. Bouleza) sa 
predstavil aj ako skladater kompozlclou 
Aquarelle sonore, nesúcou sa v duchu 
lmpreslontstlckých a postimpreslonlstlc· 
kých tradlcll. Dielu však chýbala vytrl­
benejšla Invencia a často ani nespočet· 
né predstavy zvukových farieb prlrody 
nepomohli mu dať cellstvejšl a orlglnál­
nejšl charakter. Rovnako neúnosná dlž· 
ka diela a jeho celkový eklektický cha­
rakter nedávajú vera nádeji pre jeho 
udržanie sa v základnom repertoári SKO, 
hoci odozva publika vzhladom na sluš­
nú komunlkatlvnost skladby bola neča· 
kane velká. 
Záverečné skladby M. Ravela - Pava­

na pre mt'tvu lnfantku, ale ani Náhrobok 
Couperlnov nepredstavlll tohto význač­
ného francúzskeho tvorcu hudby 20. sto· 
ročla v celej jeho ve!kostl. SKO ako ce­
lok l jeho jednotllvé nástrojové sku· 
plny v prlpade, že ho diriguje rozhlade­
nejšl, pohybovo lstejšl, tempovo cltiacej­
šl, ako aj myšlienkovo koncepčnejš( dl· 
rlgent, dokážu často z myšlienok a idei 
skladatera vytažlt daleko viac. Nechce· 
me hodnotenie výkonu taUanskeho dl· 
rlgenta Angela Gattiho a jeho umelec­
ké schopnosti 1 amblcie spochybnlt a po 
jednom vystúpeni zovšeobecntt •- Iste 
mal dobrú snahu vniesť do obsahu kon· 
certu vtac Individuálno-umeleckého pre­
javu a osobltostl. Teši nás, že všetkým 
dielam slovenských hudobných skladate­
rov, ktoré odznievajú na pOde SKO v Zl­
Une, je venovaná náležltá úcta a pozor­
nosť, ktoré ústia do skvelých Interpre­
tačných výsledkov. 

Treti koncert SKO v rámci 18&6ny bol 
venovaný výlučne dielam ao aO.čaaneJ 
sovlat1keJ tvorby: SergeJ Slonlm1kll 

(1932) Concerto buffo pra flautu, trO.b· 
ku, klavir, biela a komornt orchester, 
Redlap Ralapov (1944) Koncert pre ho· 
bol a komornt orchaatar a Dmltrll Sos· 
takovli! (1901-1975) Sea( básni Mariny 
CvetaJavoveJ - aulta pre alt a komornt 
orchester. 

Dramaturgicky bol koncert pútavý, 
avšak svojou dlžkou prikrátky ; rozhod· 
ne k spomlnaným opusom mal byt pri­
radený aspoň jeden dlhši - ved vybe­
rať je naozaj z čoho. 

SlonlmskéJľo Concerto buffo patri prá­
vom k reprezentatlvnym dielam autora 
už viac ako 20 rokov. Koncertná, prlbllž· 
ne 12-mlnO.tová skladba je skvelou ukáž­
kou modernej kompozičnej práce s vy­
užltlm serlálnej a punktuálnej techniky 
a aleatorlky. Vďaka pozornému naštu­
dovanlu f. Valtu a výbornej spolupráci 
orchestra a sólistov večera ( J. Figura 
ml. - flauta, J. Pohi'mek - trúbka, Ľ. 
Fraňová - klavlr a L. Caba jšek - biele 
nástroje) bol tento technicky l výrazo­
vo nefahký opus Interpretovaný velmi 
plasticky, presne, s patričnou eleganciou 
a nadfahčenostou, so zvýraznenlm ko· 
mlckého prvku. 

So st1časnou turkménskou hudbou sa 
náš divák stretne naozaj len sporadicky. 
Dielo R. Režepovova - Koncert pre ho­
boj a komorný orchester svojou zvuko­
vosťou má orientálny nádych, zvláštnu, 
neopakovaternú náladu. Skladater tvori­
vo využlva bohatstvo rudovej melodiky, 
členitého rytmu, ktorého hlavným nosi· 
telom a tlmočnlkom je hoboj ako sólo· 
vý nástroj. Sólista večera - hobojista 
Peter Kosorln sa mimoriadne úspešne 
vyrovnal so všetkými "záludnosťami" 
svojho partu, pričom svojim preclteným 
podanlm strhol k adekvátnemu výkonu 
aj orchester SKO. 

Po prestávke uviedol SKO jedno z pos­
ledných fasclnujl1clch diel D. Sostako· 
vtča - Sesf básni Mariny Cvetajevovej. 
Každá zhudobnené báseň je perlou sui­
ty, priam kongeniálne sO. skomponované 
časU Básnik a cár [ 4.) a Nie, znie! bu­
bon (5.). Všetko úsllle orchestra a naj· 
mä sólistky - altistky Jaroslavy Hor­
skej, malo smerovať k vyzretému, osob­
nostnému prejavu. Aká však bola sku­
točnost? 

Sl1hra orchestra a sólistky v oblasti 
presnej Intonácie, rytmu trvala len do 
polovice cyklu. Hlboké fllozortcké myš­
lienky štvrtej a piatej časti - hudbu 
exaltovane vypätO. a prlpomlnajO.cu často 
Inštrumentáciu a vokálne umenie M. P. 
Musorgského (Boris Godunov) - spe· 
váčka charakterovo a emocionálne ne­
dotvorila; všetko sa nieslo aj zostalo na 
báze povinného vystO.penla bez vnO.tor· 
ného prežitia, väčšej Iskry a osobnost­
ného vkladu mladej umelkyne. Cltefne 
sme pocltovali časovo nedostatočný kon­
takt a nácvik sólistky s orchestrom SKO. 
V tomto ohfade viac umeleckej Istoty 
a vyzretosti bolo na strane žlllnského 
komorného orchestra. Skoda, lebo nie· 
kedy podobné rozčarovania, ktoré prl­
chádzajO. na pódium v tom najnevhod· 
nejšom okamihu, znlžujt1 estetické zá· 
žltky z celého večera - na tie sú však 
už diváci tohto hudbymilovného mesta 
prirodzene zvyknutll IGOR TVRDOtlt 

e Dňa 23. 11. u v bratlalavakeJ Mozartovej sieni konal komornt koncert a tvorby 
atil!aantch sovletakych akladatelov pri prUelltoatl 70. .,roi!la VOSR. Na poduJati, 
ktoré apoluusporladall ZCSSKU, ZCSKU a ZSSXU odzneli diela Vladlmfra Ovi!lnl· 
kova, Péterlaa Vaaksa, Konatantlna K. Batalova, Janin Ivanovu a Levona A. Caul· 
Jana v podani i!aakých a alovenakfch Interpretov: Valérie KellyoveJ, Elllky Barán­
koveJ, Sylvie HuckovaJ, TaťJany Fraňovej - klavir, Andrei SeatákoveJ (hu1le), Lubo· 
la Hucaka (fagot) a Kroftovho kvarteta. -d-

ČRIEPKY 
Z VARSAVY 

(Dokončenie zo 6. str.) 
Odaline de la Martinez, s tvorbou stl­
l!asnfích angltckfích autorov; zauJtma, 
vgm P. Pattersonom, eklektickfím f . Cas­
kenom, a mne osobne najsymp(lttckej§tm 
N. Osbornom. Jeho Fantdzta pre komarng 
súbor, so zretelne syst~moufím myslentm, 
te zdrovel'i zdbavnou prechddzkou v§et­
kfímt možnfími ndstrofovfími zoskupenia­
mt, arttkulal!nfími finesami, ale aJ roz­
marnou t vdžnou nd.ladovosfou. Prebles­
kuje tu trónia, smútok, elegickosf, až 
oza;stnd. hlbka. ... 

Pre kritickú úplnos( spomeniem -
oproti interpretal!nfím §ptl!kdm - cel· 
kove "vlažnú" tnterpretal!nú úrovel'i do­
md.ctch orchestrov l komornfích súbo­
rov, hrajúcich bez dôrazu a nasadenostl 
v detaile a tfím, pochopttelne, l v kon­
cepcii celku. Pri takomto "prelú§tent• 
partitúr fa'tko možno posúdi( z pol!utia 
výpoveď autora, pokial už nie Je evi­
dentne skomolend., ako napr. v prtpade 
komorn~ho orchestra hudobneJ akad~mte 
v Krakooe v skladbe lttovsk~ho, vo Va7'­
§ave už viackrdt hran~ho, Osvalda Brfza. 
kauskasa Tyla-Le sllence, ktorg. bol sla-

, 

'JI7 
· bou tnterpretd.ctou svoje{ deltkd.tnej kom­
pozlcte očividne konsternovanfí. Skvela 
výnimku z priemeru tvort u't tradll!ne 
Warszawska grupa perkusyjna, najmli jeJ 
protagonisti, Barbara a Stnnlslav Sko­
czynskl, ktort v§ak zasa tohto ro·ku ne­
mali Uastte na diela. 
Keďže rozsah tohto prtspevku je limi­

tovaný, obmedztm sa napokon na výpo­
l!et skladieb, ktor~ ma zaujali vtac ne't 
ostatM; buď pre tmponujúcu kompoztl!­
nlí tlrovetf, pre nekonvenl!nosf rte§ent, 
alebo preto, že sa mt pd.l!ta, l!o sa ani pri 
naobjektfvnej§om hodnoteni hudby vylú­
(}1( nedd: Sldl!tkov~ trlo A. Snttkeho ve­
novan~ pamiatke A. Berga [ Llf§tc-trto 1, 
Fratres, dnes už "historick~" dielo novej 
prostoty Estónca Arva Plirta, ktorý 
sa u nds spomtna v súvislosti s Godd.­
rom, ale Godd.r je podla mtfa lep§t, aj 
keď Plirt je prvolezec; ortgtnd.lny Voya­
(Jer [Pút nik l pre orchester od §kótskeho 
autora J. M. Geddesa; formovo stce he­
terog~nne, ale svojsky exprestvne, a't 
mastvne Rotations pre hlas a orchester 
M. Kopytmana; a napokon typicky sever­
sky zasnend a nefal§ovanfím spltnom 
predchnutd Tenebrae pre vtolonl!elo a 
orchester nórskeho autora Arne Nord· 
helma. NAOA HRCKOV A 

Prisfub hudobnej aktivity 
v Trnave 

D11a 23. októbra 1987 sa zaplnila 
Zrkadlová sieň Divadla pre deti a mlá­
del v Trnave účastnlkmi zakladajúcej 
schôdze KRUHU PRIATEĽOV HUDBY pri 
Mestskom kult. stredisku a SPOLOC­
NOSTI MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAV· 
SKE:HO pri Slovenskej hudobnej spoloč­
nosti. Na slávnostnom akte boU pritom­
nl zástupcovia ZSSKU, SHS a Slovkon· 
cer tu. 

Prof. MAria Klioňová-Hubová, predsed­
nlčka Rady KPH pri Slovkoncerte, vo 
svojom slávnostnom prfhovore pozdravi­
Ia prftomných a uvftala vznik 52. Kru­
hu prlatefov hudby na Slovensku. Zdô­
raznila, že je úlohou novovznlknutého 
KPH, aby rovljal kultúrny odkaz mesta 
(v budúcom roku oslávi 750. výročie 
vzniku), pomá hal ho akt ivizovať, lebo 
pra vdou je l to, že v osta tných desaťro­
čiach Trnava - nt~prlek vefkému r oz­
machu spoločenského života v meste -
Iba v nemalej miere rozšlrlla počet zá· 
ujemcov o vážnu hudbu. 

Na tieto myšlienky nadviazal aj prf· 
hovor predsedu ZSSKU doc. dr. L. Dur­
lasa, DrSc. Upozornil najmä na nut· 
nost v!lzby medzi poslucháčom a súčas· 
ným autorom. Prepojenie sa už úspešne 
podarilo vytvorit medzi prljlmatefml váž­
nej hudby a slovenskými koncertnými 
umelcami, žiar, nie všade aj so sklada· 
termt u Ich snaženlm. Táto situácia je 
spôsobená jednak vlnou nedostatočnej 
estetickej a hudobnej výchovy, ale na 
druhej s trane aj malým záujmom tvori­
vej oblasti o názory, vnemy a apercepč­
né schopnosti hudobného publika. 

Vedúci sekretariátu SHS Alojz Stuška 
potom uviedol do života novoza loženú 
Spoločnost M. Schneidra-Trnavského, od 
smrti ktorého sl v budúcom roku pri­
pomenieme trldsaf rokov ( 1881-1958). 
Spoločnost M. Schneidra-Trnavského je 
prvým záujmovým zdrufenlm v rámci no­
vovzniknutej SHS a v jej poslanl je za­
hrnutá starostllvost o tvorivý odkaz pr­
vého ná rodného umelca z radov s loven­
ských skladate!ov na Slovensku. Pravda, 

aktivita by sa nemala zO.žlt iba na schO· 
dzovanle a prezentovanie tvorby v. rám· 
cl dvojročných celoštátnych schneldrov· 
ských sO.taf( v Trnave. Aktuálna je t1lo• 
ha podnietiť uvedenie l neznámej tvor· 
by majs tra, urýchlU dOstojnO. rekon­
štrukciu jeho domu, snád l rozmýšla( o 
novej monografii a reprezentatfvnej vý­
stave, ktorO. by bolo možné prezento· 
vaf aj v Iných mestách (napr. v Brat!· 
slave v rámci BHS). Viacero podnetov 
k činnosti novovzniknutej Spoločnosti 
M. Schneidra-Trnavského by sa dalo roz­
šlrU a j o propagáciu diela tohto maj­
stra v oblasti gramofónovej produkcie 
u rozšlrenle hranic pri prezentácii In· 
terpretov jeho diela (najmä plesňového) 
aj nu Iné slovenské mestá, zvlášť pro· 
s trednlctvom la ureátov schnetdrovskej 
sútaže. 

Cestnou predsadničkou Spoloi!nosU sa 
stala nár. um. Mária Klloňová-Hubowá, 
výkonnou pradndnli!kou mualkologli!ka 
Anna Kováfod, členmi výboru sd nár. 
um. Elena Klttnarová, aasl. um. Pavol 
Bagin, dr. tuba Ballová, CSc., dr. Terézia 
Urslnyov6., Ján Albrecht, dr. SergeJ Miro· 
nov a Nadelda Bugalová, pracovntčka 
Západoslovenského mO.zea v Trnave, pri 
ktorom bude spoločnost v rámci SHS 
pracovať. 
Večer v Zrkadlovej sieni bol spestre­

ný vystúpenlm Robotnlckeho spevokolu 
Bradlan pri Dome kultúry ROH, ktorf 
diriguje dr. Sergej Mlronov. 'Oalej hral 
dychový st1bor tunajšej ĽSU, čo pri všet· 
kom úslU deti nebolo najvhodnejšie dra· 
maturgtcké spestrenie slávnostnej atmo· 
sféry najmä v sO.vlslostt so zakladaj"d· 
clm sa Kruhom prlatetov hudby, kto· 
rého O.lohou je podporovať predovšet­
kým tzv. vážnu hudbu. Očastnlcl zasad· 
nutla sa potom v Divadle pre deti a 
mládež zO.častnlll koncertu Komornej 
opery Slovenskej filharmónie (bol s"dčas· 
ne otvára júcou akciou tunajšej Hudob· 
nej jesene), kt orf dirigoval Stefan Róbl, . 
spieval! sóllstl KO SF,. spoluO.člnkoval 
orchester KO st:. TERIZIA URSINYOVl 

Nový cyklus podujatí o súčasnej hudbe 
Pra'tskfí súbor AGON otvoril { 14. 10. 

v Zdvodnom k lube ROH na Trojicke j ul.) 
nový cyklus podujatl o súl!asných ten­
dencld.ch v oblasti tzv. vd.žneJ hudby 
koncertom, zostaveným z produkcie eu­
rópskych a amerických skladateľov 20. 
storol!la. Ich d'oteraj§ia [asi trofrol!nd) 
l!lnnosf sa zameriavala prevažne na pre­
mi~rov~ uvd.dzanie skladieb mladfích 
pražskfích skladateľov { l!lenovia slíboru 
sú mladí skladatelia a ·interpreti, väl!­
§lnou absolventi AMU), ktor~ aJ v bu­
dúcnosti budú tvoriť ťažisko ich drama­
turgie. Na uvedenom koncerte v pre­
mi~rovom l!eskoslovenskom na§tudovant 
zaznela jedna z najznómej§lch skladieb 
z oblasti americkef tzv. minimal music­
In C od Terry Rileyho z r. 1967, ďalej 
Violin Phase od Steva Reicha z r. 1967, 
Viola In My Life od Mortona Feldmana 
z r. 1970, Teirkre i s od poprednťiho ne-

meck~ho sklad.atela Karlhelnza Stock­
hausena vo verzii pre flautu a synteztf. 
tor z r. 1975, ktor~ dostal neprentkll 
do bežneJ koncertnej produkcie u ncb. 
Súl!astou vel!era bolo sprievodné slovo k 
Jednotlivým dielam (uvc1dzal mladý skla­
datel., P,., ,Kofr:o(f.), )ct or~ prezrtfdzalo za~ 
tnteresovang prtstup l ortentdctu v teJto 
[u nd.s žlal, eJte stdle mdlo zndme/} 
oblasti na profestondlnej úrovni. Vfísled­
ný velmi dobrg doJem z tohto zauJtma­
v~ho podujatia, znd.sobeng aj lnterpre­
tal!nýml výkonmi [ zvld.§t treba ocenlt 
prejav mladej flauttstky V. Kopelento­
vej 1, boli oplif prtležltosfou k zamysle­
niu sa nad potrebou roz§trenla podob­
ných akclt, ktor~ sú tiež jednou z mož­
nosti, ako ztskaf naJmli mladfích poslu­
chd.l!ov pre oblast tzv. vc:l!lneJ hudby. 

ZUZANA MARTINAKOVJ. 

KONKURZY 
Riaditel Slovanského národného divadla v Bratlalave vyplauje konkuu aa 

mleato 
- iepkárky divadla - predp. vzdelanie Osv alebo Oso, analoaf llltanta no­

tového materiálu, 
- šepkárky činohry - predp. vadelanle Osv alebo Oso. 
Prihl6.šky zasielajte na odbor pre kádrová a personálnu prácu, Bratlalawa, Gor­

kého 4. 

Riaditel Slovenskej filharmónie vypisuje konkurz do orcheatra Sloveaak6 fll· 
harmónia na miesto 

- hráča na husliach, 
- hráča na viole, 
- hráča na 1. flaute, 

do Komornej opery Slovenskej filharmónie ·na mleata 
- a6llatov v hlasových odboroch - tenor, 

mezzosoprán, 
baryt6n, 

do orchestra Komornej opery na mleato 
- hráčov na husliach, 
- hráčov na lesnom rohu. 
Konkurz na miesto v huslovej a violoveJ skupine sa uskutoi!ni llňa 15. Z. 

1988 o 9,00 h a na miesto 1. flautistu dňa 7. 3. 1988 o 9,00 h v KoncertneJ ale­
nl SF. 

Termin konkurzu do KO SF oznámime prlhlbenfm uchádaai!om plaomne. Pri· 
hlálky priJima a Informácie záuJemcom poakytne kádrové a peraonálne odd. SF, 
Fui!lkova 3, 811 Ol Bratislava, tel.: 333·351. 
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Pri rie~ent problematiky vztahu v~eobecných dettn 
a dettn kultúry vychddzam z Mzy, 1.e stricto sensu e~te 
netestvuta v~eobecn~ definy v zmysle v~eobstahle/ in­
tegrovane/ reflexie minulosti. Z temer desiatky aktudl­
nych defintcit umelecke/ kultary - pretože na rlu sa 
vedome obmedzuteme - mo1.no odvodiť spoločn~ho 
menovatela, a to te, 1.e pod umeleckou kultarou sa ro­
zumie dynamický proces vzdtomných Interakcii medzi 
umeleckou tvorbou, teJ reallzdclou, interpretdciou a spo­
ločenskou apercepciou. Ak pou1.tteme potem "dettny ume­
nt" budeme mat na mysli dettny tednotliuých umelec­
kých kultar, teda komplexn~ho, spoločensky fungutace­
ho organizmu, umenia. 

Potem "u§eobecný" na označenie rôznych učebnico­
vých a lexikdlnych prtruNek sa ponatviac vyskytoval 
v 19. storočt a v tomto zmysle presiahol aJ do nd!llw 
storoNa. Pod pojmom "u!leobecn~ dettny" možno dnes 
chdpat zhruba soctdlno-politlck~ dettny, ktor~ býuaja 
formou dodatkou obohacouan~ niektorými faktami z 
kultary a tednotltvých ument, vedy, techniky, ndbožen­
stva, filozofie a pod. 
V!leobecn~ dettny, ak~ by mali podla na!ltch pred­

stdv byt, budú musie( byt detlnami u§eobstahlymi, t. J. 
maxtmdlne tntegrutactmi to, čo v dettndch tednotu tvo­
rilo a čo reprezentute tednotu bytia a vedomia. Ide 
teda o synt~zu ako potem marxist lck~ho chápania vý­
'vtnu spoločnosti. Ozemno-geograflckd u!leobstahlosf sme­
rute k dettndm globdlnym, čo Je zatial tle1. nesplnený 
tdedl, preto1.e poukladante fednotltuých parctdlnych de­
ttn, dettn u zmysle uerttkdlnom l hortzontdlnom, nem6-
že splr'laf postuldt tntegrouanostt. Historik must uedtet 
zhodnoti( určtta sttudctu mimo plynutia času a v syn­
chrónnom obraze skamat, ak~ skutočnosti testvovall po­
pri sebe, a u akých §truktúrnych a dialektických ui1z­
bdch tieto skutočnosti boli. Z tak~hoto flxovan~ho obra­
zu by v§ak nebolo mo1.n~ ztskavat poznatky o zdkont­
tosttach a kauzdlnych savtslosttach v ich plnosti. 

Synchrónno-§trukturdlne pohlady sautsia s prentkantm 

reality, ale sa u net odrdža a; vývo/ metodológie a aro­
ver'l teoretickej reflex ie. Jerzy Topolski v prdct Me­
todologia historii (1973} zhnlufe doteraz zndme typy 
pertodlzdcil a rozozndva periodlzdcie cykllck~ {quast 
sinusotdn~}. špirdlovtt~ a periodtzdcie nepravidelnl!. 
V savise s nami sledovanou t~mou d6le1.itým 1aktor om 
te, ak~ krtt~rium sa volt za rozhoduJúce pre periodi­
zatn~ členenie. Pre v!leobecn~ dejiny sú nespornými 
prioritami udalosti ekonomlcko-politlckl!, ba v marxis­
tickeJ interpretdcii dejtn sú zmeny vo sf~re bytia urču­
júcimi faktormi at pre oblast nadstavby, aJ keď ide 
neraz o vplyvy sprostredkovan{!. 

V defepise ument sa od 19. storočia začala problema­
tika vývota umenia internalizovat, t. /. vysvetlovat ima­
nentnými, autonómnymi zdkonitostami. Nemarxtstickd 
muzikológia a dejiny ument stce obtavili vynikatace ka­
tegórie ako je §týl, ždner, druh a pod. De/iny ument 
ako definy !ltýlov sú v§ak v takejto koncepcii . zvltč!la ' 
dejinami tvorby a nie spoločenskl!ho pôsobenia ume­
nia. Pojmy ak~ sú "duch doby•, "umelecký idedl doby", 
si v§ak vy1.adujú výklad aj vo vi1zbdch mimoumelec­
kých, v externallstických sfl!rach. 

Defepis ument st dal vsugerovať duallzmus externalls­
tlckých a tnternallsttckých ~ritl!ril, dualizmus tzv. auto­
nómneho a heteronómneho vysvetľovania vgutnu ume­
nia. Marxisttckd umenoveda v!lak dokdzala a mala by 
stdle nanovo potvrdzoval, 1.e generovanie umenia, ako­
kolvek te §peciftck~, nestott mtmo pohybu dobove/ spo­
ločenske/ §truktúry. Staviame sa teda odmietavo k ake/­
kolvek sociologicke/ redukctt tnterpretdcte umenia, aJ 
keď by vyznievala ako mantfestačn~ prihlasovanie sa 
k marxtsttcke/ umenovede. Rovnako odmietavo sme na­
ladent k tzolouangm tmanentlsttck!Jm interpretdctdm. 
Ako prtklad mechantckl!ho a neadekvdtneho členenia de­
ttn hudby mô1.u slažtf osnovy pre §túdtum hudobnej 
vedy na ftlozofick!Jch fakultdch zo začiatku 50. rokov, 
ktorgch autorkou bola Anna Patzakovd. Prednd§ka "V!í· 
vot európske/ hudby po r. 1861", bola na osob ng do-

.Paralely všeobecných dejín a 
soctologtzutactch aspektov do htstortograJte v 19. sto­
ročt a savtselt so snahou vidiet skutol!nostt u Ich so­
ctdlnet členitosti a prottrečtuostl. Synchrónne §trukttíry 
m61.u tba vo velmi male/ miere vypovedal o prtčtndch 
dan~ho stavu a tendenctdch teho vývota. V!Jhodou po­
užitia §trukturdlnet analýzy v historiografii je identifi· 
kdcla rôznych mikro§trukttír v rdmct skúmanet makro­
!ltruktary, teda zistenie, v akom vztahu sa socidlno­
ekonomtckl! vltzby k tavom nadstavbovým, k tavom r6z­
nych foriem spoločensk~ho vedomia a pod. Ale už tu 
vyustdva probll!m stívislosti, zaostdvanta alebo antictpd­
cte nielen medzi zdkladr'lou a nadstavbou, ale i medzi 
mikro~truktarami nauzdtom, probl~m protirečenia v rdm­
ct tednotlluých mikro§truktar {napr. existencia vzdtom­
ne protlrečtv!Jch techntk, §týlov a pod. u tednom druhu 
umenia. Je nelahk~ nd/sf spotutace vltzby medzi spolo­
čenskými pohybmt a tm adekudtnymt klačovými zme­
nami vo filozofii, vo výtvarných umeniach, v ltteratare 
čl hudbe. Je nemenet ndročn~ zvlddnut túto množinu 
vývotov u periodlzdcll, ndJsf spottud medzi ufívinou!Jmi 
radmi r6znych oblastf ludskef akfluity a diania. Georg 
Knepler, muzikológ, vo svote/ v!Jznamnet prdcl Geschlch­
te als Weg zum Mustkversti1ndntss (Lipsko, 1982} kon­
§tatufe, 1.e v!leobecn~ dettny sú schopn~ pri/at do seba 
overa viac poznatkou z oblasti umenia a kultary, ne1. 
sme toho svedkami. A opačne, dettny ument potrebu/a 
absorbovať viac zo v§eobecnfích dettn, než sa to doteraz 
dialo. 

Jednotu epochy charakterizoval Hegel ako sauts u~et­
kých oblastt diania za predpokladu, že "Iba tdto ftlozo• 
fia, toto ndboženstvo, počas tohto §tdtneho atuaru, u 
tomto stave vedy mohli spolu testuouat." Pot tal He­
ge lou cttdt ku ktor~mu st dovorutem pridal: .Jba toto 
umenie .•. mohlo za týchto okolnostt testuovat • Ale te 
zndme, 1.e určltd ugznamnd poltttckd a ekonomtckd zme­
na sa prefavt u niektorom druhu umenia a1. po určitom 
časovom ·odstupe, alebo naopak, umenie anticipufe ideo­
logicky, socidlnopsychologtcky zmeny politicko-ekono­
mick~. Skúmanie časovo posunutých sautslostt te potreb­
n~ nielen pre obtauenie princtpu kontinua a teho roz­
porov, ale at z hladiska vzniku a pochopenia niekto­
rých §pecifických hodn6t, ktor~ takýto diachrónny ug­
vof umožrluje a podmler'lu/e. Napr. ntektorl! !lt!Jly, ako 
te neskord gotika, neskord renesancia, neskorý barok,­
vlastne by sa malo hovori( o oneskorenfích !ltýloch -
umo1.nlli na na§om azemf vznik atvarov, ktor~ sa u kul­
tarnych centrách nevyskytli. 

Pod pofmom §pectdlne definy sa chdpu nielen podrob­
net§te a už§ie konctpovanl! monograftckl! prdce zo so­
ctdlno-polltických de/ln, ale at výskum rôznych foriem 
ludske/ aktivity, napr. filozofie, fednotltuých umeni, nd­
boženstva, prdva, mordlky atď. Treba pripusti(, 1.e ,,his­
tóriou - ako to zd6razr'lute V. A. D/akou vo svote/ prd­
cl Metodológia histórie v minulosti a sačasnosti - , sa 
zaobera/a at i nl! vedn~ disclpltny než historiografia". 
Ak sa významn~ fakty z dettn hudby mdlo dostáva/a 
do dettn označovaných ako v§eobecnl!, vypl!Jva to l 
z toho, že tzv. v!leobecný historik stott pred hudobný­
mi prameňmi, natmi1 star!llml bezradný. Nielen1.e nevie 
de!llfrova; pamiatky, ale nie je schopný v nich vystopo­
vať ani podstatn{! vlastnosti a sautslosti s inými pre­
tavmi ludske/ tvorivosti. Výsledky ~pecidlnych hlstortc­
kfích ugskumov sa m6žu zhodnocoval u tnterdtsctpllndr­
nych kontextoch len vtedy, ak tch vieme uerbalizouat 
tak!Jm po/movým apardtom, ktorg bude spoločn!1m me­
nouatelom rôznych pretavou "ducha doby" - ako by to 
nazval Hegel. Ontologtckd povaha dettn. sa vyznačute ce­
llstuoštou napriek na§tm možnostiam a schopnostiam 
poznduat tauy tba parcidlne a až postupne ich lntegro­
uat čl syntetizovať. V reflektouane/ úrovni sa tak htsto­
rlckl! vedy tavia ako §pecializovanl! a u praxi mdlo pre­
paten~ vednl! dtsctpltny, skúmatace ~rčitú časf histortc· 
ke/ reality. Preto skutočnd uedeckd historiografia začtna 
až tam, kde historlckd syntl!za te zalofend na dialek­
t ike, z nej vypl!Juatacet dynamike a komplexnosti, teda 
na prtnctpoch hlstortck~ho •• n;aterlallzmu. 

s naznačenou problematikou azko sautst probl~m pe­
r todlzdcte dettn ako Ich chrono·loglck~ a vecn~ rozlože­
nie do samostatnfích asekou dobových, 1.dnrouých a te­
matických. Ak sme hovorili o množine vývo/OU, tak 
'testvute at odll§n!í vgvtnovfí rytmus a tempo Jednotli­
vých uýuirrovfích celkov, a tak vznlkd polychrónla, kto­
ra te nelahk~ zladtt do tednotn~ho periodick~ho ~le· 
nenta. 

V •>Pr ;nrl i zác!i sa prelmJUiP nielen povaha skúmanef 

taz zd6uodnend tým, 1.e v r. 1861 bolo v cďrskom Rus­
ku zru!len~ nevolnictvo. 

Medzi cyklick~ koncepcie patrt teória Charlesa La­
loa, ktorý predov§etkfím r ozozndva u každe/ §týlovet 
epoche trt charakteristick~ !ltddld: !ltddium ran~, 
§tádtum klastck~ho vyvrcholenia a §tddlum dekadentnl! 
(napr. ran~ starogr~cke de/iny zlteva/úce sa z rôznych 
prameňov a kmer'lou, doba Perlkloua a helenizmus ako 
dekadencia}. Ina, stnusotdna schl!mu predstavute strie­
dante klasictzutúcich a romanti zutúcich tendenctt, ale­
bo striedanie avantgardných a tradicionalistických fdz. 

Pre tmanentistickl! krit~rium možno uutesf teóriu Vla­
dimtra Helfera z r. 1938, podla ktore/ sa v európske/ 
hudbe zdsadne menia pomery v hudobne/ kultare kat.-
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dých 350 rokov. Zial, autorovi u tetto koncepcii nevy­
chddza umiestnenie a trvanie hudobn~ho klasicizmu (pri­
bližne 50 rokou }, ktor~ ovplyvnila v značne/ miere at 
hudobnfí romantizmus a fehó vplyvy siaha/ú až do po­
lovičky 20. storočia, teda iba, ak by sme obdobie od 
r. 1750 po súčasnost integrovali ako ucelena fdzu pri· 
bltžne rovnakú tým 350-ročným vývinovým asekom. 

Ak md historik možnost pohyboval sa v detindch do­
predu t dozadu, ak md možnost porovndvat tednotliu~ 
diela, osobnosti, ždnre l druhy ument, skúmat ich u pa­
ralele i vo filiačnfích stíulslostiach a protirečeniach, 
konfrontoval ich s celkovými detinamt spoločnosti, zis­
fute, že at v umeni - parafrdzutac Engélsa - prebie­
hali mnohé procesy potichu, v pozadt hlučných výstu­
pov, ale ktorl! patria k hybným sildm de/in. Podla nd§­
ho ndzoru by sa v§ak umenovednd komparatistika ne­
mala chdpat ako samostatnd subdiscipltna alebo smer, 
ale ako pracovnd metóda historiografie s vgznamnou 
pozndvacou potenciou. Akumuldcia determinntzmu u de­
/indch znamend at akumuldclu sautslostt a obtauovante 
súvislost! u hlstortckfl tnterpretdcit, teda znamend ob­
Yavouaf u histórii at tel determtnistickfí obsah. 

Predmetom historických vied le ludskd spoločnost ako 
celok a u tomto zmysle m6žu uzniknat at dejiny smeru­
júce k u!leobecne/ syntl!ze. Tdto ten'dencia te len prl­
bližnd a nikdy nedosiahne svofe absolútne splnenie. Te 
napr. otázne, či možno dnes naptsat de/iny filozofie 
bez poznania určitých posto{ových a ideových pre;avov 
obsiahnutých u umeleckfích dielach. V tomto zmysle by 
invdzia filozofie do de;tn umenf a naopak mala ~yf 
overa intenzivnef§la a konzekventne/šla . Umenie a fi­
lozofia sú koncentrdtom myslenia a cttenia doby. Filo­
zofi však slota pred umeleckými dielami bezradnt, pre­
tože im chýba scl10pnosf pomocou metódy analýzy a 
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gnozeologicke; synt~zy ztskat a využit závažn{! fakty z 
viacerých oblastt ludskej tvorivosti. 

Pred humanitnými vedami teda uyustdua tíloha novej 
synt~zy a integrdcie, ktord môže prekona( aj sympt6my 

dejín kUIIOry 
určitej stagndcie teórie historiografie, prefavutúcet SCI 
toho času absenciou výraznet!ltch metodologickfích tno· 
vdcif. Nemecký muzikológ Georg Knepler v už· citovanej 
prdci naznačil, ale do ndležitých konzekvencii nedortt­
!lil nevyhnutnost tntegrdcte spoločenskfích prtrodngclt 
a t~chnických vted. Nestačl v tomto smer~ totiž p(lliG 
addltfunost, napr. začlenenie akustiky do muzikol6gte. 
Každý potem ;e v procese dejln permanentne novo kon· 
!ltituovanfí. Historiclta sa dotýka každ~ho prvku url!lt4· 
ho systl!mu svo;tm §peciflckfím spôsobom. Historicita nie 
te uyhradend iba pre oblasti poznania, ale vyut/a IQ 

každfí prvok celého skamanl!ho syst~mu. u Marxa do!lo 
ku skutočne uedeck~mu rozvinutiu po/mu hlstorlcity a 
sačasnd marxistickd teória si musf uvedomoval, fe his· 
tortctta sa týka at novet lntegrd:cle na bdze porovntfva· 
nia r6znych druhov historickosti. Mustme si uuedomtt 
1.e integrdcia vo vede sa netýka iba interdtsctpltnárnych 
vztahou, ale must prebiehat na medzimetodologlckt/ 
úrovni. Integrdcia vo vede podla I. B. Novika predpo­
k ladd i to, že sa budú porovndvat rytmy tednotllugclt 
!ltruktúrnych zložiek systl!mou. Z tohto hladiska /ed· 
notliu~ §truktúry mata vlastnú špectficklí historicitu. 
Tdto htstoricita sa vztahufe aj na systl!m vedy, keď Ide 
o historickosť sp6sobu, utvdrania a vývoJa poznatkou. 
Spôsob vývinu znamend at osobitosť zdkonitostt v prts­
lu!lnom historickom obdobt. Ind(} sa vyuttafú umenia D 
určitých dobdch, ale tndč sa to dete at v určitých ]11'11-
koch a zlo1.kdch umenia. Takýto prtstup nevedie k plu· 
ralizmu, lež Ide o polyhlstoricitu vyvlfataceho sa syst'­
mu. Koltzie a krtzy znamenaja at prechod z jednet 
kvality na kvalitu inlí. 

Z hladiska prigogtnouskef synergetiky osobitn!} obsalt 
nadobúda kategória ndhody. Význam ndhody sa meni 
a; podla toho, či te určitd situdcta bltzkOo, alebo /1 
vzdlalend od revolučnej zmeny. Keď je dang systhl 
velmi nerovnovd1.ny, ndhodnost. sa stdpa rozhodufd· 
cou až po význam dettnnotvornost.l. 

Historicita náhodnl!ho te teda rozdielna at podla to­
ho, a}co ;e vo vývinovom procese situovand. V revolul!· 
ných dobdch sa udiali neraz revolučn~ premeny temer 
počas niekolkých hodin či dnt. Možno to demon§trooaf 
napr . na tvorbe Alexandra Bloka, ktorg opa!lta roman· 
tizmus nazývatac ho "etapou nedokončených my!lte· 
nok", zatial čo v novom revolučnom umeni mu Ide o 
"my §lienky dokončenl!". Ze v týchto prtpadoch neJde o 
iraclondlny proces, to vedecky zdôvodr'luje aj spomtnallll 
priqoginovskd termodynamika . ... 

Aj !lpecidlne kategórie tednotltuých vied sa musia 
dialektizouat, au!lak nie vulgdrne na spôsob akeJsi no· 
ve; prtrodnej filozofie. Aby u rôznych sfl!rach nedo· 
chddzalo ku skratom, vedec sl bude musie( uvedomrr 
va( pramene, z ktorých ten-ktorý pojem pochddza, a /t· 
ho provenienciu. Za predpokladu str iktnl!ho vedomla 
odli§nostt možno syntetizovať a m6žeme sa uyhntlt 111· 
bezpečiu tracionalizdcie. 

Ak poviem, 1.e historlzdcia sa must brat dôsledne, for· 
mdlne s tým každ!í súhlast. Av§ak vztahy fednotllvQch 
histórictt nie sú celkom tasn~. Umelci l teoretici umenia 
tu môžu spravil viac ne1. napr. prtrodouedci. Hegel bol 
v historicite skutočným "polyfonikom". Igor Hru!ovsk§ 
sa o rlom vo svatom diele Dialekt ika bytia a kultary Pfi• 
fadril, 1.e vedel mýsllet v niekolkých radoch. ,,Hegfl 
koncipoval uelkú zdkladna my!llienku, ~e svet treba po. ' 
ntmat nie ako komplex hotových vect, ale ako kompltJ 
procesov, v ktorom veci zdanlivo stabllnl!, rovnako ako 
ich potmoug reflex, podliehata nepretržite/ premene ozrrl· 
kanta a zanikania, v ktorej sa pri u!letke/ náhodnosti 
a napriek dočasným spätným pohybom napokon uplat· 
ilufe postupu/úct vývin." 

Marx na ttlto Heglovu metódu nadviazal a rozvinul/U. 
zatial čo v buržodzneJ filozofii sa stále viac oddelo­
vali "duch" a "hmota". Buržodzna veda sa uyvtJa v uplg· 
nulfích desatročiach viac v synkrl!ze, pretože nedokd!l 
r.autat d6sledne monistick~ stanovisko. Tdto schtma 
vo vede sa pretavute u podobe metodologickl!ho nati/1/Jo 
llzmu a antinaturalizmu. Marxizmus utudra predpokla­
dy na prekonanie tetto schizmy, poskytufe nauy§e !an· 
eu pre interpretdciu vedy a umenia na tednotne/ meto­
dologickej bdze. 

Mnohé súčasn~ nemarxistlck~ metodologick~ smeryvg· 
asfu/ú viac do želant a mene; do rezultdtov. Rezultatfll. 
nos( te pre nds prtmdrnou úlohou, ktord sa postupuje pr4l1f 
IJ na§et slíčasnosti a ktord ;e dnes vo vedeckeJ ~det 
tak ~ladúca, ako nikdy predtým. Rezultatfvnasf sa stal4 
a stdva nielen vedeckou, ale i politickou alohou. 
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