














Muzikol6ég, napriklad aj slovensky,
ktory si po¢as mnohych rokov svojej
praxe zvykol na to, Ze sa na rozli¢nych
domécich podujatiach stretdva priemer-
ne s 20—30 kolegami, bol v Bologni,
kde sa v dioch 26. augusta — 1. sep-
tembra t. r. konal XIV. kongres Medzi-
néarodnej hudobnovednej spolotnosti (In-
ternational Musicological Society), kon-
frontovany s ndporom vySe 600 oficidl-
ne registrovanych badatelov o hudbe (v
skutofnosti sa ich vo foyeri a sdlach
moderného Palazzo della Cultura e dei
Congressi pohybovalo ovela viac —
priblizne dvojnasobok) Pravda, ,pre-
kvapenie“ je len zdanlivé: kongres —
ako konetne vSetky kongresy tejto bez-
pochyby najvyznamnejsej muzikologickej
organizacie — nebol podujatim ani na-
rodnym ani ,len* eur6pskym, ale v pra-
vom slova zmysle svetovym. V podstate
sa tu dostavili tri kateg6rie uCastnikov:
ti, ktori vo svetovej muzikol6gii naozaj
nie¢o znamenajd, ti, ¢o by niefo zna-
menat chceli a napokon velkd skupina
takych, ktori hladali informécie, kon-
takty, ktori sa €osi chceli dozvediet o
siifasnom stave svojej vednej discipliny
a o tom, ,fo sa vo svete robi®.

Hlavnou témou kongresu bola prob-
lematika transmisie a recepcie hudob-

nej kultiry, o ktorej sa referovalo a dis-
kutovalo v 0smich, resp. deviatich round
tabloch. V rédmci prvej témy, ktorou sa
kongres vlastne zacal, sa pozornost za-
merala na problematiku dlohy a funk-
cie hudby v historickych univerzitdch,
tu dspesne vystdpila aj vedica katedry
hudobnej vedy Univerzity Karlovej prof.
dr. RiZena MuZikovd, CSc.; problematika
druhd sa tykala otédzok formovania re-
pertodru polyfonickej hudby 14. a 15.
storotia, v tomto bloku si velmi agilne
potinal dr. Jaromir Cerny, CSc. z toho
istého pracoviska. V ostatnych sekciach
sa hovorilo o vztahu teérie a praxe v
mimoeur6pskych kultdrach, o 3ireni hud-
by v 16.—17. storoti, o problémoch orél-
nej tradicie, o ,popularizécii“ hudby 19.
storotia, o vztahu populdrnej a artifi-
cialnej hudby v 20. storofi, o analyze

sifi sa priebeine konali zasadnutia tzv.
Studijnych skupin (study session) s vel-
mi rdznorodou tematikou a pracovnym
Stylom (spolu dvandst) a ,komplexy"
tematicky prfbuznych prednédSok ,free
papers" (spolu $trnédst). V tejto skupine
kongresovych podujati vystdpil aj pra-
covnik Ustavu teorie a déjin uméni CSAV
dr. Milan Pospi3il, CSc. (v skupine
oFrom Rameau to grand opera“) s pri-
spevkom ,,Grand opera auf kleiner Biih-

ne" a autor tohto ¢lanku v skupine ,Mu-
sic in the 17th and 18th centuries" na
tému: ,»Con trombe e timpani« — die

Frage der Stilarten der Barockmusik in
Mitteleuropa“. Ako uZ aj z tohto len né&-
znakovo uvedeného pottu kongresovych
podujati vysvita, nebolo v silach jednot-
livca, aby ich absolvoval v plnom roz-
sahu — ved simultdnne sa ich uskutod-
nilo priemerne 3est, a to v rozli¢nych,
velmi -poeticky pomenovanych sélach
spomfnaného moderného a perfektne vy-
baveného Palazzo (Sala Bianca, Sala
Verde, Sala Rossa, Sala Italia, Sala
Azurra a pod.). To, ¢o sme v3ak v rdm-
ci tohto maraténu vedy a vyskumu moh-
Ii stihnat a podut, nds presvedcilo, Ze
sotva moZno hovorit o nejakej stagné-
cii & dokonca krize nasej vednej dis-
cipliny, ale skfr naopak, o velmi inten-
zivnej, clelavedomej préci, o hladanf no-
vych ciest, o novom postaveni a formu-
lovani problémov a o velmi vyraznej
snahe vidiet a riesit ich v meradle do-
slova globdlnom. Sancu maja vlastne len
tf, ktorf prin43aji konkrétne vysledky
(napr. nové pramenné pbjavy), a z tvor-
cov teoretickych koncepcif len taki, kto-
rych metodol6gia vyplyva z —  opit
konkrétnych — faktov a predstavuje ich
vecné zovieobecnenie. Kongresovd spra-
va (Kongressbericht) ak by mala byt
publikovand v plnom rozsahu — 3us-
kalo sa vSak, Ze to nie je celkom isté —
bude iste velmi zaujimavym a poufnym
&itanfm,

logical Society“, ktorému starosldvna
Bologna so zasnenymi ulitkami a poe-
tickymi zdkutiami dodé4vala neopakova-
telnti atmosféru — to nie sG len za-
sadnutia, referdty, prednasky, diskusie
v plénach, sekcldch a kulodroch. Patria
k nemu koncerty, filmové predstavenia,
rozli¢né vystavy — 1 recepcie a stret-
nutia. Bolo ich dost a boli v#i&3inou vel-
mi zaujimavé a podnetné, no celkom
osobitnid kapitolu predstavovala vystava
muzikologickej literatdry velkych sveto-
vych nakladatelstiev vo foyer! Palazzo.
Névitevnlk tu mal moZnost v klude a
pohode vidiet, ,ohmatat" a prelistovat
(i objednat si) neuveriteIny ohiiostroj —
¢i lepsie povedané (pre na3inca) fata-
morganu — knfh o hudbe, nét, exklu-
zivnych (a drahych) edicif, faksimile,
katal6gov, &asopisov, zbornfkov, z kto-
rych vidno, ako intenzivme sa vo svete
pracuje, aké obrovské kvantd sa pro-
dukuji a — ako rychle beZi &as! Este
ifastie, Ze vystavovatelia neboli skiipi na
propagaény materidl a Z%e bol dostatok
prospektov, katalégov a bibliografif. Ra-
di by sme verill, ¥e to nebudd len su-
veniry, ale podklady pre obohatenie na-
Sich kniZnfc.

Perfektne organizovany kongres, kto-
rého dulou a hlavou bol asi 3tyridsat-
roény ,lietajaci" profesor bolognske]
univerzity (najstarSej v Eur6pe) Loren-
zo Blanconi, mal vari iba jediny drob-
ny kaz: nebol zabezpefeny simultdnny
preklad referdtov, z ktorgych velka Cast
odznela okrem nemdé&iny, francdzitiny a
angli¢tiny aj v tallandine. Ale to je iste-
¥e len malitkost, kongresov( sprdvu —
didfajme, Ze vyjde in extenso — moZno
koniec-koncov &ftaf aj so slovnikom!

Nepovieme vari ni¢ nové, ak kon3ta-
tujeme, Ze akdkolvek izoldcia od sve-
tového vedeckého diania 3kodi predo-
vietkfm nédm samym. Ceskoslovenska

muzikol6gia neméd pri¢in vyhgbat sa
konfrontdcii — pravda, pokial to mdo-
¥em ako aktivny G¢astnik Bologne 1987
postidit. Rozhodne by sa vZak nemalo
staf, aby anonymné skladby jedného vy-
znamného prameiia &eskej renesanénej

Zo zahranicia

Biia 38. 9. 1987 zomrel vo Viedni v§-
znamny§ rakiisky skladatel Robert Schol-
lum nésledkom srdcového zéchvatu. Na-
rodil sa 22. 8. 1913 vo Viedni, kde ¥tu-
doval u ]. Marxa. Bol uznfvan§ ako je-
den z najv§znamnejSich znalcov hudby
20. storofia, zvl&sf rakiskej moderny.
Okrem skladatelskej &innosti sa veno-
val i muzikologickej pré&ci, vydal nie-
kolko kniinfch publikécii. V kompozié-
nef tvorbe ho ovplyvnili A. Schiinberg,
ktorého prineipy prisnej dodekat6nie
uvolnil a prispdsobil vlastnym predsta-
vam. Schollum je autorom potetnfch
symfonickfch a komornfch skladieb, ve-
noval sa aj oratoridlnemu Z&nru. Jeho
§tyl sa vyznafuje vycibrenfm vkusom a
bohatfmi kompozitno-technickymi zna-
lostami. Mal som osobne &fastie bliZ¥ie
sa s nim zoznAmit pri prileZitosti kon-
certu sfiboru Musica aeterna v burgen-
landskom Halbthurne: bol nielen hudob-
nikom s delikdtnym vkusom, ale aj vel-
mi prijemnym a rozhfadenym &lovekom.

JAN ALBRECHT

SéfreZisér Komickej opery v Berline
Harry Kupfer bude v roku 1988 v rdm-
ci Bayreuthskfch sldvnosti inscenoval
Wagnerov Prsteii Nibelungov.

100 rokov od narodenia sovietskeho
skladatela Jurija Saporina (1887—1966)
uplynulo 8. novembra. Bol autorom, kto-
r§ ndmety pre svoje velké vokdlno-or-
chestrdlne diela terpal z histérie ruské-
ho néroda (opera Dekabristi, symfénia-
kantdta Na poli Kulikovom ad.). Od r
1939 pésobil na moskovskom konzerva-
toriu, medzi jeho Ziakov patrili o. i. R,
Stedrin, ]. Svetlanov, A. Babajev.

Firma Erato priniesla na gramofdno-
v§ trh kompletni nahrdvkua jedného x
vy$e 20 oratorii Baldassare Galuppiho La
Caduta di Adamo (PAd Adama), ktor
pod vedenim Claudia Scimoneho nahral
sitbor I Solisti Veneti a sdlisti Mara
Zampieriovd, Ernesto Palacio, Susanna
Rigacciovd a Marilyn Schmiegeové.

Maja Pliseckd, dlhorotna primabale-

a interpretdcii v hudobnej kritike a na-
pokon o opernej dramaturgii v 19. sto-

roti. Okrem tychto panelovych disku- Congress of

Kongres takého formétu ako bol ,14th
the International

polyfénie identifikovali

Musico- USA!

bédatelia z
RICHARD RYBARICE

rina moskovského Velkého divadla, m&
od novembra prevziat vedenie Spaniel-
ského Nérodného baletn,

Velkolepgm dvodom tyidiov sovietskej kulttry v Bu-
dapesti bolo zadiatkom oktébra hostovanie moskovského
Velkého divadla v Stdtnej opere. Dramaturgickou no-
vinkou pre domdce obecenstvo boli v jeden veder pre-
zentované dve jednoaktovky, a to dramatické scény
Rimského-Korsakova Mozart a Salieri a Cajkovského
opera [olanta. Tiato — dvakrdt uvedeni — dvojicu ra-
rit rdmcovali tri predstavenia hudobnej drdmy Boris
Godunov M. P. Musorgského v rdznych obsadeniach. So
zdujmom som odfakdval opdtovné stretnutie s Borisom,
ktorého Moskov®ania mali na programe aj pri ich proom
budapestianskom vystapeni v roku 1971 (pozri HZ
19/1971). Najviae ma zaujimala otfizka volby verzie die-
la, ved od Leningradu poéngc po rézne svetové scény
prevldda tendencia vrdtit sa k pdvodnej verzii a indtru-
mentdeii skladatela. S uréitym sklamanim som viak mu-
sel kon$tatovat, e v BolSom panuje akdsi ortodoxnd
vernost k tradicii, a tak som videl ti istd inscendciu
ako pred sestndstimi rokmi — a aj td vlastne pochddza
eSte z roku 1948 a sdm A. 1. Orfionov ju spomina vo
svojej monografii o Velkom divadle v Moskve.

Nestretol som sa teda s novou koncepeiou tlmodenia
diela, zaZil som ale prekrdsne predstavenie, ktorého
najuzrusujucejsi pézitok spo¢ival prdve v konfrontdeii
minulosti so sufasnostou. Byvaly Boris zap6sobil totiZ
predovietkym svofimi detailami, napriklad vynikajicou
Jelenou Obrazeovovou a Arturom Ejzenom, kym terajsi
Boris ofaril monumentdlnou jednoliatostou, v ktorejf
vietky &initele niesli peéat vybornej kvality. Obrazcovo-
vit, Nesterenka, Pjavka sme uZ poéuli v tijchto ulohdch
aj na scéne SND, ale zatial éo u nds predsa len ako
cudzie elementy vyénievali z predstavenia, tu v domd-
com prostredi ako akési jemné mechanické ozubené ko-
lieska idedlne zapadli do stkolia celého javiskového
diana. Nesterenko strhujico kreuje Borisa, Ejzenov Var-
laam vyvoldva burlivé nadSenie, udivuje noblesa Jurija
Mazuroka v tlohe Stéekalova &i sugestivita Kurdja¥ov-
ho Sujského. Prdve tak aj Obrazcovovd je stdle strhu-
jucou osobnostou a vynikajicou Marinou, no lesk jej
hlasu u# stratil niekolko kardtov. Vladimir Pjavko, znd-
my ako znamenity Radames, podal na Margitinom ostro-
ve, Zial, prekvapujiico forsirovany vgkon, zatial &o ne-
zndmy mlady dirigent Alexej Stepanov vijborne zastu-
poval pldnovaného Lazareva. Orchester mu znel kom-
paktne, vldtne, s pompéznym leskom, ktory tak idedlne
koreSponduje s orchestrdciou Rimskeého-Korsakova, prd-
ve tak ako krdsne, klasicky velkooperné scény F. Fe-
dorovského. O krdse a dokonalej homogenite zborovjch
scén tfaiko nieto povedat — d&lovek ich poéival so za-
tajengm dychom.

Dve krdtke scény Zo %ivotného siboja medzi Mozar-
tom a Salierim, opierajice sa o PuSkinovu drdmu, tvo-
rili ngborny a la eampari trpkasty aperitiv pred Cajkov-
ského Jolantou, rozprdvkovou story o uzdraveni slepejf
Jolanty. Po spevdckej strdnke boli obe diela vyborne
obsadené, Psychologickti §tiadiu Salieriho predostrel
|. Nesterenko, ktorému vyvdiengm protipdlom bol kreh-
ky Alexandr Fedin — aj vgyborny Jurodivg — v tilohe
Mozarta. Cajkovského dielo poskytlo tie? mofnost zo-
zndmit sa s novymi osobnostami spevdckeho ansdmblu,
ako boli Makvala Kasradviliovd {Jolanta}, Georgij Selez-
flov {René), Lev Kuznecov (Vaudemont), Igor Morozov
[Robert) a hlavne vybornj basbarytonista Vladimir Bu-
kin {maursky lekdr Ebn-Jahia). Predstavenie viedol opit
dirigent A. Stepanov, plasticky modelujitci dramatické
vrcholy. K dneinému profilu Velkého divadla patria 1
také komponenty ako patetické gestd, strnuld statickost
a jedine v rozprdvkovom prostredi akceptovatelnd sta-
romddna scéna, JOZEF VARGA

Medzindrodny deii hudby roku 1987 sa stal medzni-
kom, ked do kolekcie europskych hudobngch festivalov
pribudol novy, zamerany na tvorivé snaZenie na3ej sa-
tasnosti. Festival nesie nézov Drdidanské dni siifasnej
hudby a ich prv§¥ rotnik prebiehal od 1. do 10. okté6bra.
Tento festival bol naplneny v3etkou rdznorodostou, aki
nam sGfasné eur6pske hudobné umenie pontka. Vy3e
30 podujati zahriiovalo v sebe tvorbu symfonickd, zbo-
rovi, komornd a z nej 3Specidlne organovd, hudobné
divadlo, tanec, hudbu elektronicki a cely rad semi-
ndrov a kolokvii. Myslienka vytvorenia takéhoto festi-
valu zrela v DrdZdanoch uZ dlh3iu dobu. Svoju realizé-
ciu nasla vznikom Draidanského centra pre shtasni
hudbu (1. 10. 1986), ktorého riaditefom a sfitasne i
otcom festivalu je skladatel a dirigent prof. Udo Zim-
mermann.’ Postavit na nohy niekolkodiiovy festival je
spojené s mnoZstvom technickych a organiza&nych prob-
lémov v3eobecne, a azda eSte zloZitejiie je to v pripade,
ked sa od zaCiatku Ziada mimoriadne vysokd latka néa-
roénostl, ktord je moZné definovat asi takto: nevarif
sa vo vlastnej Stave, ale predstavif o moZno najiriie
spektrum eur6pskych hudobnych snaZeni v oblasti tvor-

U,

by a interpretatného umenia, poskytnaGf obraz rdznych
Stylov a smerov, hladajicich a nachadzajdcich v§po-
vedi. Meradlom vyberu sa stala predov3etkym uZ ove-
rend kvalita. Ale nielen kratkou ¢i dlhSou minulostou
overené hodnoty uzreli konefne i v DraZdanoch svetlo
sveta, Spominané Centrum sa obrétilo na viacero skla-
datelov [zatial iba domécich) s prosbou o vytvorenie
novych skladieb pre konkrétnych interpretov. Z tychto
objedndvok zaznelo na festivale niekolko diel premié-
rovo; zvySok skladieb nezodpovedal predstavdm objed-
navatela, a teda do programu zaradené neboli.
Priebeh celého festivalu potvrdil, Ze dramaturgia ma-
la Sfastnd ruku a nesklamala ofakdvania publika, po-
zostdvajiceho nie iba z histky zasviitencov, ale i z mi-
moriadne velkého poétu mladych Iudi. Ak spomeniem,
Z#e festival sa uskuto&iioval tak v sieiflach komornych,
ako i v sdlach s velkou posluchéa&skou kapacitou (500
az 2000 miest), ktoré boli aZ na nepatrné vynimky za-
plnené, je to azda najlepdia vizitka opodstatnenia a po-
treby konfrontdcie nés vietkych so sdfasnym umelec-
kym dianim. Dnes je e&te zavtasu porovndvat tento fes-
tival s uZ tradi¢nou Var3avou alebo inou eur6pskou
Mekkou stcasnej hudby, ale faktom je uZ teraz, Ze prvé
Drazdanské dni sidfasnej hudby prehovorili doma i v
eur6pskom kontexte. Napriklad uvedenie Messiaenovej
symf6nie Turangalila. Ziadna novinka, tob8% nie experi-
ment, ved dielo je vySe 40 rokov staré, ale na svojej
zaujimavosti ni¢ nestratilo, je stdle sicasné svojou kyk-
lopskou formou a nekonefnou studnicou poznania. Aj
Messiaenov portrétovy komorny koncert potvrdil (Zial,
bez prislibenej osobnej Gfasti skladatela) jeho eSte sté-
le rozhodujiice slovo v sti¢asnom hudobnom diani. K jed-
nym z nefakanych vrcholov patril koncert The Rascher

Saxophone Quartett (USA — Svajéiarsko), sdboru, ktory .

profituje skladbami komponovanymi priamo pre tieto
Styri saxofény, siboru, ktory fascinuje extrémnym ovla-
danim technickych fines tohto néstroja €I perfekciou
vyrazu, I op#tovné zaznenie diela Mare nostrum Mauri-
cia Kagela znovu potvrdilo vfnimo¢&nost autora — i ked
tymto dielom kladie iba otdzky. S6lovy taneény veder —
v zmysle vyrazového tanca — patril Susanne Linkeovej
z NSR. Jej vyrazové kredcie nitili zamysliet sa nad
hranicami tejto umeleckej formy. V podani umelkyne
bol ,tanec* maximé&lne expresivny, surrealisticky frapu-
jici, Gsporny v gestdch; napriek reprodukovanej hudbe
a jedinej osobe na prédzdnom javisku stal sa divadelnym
zdZitkom. Theatr stu z Krakova fascinoval opernou jed-

Exteriér Draidanského centra pre sitasnii hudbu.

nodejstvovou groteskou Krysztofa Szwajgiera Na bosaka
(Boso). Priam ohiiostroj hudobnych a inscena&nych na-
padov s elementmi polskej satiry, pantomimy, dadaizmu
a tanca stvarnila na javisku hfstka spevdkov a hercov
a Styria inStrumentalisti. Tomuto svieZemu hudobnému
divadlu kontrovalo koncertné uvedenie introvertnej Bie-
lej ruZe, komornej opery Uda Zimmermanna. Pod tak-
tovkou autora zaznelo toto dielo uZ po x-krdt a znova
zanechalo pedat jedinetnosti. Oproti divadelne rozohra-
nej groteske z Krakova je Biela ruZa pravym opakom.
Statickost na p6diu (nielen vo verzii koncertnej), tra-
gika kontextu, expresivna, vojnové zlodiny Zalujica
partitira. Ide o typ angaZovaného umenia, ktorého re-
Zzonancia je na zédpade i vychode eur6pskeho kontinen-
tu neustdle frapujica. Na tychto dvoch operdch by bolo
zhodou okolnosti moZné demonstrovat neustdle disku-
sie o sdfasnosti & budicnost! opery. Smeruje naozaj k
zéaniku? Nemd svojho adresata? Sotva. Jej Zivotnost a
opodstatnenost je len priamo zavisld od jej autorov,
ich talentu a schopnostf. Ak doposial uvedené platilo
za nie€o vynimo&né, neznamena to, ¥e na festivale ne-
bolo viac avantgardngch (& stfasnych) hrozienok. Po-
vazujem za ne napriklad aj uvedenie viacerych diel pre
organ O. Messiaena, E. Satieho, G. Ligetiho, komorné
diela A. Snitkeho, P. Bouleza, I. Yuna, koncert elektro-
nickej hudby z diel domdcich skladatelov & premiéru
Koncertu pre &embalo a 11 in¥trumentalistov R. Lisch-
ku, ktory je jedingm autorom NDR, stierajiici svojou
tvorbou rozdiely medzi artificidlnou a nonartificidlnou
hudbou.

Na jednom z komorngych koncertov znela s6lova sklad-
ba pre flautu Multiplo skladatela M. Weissa. Po pribliz-
ne 10 minitach interpretdcie zahldsil sOlista publiku:
wPrepdtte, noty neleZia sprdvne“. Na S$iestich pultoch
rozloZené noty zoradil do sprdvneho poradia a skladbu
interpretoval oznova — tentokrat spréavne. V podstate
sa ni¢ nestalo, 3$tastim v3ak bolo, Ze koncepciu festi-
valu nepostihli ani takéto malé lapsusy. T4 netaZila z
ndhod & eventualit, ale zdmerne naplnila festival pro-
gramom, ktory svojou avantgardnosfou nekontroval po-
pularite. Tieto dva pojmy prvé DraZdanské dni sadas-
nej hudby nevyladili.

AGATA SCHINDLEROVA



Za doc. Samuelom Kovarom

(8. V. 1906 — 25. X. 19871

Nefiprosnd smrf vytrhla z na-
fich radov klaviristu a hudob-
néhe pedagbga doc. SAMUELA
KOVARA. V predstavdch viace-
rfch absolventov Pedagogickej
£i Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského sa jeho me-
no spéja so spomienkami na
seminére klavirne] praxe, s
dobre mienenymi radami pln§-
mi zlatych zrniek principov,
aké presadzuje aj stitasné kla-
virna pedagogika. 0O opodstat-
nenosti zdsad jeho pedagogic-
kého kréda sa &oskoro pre-
svedili a overill si ich v #i-
votne] praxi, najmi pokial sa
venovali vychove mladfch kéd-
rov. Je vfsadou mladosti, Ze ra-
dy stariich, podloZené Zivot-
nou skisenosfou, prijima s -
smevom, neraz i skepticky, a
aZ neskdr s pribfidanim rokov
si ich osvojf, overi, zafina na
nich budovaf a rozvijat ich.

V hierarchii zdsad svojho pe-
dagogického pristupu klddol
doc. Kovéf na prvé miesto im-
provizatné schopnostl svofich
zverencov ako naji&innejdieho
prostriedku na to, ako prebu-
dit a %o najskdr zmobilizovat
finkovu hudobn@i predstavivost
a tvorivost.

Rodék z Brna, kde vyitudo-
val utitelsky Gstav a ziskal ab-
solutérinum klavira, preZil vHg-
finu Zivota na Slovensku na
uttiteIsk§ch postoch, zviit¥a na
uliteIskfch dstavoch vo viace-

rfch mestdch — v Brezne, Lu-
tenci, Modre, neskér i v Mo-
ravskfch Budé&joviciach a Br-
ne. Rozvijaniu hudobnotvori-
vfch schopnosti Studentov sa
od r. 1958 venoval v Bratislave
— najprv na bfvalej Vysoke]j
fkole pedagogickej a po jej
zliteni s Katedrou hudobnej
vedy na FFUK.

Vyraznejiie sa zatal uplatiio-
vat na koncertnom pédiu za-
tiatkom 46. rokov, pritom ne-
vahal presadzovaf aj sGtasnd
tvorbu moravsk§ch autorov (Z.
BlaZek, ]. Svoboda). Po opiitov-
nom prichode na Slovensko o-
rientoval svo] dramaturgick§
zéber najmé mna klavirnu tvor-
bu E. Suchoiia a stal sa horli-
v§m propagdtorom niektorfch
jeho opusov. Do repertoéru rdd
zaradoval romantickych - auto-
rov (Smetana: Ceské tance, C.
Franck a 1L).

Z hry doc. Kovdfa, nesficej
petat vyhranenej individuality,
vyZarovala originflna &rta ro-
mantického dramatizmu, vnf-
tornd Iskra a v¥raznd fitast
fantazijného vkladu. Nebol sa-
mofbelnym virtubzom, vidy
viak tvorivo angaZujicim sa
umelcom. Jeho posledné kon-
certné aktivity sa spdjaji s ko-
mornymi podujatiami 3F Kogi-
ce. Na sklenku Zivota Zil a
zomrel v Trnave. Cest jeho pa-
miatke!

VLADIMIR CIZIK

V diioch 30. 7. — 5. 8. 1987
sa konala v hlavhom meste
NDR — Berline 29. svetovd
konferencia Medzindirodne] ra-
dy pre tradinf hudbu (ICTM).
Bolo to v meste, kde svoju et-
nomuzikologicki vyskumni
spoluprdcu zaéall E. M. von
Hornbostel, C. Sachs, R. Lach-
n;{ann, G. Herzog a M. Kolin-
ski.

Konferencia, na ktorej sa za-
Castnili delegati z 30 krajin
celého sveta, bola o. i. aj pri-
leZitostou na konfrontdciu pré-
ce slovenskych etnomuzikol6-
gov. UmozZnila Gfastnfkom obo-
zndmif sa s celkovym systé-
mom a met6daml préce, ktoré
sa praktizujd v jednotliv§ch
krajindch, a poznat tematické
preferencie v stitasnej etnomu-
zikol6gii.

Z Ceskoslovenska sa konfe-
rencie aktivne zidcastnili pra-
covinici Umenovedného dstavu
SAV — 0. Elschek, A. Elsche-
kova, L. MikuSovd, M. Selco-
va, B. Garaj. Ich referaty pre-
zentovali vedecko-vyskumné
vgsledky etnomuzikologického
bddania na Slovensku z oblas-
ti hudobnonéstrojového, hu-
dobnoanalytického a historic-
koporovnévacieho vyskumu.
Oastnici sa obozndmili so st-
tasnymi moZnostami vyuZitia
videotechniky v etnomuzikolo-
gickom vyskume (dokumento-
vané dvoma videozdznamami:
»,Obchddzka s Uljanou” a ,,Maj-
ster husliar Karol Lukni%“, vi-

deoprojekcia V. Sramek, M. Rutt-
kay).

Kongresové zasadania, vede-
né prof. E. Stockmannom, pred-
sedom ICTM a generalnym ta-
jomnikom prof. D. Christense-
nom, sa konali v hoteli Palast.
Program sa uskuto¢nil v sérii
42 zasadani a $pecidlnych za-
sadan! 3tudijnych skupin etno-
choreol6gie, hudobnej ikono-
grafie, 3tudijnej skupiny pre
aplikdciu poéitadovej techniky
vo vedeckom vyskumnom bé4-
dani. PredloZené referaty (B.
Bel, H. Millonig, B. Jesser, S.
Nielsen) ukézali sp8soby apli-
kéacie poéitatovej techniky v
zfkladnej dokumenta&nej, sys-
tematizadnej a akusticko-ana-
lytickej préci. V§skum Iudovej
nédstrojovej hudby (tak ako bol
prezentovany v referdtoch) sa
zameriava na otdzky hudobnej
a repertodrovej analyzy, ktoré
dopliia vlastny organologicky
vyskum. V tomto zmysle trend,
ktory sa manifestoval na kon-
ferencil, je v sdlade so stidas-
nymi snahami slovenskej etno-
organolégie.

Prednesenych 100 referdtov a
diskusie poskytli G¢astnikom
reprezentativny obraz o sidas-
nom stave etnomuzikologické-
ho bédania, najmi vo zvyraz-
nen!{ kultdrno-sociologickych a
psychologickych faktorov v sf-
¢asnych tradiénych hudobngch
kultdrach.

LYDIA MIKUSOVA-
UKROPCOVA

0 Einnosti KP

Kruh priatefov hudby v Boj-
niciach mé uZ dlhorofna tra-
dicin a radil sa vidy medzi tie
Kruhy priatefov hudby, ktoré’
svojou Cionosfou patrili medzi
najlepfie na Slovensku. KPH
spolu s MsKS organizuje kai-
dorotne rad koncertov, v ram-
ci ktorych sa predstavujd na3i
{1 z hraniéni koncertni umelci.
Vystriedala sa ich uZ cela ple-
jada a ta¥ko vymenovat za ro-
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Bojniciach
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podari zfskaf takéhoto &loveka
pre to, aby prisiel na koncert
a nakoniec odchadzal spokoj-
ny, dokonca s predsavzatim, Ze
prileZitostne pride opif, je to
nadherny pocit uspokojenia.

Na celoslovenskom stretnuti
Kruhov priatelov hudby sme
spolotne hodnotili nadu préacu
a zhodli sme sa, Ze sme na
tomto poli urobili kus zéasluZ-
nej prace, aviak ani zdaleka

E: E_m’ i
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Autogramidda ndrodného umelca Petra Dvorského.
Snimka:

ky existencie Kruhu priatelov
hudby v3etkych u&inkujicich.
Ale 1 napriek tomu uvedme zo-
par mien: franciizska ¢&emba-
listka Emer Bucklyovéa, talian-
ska gitaristka Griselda Ponce
de Leon, sopranistka z NDR
Brigitte Eisenfeldova, riZsky
komorny zbor AVE SOL, 3pa-
nielsky muZsky spevacky zbor
Coro Santa Maria de Solvay,
z nasich umelcov to boli man-
zelia Michalicovei, Jozef Zsap-
ka, Dagmar Sebestova, Tibor
Récz, Jandfkovo kvarteto, Tréav-
nitkovo kvarteto, Harmonia an-
tiqua, Pro arte musica, Peter
Dvorsky a mnohi daldi. Vede-
nie KPH venuje dramaturgil
koncertov néleZitd pozornost,
prispdsobuje ju zloZeniu obyva-
telstva, ale i tomu, Ze koncerty
navitevuji kdpelni hostia a tu-
ristl, ktori do Bojnic priché-
dzajd za krdsou prirody, nav-
Stivit historické pamiatky, ale
hlavne za oddychom, naderpat
sily i regenerovat svoje zdra-
vie v lie€ebnych vodach kipe-
Tov.

Skladba koncertov je volenéd
tak, aby upitala nédrofnej¥ich
posluchédctov, ale 1 tych, ktori
pridu na koncert prvykrat. A
mdéZem povedat, e snad skoro
v3etci odchddzaji nad3eni, obo-
hatenf o krdsny zaZXitok. Atmo-
sféra koncertov vyvoldva pocit
tohosl neopakovateIného. A to
je azda to najddleZitejSie: pre-
budit v &loveku l4sku k hud-
be, k spevu, nau¢it ho hudbu
milovat.

Velmi ma — a myslim, Ze
kaZdého kto ma rdad dobrid hud-
bu — zamrzi, ak pocujeme ¢i
uZ mladého alebo starsieho &lo-
veka vyslovit nédzor, Ze védZna
hudba sa vObec nedd pocuvaf.
Nazddvam sa, Ze i oznadenie
vaZna hudba nie je spravny po-
jem, skdr by sme mali hovorif
0 krdsnej hudbe. Ak sa ném

1. Bédtora

nemozeme byt s touto skutoé-
nostou spokojni.

Na spominanom stretnuti vy-
stipil okrem inych i umelecky
séf opery Slovenského nérod-
ného divadla dr. Maridan Jurik,
ktory vyzval élenov Kruhov
priatelov hudby organizovat vo-
kalne koncerty ¢lenov opery
SND s cielom propagovat oper-
né umenie medzi 3Sirokou ve-
rejnostou. Ze je to nutné, pre-
svedCila som sa pred par me-
siacmi, ked som bola na pred-
staveni opery Tosca, priave v
SND. Vidy, ked &lovek vstipi
do tohto stdnku na3ej nérod-
nej kultiry, méd slavnostny a
povznadajiaci pocit. Co ma v¥ak
na tomto predstaveni zarazilo?
Boli tam aj taki divaci, ktori
akoby nemali Ziadnu udctu k u-
meniu, nehovoriac o spoloden-
skej etike — nevyruSovat ostat-
nych...

V Bojniciach sme potrebu
vii¢sej propagdcie opery poci-

fovall uZ dlhsie, pretoZe tak
ako iné mestd, mdme i my svo-
jich slavnych rodakov. Prdvom
sa mOZeme hrdit tym, Ze z né3-
ho kraja pochédzaji popredni
&lenovia opery SND — nérod-
ny umelec Peter Dvorsky a dal-
31 jeho dvaja bratia, taktieZ
operni spevéci, Anna Kajabova-
pefiadkovd, Anna Czakova, Ste-
tan Hudec, zaslaZily umelec
Frantiek Livora. Prédve preto
sme velkd pozornost venovali
vystipeniam spevékov opery
SND, av3ak nielen naSich ro-
ddkov. Tieto koncerty sa stret-
i vzdy s velk§m ohlasom. V
spoluprédci s &lenmi opery sme
tie pripravili prierez operou
p. I. Cajkovského Eugen One-
gin. Vgdatna pomoc pri pripra-
ve nam poskytol na$ roddk
Stefan Hudec. Jednotlivé Aarie,
duetd boli doplnené sprievod-
nym slovom a obohatené ver-
Sami rovnomenného diela A. S.
Puskina. Sprievodné slovo sme
si pripravili sami. Podla vyjad-
renia névitevnikov, najmé tych,
ktori operné umenie nejako
zvlast neoblubujd, bol to pre-
krasny veder, ktor§ zanechal u
pritomngch velké =zdZitky a
snad si zfskal nejedného név-
Stevnika pre toto umenie. Vel-
mi sa mi pa&ll vyrok &loveka,
ktory na Ziadne koncerty ne-
chodf: ,Takéto akcie by ste ma-
If robit &astejsie, bolo to nad-
herné, vidy rdad pridem."“

Chceli by sme 1 nadalej po-
kratovat v organizovanf ta-
kychto podujati, aby sme moh-
1{ na%im vidieckym divdkom
pribli#it operné umenie a Zz4-
roveii bliZ3ie ich zoznadmlit s
tlenmi nad%ej poprednej oper-
nej scény. Dr. Marfdn Jurik na
spominanom stretnuti KPH vy-
zval tieZ k tomu, aby sa pri-
padne vytvorill Kruhy priate-
lov opery Slovenského nérod-
ného divadla — a ka%dy Kruh
by mal svojho patréna z &lenov
opery SND. My tdto vyzvu ra-
di prijimame.

Pre milovnikov ,krédsnej hud-
by" budeme, pochopiteIne, 1 na-
dalej organizovat vystipenia
siborov a koncertnych umel-
cov. Zavidzuje nds k tomu aj
skuto&nost, %e névitevnost na
koncertoch sa oproti roku 1985

zvysila a%¥ o 80 percent. Nasim
zadostulinenim za vynaloZend
namahu s dosiahnuté dobré
vysledky a predov3ietkym spo-
kojnost stdle viit3ieho podtu
posluchéddov, chtivych hudby.
LUBICA - GALISOVA

@ VYMENNE

KONCERTY. Krajskd pobotka Zvizu slovenskgch

skladatelov a konceringch umelcov v KoS$iciach aj v novej kon-
certnej sezéne pokratuje v usporadidvani vgmenngch koncertov
s deskymi pobolkami. Doteraz tspe$nd bola spoluprdca s brnen-
skou a plzenskou pobolkou. Jedngm z takgchto podujati bol aj
koneert, kiory sa konal 7., septembra t. r. v sdle KonzervatOria
v Kosiciach, [indFich Duras zahral klavirny cyklus Prostor a &as
Jirtho Stepdnka. V podani barytonisiu Romana [andka odznel cyk-
lus piesni Hlas domova [aromira BaZanta. Vojtéch Lindauer a Ka-
rel Friesel boli interpretmi Divertimenta pre flautu a orchester
Jana Slimddéka a na zdver prvej polovice zaznel plesiovy cyklus
Karla Pexidra Svetlo a tieii pre barytén a klavir na verfe Pavla
Koysa v podani R. Jandka za klavirneho sprievodu [. Durasa. Dru-
hd ¢ast koncertu patrila hostitelom, &lenom koSickej krajskej po-
botky. Joze] Kyska a Pavel Novotnj predniesli Baladickit impresiu
pre violu a klavir Jozefa Maloveca, Karol Petrdczi s Annou Litkovou
zahrali Hladanie piesne pre husle a klavir Juraja Hatrika. Orga-

nistka Emilia Dzemjanovd

interpretovala Partitu regenschoricu

Jozefa Podprockého a 2 preliadig v starom slohu Eugena Suchofia.
Jednotlivé skladby pribliZila slovom posluchdtom, z ktorgch vdési-
nu tvorili Studenti konzervatdria, dr. Dita Marenéinovd. Koncert
mai profesiondlnu droverni a stal sa dobrym Startom do novej kon-

certnej sezdny,
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Riaditel'stvo Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje konkurz na ob-

sadenie miest:
— 1. husli,
— kontrabas,
— bicie néstroje,
— 1. lesn¥ roh.

Prihladky posielajte na adresu: Divadlo J. G. Tajovského, nébreZie Duklianskych

V pripade prijatia koncertného majstra bude poskytnut§y byt. Cestovné sa hradf
len prijatym uchadzatom.

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie voInfch miest:

— docenta, prip. odb. asistenta pre vyu&bu hudobnoteoretickfch predmetov hu-
dobnej v§chovy. PoZadované vzdelanie VSMU alebo FF UK odbor hudobné veda.

Prihlasky doloZené dotaznikom, dokladom o vzdelani prisluiného smeru a do-
terajiej praxe sa podévaji do 4 tyidiiov po uverejneni konkurzu na oddelenie kéd-

Nitra.

brdinov 3, 974 73 Banské& Bystrica. Termin konkurzu zdujemcom ozndmime pisomne.

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na miesto:
— $epkarky opery — predp. vzdel. USV alebo USO, znalost &itania notového ma-

teridln,

— Eepkérky &inohry — predp. vzdel. USV alebo 0SO.

Prihl&sky zaslelajte na odbor pre kddrovl a persondilnu précu, Bratislava, Gor-

kého 4.

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-

eee

denie voIn§ch miest v orchestri SND: '
— koncertného majstra orchestra SND na husle,

— hréov na husle,
— hiéita na violontelo,
— hréov na lesné rohy.

Podmienkou prijatia je absolutérium VMU, AMU, JAMU alebo konzervat6ria. Kon-
kurz sa kona diia 8. 12, 1987 o 13,00 h v budove opery SND, Gorkého & 2, Bra-
fislava, PSC 815 86. Vekové hranica je 35 rokov. Pisomné Ziadosti s krétkym Zivoto-
pisom a popisom praxe posielajte najneskir do 1. 12. 1987 na vedenie opery SND

Bratislava, Gorkého &. 2.

rovej a personilnej prace Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomqnosovova & 1, 949 01

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vyddva Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentacie vo vydavateIstve OBZOR, n. p., ul.
815 85 Bratislava. Zastupujiica vedica redaktorka: PhDr. Jana Lengov 4,
redakcia: PhDr. juraj D6 §a, technickd redaktorka: Eva Zeménkova.
Redak&néa rada: zasl. umelec Pavol Bagin, PhDr. Jaroslav Blaho, PhDr. Vla-
dimir CiZik, Ladislav D68a, PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec
Zdenko Mikula, PhDr. Tatjana Okapcovd, PhDr. Michal Paloviik, CSe., Ha-
na Urbancov&, PhDr. Terézia Ursinyova. Adresa red.: Gorkého 13/VI, 815 85
Bratislava, fel.: 330-245. Administracia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs.
armady 35, 81585 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI, 815 85
Bratislava., Tlatia: Nitrianske tlatiarne, m. p., 949 01 Nitra. Rozdiruje Pos-
tova novinovd sluzba, objedndvky prijima kaidd posta a dorutovatel. Ob-
jedndvky do zahranitia vybavuje PNS — Ustrednd expedicia a dovoz
tlace, Gottwaldovo nam, 6§, 813 81 Bratislava. Cena jedného v¥tlatku 2 Kis.
Neobjednané rukopisy sa nevracaji.
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skﬁmu]ﬁc problematiku hudobného
romantizmu na Slovensku, ktory v
Sirsom poinati ako Stylovi epochu vy-
medzujeme rokmi 1830—1918, vynéraja
sa tu dve kardindlne otdzky: otazka néa-
rodnostl & otdzka zachovania prameiiov.
Ak sa zaoberdame tvorbou skladatelov
minulosti so zretelom na dne3ny Gzemny
celok Slovenska, nemdZeme pritom obist
tvorcov, ktori vdaka svojej nédrodnej
prisluidnosti — nemeckej, resp. rakuiskej,
madarskej - sa vlastne ani nemohli za-
¢lenit do slovenského narodnostného
okruhu, ale svojou tvorbou sa oriento-
vali bud nadndrodnym smerom, & v
zmysle rozvijania tej-ktorej hudobnej
kuiitiry. Nérodnostnd pluralita byvalé-
ho Raktska-Uhorska takito dichot6miu
vyvoja nielenZe umoZiiovala, ale priam
podporovala. Analyzovat narodnostné
vztahy v 19, stor. na Slovensku, pokdsit
sa vystihndt protirefivé a subjektivnym
i objektivnym faktorom podliehajice
vzfei.y medzi jednotlivymi ndrodmi Zi-
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Titulny list piesiiového cyklu L. Burgera
Liederkranz aus Alexander Petdfis lyri-
schen Dichtungen, op. 11.

sicimi na tzemi Slovenska (Slovdkmi,
Cechmi, Nemcami, resp. Raki3anmi, Ma-
darmi} — je tlohou naro¢nou i zloZi-
tou zarovei. To vSak nie je cielom n4s-
ho prispevku. Musime sa uspokojit s
konitatovanim, Ze aj tvorbu prisludnikov
neslovenského pbdvodu zahrnieme do
komplexu béadani hudobnej problemati-
ky na Slovensku v 19. storoli tak, ako
tomu bolo v predchédzajacich storo¢iach
faj ked rozdiel medzi pofatim feudal-
nej narodnosti a konStituovanim novo-
fobého moderného nédroda mame na zre-
teli). Ak by sme tak nekonali, mohlo
by sa staf, Ze by sme dialektiku a his-
toricitu vyvoja neuchopili ako viacvrst-
vovy proces, o by znamenalo sploite-
nie a zjednodudenie dejinného obrazu.

Nezanedbatelnd je aj otdzka zachova-
nia prameiiov; zdalo by sa totiZ, Ze v
stivisiostt s 19. storofim je to iba fik-
tivny problém. Nedostatofnd stiveka ar-
chivovanost pramefiov na Slovensku v
minulom storodi totiZ sposobila, Ze sa
zachoval iba fragment muzikalif, najméd

~neudéva,

tomto smere este pofas celej 1. polovice
nasho storofia. Vo vieobecnosti sa naj-
viac muzikalif z 19. storofia zachova-
lo v archivoch kostolngch fondov ale-
bo spolkov, tu v3ak, prirodzene, mala
prevahu chrdmovd hudba, ktor4d v tom-
to obdobf u¥ ddvno bola za zenitom svoj-
ho rozkvetu. Ak teda pristupujeme k
hodnoteniu tvorby toho-ktorého sklada-

tela, je potrebné si uvedomif, ¥e mé-
me k dispozicil iba fast zachovanej tvor-

by a Ze nds hddam predsa len e3te &a-
kaji nové prekvapujice objavy.

Medzi osobnosti, ktoré svojim vyzna-
mom prerdstll ramec svojho podsobiska,
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Zatiatok piesne €. 3 Ich bin ein armer
Hirtenknab! z piesiiového cyklu L. Bur-
gera Liedercyklus aus P. K. Rosegger's
Sonntagsruhe, op. 12.

patril aj bratislavsky skladatel nemec-
kej narodnosti Ludovit Burger (Ludwig
B., Lajos B., 1850—1936). Roddk z Bil-
ligheimu nedaleko Heidelbergu poché-
dzal z pravej muzikantskej rodiny, kde
nielen otec, povolanim vrchng. utitel, ale
u# stary otec bol tleZ vrchnym uiite-
lom, organistom a skladatelom sakréal-
nych piesni. Nebude bez zaujimavosti
ak spomenieme, Ze Burgerov strfko z
matkinej strany Ferdinand Langer (1839
a% 1905), druhy kapelnik mannheimskej
dvornej opery, pisal javiskové diela, ho-
ct iba s lokdlnym dspechom, a prepra-
coval Weberovu operu Silvana pre jej
.znovuoZivenie" v r. 1885. Brat Burge-
rov bol Ziakom Hellmesbergera (prameii
o ktorého ¢&lena sldvnej ro-
diny Hellmesbergerovcov ide) a sestra,
manZelka dirigenta a klaviristu Pauera,
jtudovala u T. Leszetyckého. Ak mladé-
ho L. Burgera u¥ ako 15-ro¢ného anga-
Yovall za &lena — violistu — mannheim-
skej kapely, iste sa tak stalo pre jeho
ueoby8ajné muzikantské nadanie, ale aj

nie 20-rofny sa na dva roky stal flau-
tistom bratislavského mestského divad-
la, po opltovnom nédvrate z Mannheimu
do Dratislavy v roku 1876 dirigentom
mestshého divadla, K jeho povinnostiam
ako dirigenta patrilo okrem na3tudovéa-
vania opier aj pisanie hudby k rdéznym
divacdelnym produkcidm, &oho dokladom
si dve takéto kompozicie uloZené v Ra-
kiskej narodnej kniZnici vo Viedni. Ide
o hudbu k zndmemu Jdliovi Caesarovi a
k hre R. Kneisela Der Stadtmusikus und
seine Kapelle ([partitGru druhého me-
novaného diela vyhotovil v r. 1877 isty
Schebelik, pravdepodobne ¢&len brati-
slavského divadelného orchestra). Diri-
gentska &innost Burgera zrejme vycer-
pédvala a navy3e mal znatné nédroky na
interpretatné vykony tak orchestra ako
sOlistov, a preto v roku 1881 sa rozho-
dol venovat sa iba sukromnému vyuco-
vaniu hudby, najmid spevu a klavira. 2
tych istych dbvodov ako prv v divadle
zotrval na poste dirigenta bratislavské-
ho Cirkevného hudobného spolku len 3ty-
ri roky (1897—1901). Medzi Burgero-
vych ucitelov kompozicie patrili R. Volk-
mann a Bratislavian K. Mayrberger. Aj
tdto skutotnost v iiom umocnila obdiv
k Wagnerovej hudbe, ked predtym vda-
ka svojmu strykovi Langerovi sa aj osob-
ne stretol s bayreuthskfm majstrom.
Niet sa preto fomu divit, ak sa stal sti-
pencom novoromantizmu a zésady tejto
Stylovej orientacie uplatiioval aj vo svo-
jich kompozicidch. L. Burger sa doZil vy-
sokého veku 85 rokov, no jeho skladby,
to sa zachovali, si poltom skromné.
Z vdtsich diel spomelime Symfonicki
fantdziu d mol, op. 20 z roku 1908 pre
slaCikovy orchester (roku 1911 prepra-
covand pre velky symfonicky orchester),
tgch istych dbévodov ako prv v divadle
dve klavirne kompozicie a tdpravy ma-
darskych plesni v cigdnskom $tyle.

Z piesiiovej tvorby L. Burgera sme za-
tial objavili 16 piesni pre spev a klavir
(vietky si archivované mimo Bratislavy
— v LAMS Martin a SOKA Trnava). Ide
o tri zblerky piesnl a jednu samostat-
nd plesen; vzniklli pravdepodobne kon-
com 19, storotia, resp. na prelome sto-
ro¢f. Sa to tieto piesiiové zbierky, resp.
cykly: Vier Lieder, op. 10 [pre tenor so
sprievodom klavira, na texty rdznych
basnikov), Liederkranz aus Alexander
Petdfi’'s lyrischen Dichtungen, op. 11 (8
plesni pre tenor so sprievodom klavira,
do nemciny preloZil G. von Schulpe),
Liedercyklus aus P. K. Rosegger’'s Sonn-
tagsruhe, op. 12 (5 piesni pre rdzne hla-
sy — tenor, sopran, barytbn — so sprie-
vodom klavira), ako aj pieseii Waldes-
nacht, du wunderkiihle, op. 13 pre sop-
rdn alebo tenor so sprievodom klavira
na poéziu P. Heyseho. Ak by sme ich
mali v strufnosti charakterizovat, ide
o prekomponované piesne, ktoré profi-
luje vyraznd melodickd linia vo vokal-
nom parte (vyZadujGea od spevdka dob-
ri technickd pripravu, no i ohybnost a

Ludovit Burger

vrocne Stylizovany klavirny part. V pies-
fovej tvorbe sa Burger prejavil ako ex-
presivny lyrik, hoci celkova vyrazové
rovina predpokladd skor istd eleganciu
o niekedy dokonca tlmenie prejavu do
polohy miernej uhladenosti. Németovo
poznatila piesne romantickd poetika:
prevldada v nich [Idbostnd tematika
(ospevuje sa v nich zvi&sa Stastng, opl-
tovany cit lasky), ako aj obraz prirodnej
scenérie (s typickymi symbolmi ako ta-
jomny les, krajina, noc, hviezdy, kvety,
vtact...). Ak by sme mali porovnaf
plesiiovi tvorbu L. Burgera a napriklad
jeho starsieho bratislavského sddasnika
]. Thiarda-Laforesta (1841—1897), tre-
ba povedat, Ze Laforestove piesne, kon-
centrované na mensi koncizny tvar, st
vyrazovo i emociondlne predsa len hib-
¢le, esencldlnejsie, obsahovo 3iroko-
spektrdlnejdie, tie v harmonickej zloZ-
ke na svoju dobu odvaZnejdie, s neob-
vyklym farebnym tGéinkom harmonicke]
horizontdly. Burger je aj v oblasti har-
monie traditnejsi, hoci — prirodzene —
vychddza z rozSirenej tonality a bohato
vyuZiva jav alternéacie.

Vietky Burgerove piesne vy3li tlafou
u firmy G. Heckenast's Nachfolger (Ru-
dolf Drodtleff) Pressburg & Leipzig.
Kym o G. Heckenastovi {zomrel v Bra-
tislave r. 1878) vieme zédkladné biogra-
fické ddaje, o R. Drodtleffovi (bol Bur-
gerovym priatefom, usudzujeme tak 2z
venouvania zblerky, op. 11) zatial vieme
len toiko, Ze Zil v Bratislave a bol ve-
deny v ramci profesie ako ,,Buch-, Kunst-
und Musikalienhdndler®, ale aj knfhvia-
zal (podla Pressburger Wegweiser).

Ako sa dozveddme z dobovych prame-

Jdov, Ludovit Burger kore3pondoval s
P. K. Roseggerom (1843—1918), ,3tajer-
skym bédsnikom prirody“ (ako ho nazval
na titulnom liste piesfiovej zbierky op. 12)
I s P. Heysem (1830—1914), prvym ne-
meckym basnikom, ktory sa stal nosite-
fom Nobelovej ceny za literatdru. Podla
sivekych svedectiev Burgerove piesne sa
vraj spievali aj v Amerike. Ci tomu
naozaj tak bolo, nevieme, nase béadanie
musi v tomto smere pokroc¢it o velky

svetskej hudby. ZloZitd situdcia bola v

vdaka dobrému rodinnému zdzemiu. Ani

plastickost hlasového materidlu) a né-

krok dalej. JANA LENGOVA

Zamyslame sa nad slovenskou hudobnou kultdrou,
hludame jej pociatky, skimame sivislosti, radi by sme
sa vyjaarili k siafasnosti a nepotrebovali by sme na
to ani vela udenych slov, stagilo by prosté ,krésne”,
.putavé". Ktoré z knih, &o &itame, ndm poméhaji na
tejto ceste smerom k poznaniu, k hibke umenia, k hla-
daniu jeho pravosti; ktoré spravne stretnutia sa stdva-
ji symbolmi cestnfch milnikov? Pre miia to bolo roz-
hodne stretnutie s Pierrom Boulezom, dnes 62-rofnym
vitilnym umelcom, ktory ma prindtil zamysliet sa, po-
rovnavaf, poznanim onoho svetového dospiet k cene
domaceho, pravda, o to véc3ej.

Na naviteve Medzindrodného festivalu hudby a tanca
v §panielskej Granade v lete tohto roku som mala moZ-
nost zbliZif sa s umenim tohto franctizskeho skladatela
a dirigenta. Zamerne som si z festivalového programu
yybrala prdve zaver, potas ktorého znela predovSetkym
sticasna hudba a, samozrejme, i jeho vlastnd. Aké je
krédo Plerra Bouleza? Cely svoj Zivot venuje hudbe,
jehc skladatelské umenie obohacuje prdcu dirigenta a
naopak. Ak podobne ako vigdina umeleckych osobnosti
vystriedal viacero pOsobisk, od Darmstadtu po&nic, cez
Londyn a New York, nateraz sa jeho meno spdja s Me-
dzinarodnym hudobnym a akustickym laboratériom v
Centre . Pompidou v Pari#i (IRCAM) a so stiborom sdfas-
nej hudby, ktory vedie od roku 1975 — Ensemble inter-
contemporain de Paris. Vydstenie tvrdej tvorivej pré-
ce — moZnost predostriet publiku, veénému preverova-
tefovi a vlastne jedinému prijimatelovi a kone&nému
adresdtovi hodndt hudobnej tvorby, diela svojich st&as-
nikov a koneéne i svoje vlastné v podobe preZitej v
jeho vnitri. Boulez — racionalista, takého som sa ho
udila spoznavat v 3kole a taky stéle je. Vidiet ho na pb-
diu v situdcii, ktora by zmiatla kontaktom s posluch4g-
mi ostrielaného umelca, v nadmieru neprijemnej zhode
ndhod — to je moment, ked sa prejavi to skryté v &lo-
veku. Boulez reagoval na néhlu spfiku nazhromaZdenej
vody na platennej streche atraktivneho paldca Carlosa V.
v granadskej Alhambre celkom pokojne. Préve hral s
Orchestrom National de Paris Bartokov Koncert pre
sladiky, bicie a telestu, aviak Koncert skonéil po od-
zneni jeho prvej ¢asti. Boulez je vynikajdacl dirigent,
jeho gestd sd striedme, ale prisne, hr4&i reaguji na
kaZd¢ pohyb — rovnako autoritativny jeden ako druhy.
Prerusit vystipenie maximélne stGstredeného umelca je
istym %okom, ale nie — c'est la vie, Sarmantny Fran-
ciz, skryvajici svoj smiech (zdalo sa mi, Ze trpky?)
do ruky, sa pokaSa ospravedlnif, ale prival nového daz-
da ho vyhafia pod arkiere paldca. Organizdtori v3ak
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dojednali preloZenie koncertu na dal3f deii: ,Niet o
Iutovat, rdd budem dirigovat i dva koncerty za jeden
deii." Tak i bolo — dopoludnia bola safastou vystd-
penia pariZskeho orchestra skladba Message esquisse,
veter odznel popri Ravelovej suite Dafnis a Chloe jeho
Ritudl. , Naru¥ivo rad nechdvam zniet hudbu,“ hovorf.
Iste, to je asi najlep3f spdsob, ako dostat do povedomia
sG¥asnd tvorbu, tak ako to robf Penderecki, tak ako sa
o to snaZf Boulez — vlastnou interpretdciou. Le Mar-
teau sans maitre, dielo u¥ 33-rotné, je v podan! Ensem-
ble intercontemporain de Paris pochidtkou. Prezrédza,
ako za&inalo darmstadtské obdobie francizskeho autora,
mé dodnes svoje pevné miesto v programoch z Boule-
zovej tvorby. Ako si ho védZi sdm autor? Zaradil ho do
vystipenia svojho komorného sidboru popri Varésovom
Oktete, Stravinského dielach a Fallovom &embalovom
koncerte ako opus, ku ktorému sa stdle hléasi. Dirigoval
ho s rovnak¢m zaujatim, kompozicia strhla premysle-

nou kon3trukciou, fahom, momentom napitia, zvl4astnym
,hasadenim" umelcov, aké moZe duplikovat iba pritom-
nost toho najzainteresovanejieho — skladatela.

Stretnutie s Message esquisse bolo pre miia prekva-
pujice predovietkym dramaturgickym umiestnenim do
stredu koncertu medzi Bart6kovo a Stravinského velké
symfonické dielo. Je to skladba pre violongelo s6lo
a 6 violonciel z roku 1976, ktora je zaujimava z hla-
diska zvukovej farebnosti, tematickej konitrukcie, stav-
by celku i. pevne sformulovanych detailov. Skladatelia,
hladajici konfrontdciu, sistredujici sa na hudobné dia-
nie vo svete, ju iste z rozhlasového vysielania — po-
dobne ako i iné Boulezove diela — poznaji. Niet dovodu
zmen3$ovat obdiv & kriticky postoj k tvorbe Pierra Bou-
leza; to, o z tohto stretnutia vyplynulo pre mila
osobne, siviselo s moZnostou sledovat jeho zanietenie
pre umenie ako celok, jeho pokoru pri rozhovore o
hudbe svojich velkych kolegov, jeho tvorivi interpre-
taciu diel stidasnych klasikov a nesmierne puatava a su-
gestivnu silu samotnej jeho hudby, pretoZe on sdm sl
veri, Popri tom skromnost, nie povahova, na to moj let:
my Gsudok z kratkeho osobného rozhovoru nestacf, skir
istd umeleckd pieta, presvitajica z pristupu k nastu-
dovanym skladbam, ku ska¥kam, ku kolegom. PoloZila
som si otdzku, & by popri dielach velkych majstrov
20. storotia i jeho vlastnych mohla zniet i hudba slo-
venskych autorov — a bez rozpakov som si na iiu dala
kladni odpoved. To toti¥, &o je na nej pre nés pritaZ
livé, hoci sme na fiu zédmerne kriticki, je Gprimnosf,
hibka, popri skladatelskom remesle je to vypoved du-
cha, slovo o Zivote, spdsob, ktory mnoho réz uprednost-
fiuje krdsu v jednoduchosti.

Nie, negeneralizujem, ani to nemadm v Gmysle. Stret-
nutie s Boulezom bolo pre miia in¥pirujicim i v s@vis-
losti s dielom Rituél, ktoré vzniklo na pamét Brung
Madernu. Dielo, ktoré v $panielskej Granade spdsobilo
birku ovéacil napriek tomu, %¥e ide o posluchddsky vel-
mi néroéné sdsto. Ano, bolo fascinujGce, umne prepra-
cované — s velkym prehladom. Bolo piitavé, strhujdce,
malo myslienku. Na po6didch Z%ije uZ 12 rokov. Zije
vdaka praci svojho tvorcu, vdli stiborov stifasnej hudby,
u¢i publikum vnimat stfasnd hudbu ako samozrejmost.
Ku mne prehovorilo taktieZ refou kvalitnej hudby, a to

o to viac, ¥e by podla mojho presvedenia muselo upd-
tat i na nadich pédidch; zaujalo ma ale i pre td druhg,
azda edte vaZnejSiu skutofnosf: v takomto kontexte by
toti¥ mohutne zapOsobili mnohé diela slovenskych auto-
rov. VIERA POLAKOVICOVA




