











byt prospesny dnesku...

(NA MARGO NOVE) PREMIERY V KOMORNEJ OPERE)

Pri priprave druhej premiéry
KOMORNE] OPERY Slovenskej
filharménie (5. a 6. 10.), ko-
nanej v ramci BHS, siahla dra-
maturgia stiboru po dvoch mé-
lo znamych i hrédvanych jed-
nodejstvovych tituloch. Prvym
z nich bola opernd serendda
CINANKY, uv4dzand sadasne
pri prileZitosti spomienky 200.
vyrotia timrtia Christopha Wil-
libalda Glucka. Dielo, patriace
do predreformistického obdo-
bia skladatelovej tvorby, vznik-
lo v roku 1754 na objedndvku
rakidskeho Slachtického dvora,
podla textovej predlohy Pietra
Metastasia. Sdbor Komornej
opery ho v slovenskom prekla-
de dr. Ljuby Makovickej uvie-
dol ako dCeskoslovenski pre-
miéru — od &ias prvého pred-
vedenia dielo premiérované ne-
bolu, aZ v tomto roku po fiom
siahla aj hamburskd Stédtna
opera (zhodou okolnosti sme
televizny z4dznam tohto verej-
ného predvedenia z Rokokové-
ho divadla zdmku Schwetzin-
ger mohli vidiet v predveder
nasej premiéry — v kostymoch,
scéne i réXii Herberta Wernic-
kého a hudobnom na3tudovanf
René Jacobsa). Druh4 &ast pre-
miérovych velerov patrila ob-
javne dramaturgicky i reZijne
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Juraj Duriak (Pedes) a Ivica Neshybova (Mé4ria)

upravenej a zaktualizovanej
verzil pbvodne béabkovej opery
Manuela de Fallu BABKY MA]J-
STRA PEDRA. (Upravy sa ty-
kali najm# aktivheho zapoje-
nia spevakov do deja, zdmeny
postavy chlapca-vyvoldvata za
Mariu — Pedrovu Zenu a po-
zmeneného zaveru v prospech
ideového posolstva.) Dielo
vzniklo v r. 1923 na sklada-
telovo vlastné libreto podla

epiz6dy zo Cervantesovho Dona
Quijota; na jeho slovenskom
pretlmogeni sa podielali Ing.
Stefan Culen a Jdn Strasser.
Na prvy pohlad by sa zdalo,
%e sama podstata druhého ti-
tulu je ovela schodnejlou ces-
tou k naplneniu vytyteného
clela siboru — realizovat syn-
tetické divadlo —, neZ Glucko-
ve Cifianky. Jedineéna reZijnd
koncepcia oplt hostujiceho
zasl. umelca Jozefa Bednérika
viak povysila oba tituly do cie-
lovej roviny spdsobom volenia
spoloénych prvkov, a to nie-
len Zanrovych (spojenie opery,
¢inohry, babkového divadla, ba-
letu, tanca 1 pantomimy), ale
aj formotvornych (spoloény z4-
klad scény, zapojenie celého
siiboru do diania, pridané pos-
tava In3pektora orchestra v
oboch tituloch, a% trojvrstvové
stvariiovanie fabuly, demon-
Stracia divadla v divadle). Po-
darilo sa mu tym skibit dva
charakterovo i it§lovo odli¥né
tituly v kompaktny§, dvojtastfo-
v§ celok. Bednérik je madry a
citlivf, ani nie tak hladajici,
lez u ,znajdci” reZisér — tvor-
va... Jeho osobit§y rukopis
priam uchvacuje, neustdle udi-
vuje rovnako koncepcion, cel-
kom, ako aj tfmi najjemnejSimi
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detailami (od gesta, mimiky,
p6zy, pohybového nédznaku, he-
recko-spevacke] a tanetnej ak-
cie, cez dokonalost a funk&nost
kazdej rekvizity, a¥ po doslo-
va vytvarno-kompozitné citenie
divadla — napr. zdverelné
kvarteto v Ciflankdch). Bedna-
rik nardba rovnako dobre so
zveli¢enim, ir6niou, satirou,
symbolmi; syntetizuje niekolko
planov, svetov, dOb, foriem, ak-

" dirigenta,

tualizuje. Vtipne kombinuje
,vaZne" posolstvd s odlahce-
nostou. V3etko to predklada
samozrejme a prirodzene, do-
konale  premyslené, mnecitit
Ziadnu stopu nédmahy, zavéaha-
nia, ,hluchych miest”... Je na-
ozaj neopakovateIny. A ked aj
»ndhodou” menej vnimavy ale-
bo menej pripraveny divdk ne-
postrehne na prvy raz vsetko,
¢o Bednarik predklad4, rozhod-
ne sa na jeho predstaveniach
nebude nudit. (V tejto savis-
losti je potrebné poznamenaf,
Ze reiijne pripravit Gluckove
Ciflanky, porovnavajic Bednéa-
rikovu a Wernickovu zaujima-
ji, ale pritom konvenénd a sta-
bilnejsiu koncepciu, rozhodne
nebola lahka zaleZitost.) Bed-
narik dotvdra jemu vlastnym
spOsobom predlohu, sprostred-
kava myslienku inteligentne a
dovtipne, obohacuje ju. Je pre
neho priznacné, %e dokaZe vy-
tazif a zapojit do akcie kaZ-
dého, koho mé k dispozicii (od
epiz6dnych, nemo-
hernych, baletnych aZ po hlav-
né postavy). Je ndaroény ku
kaZdému — a to citif na cel-
kovom vysledku.

Velmi dobrymi partnermi mu
v spoluvytvdarani kone¢ného
tvaru boli v3etci realizétori
premiéry. Hostujici vytvarnik
Peter Canecky vytvoril viac-
dcelnou, jednoducho clenenou
scénou, ako aj kostymovym rie-
Senfm — vyuZivajdcim kombi-
ndciu 3tylovych, dobovych a
regiondlnych prvkov — zauji-
mavy kontrapunkt s reZijnou
koncepciou. Podielali sa na
nom rovnako ufesy a paroch-
ne, ‘licenie, bébky, doplnky,
rekvizity, svetld, zadné projek-
cia s funkciou ildzie. Obdivu-
hodné bolo napr. sledovat, ako
na vyvySenom javisku v tvare
rampy, na miniatdirnej ploche
doslova niekolkych Stvorco-
vych metrov [(Spolofenskd sdla
Domu ROH viac priestoru ani
neposkytovala), bol rozohraty
a zaplneny takmer kaZdy cen-
timeter.

Zjednoteny bol aj rukopis
choreografiek — Eleny Lindt-
nerovej a. h. (Cilanky) a Ele-
ny Zahordakovej (Bdbky maj-
stra Pedra). Okrem klasickych
i sidasnych baletnych a taned-
nych prvkov sme zaznamenalt
napr. aj vtipné zapojenie aero-
bicku. VeImi dobre choreogra-
ficky {1 technicky pripraveni
posluch4¢i Hudobnej a tanet-
nej skoly zvladli kvalitne svo-
je dlohy demon3trdtorov, nosi-

Chr, W. Gluck: Ciganky (findle)

telov dejovych myslienok v po-
hybovo-symbolickej rovine,

0O precizne hudobné nastudo-
vanie oboch titulov sa zasldZil
dirigent Maridn Vach. K dispo-
zicii mal ,vynoveny“ orches-
ter (sdvisi to so stabilizdaciou
jeho ¢lenskej zdkladne), pozos-
tdvajici prevaZne z velmi mla-
dych hrédtov, a tym aj nelahka
alohu — zmocnit sa kvalitne
jeho prezentécie. Gluckova par-
titura poskytovala priestor pre
naroéné klasicistické muziciro-
vanie, #lada prisnejdie vycize-
lovanie predlohy ako TFalla,
ktory oprotl tomu umoZiiuje im-
presionistickii uvoInenost, obo-
hatend Spanielskymi folkloriz-
mami.

Zanietenost pre spolofni vec
citit v predstaveni na kaZdom
krokn — seri6znu prédcu vset-
kych tdcéinkujicich na spoluvy-
tvarani ¢o najlepsieho celku
(v hudbe napr. vo vyviZenej
zvukovej sdhre duet, kvartet,
atd.). Navyse, zda sa, %e nam
v sibore Komornej opery vy-
rastd novd, mladd, univerzdlne
~vyzbrojend“ generdcia solis-
tov, ktorej umeleckym krédom
je realizovaf synteticky diva-
delny tvar. Obdivuhodné je,
ako st v3etcl nielen spevdcky,
herecky, ale aj pohybovo pri-
pravenl — neustdle aktivni,
zdravo sebavedomi. Ani jeden
Zo sOlistov navonok nepocito-
val ako vlastnd ,ujmu* vystu-
povat v nespievanych, epiz6d-
nych postavéich (o. i. aj garde-

robiérov a rekvizitarov). Za
vietkfch spomeniem  aspoii
Petra Suberta vo vynikajico

rozohratych kreédcidch Velkého
eunucha, Hostinského a In-
Spektora orchestra. Ozajstnym
zaZitkom bolo sledovanie tva-
rovania charakteru postdy u
Ivice Neshybovej (Lisinga a
Mdria). Jej prekrdsne vy3ky,
nosnost zvonivého soprdnu a
vybornda technika dovolovali

ITahko a samozrejme zvladnut
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aj tie najobtaZnejSie tskalia
vokalneho partu. Oproti ohyb-
nému hlasu Neshybovej pOsobi-
la alternujica Maria ElidSovd
najmd v Gluckovi akosi ,,uzem-
nenejdie”, tvrddie (nie v nega-
tivnom zmysle slova), avSak
isto, kvalitne a zreteIne for-
mulovala kontiry herecko-pa-
hybového aj spevackeho preja-
vu. Dve klifové muZské posta-

" vy oboch titulov stvarnil Juraj

Durdiak. Prvej — mladému Ci-
fianovi Silangovi ,daroval® Iah-
kost, frivolnost, Sarm i vzlet;
druhej — Majstrovi Pedrovi —
so symbolickym rigolettovskym
zvelicenim aZ démonickd su-
gestivnosf. Aj ked moZno mat
urcité vyhrady vo¢i jeho eSte
nevyzretému vokdlnemu preja-
vu (v shcasnosti je externym
poslucha¢om spevu 3. ro¢nika
konzervatoria a s obfaZnostou
Gluckovho partu ma ¢o robit
aj skiseny spevdk), neslobod-
no mu uprief jedno: maximél-
nu snahu vyspievat vSetko, ako
najlepsie vie, V ka¥dom pripa-
de v nom vyrastd nadejny te-
norista, vyzbrojeny navyse dob-
r¢ym c¢inohernym zdkladom. Ja-
na Duriafevd bola elegantnou
hostitelkou Lisingou, Miroslava
Mar&ekovd (ako dinska slena

TandZa) vynikajico demon-
Strovala niekolko vyrazovych
rovin, podporenych prirodze-

nym zmyslom pre komedidlne
tvarovanie a pohybovym pre-
pracovanim. Frantifek Duriat
zaujal hlasovou sytostou, pl-
nosfou a zaujimavym, naivno-
Cistym zmocnenim sa postavy
Dona Quijota, ktord alternujici
Ladislav Neshyba umocnil mad-
rosfou a skdsenosfou. Obaja
boli vystiZnymi interpretmi zd
verefnej, symbolicky vyznieva-
jucej my3lienky premiéry: len
bratstvo ludi smelych, slobod-
nych, &istych, dobrych a prav-
divjch moZe byt prospesné
dnesku.

EVA HOLUBANSKA-

BARTOVICOVA

Nove brnenské uvedenie

Janackovho Osudu

A% do svojho rozhlasového
uvedenia v roku 1934 bhola Ja-
nackova Stvrta opera Osud po-
vaZzovand za dielo celkom ne-
vydarené a konfizne. Potom sa
zadal prikladat isty vyznam
aspoii hudbe tejto opery, na
milost sa vSak nevzal ani su-
jet ani libretisticky tvar, kto-
rych nedostatky boli pripisané
na vrub skladatela a predo-
vietkym jeho pomocnice, uti-
telky Fedory BartoSovej. Scé-
nické uvedenie diela prebojo-
val a% v r. 1958 brnensk¢ diri-
gent a dramaturg Vaclav No-
sek a iba o defi za brnenskou
povodnou premiérou sa vtedy
oneskoril Stuttgart, kde sa o
uvedenie Osudu zasadil zndmy
operny prekladatel a znalec
libretistiky, Kurt Honolka. To
sa uZ zafal pohlad na dielo
menitf. Osud sa naopak zadal
javit ako zaujimavy dokument
Janatkovho vyvoja po Je] pas-
torkyni, ako prejav jeho od-
klonenia od folklorizmu, ako
symptoém secesie, atd. Snad u%
nikto nepochyboval o kvalite
a dramatickej sile hudby k
Osudu a o novatorstve zédklad-
nej intencie pribehu, s istymi
rozpakmi sa snad uZ chodilo
iba okolo trochu blzarnej ja-
zykovej strdnky (samozrejme
iba u nés, pretoZe v prekla-
doch pre potrebu cudziny ten-
to problém odpadol). Osud sa
sice nestal ani doma ani v cu-
dzine repertodrovym titulom,
budil v3ak tym vHES[ zdujem,
¢im viac sme sa &asovo vzda-

Tovali od doby jeho vzniku,
¢im silnejsie jeho uvadzanie
. podmienovali viny nostalgic-

kych navratov ku kultdrnym
vzorcom prelomu storodia, a
¢im vyraznejSie rdstol v za-
hrani¢i celkovy zaujem o Ja-
nacka. Rusivé sa stalo zauji-
mavym, neoddiskutovateIné in-
sitné rysy a klisé zacali pdOso-
bit (povedané esteticko-sémio-

tickou terminol6giou) prizna-
kovo. V3eobecne bol prijaty
fakt, Ze vo svetovej opernej

tvorbe obdobia okolo r. 1900
sa nendjde dielo, ktoré by s
podobnou odvahou prezentova-
lo problémy umelcovho Zivota
a tvorby, nehovoriac o tvorbe
opernej.

Na tiato postupnd konjunkta-
ru Osudu muselo skfr ¢€i ne-
skor zareagovat aj Brno. V tu-
najiej opere dlho zvaZovali, ke-
dy a ako operu inscenovat
[volba nakonlec padla na ob-
dobie tohtorotného Medziné-
rodného hudobného festivalu,
¢im sa zaroveil rozdiruje ja-
nactkovsky repertodr pre po-
treby Jandckovho jubilejného
roku 1988), ¢&i spravit alebo
nespravit jazykovd dpravu tex-
tu (madro zostal zachovany
origindl), a ¢i. od niekdaj3ej
Noskovej tdpravy prikrodit k
pOvodnému Jandfkovmu rozcle-
neniu na 3 dejstva. ReZisérka
Alena Vafiikovd nakoniec oni
dipravu dodrZala: rozdelené
posledné dejstvo teda ramcuje
Jluhadovicky" aj ,praisky" vy-
jav, pripominany v podobe re-

miniscencie. Protl tomuto ro-
zumnému zasahu nemoZno ni&
namietaf: zvySuje Géinnost a
prehladnost pribehu a prepoZi-
¢iava mu dramatickd hlbku a
vyraznejsiu Gasovo psycholo-
gicka ,logiku®.

Premiéra 2. oktébra bola pri-
jata festivalovym publikom ne-
obyfajne vrelo. Dirigent Jan
Zbavitel zvladol spolu so zbpr-
majstrom Josefom Pantikom
problém hudobného tvaru viac
ako uspokojivo. Na zadiatku sa
v hre orchestra objavilo nie-

kolko  menej dotiahnutych
miest, celok vSak mal typicky
fandCkovsky dramaticky fah a

priamo  prekvapivo posobili
miesta, v ktorych Janadcek po-
Zaduje rad neobvyklych zvuko-
vych nuansf. Karel Zmrzl§ vy-
tvoril na scéne impozantné
scénografické rie3enie, ktoré
znamenito koreSponduje s kos-
tymami i vizudlnymi projekcia-
mi Inez Tuschnerovej. V ob-
rovskom, svetelne 1 farebne
prekomponovanom priestore su
dané predpoklady pre zdoraz-
nenle jednania opernych pos-
tdv 1 pre zloZity pohybovy a
vyznamovy kontrapunkt aZ ka-
leidoskopicky pestrej kapelovej
scény. V shlade s hudbou sa
pozornost divdka zameriava na
klicové dramatické momenty i

na epiz6dy, na ich zloZité vza-
jomné vztahy { prekryvanie
atd. Chvilami vznik4 dojem fil-

Snimka: V. Vanak

movosti. VZdy znovu prlpd-
meiime $pecifitnost operného
javiska. To uZ hovorime samo-

zrejme o rezijnej koncepcii A.
Vandkovej, o jednej z najpre-
myslenejsich rézii, aké sme v
Brne za posledné roky videli.
Pre reZisérku nebolo vdbec
lahké néajst neodichany vyklad
tvaru, ktory hudobne, sujetovo
a dramaticky stoji akoby me-
dzi Jej pastorkyiiou a Bohémou
a anticipuje mnohé z toho, &o
sa potom ukaZe trebdrs v auto-
rovej opere 7 mftveho domu
alebo vo vrcholnych dielach
eurépskeho expresionizmu. I3lo
predovietkym o to, vyhnit sa
ako expresionistickému vyra-
zu, tak veristickej kreshe a
nédjst rovnovdhu medzi , babko-
vostou“ postdv (kedysi o nej
hovoril sam skladatel) a bi-
zarnym psychologizmom. Poda-
rilo sa, Iste { vdaka protago-
nistom, ku ktorym na premiére
patril skaseny a stédle presved-
¢ivy Vladimir Krejtik (sklada-
tel Zivn§), v prejave vyrovna-
nd Natalia Romanova (Mila),
skiisend Anna Barovd (fedinet-
n& postava Fialenej Miline]
matky), hlasove ambici6zny
Milan Voldfich (Dr. Suda) a
herecky i spevacky vyrazny
Jan Hladik (maliar Lhotsk§).

Je treba pripomenit i nanaj-
vyS vieryhodnd hru predstavi-
telov rady epiz6dnych dloh
(Hana Malkovd ako Sletna
Stuhld, Gita Abrahamova ako
Pani Radovd, Jiff Holefovsky§
ako Student, atd.). Videli (a
potuli) sme skratka predstave-
nie eurépskej drovne, usilujace
sa o vyklad a domyslenie Ja-
natkovho dramatického zédme-
ra a o zviditeInenie zvlastnej
gestiky tejto stdle doposial ma-
lo zndmej hudby, ktorou sa

otvaraji vyhlady do sveta vr-
cholnej hudobnej dramatiky
nasho storofia.  JIRl FUKAE




NAS ZAHRANICNY HOST

Hildegard Behrensovd je dnes nepo-
chybne pravou wagnerovskou ,divou”.
jej Briinnhildu, Sentu, Isoldu, no 1
Straussovu Salome ¢i Pucciniho Toscu
pozna cely operny svet. V sikromi sa
z Briinnhildy stdva Sarmantnd, hlbava
umelkyifia. Aj popri nemalych povinnos-
tilach, ktoré mala na tohtorofnych mni-
chovskych festivalovych predstaveniach
(bola  Briinnhildou vo Wagnerovom
Prsteni a vo v3etkych volnych chvilach
skddala novi produkciu Straussovej Sa-
lome), si ochotne nasla ¢as na nA% roz-
hovor.

V posledpnom fase vaiu umeleckfi ka-
riérn skriZill tri rdzne inscenécie Prste-
fia, jedem v Bayreuthe, druh§ v Mni-
chove, a z tretieho zatial Valkfra v
MET, ktorf v sezéne 1987-88 uvedie af
Slegirieda a SGmrak bohov. Ktoré z tych-
to produkeif vam bola najbliZiia?

— Ja nikdy neporovndvam, sama pre
seba ano, ale verejne principidlne nie.
Moju Brilnnhildu sa snaZim zaintegrovaf
viade hezproblémovo.

A} po hudobnej strénke?

— SnaZim sa v spoluprédci s dirigen-
tom vytvorit sprdvnu koncepciu.

V poslednfch rokoch interpretujete
najmi Wagnerove diela a Straussa. Jeho
Salome v Salzhurgu vés doslova vyka-
tapultovala medzl operné hviexdy. Ako
to viak bolo predifm s vaion umeleckou
dréhou?

— Zadala som v Diisseldorfe, rok v
opernom 3tidiu a potom v sdbore, kde
som zaskodila ako Agédta v Carostrel-
covi. Mojou prvou oficidlnou tdlohou bo-
la Georgette v Pucciniho Plasti. Polas
5tGdif som eSte v Osnabrucku 20-krat
spievala Grofku vo Figarovej svadbe.
Potom u¥ c¢oskoro prisla Elsa, Sieglinda,

Sopranistka
HILDEGARD
BEHRENSOVA

Vo vafej kariére bola urdita dobu avi-
zované i Pucciniho Turandot. Nespievali
ste ju potom iba x terminov§ch problé-
mov, alebo vés tito floha nezaunjima?

— Len z terminovej tiesne. Mala som
uZ aj zmluvu, ale Solti a Wolfgang Wag-
ner chceli pre Bayreuth ziskat ako
Briinnhildu prdve miia, a tak ma l4ska-
vo Maazel z tohto projektu uvolnil.

No objavi sa vo vaiom repertodri...

— MoZno éno, aj ked nebude patrit
k mojim preferovanym dlohdm. Ak by
ma vSak niekto postavil pred otdzku,
¢i chcem spievat Turandot alebo Fan-

Aké nové iilohy pripravujete?

— V tomto roku ma fakd Vec Makro-
pulos.

A v nahravacich &tididch?

— V MET sme zatali novy Prsteii Val-
kyrou, budici rok pride na rad Sieg-
fried.

A miZete ndm uf terax prexradif svo-
jich partnerov?

— James Morris spieva Votana, Chris-
ta Ludwigovd je Frickou, Jessye Nor-
manovd Sieglindou, Kurt Moll interpre-
tuje Hundinga a Gary Lakes Siegmunda.
Ja spievam tentokrat Briinnhildu a di-
rigovat bude James Levine.

Ak sa dobre pamitim, v predchédza-
jicom Ringu tu v Mnichove, aj v MET,
ste boli vo Valkyre Sieglindou?

— Ano, a tdto tdlohu interpretujem na
nahrdvke bavorského rozhlasu pod tak-
tovkou Bernda Haitinka,

Ktor4 je pre vds najzaujimavejsia dlo-
ha?

— TaZko na to odpovedaf.

Posluchétov ste neddvno doslova pre-
kvapili nahrfvkou Berlioxov§ch piesntl
Les nuits d'ete (Letné noci) a Ravelo-
vou Seherexédou. Preto ste nahrali pré-
ve tieto plesne, ktoré vybofuji z re-
pertodru wagnerovskfch interpretiek?

— Nahrala som ich preto, lebo ich
méam velmi rada. Tak, ako znovuobjave-
nd raritu od franctizskeho skladatela
Maillarta, ¥faka Halesyho, ktord pripra-
vujeme s José van Damom a toulonskym
orchestrom pod taktovkou Michela Plas-
sona. S nim mam v plane aj Berliozo-

Marie vo Wozzeckovi, Kidfa Kabanov4,
ktord som spievala aj v Prahe...

ciullu, tak sa uréite rozhodnem pre ta
druht moZnost.

vych Trbjanov.

A budete interpretovaf obe filohy, ale-
bo iba Kassandru?

— Pravdepodobne ma ¢akaji obidve,

Zhovéral sa: ALEXANDER HANUSKA

Hudobna pohladnica z Viedne

Zaver poslednej viedenskej sezény niikal n4vitev-
nikom hudobné zdZitky, s akynli sa doma nestretne-
me. Mala som  Stastie navitivit  predstave-
nie Tannhdusera, ktorého dirigoval B. Klobufar a
reziroval 0. Schenk. Hoci v tomto predstaveni ne-
adinkovali svetozname operné hviezdy, bolo dobrou
vizitkou popredného operného domu sveta. Jeho vy-
tvarna a reZijnd koncepcia v plnej miere respekto-
vala Wagnerove predstavy. Realisticky scénicky ob-
raz G. Schneidera-Siemssena bol priam ofarujici —
¢ uz iSio o velkolepd jaskyiiu Venu3inho vrchu, ma-
lebni dvoranu gotického hradu, alebo o lesny exte-
rléer — najprv v jarnom a neskdr v jesennom rg-
chu. Zazracne posobila premena medzi 1. a 2. ob-
razom 1. dejstva, ktora sa udiala celkom nebadane
pred ofami obecenstva, Najlepsi operny or-
chester sveia (ako zvykni oznadovat viedenskych
filharmonikov), zbor (H. Froschauer) vrédtane spo-
luaéinkujicich viedenskych spevafikov a soOlisti —
vietko bolo ,na trovni“. Spomeifime aspoii prota-
gonistov: K. Moll [(Hermann), S. Wenkoff (Tann-
h#iuser), |. Hynninen (Wolfram), E. Connellova (AlZ-
beta) a W. MeierovA (Venu3a). Obsiahly, tematiku
vyterpavajici a bohato flustrovany bulletin na krie-
dovom papieri so zvlastnou prilohou na tému ,Ve-
nusa" poskytuje c¢itanie na cely tyZdeii...

Kazdorotné vystipenie slavneho talianskeho diri-
genta C. M. Giuliniho je aj pre nédrofni viedenska
hudobnd verejnost senziaciou. Vstupenky naii sa
zvyknu objednédvat aj rok vopred. Napriek ich ,dcty-
hodnym"“ cendm bola obrovské sédla viedenského
Konzerthausu obsadend do posledného miesta. Na
programe bolo Brahmsovo Nemecké rekviem. Okrem
orchestra a zboru Stdtnej opery spoluaéinkovali dva-,
ja celkom mladi so6listi — americkd sopranistka
B. Bonneyovd a barytonista z NDR A. Schmidt.
Brahmsova neliturgickd poetizdacia biblickfch textov
sleduje Cisto humanisticky ciel — poskytnit dtechu
F#ijucim — a moZno povedaf, Ze sotva sa dnes pre
fin ndjde povolanejSi interpret ako C. M. Giulini,
dirigent introvertnych kvalit, ktory nepredvadza se-
ha, ale s hlbokou pokorou sliZi dielu.

Nezvyéajnym zdZitkom bol aj verejny rozhovor
s E. Griberovou v Raimund-Theater, ktor¢ nahrévali
pre populdrnu rozhlasovd reldciu ,,Z opernej diel-
ne“. Pred vypredanym hladiskom ho viedol skdseny
P. Dussek. Umelkyila sa rozhovorila o svojich ski-
senostiach s réznym obecenstvem, o svojich zatiat-
koch na rodnom Slovensku a o najbliZzsich pldnoch
(Traviata, Puritdni, Hoffmannove poviedky). Dozve-
deli sme sa, e pocet jej opernych vystipeni sa bli%i
k tisicke, Ze sa neddvno prestahovala do Zirichu
a pod. S uznanim sa vyjadrila o svojej terajSej udi-
telke — komornej spevatke R, Bdschovej, ktorda ju
viedla k uvedomelej technike a usmerifiovala aj v
umeleckom vyraze. Zaujimavy rozhovor, v ktorom
umelkyila prejavila aj nemdlo zmyslu pre humor,
bol prespikovany kvalitne reprodukovanymi nahrév-
kami z jej repertodru — vratane ukaZky Stylove per-
fektného vokalneho prejavu jej uéitelky.

O dva dni neskér mala E. Gridberova recitdl v ob-
rovekej sdle Konzerthausu. Na klaviri ju sprevddzal
R. Schneider a niekolko ¢isiel mali eSte inf umelci.
KedZe iSio o dobrofinni akciu v prospech onkolo-
gického oddelenia detskej nemocnice sv. Anny, pro-
gram koncertu bol ladeny populdrne (v prvej polo-
vici prevlddali koloratirne é&rie, v druhej boli iba
ariz i viedenskych operiet). Potesilo nés, Ze prvym
¢islom programu boli Dvoidkove Pisng milostné v
origindli. Aj ked umenie E. Griberovej pozndme z
mnohych nabrdvok, bolo zaujimavé poéuf ho ,naZi-
vo“ vo velkom priestore. Jej hlas nemoZno oznadif
za ,velky“, no jeho nosnost je dokonald a bravira,
s akou nim jeho majitelka nardba, vari nemi vo
svete péaru. LJUBA MAKOVICKA

Udo Zimmermann a draZdanska hudobn pritomnost

K dramaturgickym dominantdm
Dra%danského hudobného festivalu
1987 patrila premiéra opery Uda Zim-
mermanna Biela ruZa. V saGfasnosti
sa jeho meno spaja s prednymi osob-
nostami eurdpskej hudby. Vynik4 tvo-
rivou aktivitou na pdde kompoziZnej
i organizaénej: 43-rofny autor mé na
konte desiatky diel rdznych Zanrov,
medzi ktorymi popredné miesto patri
opere; je inicidtorom mnohych pro-
gresivnych myslienok na pdde zvizu
skladatelov, kde =zastdva post pred-
sedu pobotky v DréZdanoch; do Sir-
8ich medzindrodnych sdvislosti a
kontaktov chce dopomdct DraZdanom
svojou autoritou v Centre pre novi
hudbu, ktoré riadi. Medzi tym kom-
ponuje, diriguje, ud&f, vychovédva. Po
dspednej premiére opery Biela rua
ukrojil si zo svojho preplneného den-
nfka &as na rozhovor. Najaktuélnej-
Sou témou bola Biela ruza...

V ktoromsi rozhovore ste vyslovili
svoje motto: ,Hladsim sa k humanis-
tickej funkcii umenia“. Zial, skutod-
nost neraz proti tejto humanite sta-
via zéivratné bariéry izolécie, naridsa-
nia jej posolstva, jej zdisad. Biela ru-
Za je tieX mementom pre dnein§ svet.
Z rozpornosti a protiretivosti psycho-
logick§ch kontrapunktov dohy ste vy-
chddzali pri kompozicii operného
stvdrnenia libreta Wolfganga Wil-
lascheka uZ v roku 1967 a pre jej
aktudlnost sa opitf k téme vraciate
po 20 rokoch novfm kompoziEnym
prehodnotenim.

— Ddvodom bolo znovuohrozenie
humanity, fudskosti, individuality —
intoleranciou, odcudzenfm, a¥ po zlo-
¢innost, ako napriklad v Chile. Voj-
ny sa v3ak neodohrdvajid iba navo-
nok, ale i v medziludskych vztahoch.
Co je mimoriadne negatfvna okolnost
v snahe o zachovanie mieru je pre-
dov3etkym lahostajnosf. Hrdinovia
opery — stirodenci Schollovei — bo-
jovali vlastne proti takejto Tahostaj-
nosti 60000000 Nemcov a obetovali
svoje Zivoty.

Aktudlnost problematiky potvrdzu-
je skutonost, ¥e od premiéry v ro-
ku 1986 v Hamburgu (symbi6za s
mestom, kde sirodenci Zill), zazna-
menala opera 30 inscenficif v NDR,
Rakiisku, Svajiarsku, NSR, plénuje
sa v USA, vo Variave, v Moskve..,.

— Problém vyrovnania sa s nemec-
kou minulosfou, ktorti som s4m ne-
za%¥il, ma v rokoch dospelosti op#f
vyprovokoval. Ak médme v3ak minu-
lost dostat na javisko, musfme ju
predostriet ako stfasnosf. Sna%fm sa
0o to predovietkym prostrednictvom
hudby. Hudobné prostriedky si v
sluZbe tejto politickej a obsahovej
my3lienky. V podstate je Biela ru¥a
velmi realistickym dielom, v hudbe
nardbajicim s najintfmnej$imi pros-
triedkami, formami — s tichom, kto-

ré moZe budit a¥ dojem ,dier v hud-
be“, Si to obrovské pauzy, ktoré si
niekedy doleZitejSie ako znejtica hud-
ba. Vdbec si myslim, ¥e pauzy s naj-
vii¢sie formy hudby, ak s umiest-
nené na sprdvnom mieste. Formy si
velmi uzavreté, dramaturgia je vybu-
dovand na technike montédZe, filmo-
vych zostrihov, hrajicej gramoplat-
ne, ktord niekto uprostred vety pre-
rusf. Texty sG mimoriadne vyabstra-
hované, pretoZe musia jasne asocio-
vat pritomnost. Realizatne je dielo
zredukované na dve osoby, ktoré na
ploche 80 mindt odvijaji samostatné
monolégy. InStrumentdcia je hutnd,
skoncentrovand na 15 hradov, pétos
opery vyeliminovany piesfiovim 3$t¢-
lom nemeckého romantizmu zdOvod-
nenom v kantabilite Schuberta a
Schumanna.

UZ samoin§ poet hudobnodrama-
tickfch diel sved® o vaiom wzfahm
k vokélnej hudbe. Sest opier, dva ba-
lety, vokdlno-intrumentilne kompo-
zicie smerujii k divadlu, kde ste za-
¢inali ako dramaturg, a odtial eite
dalej do Kreutzchoru, kde ste sa unZ
ako spevétik pokiZali o prvé moteta.
Dnes sa vaiim baletom Mefisto otvé-
rala Semperova opera, Bielou ruiou
ste ziskali odozvu na 30 opernfch
scénach.

Co formuje takyto zéujem dneiné-
ho skladatelfa o Zéner, ktory sa v si-
tasnosti stdva predmetom diskusif a
polemik? Aké perspektivy prisudzuje-
te opere vy...

— Pre miia je opera hudbou s psy-
chologickou podstatou vndtornych
postojov, menej informéciou o von-
kaj3ich akcidch. Najlepsie opery mi-
nulosti rie$ili vndtorné vzfahy, po-
stoje. Myslim si, Ze budicnost opery
sa musi uberat tym smerom, ktorym
isli Verdi, Mozart, predstavujici ab-
soldtne prototypy pre mdj postoj k
opere. Verdiho hudba je velmi dspor-
nd, Mozart predstavuje synchroniza-
ciu scény a hudby v takej viizbe a
sile, Ze nemoZno stanovif ich prvot-
nosf. Kakda hudobnd udalost je pre
neho aj udalosfou scénickou. A této
hudobno-scénicka konkrétnost by ma-
la byt pre buddcnost opery rozhodu-
jica. Hudba by mala byt silnejiim
reZijnym vodidlom, ako sa to v pos-
lednych 20—30 rokoch praktizuje, ba
opera by mala mat v budicnosti —
tak ako u Verdiho a Mozarta — ab-
solutérium aj nad ostatnymi vizu4l-
nymi komponentami. A navyZe ope-
ra sa musi zbavit pdtosu a viac sa
orientovat na piesiiovy 3tyl. Ak sa to
nedosiahne, bude &oraz viac midzeom
v 20. storofi, nedostane sa do po-
zornosti dneska ani histérie. V pri-
pravovanej opere ,,Voldm sa Ganten-
beim“ (libreto Max Frisch), v ktorej
sa zaoberdm otdzkami Zivota, by som
chcel realizovat tento méj nézor. Ak
to dokéZem s Iahkostou Cossi fan

tutte, bude tato opera jednym z diel,
ktoré ukéZu budidcnost cesty, o kto-
rej som sa zmienil.

Ako predseda pobolky Zvizu skia-
datelov NDR v Dréidanoch — v fom
vidite vidzby vfvoja nemeckej hudby
v shtasnosti. Ak& fe hudba rokn
1987...

— O nemeckej hudbe nemoZno ho-
vorit, lebo v¢voj v oboch $tatoch sa
formoval rozdielne. V sthcasnostl sa
zatina zbliZovanie v oblasti ekonomi-
ky i umenia. NDR v ostatnych 15 ro-
koch intenzivnejsie prenikd na me-
dzindrodné fora, ¢im ziskavame seba-
vedomie. VZeobecne moZno konS$tato-
val, Ze ostdva na trovni vieobecného
europskeho vy¢voja. Myslim, Ze o ne-
jakych zvlaStnych nemeckych €i né-
rodnych ukazovateloch nemoZno ho-
vorif, pretoze vychodna a zdpadnd
Eurbpa sa v poslednom d&ase silne
ovplyvnili. Nevidim teda Ziadne S3pe-
cifické, rozdielne hudobné vyjadro-
vanie a morfol6giu medzi skladatel-
mi NDR a NSR. MoZno hovorit iba o
dobrej a zlej hudbe. Je potrebné vy
tvorit diela, ktorymi sa posluchéacovi
poskytne zAaZitok, vytvori napiitie a
potom dostant potlesk ako Verdiho
opery. Cim je skladatel subjektivnej-
&, tym je lepsi, origindlnejsf, ka¥dy
pokus o kolektivne myslenie je
smiesny.

Isté prestiZzne ddvody v reprezen-
tacii hudby v NDR, $pecidlne s drai-
danskfm emblémom v celosvetove]
konfrontécii je iste tiez déovodom k za-
loZenin Driidanského Centra pre sii-
tasnii hudbu, ktoré zatalo svoju exis-
tenciu 1. 10. 1986, a presne o rok
absolvovale prvy festival...

— V celom NDR existuje mimo-
riadne vela iniciativy na poli hudby.
Samotné DraZdany sa pozdvihli pros-
trednictvom zvidzu skladatelov, opery,
Vysokej hudobnej 3koly, novym vy-
razovym tancom Grety Paluccovei,
bohatym koncertnym Zivotom. To

vietko je v3ak potrebné zjednotif,
skoordinovat a dostat do pdsobnosti

za hranice mesta a $titu. Pomenova-
nie DréZdanské centrum méa podobny
kvalitativno-umelecky  obsah ako
DrédZdanské& kapela, DraZdanskd galé-
ria, a to vSetko spolo¢ne s bohatou
minulostou a ak#vnou shafasnostou
vytvara kontinuitu, ktord mé prenik-
nit do medzindrodného povedomfa.
Dra¥danské centrum méa svojimi hu-
dobnymi projektmi vytvorit nacional-
ne a internaciondlne stredisko no-
vého a starého umenia na takej drov-
ni, aby ich meno obstdlo v konfron-
tacii so svetovymi festivalmi a bie-
ndle.

Zhovérala sa: ETELA CARSKA



JUBILANT

(k pitdesiatym narodeninam TadeaSa Salvu)

Sledujic v§vojovi kontinuitu sloven-
skej hudobnej tvorby pozorujeme sku-
to&nost, ¥e viacerf zo skladatelov nastu-
pujacich v 60. rokoch uZ v prvych die-
lach predloZill individudlne tvorivé poe-
tiky, ktoré svojou originalitou a hla-
daéskou odvahou neboli len daiiou vte-
dajsiemu obdobiu, ale predstavovali in-
Spiratne trvdcnej3f a perspektivny z4-
klad, na ktor§ sa mohlo bez véZnej-
%ich zlomov nadvdzovat v dallom vy-
vojl. Dokladom toho je aj doslova néhly
prienik T. Salvu do upeviiujiceho sa po-
lystglového konceptu slovenskej hudby,
sprostredkovany préve pved dvadsiatimi
rokmi dspe3nym uvedenfm jeho skladby
— Koncertu pre klarinet, recitétora, ¥ty-
ri Iudské hlasy a bicie na Medzindrod-
nom stretnutf skladatelov socialistickfch
krajin v Moskve. Bol o to ne&akanejsf
a prekvapivejsf, ¥e Salvovo meno bolo
prakticky nezndme, lebo sa skladatel-
sky formoval mimo bratislavského hu-
dobného centra. Prostredie na Vysokej
hudobnej 3kole v Katowiciach, pre kto-
ré sa na zaclatku 60. rokov mlady ab-
solvent klavirnej a violon&elovej hry na
#¥ilinskom konzervatériu rozhodol, bolo
intenzivne poznamenané dynamickou
krystalizdciou polskej kompozi&nej Zko-
ly, vyvolanou osobit§ym transformacnym
vyuZitim technickych podnetov zo zapa-
doeur6pskej hudby, na ktorom aktivne
participovali aj obidvaja Salvovi uéi-
telia — B. Szabelski a najmd W. Lutos-
lawski. Vdaka ich pedagogickému ve-
deniu Salva pomerne r¢chlo prekonal
bezprostredné ocarenie mnoZstvom in-
formécif a vybral si také prostriedky,
ktoré konvenovali jeho expresivonemu,
sponténne otvorenému tvorivému natu-
relu. Tieto danosti odvéAdzali Salva od
zvodov racionélnych technik; serializ-
mus, dominujdci v Case jeho Stddif na
festivale Varsavskéa jeseii, mu zostal cu-
dzi{. Zato ovela intenzivnej3ie prilnul k
Lutoslawského metbéde prehodnocovania
aleatoriky, dosahovanej citlivim navrst-
vovanim rytmicko-metricky uvoInenfych
melodick§ch linii vedicich k emocionil-
ne pdsobivim zvukovfm v¥sledniciam. V
tomto priestore, pruZne umoZiiujicom
stretanie, kombindciu a konfrontaciu
viacergych napadov, nasiel Salva dosta-
totne Zivnd pddu pre uplatnenie vlast-
nej kompozi¢nej invencie 1 tvorivych
predstdav., UZ v skladbdch napisanych v
Polsku prenikd snaha vyslovif sa k zé-
vaznym myslienkam a hodnotdm, aktuél-
nym pre citenie umelca druhej polovice
20, storofia. V zdujme presved&ivostl
a vyraznejsej komunikécie svojich posto-
jov Salva hladal vhodné druhové a Zan-
rové okruhy, ktoré by v bezprostred-
nych funk&nych vHzbach, sémantickych
trovniach a emociondlnych polohdch
umoZnili expresivne ladend, neraz aZ na
hraniciach exaltovaného v¢kriku tvaro-
vand vypoved. Z tohto dbvodu sa &asto
priklafial k vokdlnym dtvarom, v zho-
de so svojou predstavou ludského hla-
su ako najvystiZnejsieho prostrednika
konkrétneho posolstva, v ktorom sa pre-
linajd prvky hldsenia sa k domécim
korefiom s ideami nadndrodného dosahu,
aktualizdcia historicky uréenych vizieb
slova a hudby s moZnostami vyjadrit
ich novym zvukovym idedlom. Salvova
tvorba zo 60. rokov dokumentuje pri-
mérne vokélne citenie autora, fixuje in-
gpiratné okrnhy od protestu voti bez-
duchému technokratizmu, cez véASnivii
oslavu lésky aZ k dpenlivej prosbhe za
mier a porozumenie medzi ndrodmi. Nie-
len v nAmetovej proveniencii, ale aj v
§tylizdcli vokélnych zdrojov sa Salva
poudil na polskej tvorbe. Mé&loktory zo
slovenskfch skladatelov dokézal tak
mnohostranne pracovat s Iudskfm hla-
som, od prostého tlmotenia myslienok
recitdtorom a¥ po register rozmanitych
mo¥nost{ deformovania celistvého ver-
bélneho prejavu, spéjajic neraz prvky
tisto sénick§ch kvalit vokédlneho aparé-
tu s inftrumenta&nfm efektom.

Nielen vo vokéalnych & vokélno-in3tru-
mentalnych dtvaroch, ale aj v tvorbe
pre néstroje sa v nezmen3enej miere
prejavoval Salvov eruptivny dramatiz-
mus, priorita evolucionizmu pri nardbani
s ndpadmi, déraz na permanentnd zme-
nu, striedanie kontrastnych nélad na po-
merne tuzkych plochdch, zvukovad drs-
nost polylinedrnych vrstiev a blokov.
Salva rdd rozvijal koncertantny princip
protipostavenia jednej & viacerych Ii-
nif vo&l celistvej¥iemu pozadiu. Urcéujd-
cou sa stala aditivna tektonika, prud-
kostou prestrihu a montdZovitym rade-
nim zvukovych celkov nad i za sebou
zarudujlica ustavitny nepokoj, asymet-
riu, nepravidelnost, vyp#td atmosféru,
#ivend popri farebnych kontrastoch f{
sstredenostou na polyrytmickd a poly-

S. Bar&ak

Snimka:

metrickd variabilitu aleatoriky uvolne-
ného pohybu.

Snaha stavat dynamizmus do cenfra
kompozitnej stratégie je umelecky
opravnené iba vtedy, ked ju skladatel
dokéZe uplatnit v spojeni so statickymi
prvkami. Salvovi sa niekedy ohnivko
dramatizmu vymklo spod kontroly a vy-
dstilo do prostého kumulovania mnohos-
ti népadov, rapsodického plynutia na
dlhdich plochédch. Zaciatkom 70. rokov
sa Salva zadal intenzivnejle zaujimat o
folklérne zdroje. V svojraznych &rtdch
slovenského Iudového hudobného pre-
javu nachddzal prekvapivo nosné a bo-
haté moZnosti korektivne zasiahnidt do
vlastného vyrazového arzendlu. Nenad-
viazal pritom na Stylizatné prieniky do
melodickej Struktary slovenského folkl6-
ru, priznatné pre prisludnfkov tzv. slo-
venskej hudobnej moderny, ale viac ho
upiitali moZnosti modernej transformé-
cie vokélneho Iudového prejavu, dispo-
nujiceho osobitostou parlandového pred-
nesu, rubétovosti fréz, moZnosti echa,
z&dmlk, predliovania koncov, rytmického
zhusfovania a pritom sa vyznafujiceho
prenikavou v§razovon atmosféroun. Pr-
vym plodom tejto tvorivej inovédcie sa
stala televizna opera Margita a Besn§,
rad baldd urfenych rdznym instrumen-
talnym a vokélno-in$trumentidlnym zo-
skupeniam. Predchéddzajice hyrenie in-
venciou bolo nahradené disciplinou vo
vybere prostriedkov akcentujticich zdr-
Zanliva komornost gesta a lyrickost v§-
povede. V§znamnym spdsobom tito syn-
tézu predznamenal cyklus Zalospevy ve-
novany 30. vyrodiu SNP, citlivo zhudob-
fiujaci Rdfusove expresivne lyrické ver-
3¢ a potvrdila ju i rozhlasovd opera
Pla¥, dokumentujica skladatelovu in-
ventnost pri vyuZitf technickych pros-
triedkov v z&ujme zvukovo kultivova-
nej, sugestivnej a angaZovanej vypove-
de. Salvova invencia je pritom natolko
mobilizujica, #e umoZiiuje popri hol-
doch autentickému folkléru (viaceré
skladby urtené pre SLUK alebo pre roz-
hlasovd sttaZ Prix de musique folklo-
rique si malymi umeleckymi skvosta-
mi) nadviazat nemenej pozoruhodnym
spdsobom na inspirdcie zo svetovej hud-
by, ktoré autora zaujall a poznatill je-
ho vyvoj. Spomeiime v tejto sdvislostl
Musicu in memoriam A. Honegger, po-
zoruhodnd a nie dost zndmu Koncertant-
nd symféniu venovanid W. Lutoslawské-
mu, skladby dedikované B. Szabelské-
mu, T. Bairdovi, I. Stravinskému. V pos-
lednych rokoch Salvu zaujali { moZ-
nosti modernej transplantécie citécif zo
stariich skladieb eurdpskej tvorby —
Schiltz, Hiindel, Bach, ale i JeZek. girka
tejto invencie je v¢hodou, ale niekedy
byva i rizikom, veddcim ku kvantitativ-
nemu zmnoZovaniu zndmeho, k sebaopa-
kovaniu { pleonazmu. Tvorivy talent a
nadobudnuté umelecké skidsenosti Ta-
ded3a Salvu s vSak dostatofnym Z¥ried-
lom pre vznik novy§ch pozoruhodngych
kompozicif, organicky rozvijajicich v3et-
ko hodnotné a trvdce, &im jubilujdci
skladatel prispel doterajSim vyvojom do
slovenskej hudobnej tvorby stiasnej epo-
chy. LUBOMIR CHALUPKA

Za Ladislavom Galkom

Slovensk& hudobné& kultira, a najmi
slovensk& vedeck& obec Z¥iali nad od-
chodom fedného z fe]j najpracovitejiich
a mimoriadne vernfch predstavitelov,
ktor§ po desafrotiach uskutofiioval svo-
fe pracovné predsavzatie s neutichajd-
cim zdpalom. Vietkému, Zomu sa veno-
val, sa oddal zo vietkych svojich duiev-
nfch a fyzickfch sil. Ci to boli roky
lahkoatleticke] aktivity, intenzivna 3kol-
skd a organizatno-vfchovné préca, od-
borné vedenie amatérske} hudobnej tvo-
rivosti v celoslovenskom rémci ako pra-
covnik Matice slovenskej, rovmako &in-
nost pri spracovévani slovenskych hu-
dobnych prameiiov, najm# 19. storoiia,
v Literérnom archive Matice slovenskej.

Hudobn& prax a hudobn&é tedria tvo-
rili pre Ladislava Galku vidy jednotn,
rovnako osvetovéi, vedeck&, zheratelska,
béddatelsk& aktivita ho viedla celym Zi-
votom. Vyzdvihnime z nej aspoii tri ob-
lasti jeho mnohostranne] finnosti.

1. Od 40. rokov budoval Galko svoj
vlastn§ hudobnoikonografick§ archiv s
tisickami néstrojov§ch fotografif, ktor§
v 80. rokoch presiel do obrazov§ch do-
kumentérnych londov Hudobného odde-
lenia Slovenského nérodného miizea v
Bratislave, a tak sa stal jednfm z pr-
vfch slovenskfch néstrojovfch odbor-
nikov. .

2. Usporiadal, skompletizoval a spra-
coval jeden z najhodnotnejiich hudob-
nych archivov 19. storotia, archiv Slo-
venského spevokolu, ktor§ je uloZeny
v Literdrnom archive Matice slovenske]
v Martine.

3. V 60. rokoch sa v Slovenskej akadé-
mii vied intenzivne zaanga¥oval do hu-
dobnofolklérnej editorskej &innosti —
vydal piesiiovi zhierkn ]|. Czupru, detské
spevnitky —, najmi viak prebojoval re-

ediciu najcenejiej a najroxsiahlejfsj
slovenskej piesiiovej xzbierky 19. storo-
tia — Slovenské spevy. Jej problémy ho
sprevddzali po viac ako tri desafrofia.
Po kritickom vydanf pdvodnych trock
xzviizkov sa pustil do materidlov z po-
zostalosti Priatelov Slovenskfch spevoy
a pripojil k prvotnému vydaniu dalfia
tri zviizky, ktor§ch uverejnenia sa doZil.
Siedmy zviizok rorsiahlych prehladov a
systematickfch registrov stihol uZ lem
zverif redaktorom Opusu, rovnake ako
dalfiemu vydavatelstvu reediciu klasie-
kych piesfiovfch xbierok P. ]. Saférika
z 19. storotia, spolu s ich melodick§mi
doplnkami.

Préca Ladislava Galku sa dotfkala kla-
sického dediXstva nasej néirodnej hudob-
nej minulosti, ktoré vedel premiest do
aktuflnej podoby sidtasnosti. Plody feho
clelavedomej a usilovnej préce nds spre-
vidzaji denno-denne a stani sa rovoa-
ko cennym vkladom a zdrojom pouta-
nia buddcich generscif.

OSKAR ELSCHEK
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V sobotu 24. oktdbra sa v koncertnej
sieni Slovenskej filharménie predstavil
na samostatnom koncerte Ustredny spe-
vdcky zbor madarskijch uditelov v CSSR.
(Koncert sa konal pri prileZitosti
I. mestskgch dni kultiry madarskijch
pracujicich v CSSR, ktoré usporiadal
MV Csemadoku na polest osldv 70. vy-
rodia VOSR.) Toto teleso s vy3e dvadsat-
rofnou tradiciou patri k popredngm
amatérskym zborom na Slovensku, &o
dokazujit i jeho dspe3¥né udinkovania na
poletngjch zborovfjch festivaloch doma
aj v zahranifi. Vo svojich radoch zdru-

" Zuje milovnikov zborového spievania z

radov uditelov madarskej ndrodnosti z
celého Slovenska, o determinuje i %pe-
cifikum ich prdce, Je iste obdivuhodné,
ked jednotlivi ¢lenovia zboru popri svo-
jej ubitelskej &innosti niekolko razy do
roka cestuju desiatky ba stovky kilomet-
rov na spolofné sistredenia a intenziv-
nou prdcou nahrddzaji handicap nepra-
videlného stretdvania sa. Taklo organi-
zované teleso vyZaduje vyspelfjch, muzi-
kdinych spevdkov, schopnijch individudl-
neho ndeviku, no na druhej strane sa

méZe u neho prejavit uréitd ,,nezospieva-
nost“, &i slabsia hlasovd priprava.

Mad'arski uéitelia si vybrali na svoj
koncert dobre zZfitj repertodr, kde sa
mohol naplno zaskviet ich intonaéne
disty a muzikdlny prejav, pekng vyrov-
nany stzvuk jednotlivich hlasovych sku-
pin i zmysel pre obsahové vyjadrenie
skladieb. Popri osved&engch dirigentoch
zboru, umeleckom vedicom stboru I. Jan-
du a stdlom hostujiicom madarskom di-
rigentovi L. Vassovi, dostali prileZitost
i mladi dirigenti, &lenovia zboru,
PhDr, E. Duka-Zdlyomiovd, M. ]dézsovd,
G. Horvdth a 1, Stubendek. Z predvede-
nych skladieb ma zaujali najmd Bart6-
kove a Koddlyove zbory, ktoré zrejme
tvoria kmeriovyj repertodr telesa, a poslu-
chdésky vdadné skladby sidtasného ma-
darského skladatela L. Bdrdosa. Skodua,
#e zbor neuviedol viac skladieb sloven-
skgch autorov, z prednesenjjch prdve
Hru¥ovského a Ferenczyho zbor patrili
k menej vydarengm, Hoci je to pri tom-
to type zborového telesa problematické,
k vddsej farebnosti hlasov, najmé soprd-
nu a tenoru vo vy§sich polohdeh, by pro-
spela sistavnejsia spoluprdca s hlaso-
vym pedagbégom.

A celkom na zdver mald pripomienka;
ak md zbor ambicie zaradif sa do kon-
certného %ivota Bratislavy, bolo by vhod-
né pripravit si obsahovo bohat$i a kva-
litnej§i programovy a propagalny bulle-
tin, a to nielen v madarskej, ale i v
slovenskej redi.

MARTINA HANZELOVA

ONKURZY

RiaditeIstvo Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje konkurz na

ohsadenie miest:
— L husle,
— kontrabas,
— bicie ndstroje,
— L lesny roh.

Prihlaiky posielajte na adresu: Divadle ]. G. Tajovského,nibreZie Duklianskych
hrdinov 3, 97473 Banskd Bystrica. Termin konkurzu zfujemcom' ozn&mime pl-

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz do spevoherného sfiboru na

tieto miesta:

— tlen spevdackeho zboru (soprén, alt, tenor, bas),

— tlen baletného zborn (muZi aj Zeny),

— &Elem orchestra — hrd% na tympany -+ xylofén, vibrafén, zvonkohra,
— externisti do speviickeho a baletného zboru.

Prihldiky s krdtkym Zivotopisom zasielajte na adresu: Novd scéna, Zivnosten-
ské 1, 81214 Bratislava. Termin konkurzu bude uchfidzafom oznimen§ pisomne.
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VOSR — ako ka¥dy revoluény zvrat
v ludsk¢ch dejindch, predstavovala z4-
sadni zmenu v orientdcii umeleckej kul-
tiry ako odraze spolofenského Zivota
a jeho novych duchovnych a emocionél-
nych potrieb. Vo vzfahu k hudbe ne-
zaznamenala len kultdrne vyuZitie bo-
hatstva Iudovej hudby nérodov ZSSR, ale
vytvorenie kvalitativne novych perspek-
tiv rozvoja umeleckej hudby, &o na3lo
napokon svoj odraz aj v Iudovodemo-
kratickych krajindch.

V kaZdej spolotnosti a v kaZdej dobe
sa profilujd uréité socidlne vrstvy, kto-
ré st nositelmi aktivneho zéujmu o hu-
dobnd kultdru a vkus ktorych predsta-
vuje vzorové poZiadavky vo&i hudobnej
tvorbe. Praktickd spolofenskd t¢innost
prepoZifiava hudobnému vkusu ako so-
cidlnopsychologicke] a estetickej kategl-
rii vdha ekonomického postavenia tych-
to vrstiev ,mecénov” hudobnej kultdry,
tvorby a reprodukcie umeleckej hudby.
Tdto ekonomickd podmienenost hudob-
nej kultiry nadobadala vo vykoristova-
teIskych spolo&nostiach nezriedka znad-
ne dehonestujdcu podobu pre socidlne
postavenie a uplatnenie tvorivgch a re-
produk&éngych umelcov. Jej pozostatkom
v siifasnosti je zastleranie ekonomic-
k¢ch zévislostf, romantick¢mi p6zami
zbytotne maskovand ekonomickd prudé-
rila u predstavitelov umeleckej hudby,
¢o napr. nepoznaji ani americkf hudob-
nici, ani predstavitelia populdrnej hud-
by, formovani desafrofia zvyklostami
americkej ekonomiky hudby.

V socialistickej spolofnosti sa reci-
plentom hudobnej kultdry stall Ziroké
vrstvy pracujdcich, hudobné zdujmy kto-
rych prebudila nielen socialistickd kul-
tirna revolidcia, ale aj nové ekonomické
mechanizmy hudobnej kultdry. K akti-
vizécii hudobného vkusu v socialistic-
kej spolotnostl prispieva aj pdsobegle
novych technickych prostriedkov komu-
nikdcie hudby, ktoré hudbe otvorili ces-
tu do novych socldlnych prostred! a pod-
statne roz3irili Casopriestor jej komu-
nikdcie a vnfmania. Vy¢vinovd dynamika
socialistickych spolo¢nostf zmenila spo-
lotenské podmienky hudobnej tvorby
nielen 3pecificky, ale aj vo vieobecnom
zmysle: socidlna skutofnosf, na ktord
hudba reaguje a v ktorej pdsobl, nepred-
stavuje trvaly a nemenny stav, ale roz-
voj Zivota socidlnych subjektov a ich
umeleckého vkusu ako kritéria uspoko-
jovania ich duchovnych potrieb este-
tickymi hodnotami, vrdtane hudby.

U% eurdbpska hudba z prelomu storo-
¢ia reagovala na vzrastajaci dynamiz-
mus spolofenskych zmien a rozkolisa-
nie ustdleného umeleckého vkusu kri-
tickymi postojmi vo&i traditnym hudob-
nym slohom, klasicizmu a romantizmu,
pokusmi o ich prekonanie v neoklasi-
cizme a neoromantizme, hladanim rea-

nou negdciou traditnych hudobnych po-
stupov v dodekaf6nii. Rozchod so stereo-
typmi hudobného vkusu a anticipacia
novych hudobnych potrieb v europskej
umeleckej hudbe 20. storofia vyvolali
adaptadni krizu u hudobnej verejnosti,
ktorti este prehlbil vpad populdrnej hud-
by do hudobnej kultary.

Eur6pska hudba v kapitalistickej a
soclalistickej fastl Eur6py reagovala na
tito krizu odlinym spOsobom: v zdpad-
nej Eur6pe oslabil tradicionalistické rie-
Senie tejto krizy vysoky stupefi komer-
clonalizdcie umeleckej hudby, ¢erpanie
inSpiratne] sily folkléru a vyuZitie ski-
senostf americke] hudobnej kultdry, kto-
rd pri hladanf autentického zobrazenia
kaZdodenného #ivota urobila 3irokda syn-
tézu rdznych sociokultdrnych a etnic-
kych zvukovych prvkov.

V socialistickgych krajindch prebiehal
zlom v hudobnom vkuse spolofnosti v
podmienkach zé4sadnej reStrukturalizé-
cie hudobnej verejnosti, spdsobenej cie-

ny tvorcami a hlavne &asto nereflekto-
vany ani teoretickou muzikol6giou.
Urychlenie urbaniza&ného procesu socia-
listickou industrializdciou, ktorym sa zi-
%ila socidlna zdkladiia pOsobenia Iudo-
vej hudby, zaradilo vidiecky folklér do
nového socidlneho kontextu a pochopi-
telne oslabilo moZnosti jeho motiva&né-
ho vyufitia v umeleckej hudbe ako au-
tentickej zvukovej realite sGfasného Zi-
vota spolo&nosti.

Problémovéa situdcia, v ktorej sa na-
chadza saGfasnd eur6pska hudba v kapi-
talistick¢ch a soclalistick§ch krajinach,
méd okrem vSetk¢ch podstatnfch odlis-
nostf{ aj zdvaZnd spolofnd &rtu v hladanf
novej kvality umeleckého vyjadrenia
zmenenej reality zvukového prostredia
obklopujiceho Iudi. Tematizdcia novej
zvukovej reality v technickej civilizadcii
a hladanie formov¢ch prostriedkov jej
umeleckého zobrazenia v3ak prebieha v
socialistickych krajindch v odli3nych
spolotenskfch podmienkach a v rozdiel-

Stylova variabilita
hudobnej tvorby
a socialisticky realizmus

INGEBORG SISKOVA

lavedomou snahou kultdrnej politiky so-
cialistického 3tdtu vélenit do jej rdmca
robotnicku triedu a 3$iroké vrstvy pra-
cujGcich. Pred hudobnymi in¥titGciamiv
sivislosti s tym nevyhnutne vyvstali pre-
dovietk¢ym vychovné dlohy pri formova-
nf vkusu novej hudobnej verejnosti a
rozvijanf jej schopnostf komunikovat s
umeleckou hudbou. Tieto dlohy usmerni-
11 repertodrovi politiku na zdkladné kla-
sické diela, najpristupnejsie novym
posluchdtom. Tradicionalizmus tejto po-
litikky neostal bez vplyvu na hudobni
tvorbu a spolu s nedspechmi ojedinelych
prevedeni niektorych diel safasnej hud-
by upevnil motivatné vHzby hudobnej
tvorby k folkl6éru.

Téza, Ze folklér je vednym inspirujd-
cim zdrojom nérodnej hudby, je v3ak
zdrovefi pravdivd i1 chybnd. Pravdiva jJe
v tom zmysle, Ze v kadom nérode jest-
vujd trvalé vrstvy nérodnej psychiky
spité s jeho rurdlnym pdvodom a agrar-
nou minulosfou. Proces urbanizédcie a
industrializdcie v3ak zafal sdstredovat
obyvatelstvo v§chodoeurépskych krajin
v mestskom prostredf u¥ v stredoveku,
a preto paralelne s vidieckym folkl6rom,
s ktorym sa spravidla folkl6r stotoZiiuje,
vznikol aj mestsk¢ folklér — nedocene-

nom, 3pecifickom Kkultirnom kontexte,
preto nevyhnutne nastoluje svojbytné 5ty-
lovotvorné a slohové dlohy a problémy
ich riefenia: Specifické podmienky ozna-
¢uji zédkladny sémanticky priestor ume-
leckého vyjadrenia postavenia ¢loveka
v Zivote spolofnosti ako socialistic-
ky realizmus.

Princip socialistického realizmu vyme-
dzuje spolofenskd kvalitu a ideovy ob-
sah sociokultirnej informédcie umelec-
kej hudby a v tomto zmysle orientuje
pbvodnd hudobni tvorbu k pozitivnemu
uzatvoreniu komunikanej vidzby medzi
hudobnym dielom a jeho poslucha&mi.

Problém pochopenia hudobného diela,
ktorému hudobnéd hermeneutika venova-
la zaslidZend pozornosf, nadobudol v pro-
cese socialistickych premien nové socidl-
nopsychologické a praktické dimenzie,
ktoré stratégia kvalitatfvnej prestavby
socialistickej spolofnosti intenzifikdciou
jej socidlno-ekonomického rozvoja v bu-
ddcnosti eSte dalej skomplikuje. Pocho-
penie umeleckej hudby posluch&®mi bu-
de &oraz naliehavejSie vystupovat ako
kultdrna podmienka jej zmysluplnej
existencie v spolofnostl a predpoklad
naplnenia jej spolofenskej funkcie.

Je pravda, %e doterajsie mechanizmy
ekonomiky kultdry umoZnili produkciu
a reprodukciu i tak¢ch diel, ktoré nie
sii schopné nadviazat obsaZny kontakt s

‘ekvivalentov

posluch4fom a nardZaji na jeho nepo-
chopenie a nevdlu. Vina na prerusent
tejto komunikdcie moZe byt, a iste aj
bude, rozloZend na oboch strandch ko-
munikatného pola. Hudobnd sociologla
by mala identifikovaf pri€iny jej naru-
Senla, nech uZ ide o nereSpektovanie
hudobného vkusu nadej verejnost,
dezorientdciu novej hudobnej tvorby a
jej neschopnost G&inne sa prihovorit
posluché4tovi, alebo na druhej strane o
kultirnu nerozvinutost hudobnej verej-
nostl. Terajdia situdcia naSej hudobne]
kultdry je tak podnetom k intenzivnej-
$ej kultivdcii hudobného vkusu verej
nosti roz3irenim repertodru .jej hudob-
ného povedomia o noviie a najnoviie
diela svetovej hudby, ale na druhej stra-
ne je aj vyzvou k rozhodnej moderni-
zdcii na3ej vlastnej tvorby.

Nizka komunikativnost seridlnej hud-
by ukézala, ¥e cesta tvorivého rozvoja
hudby nevedie cez formélnu negéciu tra-
dinych hudobngch 3tglov, cez abstrakt-
n¢ formalizmus v kompozicii, ale cez
objavné hladanie novych muzikdlnych
umeleckého  zobrazenla
redlneho zvukového sveta safasného
¢loveka, ku ktorému vyz¢va princip so-
cialistického realizmu. Uplatnenie toh-
to principu neuzatvdra moZnosti Stflo-
tvorného hladania, ba celej variety au-
tentickych &tylov. Prdve naopak — roz-
Siruje priestor hladania novych zvuko-
vych prostriedkov 1 postupov skladby,
pretoZe rica fetie kanonizovangch skla-
dobnych postupov 1 zdkonov trestajd-
cich nélepkou eklekticizmu. Socialistic-
k¢ realizmus nepredstavuje uzatvoreng
stav hudobnej tvorby v rovine met6dy,
ale naopak — otvoreny slohotvorny pro-
ces predpokladajici 3t¢lovd plurality,
tvorivost, vynaliezavost a vzdjomnid kon-
frontdciu hudobnych tvorcov. Vysledkom
tejto procesudlnosti je soclalisticky rea-
lizmus slohovou objektivizdciou tvorby,
ktord integruje umelecké vysledky tvor-
cov ako ¢asom overené hodnoty socia-
listickej kultdry.

Individualita skladateIského S3tflu je
nielen atriblitom pdvodnej umelecke]
tvorby, ale na pozadf rozptylu Zivotnych
Stylov socidlnych subjektov v zrfchlujd-
com sa procese rozvoja spOsobu Zivota
soclalistickej spolonosti sa ukazuje byt
samozrejmostou, ktord treba posudzovat
ako subjektivnu varietu urychlujicu roz-
voj hudobnej kultdry.

Vysledky rozdielnych $tflovych pristu-
pov k tvorbe hudobngych diel nebude
hodnotit len prisluiny tvorivy zviz a
organy rezortu kultdry ako kulttrne in-
Stitdcie, ale predovietkym najdir$ia hu-
dobnd verejnosf svojim zdujmom o0 no-
vii pdvodni hudobnd tvorbu. Jednd sa
o novd syntézu, ktord je dosledkom sku-
to¢nosti, #e nositelom vkusu sa stala
robotnicka trieda — reprezentant bezs
triednej spolo¢nosti.

listickej pozicie v hudbe, alebo radikél-
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Zabiatkom r. 1735 napisal Pietro Metastasio pre in-
terné predstavenie na cisdrskom dvore jednoaktovt
sdramaticki kompoziciu, ktord tvorf Gvod k &inskemu
baletu“. Hra obsahuje iba tri Glohy, Tri mladé Cifianky
zahdiiaji nudu tgm, e si predvddzaji krdtke divadelné
scény v rdznych dramatickijch §tgloch: Lisinga hrd tra-
glckt, Sivene pastordlnu a Tandia komickd scénu. Ked
tieto tri ddmy svoje predstavenia navzdjom skritizovali
a kafdému $tglu niefo vytkli, rozhodni sa usporiadaf
balet,; tanee, pri ktorom sa spdja nevinnost so zdbavou,
sa bude vSetkym pdéit. Hudbu k tomuto textu vytvoril
Antonio Caldara, Metastasio sdm pravdepodobne pripra-
vil predstavenie, pri ktorom spolutidinkovali osemndst-
ro&nd velkovojvodkyfia Mdria Terézia ako Lisinga a jej
sestra Marianna ako Sivene, tlohu TandXe hrala jedna
dvornd ddma.

Takmer o dvadsat rokov neskér poveril velky ctitel
umenia, cisdrsky dvorng marddl princ Jozef Friedrich zo
Sachsen-Hildburghausenu Glucka, aby tento text zhudob-
nil. Objedndvka skladby suvisela s ohldsenou ndvite-
vou cisdrskeho pdru v princovej letnef rezidencii —
zdmku Schlosshof, ktory leZi pri rieke Morave nedaleko
Viedne (a Devina — pozn. prekl.}), na jeseri r, 1753. Na
polest svojich vzne¥engch hosti a tieZ preto, aby pod-
poril zdujem Vygsosti o kidpu Schlosshofu (neskér,
1. aprila 1755 Mdria Terézia skutodne Schlosshof kipila
za 400000 zlatjch), pldnoval princ Jozef velkd sldvnost
s pripravou ktorej sa lhned zadalo. Cisdrovnd Mdria
Terézia sledovala tieto pripravy s velkgm zdujmom;
moZne aj predpokladat, Ze ona sama vybrala Metasta-
stovu &insku hru v spomienke na vys$ie uvedené pred-
stavenie. Metastasio, ktorfj pre sldvnost v Schlosshofe
dodal efte dva dalsie texty, text ,Ciflaniek“ u# pred
niekolkiymi rokmi prepracoval a pridal k nemu muZ-
sktt alohu. Tdto tloha — Silango, brat Lisingy a milg
Slveny — fe velmi 3ikovne zostavend z textu prvej
verzie; nové je iba odhalenie skrytého mladého muZa
s nasledujticim pokusom rozhoréenfjch ddm pohntt vot-
relca k dstupu a Silangova 4fast na Siveninej pasto-
rdlnej scéne. Pripravy v samotnom Schlosshofe sa za-
&ali v aprili toho istého roku, ked sa tam prestahoval
princ so svojou drufinou. Princov stkromny orchester
viedol cisdrsky dvorny skladatel Giuseppe Bonno. .

Uprostred mdja priiel z Viedne aj Gluck s hotovou
partitirou ,Cifianiek” a energicky sa zufastnil na pri-
pravdch sldvnosti. 23. septembra zavital do Schlosshofu
cisdrsky pdr so $tyrmi zo svojich deti a malgm sprie-
vodom. Nasledujiceho dria, teda 24. septembra 1754,
sa uskutolnilo v Schlosshofe predstavenie Gluckovich
,[Ciflaniek®. Dittersdorf, ktorg velmi %ivo zachytil prie-
beh sldvnostngch dni (23.—26. septembra), vylidil vo
svojej sprdve toto predstavenie:

Gluck — olejomalba J. S. Dullessisa (1778)

,ESte mdm v pamdti aj mimoriadne krdsne predsta-
venie malej komickej opery ,Le Cinesi®, ktoré vytvoril
Metastasio zo svojej hry ,JIl ballo chinese“ (Cinsky ba-
let) a ktoré zhudobnil Gluck. Dekordcia od Quaglia bo-
la iplne podla &inskeho vkusu a priesvitnd. Natleradi,
sochdri a pozlacovadi ju bohato vybavili vietkym, co
bolo v moci ich umenia. AvSak to, o dekordcil dodalo
najuidési lesk, boli sklenené hranoly, vybrisené v &es-
kggch skldriiach, presne prispbsobené jeden k druhému
a zasadené na prdzdne miesta, ktoré by boli inak pes-
tro natreté olejovgmi farbami. Je neopisatelné, aky
nddhernyj, priam ohromujici pohlad poskytlt oku tieto
hranoly, osvetlené nespodetngmi svetlami, ktoré by vy-
volali velky Gdinok uX pri obylajnom osvetleni alebo
pri sinednom svetle. Predstavme si odlesk aztirovo na-
lakovangch pléch, trblletanie pozldteného listia a ko-
neéne dahové farby, ktorgymi rozmanite hraji stovky
hranolov ako &erstvo vybrisené brilianty, a aj najsil-
nejia predstavivost bude oproti tomuto éaru slabd. A k
tomu td bo¥skd hudba Gluckal Nebol to iba pévabny
prednes skvelej symfénie, sprevddzanej malgmi zvon-
dekmi, trianglami, malgmi ruéngmi tympanmi a rolnié-
kami, atd., raz jednotlive, raz vietkymi dovedna (v par-
titire nie st uvedend, ale nemali by- chijbat; méie ich
tam zaradit dirigent), o hned na zadiatku, skér neZ

vytiahli oponu, vyvolalo nad$enie obecenstva, celd hud-
ba bola skrz-naskrz &arovnd. Po skonéeni predstavenia
pristapil cisdr s princom k orchestru a poZiadal, aby
znova vytiahli oponu. Stalo sa. Panovnik sa dal zaviest
na javisko, kde mu Quaglio vietko vysvetlil; tieZ si vy
fiadal fjeden kus z hranolov, v désledku &oho mu ich
Quaglio priniesol plny klobik, — a dal si z nich trl
alebo Styri do vrecka. TaktieZ poZiadal princa, aby sem
smel z Viedne poslat niekoho, kto by dekordciu obkres-
lil. Namiesto toho vsak dostal tento prikaz Quaglio,
ktorj s tgym bol hotovy uf nasledujici vefer, za to
obdrial krdsne hodinky so zlatou retiazkou ... Pani Te-
siovd dostala od cisdrovnej dva ndramky s portrétmi
cisdra a cisdrovnej, zasadengmi do briliantov, ktoré
mali hodnotu dvetisic zlatgch...
Starzerovd dostali drobnéstky, z ktorych kaZdd mala
cenu stopitdesiat dukdtov, a Gluck aj Bonno obdriall
katdy zlati kazetu, v ktorej leZalo sto dukdtov...”

V rovnako velmi ndzornej sprdve z ,Viedenského
dennika“ po vylideni predstavenia stoji; ,Po tejto &in-
skej opere sa najvy3lie panstvo odobralo na ples do
sdly, vyzdobenej s najvdésou nddherou a mimoriadne
skvele osvetlenej.”

Pod dojmom predstavenia v Schlosshofe nariadil cisdr
opakovanie ,Cifianiek” vo viedenskom dvornom divadle
pri zdmku. O viedenskej inscendcii poznamendva Dit-
tersdorf:

»V nasledujtcej zime (teda 1754/55) dal cisdr tdto hru
uviest v dvornom divadle pri zdmku a dekordcia vy
volala u viedenského obecenstva vieobecnli senzdciu. Ja
som &asto videl toto dielo hrat vo Viedni, no po pravde
musim povedat, Ze viedenskd dekordcia bez ohladu na
to, Ze bola zhotovend v rovnakych farbdch, podfa rovna-
kého ndkresu a s rovnakymi hranolmi, predsa ani zda-
leka nebola tgm, éim bola predtgm v Schlosshofe. V fom
to spofivalo, to neviem. Okrem toho boli tfinkujtci —
nie ako spevdei, lebo tu spievala velkd Gabrielliovd a
ini rovnako zaslaZili umelci, — ale v hereckom pre-
jave oproti nalim ovela slabi.”

Gluckova partitira ,Cifianiek” ukazuje, %e text, ktorj
ho postavil pred ldkavi tlohu konfrontovat navzdjom
tragicky, pastordlny a komicky 3tyl, ho velmi upital
a indpiroval. Zvldst treba vyzdvihnat tragickt a komic-
ki scénu. Scéna zifalej Andromachy sa stupriuje od
secco-recitativu k citovo mnohotvdrnemu, orchestrom
sprevddzanému recitativu a vytdsti napokon do uniso-
nového vgbuchu vysoko patetickej drie v h mol; tito
graddciu Gluck pri jej vyvrcholeni ndhle prerui be:
toho, Ze by ju oslabil uplatnenim ,da capo”, V Tandfi
nej fitdrskej scéne je priebeh secco-recitativu prerulo-
vany kupletovgmi vsuvkami (v 3/4-takte), a takto je na-
&rtnuty skvostny obraz afektovaného mladého muZa pr
rannej toalete. Tdto dria patri k ,progm zjavngm déka:
zom Gluckovho komického charakterizatného umenia
eSte prediym, neX sa tgmto odvetvim dékladne zaobe-
ral vo svojich prispevkoch k francizskej opére coml

‘que“ (R. Gerber: Ch. W. Gluck, Potsdam 2/1950).

Z predhovoru ku klavirnemu vytahu opery preloZila:
LJUBA MAKOVICKA

Sleény Heinischovd a




