











Zvolenské hry zamocké 1987

nChceme maft letny operny festival?“
— otézka, ktord sme dali do zédhlavia
nésho referdtu o opernej Easti Zvolen-
skfch hier zdmock§ch v roku minulom
(pozri HZ &. 19, 1986), zostdva nadalej
v platnosti. Opera sa sice hrdva na né-
dvorf zvolenského zémku nepretrZite od
roku 1979 a v niektorgch ro&nikoch
(1980, 1981, 1986, 1987) tamoijsie oper-
né predstavenia so zahraniénymi so6lis-
tami patrili k tomu mnajlepsiemu, o v
oblasti opernej interpretdcie odznelo ma
slovenskych opernych javiskdch. No
predsa — ZHZ nezohrdvaji eite v ma-
Som kultirnom Zivote dlohu, akd by
mohli a mali.

Aby sa stali medzindrodnym opernym
festivalom v pravom slova zmysle, po-
trebuji ZHZ neustdle upeviiovat systém
zabezpefovania kvalitnych medzindrod-
nych sblistov, ale tie? pondknut svoje
predstavenia aj medzindrodnému publi-
ku. Ak .zatial o letnfych opernych vefe-
roch pod zvolensk¢m nebom vedia kde-
tu v zahrani¢f, je to len zdsluhou refe-
rencif zahraniéngch spevédkov, ktori si
spravidla mad3enf srdefnou atmosférou
podujatia. Pravda, takéto velkolepejSia
koncepcia ZHZ by si Ziadala v3elito do-
pracovat a domyslief: v&asné fixovanie
kvalitngch hostf, ich atraktfvnu propa-
géciu, ale | dorie¥enie ubytovacich ¢&i
stravovacich kapacit a isté zvySenie pot-
tu opern¢ch predstaveni. Ved divacky
zdujem doméceho publika o ZHZ neusté-
le rastie. Mimoriadna atraktivita posled-
ného rofnika spoéivala jednak v hos-
fovan! opery SND (s Donizettiho Né&po-
jom lasky), jednak v uveden! inscenédcie
Verdiho Nabucca  banskobystrického
operného sdboru, ktord sa pre technic-
ké parametre scény nevdjde do budo-
vy zvolenske| ¢Cinohry, takZe na 2zdm-
ku mala svoju lokdlnu premiéru. Pri-
taZlivost titulu zvysl aj neddvny tele-
vizny seridl o skladatelovi a dfast hos-
t{ z Bulharska a Tallanska.

Na rozdiel od zdujmu madovych diva-
kov zardZa slabd G&ast odbornych kru-
hov (kritikov, vokélnych pedag6gov,
umelcov) z centra, ako aj oficidlnych
predstavitelov kultiry kraja a okresu.
Jednych 1 druhych -tu suplovali &leno-
via Divadla ]. G. Tajovského, ktorf si
u¥ privykli na konfrontdcie s opernou
interpretdciou v ,zahraninom balenf“,
Nédmietka, Ze podujatie je koncipované
privelmi kozmopolitne (s orientdciou
hlavne na taliansku operu), je pohodl-
nym vysvetlenfm. Ak sa hrdo hldsime
k Gspechom P, Dvorského préve v tejto

repertodrove] oblasti, musime vziat na

Dobré pohoda vlédla medszi

s6listami
Verdiho Nabucca na ZHZ 4, jila t. r. Na
snimke po predstaveni xlava doprava:
Franco Bordoni (Nabucco) a doméci sG-
listi Méria Nagyovd (Fenena) a Miku-
168 Dobod# (Zacharié#).

Snimka: A. Hanudka

vedomie kaXdd kvalitnd interpretédciu
opery tohto typu. A te] doteraz nebolo
vo Zvolene méle. Spomefime trojicu ru-
munskfch barytonistov (lordachescu,
Martinoiu, Iurascu), bulharské mezzosop-
ranistky (Angelakova, Troeva), 3paniel-
ského tenoristu Lazarra, ku ktorym v
tomto roénfku pribudli dal3i: len prie-
merny umelec, no vyborny spevdk ba-
rytonista Franco Bordoni, jeho krajan-
ka Lorenza Ganeppa a trojica bulhar-
skych spevdkov — Svetlana Kotlenkov4,
Stojan Popov a Peter Petrov. Najva&sim
prinosom boli obe sopranistky — s roz-
dielnym, no v oboch pripadoch vysoko
kvalitngm spOsobom 2zvlddnutia partu
Abigail, V pripade najvH&Zieho bulhar-
ského barytomistu posledny¢ch desatro&f
— S, Popova je 3koda, Ze sme ho nepri-
vitali (nielen vo Zvolene, ale aj v SND)
o Cosi skOr & v lep3ej forme, hoci jeho
nédherny hlasovy fond vyzerd esdte &a-
som nedotknuty. Basista Petrov, zndmy
aj z vystipenia na BHS '86, mal len
efektné ,christovovské" stredy. Predsta-
venia Nabucca boli kladom aj v inom
smere. Fotvrdili isty pozitivhy trend v
raste profesionality doméceho sidboru,
na ktorého orchestrdlnych nastudova-
niach 1 scénografidch budid zrejme stat
aj dalsie rofniky i nédznaky moZného
zdivadelnenia operngych produkcif na né-
dvorf.

UZ dnes si ZHZ viac neZ lokdlnym
festivalom, hoci len pre lokélne publi-
kum. Mali by sme zvaZif, & je to dost
a € by to nemalo byf aj inak. Najm#
ked pripraveny projekt estetickej vycho-
vy hovor! o prepojenf turistickych trés
s kvalitngmi kultirnymi podujatiami.
TakZe... V. NOROVSKY

9 akcentom na tradicnost?

Poslednou premiérou siboru opery ND
v Prahe v sez6ne 1986-87 bola Mltanlivk
fena (Smetanovo divadlo, 1. premiéra
25. jéma t r,). Dielo, ktoré je plodom
spoluprdce dvoch velikdnov nemeckého
umenia — Richarda Straussa a Stefana
Zweiga, malo pOvodnd premiéru nroku
1935 v DréZdanoch a u¥ v nroku 1937
ho prvykrdt uviedlo aj Nové nemecké
divadlo v Prahe. Mldanlivd Zena sa te-
da po 50 rokoch znova dostdva ma ja-
visko praZske|{ opery. Zweligovo libreto
vynikd vtipom, brilanciou, a s jemn¢m
nadhladom sa vracia ku komedidlnosti
Barbiera zo Sevilly & Figarovej svad-
by. Strauss v tomto opernom opuse po-
krafuje v ceste wosobite pofatého hudob-
ného neoklasicizmu, ktord naértol uZ
Gavalierom s ruZou,

Neoklasicizmus — tak, ako sa pre-
javil v hudobnej a dramatickej strdnke
diela — priam vyZaduje, aby inscené4-
tori nasli jeho vhodny pendant v oblasti
reijného a scénického stvérnenia, to
znamend, aby uplatifiovali také postupy,
ktoré by vhodne kore$pondovali s poe-
tikou neoklasicizmu a zéroveii by oslo-
vovali sifasného operného névitevnika,
Treba povedat, Ze uvedend poZiadavku
8a podarilo spinif iba tlasto¥ne a s mini-
mélnym dspechom., Vysledny javiskov$
tvar diela vytvdral skOr kontrast ne¥
pendant k elegancii, $armu a decentnef
ddmyselnosti Zweligove] a Straussovei
rell. Zamyslime sa vZak nad vfberom
straussovského titulu aj z hladiska dra-
maturgického: je vhodné v jednei sezéne
z platich premiérovgch titulov wuviest
dva podobne neoklasicisticky orientova-
né? (Okrem Straussa to boli Z&snuby
v kldStore S. Prokofieva.)

Celkove inscendcia pOsobila traditne
a inventne nepriebojne. Konven&nost po-
hladu reZiséra Otta Seviika a. h. spoti-
vala najmd v prilidnom uzemnen{ par-
titiry @ prenesen! straussovského 3vihu,
rozletu a humorného nadhladu do mies-
tami aZ mnaturalisticky reélne] polohy.
To ,akoby“ reZisér ponfmal ,ako“. Ked-
i komedidlne polohy ako aj polohy
vychédzajice z uréitej hyperboly zostalf
viac-menej tlmené, nedostatone rozohra-
16, pOsobila ru¥ivo, ba a% trochu nevkus-
ne, napr. velkd erotickdé scéna na zéver
2, dejstva. Neoklasicistickd operu ucho-
pll Sev¥ik skor ako beZnd klasicistickd

operu buffu a nepodarilo sa mu vystih-
nit onen jemny interval, ktorymi sa na-
vzdjom l1i5ia. Sevéfk fe &inohernym re-
Zisérom a pre operu prejavil iba prie-
merné pochopenie. Pod uréity ,osved-
teny" a ,vyskd¥any“ Standard {eho réZia
v3ak neklesla.

Scénu Jama Dukka a, h. vytvdrali kla-
sicistické prvky spolu s nédznakmi by-
tovej architekttry prvej tretiny 20. sto-
rofia. Vcelku v3ak bola prili¥ statickd
a viac rozmanitosti by len prispelo k
jei vhodnému oZiveniu, Kostymy Ireny
Greifovej a. h. korefpondovali s dobou
konca 18. storoé&ia.

V hudobnom nastudovani Josefa Cha-
loupku bolo citif iba mélo pochopenia
pre typicky straussovsky lesk, brio a
priezradnost orchestrdlneho zvuku, kto-
r¢ bol prili¥  husty“. Ur&ité taZzkosti sa
vyskytli aj v zborovg§ch scénach [zbor-
majster Karel Frdiia), ktoré pre svoju
neobydajnd ndro&nost by vy¥adovali vig-
%iu sdstredenost na ka%dy detail aj na
vzéjomnd sdhru a zosdladenost.

Z predstavitelov hlavnych dloh zaujal
zasl. um. Dalibor Jedlitka (Sir Morosus)
akcentovanim poldh akejsi ,dOstojnej
mor6znosti“, 3tandardny vykon odvied-
la Drahomira Drobkové (Hospodyiia).
Ivan Kusnjer (Barbier) znovu preuk4-
zal zdravy zmysel pre humor aj svof
blizky vzfah k nemeckej hudbe: spevdk
so dirokou paletou vyrazu aj s mimo-
riadnymi hereckymi schopnostami v ko-
medidlnych dlohdch nikdy neupad4 do
ptihei fraskovitosti, ale kreuje ich cit-
livo, U Jana Markvarta (Henry Morosus)
najviac prekéZali mald nosnost hlasu a
nezrozumiteInd dikcia. Plnokrvne a z4-
roveii citlivo stvdarnila svoju postavu nér.
um. Jana Jonfi¥ové (Aminta). Z predsta-
vitelov dal3fch postdv si zasli¥la pozor-
nost zasl. um. Libuie Mérovd, Iveta Zik-
lavské&, Pavel Cervinka, Bohuslav Mardfk.
Karsl Petr.

Dne3nd opernd dramaturgia objavuie
mnohé zaujfmavé tituly blizke| i vzdia-
lenej minulosti. Neobjavuje v3ak s ni-
mi aj nedostatok interpretatnej a in-
scenalnei tradicie viaZici sa k niekto-
r¢ym autorom, Stflovgm okruhom a po-
dobne? Straussova MItanlivd Zena v
praZskom ND mbZe byt toho prikladom.

MILOSLAV BLAHYNKA

ZAVER KONCERTNE) SEZONY
STATNEJ FILHARMONIE KOSICE

Stétna filharménia Kodice ukonéila se-
z6nu 1986-87 radom komcertov, na Kkto-
rgych (okrem nedelného matiné) spolu-
Gfinkovali mladi umelei ko3ického kom-
zervatéria a Vysokej 3Skoly muazick¢ch
umentf.

Prelddium pre orchester tohtoro&ného
absolventa kompozicie VSMU Milo#a Bo-
ceka bolo prvym programovym &fslom
vetera (11, 6. 1987), na ktorom sa pred-
stavili Studenti VSMU. V skladbe [od-
znela v premiére) oZiva jemné tkanivo
vyrazového pradiva s nendsilnymi kon-
trastmi a s dbérazom na farebni decent-
nost vysledného zvuku. Celkové vyzne-
nie v3ak evokovalo dojem ¢&ohosi medo-
povedaného, &0 zodpovedd zdmeru skla-
datela, ktory Préladium povaZuje iba
za prvi Sasf zamySlaného dvojtastové-
ho diela.

O sthre orchestra a s6listov nozho-
doval na tomto koncerte Jozef Baan.
Niet poch¢b o talente tohto adepta di-
rigovania, ale jeho vykon prezrddzal este
mélo praktickych sktsenost! (v udédvanf
néstupov, dotiahnutosti fréz...). V Kon-
certe pre violondelo a orchester & 1
a mol, op. 33 C. Saint-Sa¥nsa s6lov§ part
interpretoval Marién Pavlik, ktorého
zjavnd nervozita sa prejavila, urditym
intonaénym zakolfsanim a ténovou mne-
vyrovnanosfou. Vlastné poiiatie koncer-
tu tieZ nemoZno povaZovaf za presved-
tivé. Hobojista Zdenko Bojtod vystapil
sOlisticky v Koncerte pre hoboj a orches-
ter B. Martin{. Jeho prirodzenéd interpre-
tdcia mu’umoZnila v celej 3irke prezen-
tovat 3kélu technickych a vyrazov§ch
prostriedkov. V zéverefnom Lisztovom
Koncerte pre klavir a orchester & 2
A dur sa klaviristka Agatha Csemiové
ukézala ako lyricky interpretainy typ,
so zmyslom pre kantabilnost. V jej po-
danf vynikli najm# spevnej3ie tseky, kym
technicky nérofnej3im chybala v#&sia
zvukovéd jasnost a rytmickd prehladnost.

Na dalsich dvoch koncertoch pre hu-
dobnd mlddeZ, na ktorgch sa dirigent-
skej taktovky ujal Rébert Stankovsky,
sme mali moZnost porovnat Groveii kon-
zervatoristov — absolventov, ako i Zia-
kov vy33ich ro¢nikov (Zial, obecenstvo
si ich zaradenie do rofnfikov mohlo
len domy3lat, podobne ako na pred-
chédzajicom koncerte, preto¥e progra-
my Ziadne informédcie o uddinkujdcich
neposkytovali). V prvg veder (18, 6.)
prevzala s6lovy part v Stamicovom Kon-
certe pre flautu a orchester G dur op. 29
Rendta Zgolové, ktore| 3pecifikom {e

jemnéd vyrazovd kultira prejavu, ako aj
pevny ton, ktorym dokézala obdivuhod-
ne modelovat mel6diu. Nie kaZdodennd
moZnost vypofuf si kontrabas ako s6lo-
vy koncertantny néstroj poskytol Paved
Rozum v Kusevického Koncerte pre kon-
trabas a orchester fis mol, pritom sa
velmi dobre vyrovnal predovietkym s
technickymi poZiadavkami diela. Na z4-
ver zaznel efektny Koncert pre klari-
net a orchester A dur, K 622 W. A, Mo-
zarta, v ktorom podal hrafsky velmi
dobry vykon, prezrddzajaci spontdnnu
muzikalitu, absolvent konzervat6ria Du-
fan Mihely.

Dirigent Rébert Stankovsky
Snimka: S. Kdndzsi

Premiéra Rapsodického scherza 3tu-
denta 1. rofnika kompozicie VSMU, od-
chovanca ko3ického konzervat6ria (kom-
poziciu 3tudoval u ]. Podprockého), Am-
dreja Moroza otvorila posledny koncert
uplynulej sezbny (25. 6.). Ide o sklad-
bu, ktorej formovd v¢stavba poskytla
autorovi znafna volnost pri utvaranf vy-
razovej dramaturgie — jej profil je pes-
try a dostatone kontrastny. V Koncer-
tantnej symf6nii pre hoboj, klarinet, les-
ny roh, fagot a orchester Es dur, K 297
W. A. Mozarta sa s6listicky prezento-
vali Ladislav Roth (hoboj), Dufan Mi.
hely (klarinet), Viadimir Dzadik (lesn§
roh) a Daniel Hrinda (fagot). V¢kony
kvarteta solistov potvrdili, e st to né-
dejnf mladf umelci s velmi muzikélnym
prejavom, Zéasluhou dirigenta Stankov-
ského skladba ako celok vzbudila priaz-
nivy ohlas u publika. Vrcholom ve&era
bolo predvedenie Haydnovei Symifo6nie
¢ 103 ,S virenim tympanov“, Pozitivne
moZeme hodnotit pristup dirigenta: bola
to spontdnna interpretdcia, ktord nestré.
cala potrebni raciondlnu kontrolu, evo-
kovala vo v¢slednom dojme intelektuél-
nym preZitim podmieneny pocit krédsna.

JOLIA BUKOVINSKA

O KULTURNOSTI
-A NIELEN O NE]

Po roky, vlastne u¥ desafrofia sa iba
bezmocne prizerdme, ako sa znifuje a
bagatelizuje podiel estetickej a hudob-
nej vychovy v teskoslovenskej vzdeldva-
cej sistave, a teda aj v pedagogickej
praxi na nasich ¥koldoh. So znepokoje-
nim sledujeme tpadok vieobecnei vzde-
lanosti, dpadok vzfahu k historii, kul-
tirmej minulosti a pritomnosti vlastné-
ho néroda a svojej krajiny. AvSak v
nédslednosti na vytrdcajicu sa historickd
a kultirnu kontinuitu, na vedomie vzfa-
hov a siivislostf, iba faZko sa d4 formo-
vat pozitivny vzfah k dne3ku, a najm#
to potrebné porozumenie, prefo sa né&s
zloZity svet vyvija préve tym smerom,
ktory mladym generdcidm nemdZe u més
byt lahostajny. Kon3tatujem, ¥e dnes u¥
najmenej jedna generdcia rodifov bola
vychovdvand bez prizvukovania estetic-
kych zéujmov a kultdrnych potrieb, a
tak mladf rodifia nevzbudzuji takéto
zédujmy ani u svojich detf. Musfm dodaf,
%e je to aj naSou vinou, ak prichédza-
jacim generdcidm meposkytujeme Sancu
byt G&astnymi ma kulttre, najvi&Som to
dokaze o intelektudlnom vyvoji &love-
¢enstva. Pred mnohymi rokmi sme sa
dopustili chyby a uverili sme — ako
kto — vo v3emocnost techniky, ktord
hravo vyriedi vietky naSe problémy. To,
Ze sme prakticky likvidovali humanitny
smer stredoskolského 3tddia, odrdZa sa
aj v tom — potvrdzuje to moja dlhoroé-
nd skasenost —, ¥e sa stretdvame na
umeleckych 3koldch a filozofickych fa-
kultdch s velmi slabou pripravenosfou
adeptov v celej oblasti v3eobecného
vzdelania, hist6rie, cudzich slov a cu-
dzich re&f. Velké a pokrokové myslien-
ky o demokratizdcii kultiry nemall by
ani dnes strdcaf na aktudlnosti. Pozri-
me sa v3ak na podiel estetickej v§chovy
na. stredn¢ch odbornych udililtiach, na
jel skutofny stav tam, kde vychovdvame
budicu robotnicku triedu. Obdvam sa,
¥e vzdelanosti, kultirmemu vedomiu a
aktivite ostdvame tu — nafe %kolstvo,
ale aj kultirni pracovnici — vela dlZ-
nf, aby skutofnd demokratizécia kultiry
nezostala iba verbdlnou proklaméciou,

ale v tejto velmi citlivej oblasti ndZho
Skolstva stdvala sa aj skutkom.

O tom, ¢i estetickd a hudobna vycho-
va ma 3koly patri, memali by sme dis-
kutovat, miesto estetickej vychovy a jej
podiel v na3ej vzdeldvacej sistave mu-
sia byt nezastupitelné. Otdzne viak ije.
¢ sme dostatofne pripraveni zhodnit
sa na koncepcili estetickej vychovy, na
miere jej zastipenia v projekte vzdel4-
vacej sdistavy a majm#d na moZnostiach
jej pritaZlivosti, doslova konkurencie-
schopnosti vo&i zédplave pseudoumelec-
kych produktov, ktorfch sa mam plnou
mierou dostdva. Taktie? musime vedief,
preto je estetickd vychova nezastupitel-
nd. Obdvame sa nielen o buddcnosf na-
Sich detf vo svete ohrozenom jadrovou
vojnou, ekologickymi katastrofami, ale
aj vo svete ochromujiicom sa postupuji-
cou stratou historického a kultirneho
vedomia, stratou ochoty sebapoznévania
— a to je tieZ jednou, nie nepodstatnou
funkciou umenia — a stratou ochoty,
viestranne rozvijat na% intelekty nase
poludifovanie sa, Ak si doba Ziada re-
volu€né premeny vo vnitri systému, kto-
ry je sdm revoludny, znamend to, Ze sa
ndm nahromadili také starosti, ktorych
rieSenie by sme nemali odkladat. Robo-
tizdcia a elektronizdcia sa uZ stévaijd
podmienkami vyrobnej a ekonomickej
potencie nadej spolodinosti a vzép#ti n4dm
predkladaji problém miery vzdelanosti a
profesionality &loveka, pracujiceho so
Spitkovou technikou. Nésledne ofakéava-
me aj zmenu proporcii a funkénosti vzta-
hu pracovného a volného &asu, toho
druhého bude urdite stdle viac. A tu sa
dostdvame op#f k jadru problému a ne-
zastupiteInosti estetickej v¢chovy. Ne-
hladdme v3ak a nerealizujeme takd al-
ternatfvu vychovy mlade| generécie, aby
sme vytvorili uZ v predikolskom a celom
Skolskom systéme podmienky, ktoré ba-
Ziruji vo vy¢chovnom procese na roz-
vijanf fantazijnej &innostl, prizvukujd
mnohostrannost zdujmov, ktoré predesti-

nuji vysoké etické normy ako predpo-
klad skutotnei volby povolania, volby
zdujmov a zélub kaX%dého jednotlivca. Je
urfite v zdujme naZej spolonosti, aby

(Dokonenie ma 7. str.)



Nad uplynulou sezonou
Statnej opery v Budapesti

...2a svoju najvdZnefiu G-
lohu povaZoval som vytypovat
umelecky  potencidl divadla
tak, aby som spoznal nielen
kaZdé predstavenie, ulinkuji-
cich, dirigentov, ale aj to,ako
funguje osvetlenie... Medziéa-
som sa vynorila predo mnou
otdzka, & mdm nadalej vyko-
ndvat svoju funkciu... Teraz
sa viak tieto pochybnosti roz-
plynuli ...

Vy&sie uvedené, kvdzi suma-
rizujice myslienky povedal ria-
ditel Stdtnej opery v Budapes§-
ti Emil Petrovics na konci pr-
vej sezony, ktord prebiehala
pod jeho vedenim. Hned od
potiatku musel totiZ vyriesit
niektoré problémy opernej pre-
vadzky. Po nefakanom odcho-
de $éfdirigenta Andrésa Miha-
lya do penzie, priam safasne
zomrel Andrds Korodi, ¢&im
funkcia Séfdirigenta ostala ne-
obsadenou. Riaditelovi Petrovi-
csovi sa ale podarilo zvladnut
tdto chdlostiva situédciu, Vytvo-
ril tim novych spolupracovni-
kov, vyty&il koncepciu a popri
kvalitnych kaZdodennych pred-
staveniach prezentoval obecen-
stvu Styri nové produkcie: z
nich dve boli zbrusu novgmi
premiéraml a dve oblabené re-
pertodrové tituly obliekol do
nového javiskového riacha. Z
tgchto Styroch inscendcii prva
patrila paSiovej opere Ecce ho-
mo Sdndora Szokolaya (o pred-
staveni pozri bliZ8ie HZ 7,
1987) a posledna v origindli
spievanému ranému dielu G.
Donizettiho Anna Bolena, kto-
ré pocas stotroch sezén na scé-
ne historickej budovy este nik-
dy neuviedll. Premiéru tejto ra-
rity som sledoval, Zial, iba pro-
strednictvom vin éteru, ale si-
diac podla auditivhych dojmov
kvarteto G¢inkujicich — Maérta
Szlicsova (Anna), Ildik6 Kom-

a dirigent Miklés Erdélyi poda-
li vgkony na vynikajacej drov-
ni.

Nova tvar dostalt Verdiho
Traviata a Mozartov Unos zo
serailu. Traviata bola insceno-
vand na scéne Erkelovho di-
vadla a pod jej hudobné na-
Studovanie sa podpisal Giusep-
pe Patané. Navitivené predsta-
venie uZ ale dirigoval — so
znaénym vnitornym nap#tim —
mlady Istvdn Dénes. Primér-
nym kladom produkcie je
idedlna vyvéaZenost interpretac-
nych komponentov. V¢bornd a
ndpadita réZia Andrdsa Békésa
rozohrala na pdsobivej scéne,
pozostévajticej z mohutnych zr-
kadlujacich  pléch, strhujicu
dramu nesdfastnej lasky. Upa-
tali aj elegantné 3tylové kos-
tymy. Maldé nemohra pofas u-
vodnej predohry — ewvokujica
konefné vyznenie drdmy vo
forme akejsi draZby v smutne
Sedivej izbe umierajdcej Violet-
ty — dokéZe navodif aZ%asnd
atmosféru, jej silu potom zné-
sobuje charakterovo kontrast-
ne vyznievajica plesovd scéna.
Na ¢ele troch hlavnych pred-
stavitelov stoji apartnd Kata-
lin Pittiova, ktorej Violetta mé
vynikajice hudobnodramatické
parametre. Jdnos Berkes je
pekne splevajdcim lyricky la-
denym Alfrédom, k¢m Patricio
Mendez son6rnym Georgeom
Germontom.

V pripade Mozartovho sing-
spielu Unos zo serailu hostujd-
cemu timu na &ele s filmovym
reZisérom Gyulom Gazdagom
sa uZ nepodarilo vytvorit takd
vyrovnanost v realizdcii ako u
predchddzajiceho titulu. PoZa-
dovani rovnovdhu narusila si-
ce zaujimavd, ale vyslovene
strohd scéna s mohutnymi bie-
lymi stenami, pred ktorymi si-
ce vyborne vynikli krdsne kos-

Titulng hrdinka

budapedtian-
skej inscendicie Verdiho Travia-
ty — Katalin Pittiové ako Vio-
letta.

iskrivostou Mozartovej hudby.
O ta istd strdnku partitary bo-
la ochudobnenéd aj orchestrél-
na zloZka, ktord pripravil a vie-
dol mlady, na poli operného di-
rigovania dplne neskdseny Li-
tovfan Gintaras Rinkevifius, dr-
Zitel striebornej medaily z pos-
lednej dirigentskej sitaZe v Bu-
dapesti. Samotné nastudovanie
diela prezrddza nesporne poc-
tivy pristup a vzfah k Mozarto-
vi, ale na ceste k dplnému pre-
niknutiu do tejto hudobnej re-
€1 ho elte faka dlhy proces
dozrievania. Zial, ani Janos
B4ndi ako Belmonte nepodal
otakdvany vykon, Oproti tymto
negativam Katalin Farkasové
bola povabne koketnou Blond-
chen a Péter Korcsméros spo-
lahlivym Pedrillom. Vyslovene
&iru radost a zAaZitkovy pdZi-
tok pripravill: Magda Né&doro-
vd (spomeniem tu jej fenome-
ndlnu Krélovnd noci za spolu-
prdace s Harrym Kupferom a -
lohu Oskara v hudobnom na-
Studovani Claudia Abbada) ako
vynikajdca Konstanza a Joézsef
Gregor, ktory popri v¢bornom
vokélnom vykone, ostrou ihlou
vyryl portrét svojho plnokrvné-

Vyznamnd zahranicna publikacia

KATALOG DIEL G. F, HANDLA
(LIPSKO 1986, VYDAL BERND BASELT)

Na trh odbornej literatdry sa dostal v tfchto mesiacoch vf-
znamny Katal6g diel G. F. Hiindla, ktory kompletoval a cel
kovo usporiadal popredny vychodonemecky muzikolGg, zaobe
rajici sa hlindlovskym vyskumom, dr. Bernd Baselt. UZ tento
fakt sém osebe je zdrukou pedantnej préce a dédva Citatelovf
istotu, Ze sa stretne s 300-stré&nkovou knihou plmou objavov,

Hindlov katalég je vlastne movym wvydanim préce z roku
1979. Baselt vyu#Zil v3etky dostupné pramene, rozvinul bohatd
odbornt koredpondenciu @ makoniec vzniklo zédkladné dielo,
ktoré uvitaji najm# zéujemcovia o H#ndla a hudbu jeho
doby. Publikéciu uvédza velky zoznam kniZnic, kde sa na-
chédzaji vyznamné H#éndlove notoviny. Prehlad Hé#ndlove]
tvorby je usporiadany ma zéklade Zénrovej a druhovo-formovej
zatriedenosti. Baselt postupne &iselne oznaduje cely materidl,
uvédzajic (potnic s. 47) javiskové diela, potom orat6rid,
komomnd hudbu, kantédty, drie a piesne, cirkevnd hudbu, or-
chestrdlne diela, koncenty, suity a jednotlivé atypické sklad.
by, Ka%dd uvddzand skladba je bohato charakterizovand. Do
zveddme sa, kedy skladba vznlkla, kde sa machédzaji rukopis
1 prvotlade, ktoré osobnosti sa postaralli o uvedenie toho &
oncho diela. Ak je zndmy autor textu alebo libreta, uvddza
sa jeho memo. V3etky zndme tdaje, tykajice sa vzniku sklad.
by, autor katal6gu zaznamendéva. Tak sa dozveddme, ako po-
stupne prenikala H#ndlova hudba ma verejnost, v ktorych
krajinich sa tento proces odohrédval. Zvl43f G&inné sd partie,
zaloberajice sa stratou mnohych H#éndlovych rukopisov & v§-
znamom jednotlivfch osobnost{. Cenné sd aj pozné&mky, ako
Hindel pouZil a pretvdral niektoré vlastné témy a ako na
to reagovala jeho doba. TieZ odkazy ma mestd, kde sa inten-
zivne hrala jeho tvorba, si podnetné pre dal3f v¢skum. Dr. Ba-
selt v Gvode piSe, Ze sa orientoval aj ma postihnutie sociél-
neho pozadia a %e mu vyskum ulahfovala akés! ,diploma.
tickd cesta“, hladanie urfené spitosfou s vtedajSou politikou
a mnoh¢md politickymi sdvislostami.

Katalég mé& 612 inventdrnych d&isiel, pri¥om ka%dé z nich
obsahuje odkazovy materidl a uvédza nés do podstaty Hind-
lovho umeleckého myslemia. Odborne orientovany &itatel tu
moOZe néjst mnohé nové poznatky a rozhodne si ucelf vedo-
mosti o Héndlove] tvorbe, Héndlov odkaz vidf ako bohat{
kapitél, ktory znamenal velmi vela pre celd@ hudbu memec-
kého a anglického baroka. Prekvapujtca je obrovskd Héndlo
va mnohostrannosf. Podobne ako v3etky velké osobnosti af
on zasahoval vlastne v3ade tam, kde sa rie$ili nové veci.

Bernd Baselt Zije cely Zivot v hallskom H#indlovom pros.
tredf. Vydal v reedicidch viaceré skladatelove diela, odborne
komentoval jeho umenie, vedel ovplyviiovat prdcu mladgch
muzikolégov vodi Hindlove] tvorbe. Hiéndlov katalég je vy-
nikajtica ,,mravia“ préca, ktord mo0Ze mat pozitivny vplyv na
dal3le vyskumy, ale i priamo ma prakticky koncertny Zivot.
Bude iste zaujimavé v3imnaf si po uréitom &asovom odstupe

lossiovd ([Jana Seymourové],
Kolos Kovéts (Henrik VIIL),

Dénes Gulyds (Lord Percy) — reiponduje s

tymy a svetelné efekty, ale
jej vdZna jednotvérnost neko-
bezstarostnou

ho Osmina.
JOZEF VARGA

ako sa l;-atalﬁg vyuZiva, hocl prirodzene jeho hlavny v§znam
spofiva v oblasti teoretickei.

—ES—

Desatrocénica festivalu v Drazdanoch

.Je u véds prijemne a pekne, vrdtime sa znova“ —
to boli slovd mnohych, ktori po prvykrdt alebo u
opdtovne priSli na hudobny festival do mesta ume-
nia, do DréaZidan. ,,Bolo to znova jedinetné, doslovnd
duchovné potrava" — hovoria doméci, pre ktorych sa
festival stal bodkou za mie prave zanedbateInym Zivo-
tom dréaZdanskej koncertnej a opernej sezbny.

V Case, ked PraZskd jar svoje festivalové siene uzat-
véara, otvara ich ani nie dvesto kilometrov vzdialemé
mesto na Labe — a novindri i fand3ikovia putujd za
hudbou, za novymi zéZitkami. Nie, nemoZno e3te tieto
dva hudobné festivaly porovnédvaf, neporovnatelné sd
uZ svojou tradiciou, ale i obsahovostou, ale oba majd
svoje Caro, oba patria k tym vyhladdvanym jarnym sviat-
kom hudby v Eurépe, Tohtoroéné desiate hudobné slév-
nosti mali v zdhlavi motto ,Talianska opera v Dréi-
danoch”, &im si opiif ponechali svoj pdvodn§ zémer
predovietkym operného, lepSie povedané hudobnodra.
matického festivalu. Na realizdciu ponukli priestory Sty-
ri divadelné scény a viacero koncertnfych sieni pripra-
vilo pddu pre koncertné uvedenie opernych diel. Dva-
dsafjeden talianskych opier bolo neb§valou exkurziou
do vy#e ftristorotného vyvoja tohto Zénrun. Ale nielen
predstavenia znémych ¢i zabudnutfch opier robilo fes-
tival zaujimavym, pozoruhodné bolo zoznémif sa i s
roznorodymi, reZijnymi, inscenatnymi a hudobn§mi ru-
kopismi hostujicich opernfch divadiel. Skutofnost, Ze
operu robia operou velké hlasy, na ktoré sa &akalo,
je len samozrejmosfou. Vysokid (latku nérofnosti posta-
vila svojim hostovanim opera z Kyjeva s Luciou z Lam-
mermooru G. Denizettiho. Nie tak inscenadne ako préve
obsadenfm hlavnych partif samymi spevdckymi esami.
Nad vynikajicim Ivanom Ponomarenkom ¢i Vladimirom
Fedotovom dominovala o triedu vy33ie Lucia Jevgenije
Mirodnitenkovej — bola vyrazovo skveld, technicky bri-
lantnd, naozajstnd prima donna javiska. Jej flautové
dria a stdle jedinetny orchester (i v s6lovych partidch)
dali tomuto hudobnému dielu vyniknit vo v3etkej vni-
tornej krase; bolo to predstavenie s doslovnym poOZit-
kom pre udi, Velké divadlo z LodZe predstavilo dalsie
dve tallanske opery. Kym Belliniho Norma vzbudila
celym svojim nastudovanim sklamanie, pozoruhodnym
bol Mefistofeles A. Boita. Interesantny je uZ samotny
fakt zhliadnut tato operu na javisku a zévidiet bolo
moZné stboru i zopdr spevdkov — Rommalda Tesarowi-
cza, Romu Oswinski & Jozefa Przestrzelského. Toto vel-
kolepé faustovské divadlo odznelo hlavne ich zésluhou
ako objav — ved kde je ho uZ moZné javiskovo zaZit?
Doméca opera prispela do hrozienkového festivalového
kolata Verdiho Faistaffom, od otvorenia Semperovej
opery jednou zo svofjich majvydarenejSich inscendcil.
V réZii Joachima Herza a v hudobmom na3tudovani{ Ho-
landana Hansa Vonka vyznelo toto komické dielo sta-
rého Verdiho s obrovskou vitalitou, komediantskym 3vi-
hom. Ak chcel Verdi kedysi dokédzat, e vie komponovat
aj inak ako — zjednodu3ene povedané — ,v trojitvrfo-
vom takte“, DrdZdantania v tomto pripade zasa doké-
zali, Ze sd schopni vytvorif pravé verdiovské predsta-
venie, Difajme, Ze komornd priehladnost spevdkov a
orchestra nevyznela dokonale iba na premiérovom pred-
staveni, ale Ze Falstaff bude i v budicnosti meradlom
prave tu odkrytych kvalit tohto divadla. G. Puccini sa
dal prostrednictvom Madame Butterfly zablysniaf opere

Celkov§ pohfad na scénu Verdiho Falstaffa v inscendcii
siborn drifdanskej Semperovej opery.

z Rima — vlastne jej sOlistke Raine Kabaiwanskej a
jej velkolepému tu&inkovaniu v inscenécii zladenej do
najmensfich nuansi. Jej Co-Co-San bola pravou pucci-
niovskou Japonkou. Svojim zdvideniahodnym hlasom a
hereckym talentom vyjadrovala priam skutofny dra-
matizmus a tragiku svojej dlohy. Adekvédtneho partnera
mala i v orchestri vedenom ddsledne a in3pirujdco Ric-
com Saccanim. Ak operou Madame Butterfly zazmnelo
jedno z diel, ktoré spadaji do posledného obdobia roz-
kvetu talianskej opery, Monteverdiho Orfeo v koncert-
nom predvedeni siboru Capella Fidicinia Lipsko poni-
kol festivalu nazriet do zaliatkov vyvoja talianskeho
hudobnodramatického divadla stojaceho dlhé roky na
vrchole slavy. Napriek chybajicim kulisdém 3lo o Zivé
a zaujimavé predstavenie; podobne tomu bolo i v pri;
pade Bontempiho II Paride &1 v celom rade daldich
nezndamejsich tallanskych opier, Tiato bohatd ponuku,
ktord zaznievala takmer vyhradne v origindlnom jazy-
ku, uzavriem spomenutim koncertného predvedenia Puc-
ciniho Edgara v mna3tudovani domécej Staatskapelle a
dirigenta Hansa Vonka. I v tomto pripade i$lo o dielo
na javisku meuvddzané a op#f v origindli. Hoci nebola
moZné obdivovat majstrovstvo neskorého Pucciniho, die-
lo i tak dédvalo tudit zaliatky geniality jeho zrelych
diael.

Ak by sme teda kon3tatovali, Ze poas festivalu viad-
li v Drd2danoch op#df po rokoch Taliani (v 18. a 19.
storofi bolo tomu tak naozaj), mali by sme pravdu iba
Ciastofne. Vedla tejto invézie z juhu ponikal festival
Siroké spektrum hudobngch podujati, z ktorgch bolo
moZné naozaj vyberat. Ak ostaneme e3te pri opere, tre-
ba spomenif koncertné mnastudovanie Gluckovej Ifigé-
nie v Aulide s DrdZdanskou filharméniou a s dirigentom
Miltiadesom Caridisom. Dielo tohto operného reforméto-
ra odznelo v prepracovani dalSieho operného reformé-
tora — 3lo o verziu Richarda Wagnera. Ak sme pri re-
formétoroch opery, je namieste spomenif i dal3iu pre-
miéru — komorni operu Biela ruZa od stfasného dréZ-
danského skladatela Uda Zimmermanna. Aky to mé

stvis s reformou? Ak je tento skladatel presvedfeny,
Ze dal3f vyvoj opery mé svoju budicnost v jej skon-
centrovan{ sa na komorny materidl v orchestri, v spe-
vickom ansémbli i v scénickom stvdrmeni, Biela ruZa
je toho dokladom, a to nie iba tymito vonkajsimi znak-
mi, Aj obsahovo je zhutnend do filozoficke] sondy sve
domia nemeckého umelca. Ze ide o cestu schodnd, o
tom sved&l uZ vy3e tridsiate nastudovanie tejto novinky,
(dielo vzniklo pred jeden a pol rokom) roéznymi eurGp-
skymi opernymi scénami, Ak k doteraz Sspomenutym
opernym predstaveniam uvedieme este | zaradenie sté-
leho repertoéru Semperovej opery do festivalového pro-
gramu (Otello, Traviata, Wozzeck, Elektra & Nos) a pri-
dame k tomu cely rad komorngch opier minulosti a
sifasnosti, vyjde mém prehliadka divadla postatujice
na cely festival.

Dréidanské hudobné slévnosti ¥ija ale nadalej aj v
klasickej koncertnej podobe. Ivan Kldnsky sa tak mal
moZnost zaskviet v 2, klavirnom koncerte ]. Brahmsa,
Mozartov orchester zo Salzburgu predstavil Mozartovu
Hafinerovu a Beethovenovu 2. symf6niu, s tymto orches-
trom sa uviedol mlady Paul Gulda, s BBC Welsh Orches-
tra z Cardiffu sa predstavil byvaly lauredt Cajkovského
sitaZe Peter Donohoe s priam jedinefne podanym Kila-
virnym koncertom G dur M. Ravela, Symfonicky or-
chester severomemeckého rozhlasu v Hamburgu pod tak-
tovkou Giintera Wanda doslova priklincoval obecenstvo
Brucknerovou 8. symféniou. Spominam iba to najmimo-
riadnejsie, iba koncerty, ktoré dokézali ,vykolajit“ pub-
likum z tradiéného potlesku k birlivfm ovécidm. Kon-
zervativne publikum? Sndd kedysi, ale dnes tomu tak
urfite nie je. Ako seizmograf odliuje toto publikum
nie nové od starého, ale dobré od nekvalitného. Rovna-
ko prijaty bol i Hindemithov Maliar Mathis, Bart6kov
1. klavirny koncert v podan{ Annerose Schmidtove,
10. Sostakovifova symf6nia s Leningradskou filharmo-
niou, diela K. Szymanovského, S. Barbera, A. Coplanda,
V. Kuferu, Du3ana Martinteka (dspe3ne zaznela draZ
danskd premiéra jeho orchestrdlneho diela Animation]),
cely portrét Hansa Eislera & vefer s Mauriciom Kage-
lom a jeho Mare nostrum — divadelnym zé&Zitkom so
vietkym peknym { odpudzujicim. Treba je wv3ak Ist
edte dalej, k preplnenému koncertu experimentalnef
elektronickej hudby (siefi mé& vy3e 500 miest) & k
podujatiu ,moZnosti sdfasnej hudby“, pristupnému a
navitivenému vy3e dvoma tisicami ndvitevnikov, Na tom-
to mieste si bolo moZné overit ako znejd tie najrozli&-
nejsie néstroje, bolo mo¥né zahlbit sa do znejticef
zéhrady, podielat sa na ,Moment Maximal Minimal Mu-
sic“, zapotivat sa do improvizécif i do presnej fixova-
nej domécej a zahranitnej tvorby, Ak tieto posledné
riadky doplnfme o informéciu, Ze s tfmto festivalom
stivisi kaZdorotnd skladatelskd sitaZ (striedavo pre sld-
Cikové kvartetd a muzikédl), bude sn&d hodnoverné, Ze
Dréidany neXiji iba zo svojej slévnej tradicie, ale sio-
vom | finom pestnji i umenie stfasné. Dokladom toho
je i skutodnosf, ¥e v diioch 1.—10, okt6bra t. r. sa tu
uskutotnia Dni sfitasnej hudby s medzinérodnou drama-
turgion i Gtasfon. Bude to ich prv§ rotnik, ale majfici
vietky Sance zaradif sa po rokoch do toho kvalitativne-
ho ?Iﬁﬂth. kam patria dnes Dré¥danské hudobné slév-
nosti.

AGATA SCHINDLEROVK




K ZIVOTNEMU JUBILEU

KRISTINY IZAKOVE]

Z nepoviimnutého plynutia €asu néas
0 to prud3die prebddzaji jubiled, najmi
tych mlad3ich, Kristinu Izdkovid, ktord
sa po absolvovani gymnazidlneho a kon-
zervatoridlneho Stadia prihldsila v roku
1960 3tudovat odbor hudobnej vedy a
vychovy na FF UK, som poznal uZ z
tohto obdobia ako inteligentnqd, viestran-
ne zainteresovand a rozhladend 3tu-
dentku. S fiou nés, vtedy edte mladsich
utitelov, spdjall mnohé in¥pirované dis-
kusie tak na katedre, ako aj mimo nej.
K. Izdkovéa si eSte ako vysodkolatka roz-
§frila svoj vzdelanostny obzor Studijngm
pobytom ma Karlove] univerzite v Pra-
he. Ked v roku 1965 absolvovala, po-
sobila uZ rok pedagogicky na Katedre
hudobnej yv¢chovy Pedagogickej v Nit-
re, a to ako ucitelka hlasovej a in3tru-
mentédlnej vychovy a niektorych teoretic-
kych predmetov. Studijné pobyty v Poz-
nani na Akadémii vied (1971) i vo Var-
Save a na Filozofickej fakulte UK v Bra-
tislave obohatili jef skdsenosti i poznats
ky. Roku 1979 jubilantka obhé&jila kan.
didatsku précu z odboru hudobnej teo-
rie, v nasledujicom roku ziskala titul
doktora filozofie, hodnost docenta odbo-
ru tebrie a dejin hudby fej bola pri-
znand v roku 1984, ktor¢ bol posled-
nym rokom je| pdsobenia na PF v Nitre.
0d 1. oktObra 1985 sa stala €lenkou Ka-
tedry estetiky a vied o umeni, odboru
hudobnej vedy FF UK v Bratislave.

Kristina Izdkovd sa polas vysoko3kol-
skej pedagogickej Cinnosti venovala in-
tenzivne tieZ vedecke| vyskumnej pra-
¢l. Zamerala sa o. i. na experimentéalny
vyskum spevdckeho hlasu, o sa usku-
toiiovalo za spoluprdce Metodicko-vy-
skumného kabinetu Cs. rozhlasu v Bra-
tislave pod vedenim dr. F. Brani3a a
Hudobného oddelenia HO Slovenského
ndrodného mizea pod vedenim dr, Iva-
na Maddka. POsobila aj v akustickom
laborat6riu vybudovanom doc. Mirosla-
vom Filipom,

Kristina Izdkova publikovala mniekol-
ko vedeckych 3tidif venovanych viace-
rfm okruhom muzikologie: predoviet-
kfm  hudobno-psychologicko-fyziologic-
ko-akustickému  v¢skumu spevédckeho
hlasu, v odbore estetiky hudobnej ko-
munikécie a dnterpretdcie, dalei v ob-
lasti hudobno-sociologického v¢skumu,
niektoré 3tidie venovala otdzkam hudob-
no-percepingych schopnostf, ako i prob-
lematike vysokodkolskej hudobnej peda-
gogiky. Vysledky vlastngch teoretickych
a experimentdlnych vyskumov prezen-
tovala i v rédmci vedeckych konferen-
cif s medzindrodnou tcéastou tak doma,
ako i v zahrani®f{ (napr. Formant struc-
ture of Slovak sung vowels, Contributed
papers of 9-th Int., Congres on Acoustics,
Madrid 1977).

Jubilantka je &lenkou ZvHzu sloven-
sk¢ch skladatelov a koncertngch umel-
cov, dalej tlenkou Ceskej hudobnej spo-
lotnosti, Slovenskej hudobnej spolofnos-
ti, Medzindrodnej vedecke| spolofnosti
ISPhS. Ani v oblasti interpretdcie ne-
zanedbdvala Kristina Izdkovd svoje mu-
zikdlne schopnosti. Pdsobila v Sloven-
skom komornom stbore, v Akademickom
komornom vokdlnom sidbore na FF UK,
bola dlhé roky ¢&innd ako zakladajlca
flenka stboru Fonitran; v roku 1977 za-
loZila skupinu historickej hudby Came-
rata antiqua vocalis. JAN ALBRECHT

Z majovych a janovych vystipeni SKO Zilina

Zilinsk§ festival komornfch orches-
trov, podujatie svojho druhu jediné v
CSSR, dostdva sa svojou froviion, ale
uf aj desafrofnou tradicion do povedo-
mia tak odborn§ch ako laick§ch hudob-
nfch kruhov a organizdcii a pidta na
seba prdvom velky zaujem. Ka¥doroZnd
ftasf viacerych poprednych nafich i za-
hranignfch komorn§ch orchestrov pri-
nédsa mimoriadne hlboké umelecké z4-
Zitky, viacero mélohranych diel i no-
vych hudobnych objavov z radov skla-
datelov a celkom iste aj cenné v¢meny
ndzorov v oblasti interpretédcie. Rovnako
vybornd atmosféra a dobrd organizicia
sii zérukou aj pre budice rofniky fes-
tivalu.

Ovodny koncert jubilejného X. festiva-
lu (13. mé&ja 1987) patril Stdtnemun ko-
mornému orchestru. Beethovenova pre-
dohra Stvorenie Prométheovo bola sice
do programu koncertu vélenend dodatot-
ne, navodila v3ak sprdvnu festivalovid
atmosféru. Dielo bolo Interpretované s
pravou beethovenovskou vybu3nostou, si-
lou a vzletom. Séfdirigent Jan Valta viak

ZaslGZily umelec Cudovit Rajter
Snimka: 5. Konozsi

UspeSné napinenie

umeleckych

neuprednostitoval len technickd, staveb-
no-architektonickd strdnku predohry, ale
sprdvne vystihol rozmanitost nélad pre-
dohry, &0 sa adekvitne odrazilo v znag-
nej dynamicko-agogickej 3kédle vyra-
zu. S takymto chdpanim Beethovena je
moZné shhlasit a stotoZnif sa s nim.
Serendda d mol pre dychové méstroje,
violonfelo a kontrabas, on. 44 patri nie-
len vzhladom na neobvyklé obsadenie,
ale aj pre svoje nesporné kompoziné
hodnoty k origindlnym dielam A. Dvofé-
ka. Skladatel, vyuZivajtci klasicisticky
tvar kasdcif, vytvoril dielo svieZej mo-
zartovskej ndlady, vrdicnej aZ neZnej me-
lodiky, priom &istd a jadrmd dvofédkov-
skd hudobné ret z vrcholného tvorivého
obdobia zazaznieva majm# v druhej a
tretej Sasti opusu (Menuet, Andante con
moto). Orchestru { jeho dirigentovi sa
podarilo odhalit, ale aj hlboko precitit
akoby citovii dvojpolohovost Serenédy
d mol — tvorivé hladanie vlastného pre-
javua (Zast prvé) a fjeho objavenie A.
Dvofdkom v nadviznosti na vyuZivanie
prvkov &eského nérodného folklGru.

V druhej Casti koncertu s velkym za-
nietenfm a majstrovstvom sa v dielach
A. Vivaldiho (Koncert a mol, op. 3, & 8
pre dvoje huslf, sldfiky a Cembalo) a
]. S. Bacha (Koncert d mol pre dvoie
huslf a orchester) predstavili poprednf
huslovi virtu6zi zasl. um. Véclav Hu-
dettek a Frantiiek Figura spolu s Janom
Valtom (fembalo). Obe diela velikdnov
barokove] hudby menovanf so6listi zvlad-
li vo vfbornom tempe, bez techmickych
kazov &1 problémov, s neutichajicou
vervou, ale aj s obdivuhodnym zmyslom
pre vzdjomnd i kolektfvnu spoluprécu.
Svojim zrelgm kreativhym majstrov-
stvom doslova ,vybiovali® SKO k wr-
cholnému umeleckému vykonu i k zried-
kavému estetickému zAaZitku.

Statny komorny orchester Zilina svo-
{fm vystdpenim (27. méja) tieZ uzavrel
X. rotnik Zilinského {festivalu komor-
nych orchestrov 1987, V zaujimavom

0 KULTURNOSTI-A NIELEN O NE]

(Dokontenie z 5. str.)

sme mladej generdcii vytvorili Skolou a
rodinou také predpoklady, aby kaZdy
mal moZnost svoje pracovné, kultirne,
intelektudine aj Sportové aktivity usmer-
fiovat v prospech spolotnosti, ale i pre-
t0, aby aj jednotlivec bol si strojcom
plného, uZitotnymi &inmi a zdlubami na-
plneného Zivota.

Po desafrodiach existencie nasich zvi-
zov treba, aby sme prestall byt diskus-
ngmi klubmi na tému ,estetickd vycho-
va“. MoZnostf, ako zlep%it dany stav, ie
vela, a to aj napriek tomu, Ze podetni,
funkciami a titulmi ovenceni ¢lenovia,
witSa prave tf, ¢o mohli byt najvplyv-
nejdf, nevyuZili onen mordlny kredit, kto-
if im spolotnost dala a nekonali viZdy
v prospech spolotnosti. Zatat viak moZ-
no aj takymi ¢inmi, ktoré sa iba zdan-
livo zdaji byf malé. Ai ked mépravu vo
vzdeldvacej sastave neskoncipujeme a
nerealizujeme do zajtra, myslim si, Ze
by nade zvlzy mali venovaf zv¢3end po-
zornosf hnutiu Ceskej a slovenskej hu-
dobnej mlédeZe. Skladatelia by sa mali
na prédci klubov hudobnej mladeZe
vit¥mi podielat osobnou d&astou, mohli
by byt patronmi jednotlivych klubov,
spolutvorcami mladého publika, bez kto-
rého existencie spochybiiujeme si ma3u
ylastnd précu. Myslfm si, Ze poletné hu-
dobné oddelenia Iudov¢ch kniZnfc maijd
prileZitost stat sa Ziv¢mi kultdGrnymi or-

i v koncepcli miestnej kultdry,
to isté si myslim aj o préci kultirnych
stredisk, kde medzi atraktivnost a pros-
pednost akcif nemoZno viZdy dat zna-
mienko rovnosti. Aktivitdim v oblasti
mmatérskej hudobnej vy¢chovy by sa me-

mali vyh¢bat ani Indové 3koly umenia
a najm#id pedagogické fakulty, ktoré by
mohli byt ohniskami kultirneho Zivota
v mieste svojej pOsobnosti. Som presved-
teny, %e najm# Socialisticky zvlz mla-
deZe by mohol rozhodujiicou mierou
ovplyvnif skutofné kultirne aktivity
mladych Iudf. Zatial v3ak prislusné od-
delenia kulttry a ich pracovnici prefe-
ruja radsej umelecky nendro&né, efekt-
né podujatia konzumného zamerania.
Na zéver by som r&d poznamenal, Ze
Hudobnd mlddeZ SSR mé dobrého gesto-
ra v Slovenske| filharmoénii, ktord o. i.
usporadiva samostatny abonentny cyk-
lus pre Hudobni mléddeZ a podobne aj
Statna filharmoénia Kofice. Na%a Hudob-
nd mlddeZ — aj ked nie aZ v takej mie-
re, ako by sme si Zelali — spolupracuje
s Hudobnou mlddefou CSR a réad tieZ
konStatujem, Ze sa na3ich podujat{ ne-
raz zhcastnili nasi Ceski priatelia z ra-
dov skladatelov, interpretov a muziko-
16gov a ich vystipenia boli pre nés za-
Zitkom. V 5tadiu priprav s spolotné
dni ¢eskej a slovenskej Hudobnej mla-
deZe v marci 1988 v Piestanoch, &im
nadvizujeme na mnaSe predchddzajace
stretnutia v Piedtanoch a Hradci Krélo-
vé, Difame, %e sa né&m podari zaloZit
orchester Hudobnej mléddeZe SSR, ktoré-
ho dramaturgia pre nrvé vystipenia je
zamerand predovSetk¢m ma Ceskd a slo-
venskd tvorbu. Didfame tie¥, 2e sa ma3e
vzdjomné kontakty oplt a skutofne pre-
hibia a prinesi mladym Iudom vela ra-
dosti z krésnej hudby, muzicirovania,
priatefstva a vzdjomného porozumenia

medzi nami.
IVAN PARIK

Zamerov

programe z diel autorov vyhradne 20.
storofia bola vH¢sina z nich imnSpirova-
nd dZezom,

Mlady slovensky¢ skladatel Norbert
Bodnér (rotnik 1956) v premiérovej
skladbe Malé suita pre kemorn§ or-
chester modeluje svoj vzfah najméd k
barokove] hudbe, pritom wvolne uplat-
fiuje na nevelkych ploshdch aj dZezové
inSpirdcie a nédznaky -timbrovej hudby.
Tymto spOsobom dosiahol v troch &as-
tiach (Allemande, Air, Preludium) oso-
bity vyraz, jasnost formy (prevaZuje
trojdielnost) i zrozumitelnost vypovede
vzhladom ma divdka. Kompozine maij-
hodnotnej%ou sa zdd byt tretia Casf,
druhd fje prili§ krdtka, lebo z pocitu
kontrastu sa vyvija peknd téma, z kto-
re] sa snad dalo vytaZif wviac.

Rag time Igora Stravinského z roku
1918 je skvelou ukédZkou technicko-ryt-
mického 1 zvukového zvlddnutia tejto
dZezove] in3pirdcie pre komorny orches-
ter. Dielo sdfasne vytvorilo znameniti
dvojicu s Koncertom pre klarinet a sla&i-
ky s harfou a klavirom amerického
skladatela Aarona Coplanda, jedného z
poprednych tvorcov nédrodne orientova-
nej americkej hudby 20. storotia. Jedno-
tasfovy klarinetovy koncert patri ne-
sporne k avantgardng¢m dielam sklada-
tela. Pre sOlistu mdZe znamenaf nespor-
ny dspech, ak zvlddne mimoriadne ob-
faZni kadenciu s néstupom do druhé-
ho dielu v rychlom tempe s vyuZitim
dZezovych prvkov. Solista vetera Pavol
Pfichovsk§ (nar. 1957) perfektnym zvlad-
nutfm koncertu A, Cbplanda znovu po-
tvrdil, ¢ SKO méa viacero schopngch
s6listov; v menovanych dielach podal ce-
1y kolektiv orchestra zodpovedny v{kon,
ktory mal svoju gradédciu aj po prestév-
ke.

Dalsim dielom, ktoré pre divédka roz-
hodne otvdra nové pohlady na bohaté
spektrum hudby 20. storodia, bola Sym-
fonickd suita ,Pari2“ francizskeho skla-
datela Jacquesa Iberta. ,VOiia“ pariZ-
skych zdkut!, zvuky metra, nekonven&né
atmosféra reStaurdcii, umelecké a Iu-
dové podnety s v tomto diele stvdrne-
né neobytajne poeticky, iskrivo a fareb-
ne — 4 inStrumentatne skvelo. Iberto-
va suita ,PariZ“ vyborne podtiarkla dra-
maturgiu vefera i zdmer — predstavit
viacero pozoruhodnych osobnosti hudby
20. storotia divdakovi, ktor¢ len spora-
dicky moéZe tieto opusy vnimaf podas
jedného vedera. SKO opHtovne potvrdil,
Ze je telesom s velkymi moZnostami a
schopnosfami pre interpretdciu sh&as-
nej hudby.

Zaver uspedSného komcertu tvorila Pop
etuda dirigenta vetera Petra Sibileva

KONKURZ

(nar. 1953). Odznela vo velmi pekne| a
déinnej inStrumentédcii. Jeho skladatel-
ské ambicie v oblasti, ktorou sa pre-
zentoval, si pozoruhodné. Cely program
vetera pod jeho vedenim vyznel presved-
Civo, clelavedome, so snahou citif sa
do 3pecifiky hudobnej vypovede a mysle
nia kaZdého skladatela.

Trinésta koncertnd sez6na 1986-87 S5KO
je za mami; v rdmci posledného kon-
certu (18. jina) mala svoje ozajstné vy-
gradovanie.

Mozartova Symfémia D dur, K 385,
Haffnerova, v naStudovan{ 5KO, pod ve-
denfm zasl. um. dr. Ludovita Rajtera
bola skvostnym dvodom koncertu. Diri-
gent je znémy svojim osobitym vzfahom
k odkazu velikdnov nemeckej a rakis-
kei hudby minulych storofi; celkove
moZno vystihnit velkost jeho zdmeru:
sprévne nepreexponoval zvukové moZnos-
ti komorného orchestra, dokézal priro-
dzene udrZaf spontaneitu hudobného
prejavu a v poZadovanom meradle zvy-
raznif v najrozmanitej$e{ podobe rdzno-
rodost vyrazovych (agogickych) zmien
a moZnost{ diela. Tieto tendencie boli
zretelné podas znenia celého diela, no
osobitne v druhej a tretej Casti symi6-
nie.

Francis Poulenc, &len francizskej tvo-
nivej 3koly ,Le Six"“, je urdite v masich
podmienkach tou mélo & zriedkavo vy-
hladdvanou 'osobnosfou, hoci ako tvorca
mé vela prednostf. Vynikajico ,citi“ ryt-
mus, tempové a rytmické obmeny, v¢-
borne stvarfiuje svoje mépady a famté-
ziu v rdmci orchestrdcie diela a nebojf
sa adekvdtne dokédzat stmelif do mo-
hutného hudobného toku aj najrozmani-
tejiie podnety z hudby 20. storodia. Oba-
ja sOlisti zasl. um, Peter Toperczer a
Marién Lapi#ansk§ v jeho Koncerte pre
dva klaviry a orchester op#tovne potvr-
dili, Ze si vo svojom odbore Spitkoun
stifasného tvorivého umeleckého pridu
a ndzorov a Ze vo vzédcne| vzéjomnei
spoluprdci dokéZu spolu s umeleckym
citenfm dirigenta a orchestra uréit
trend vefera — velkolepy umelecky zé-
Zitok. :

Komornd opera buffa talianskeho
predstavitela  hudobného  klasicizmu
Domenica Cimarosu s poetickym nédzvom
I1 maestro di capella md mnielen svoju
vyrazni umeleckd a ideovo-esteticki ce-
nu, ale mbéZe a mohla by vela zname-
nat aj z aspektu poznania a vzfahu mla-
dého ¢loveka k hudbe vObec. Systema-
ticky totiZ aj v nadvdznosti na utvr-
denie poznaného zvuku symfonickych
néstrojov vyborne dokumentuje minulost,
sitasnost a aj oprdvnend buddcnost
existencie a vyznamu celého inStrumen-
tdlneho zédkladu a spdsobu myslenia
skladatela v rdmci klasického orches-
tra. S6lista Fernand Koenig sa predsta-
vil ako schopny, inSpirativnhy a stédle
dobre disponovany spevdk; v dostatoénef
miere je prdve ma jeho dlohe zavisly

. ispech realizdcie celého diela. Je viac-

ndsobnym Gfastnikom mnadich vyznam-
nygch hudobnych festivalov a v tomto
diele so znafnou lahkosfou — plasticky
spolu s orchestrom a dirigentom kon-
certu dosiahli neopakovatelny hudobny
zéZitok!

Tohtorotnd koncertnd sezéna SKO 2Zi-
lina vo velkej vé&$ine pripadov potvrdi-
la nielen Xivotaschopnost celého ansdm-
blu, jeho vedenia v rdmci Stredosloven-
ského kraja, ale aj svojbytnost a do
velkej miery aj nenahraditelnos{ zvu-
kového, osobitého prejave menovaného
orchestrélneho zdruenia. Dramaturgiu
ich dspe3nych umeleckych zdmerov ur-
¢ujd tieto vyrazné &rty: inklindcia k die-
lam hudby 20. storofia a schopnosf na
dobrej umelecke] trovni interpretovat
diela v3etkgych hudobnych 3tylov (poé-
ndc hudobnym barokom). SKO maé pri-
tom ako mimobratislavské teleso dobry
zémer: uvAdzaf diela slovensk¢ch hu-
dobnych skladatelov do praxe; tento
trend, urite sprdvny a podnetny, .uZ
dosiahol markantnd oblubu vo velke|
rodine nad¥enych, ale aj kritickgch Zi-
linskych névitevnikov koncertov.

IGOR TVRDON

Riaditel Stdtneho divadla v Ko#iciach vypisuje konkurz na miesto:
— korepetitora (korepetitorky) operného stboru.
Prihlé¥ky so ¥ivotopisom zasielajte na k&drové a personéine oddelenie Stét-

neho divadla, Srobérova 14, 04277 Koiice.
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Kapitoly z dejin hudobnoteoretického myslenia na Slovensku

II. Propedeuticko-naukova orientacia

Hudobné tebria patri medzi najstar-
3ie muzikologické discipliny; predstavu-
je zéaroveii velmi heterogénnu oblast
muzikologického bédania, vnatorne bo-
hato diferencovani na rozliéné oblasti,
smery, koncepcie a met6dy, Utvéranie
hudobnoteoretického odboru sdviselo s
celkovym pristupom k hudobnoteoretic-
kej problematike, pri¢om treba upozor-
nit na skutotnost, e hudobné te6ria od
svojich poéiatkov i potas celého vyvi-
nu oscilovala medzi vedeckou (muziko-
logickou) a néukovou (propedeytickou,
pedagogickou) orientdciou. Tdto charak-
teristickd ¢rta ostala hudobnej te6rii do-
dnes; treba povedat, Ze velké mnodstvo
prdc vzniklo prdve v oblasti propedeu-
tickej hudobnej te6rie, ktorej podobou st
rozli¢né nduky,

Nédukovo orientovand hudobnoteoretic-
kéd spisba sa rozvijala aj na dzemi Slo-
venska, pritom tdto oblast hudobnoteo-
retického myslenia u nés relativne naj-
viac koreSpondovala s vyvinom wo sve-
te.

Po prdcach, ktoré vznikli eSte v 18,
17. a 18. storo¢i (napr. Epithoma utrius-
que musices 3. Monetaria, prdce M. Bu-
fovského a rozli¢né prirutky o generél-
nom base) si z propedeuticky orientova-
nych prdc na Slovensku bliZ$iu pozor-
nost zasluhuje Nauka sfihlasu z roku
1867, ktorej autorom je skladatel I'udo-
vychovnej orientdcie Michal Milan La-
ciak. Uvedené Laciakovo dielo, veno-
vané mAuke o harmbnii, najvyraznejsie
reprezentuje prakticko-propedeutickd o-
rientdciu hudobnoteoretického myslenia
na Slovensku v 19, storo¢!. Na rozdiel od
geského hudobnoteoretického myslenia v
tomto storo¢i (Zvonai, BlaXek, Gregora,
Skuhersky, Stecker) mevznikli u nés pré-
ce s vedeckej$imi ambfciami. Za uréi-
tid podobu vedecky orientovanei hudob-
nej teérie na Slovensku v 19. storof by

sme mohli povaZovat prdce bratov Reus-
sovcov, ktori sa iniciativhe venovali vy-
skumom ,&fslovej“ harmé6nie na akus-
tickych a matematickych zdkladoch.
Vznik spominanej Laciakovej Nauky st-
hlasu motivovali primérne nérodnobudi-
telské a Iudovychovné snaZenia, kon-
krétne asilie o pozdvihnutie gramotnosti
v oblasti hudby a hudobnoteoretického
Skolenia u nés. Laciak ako prakticky
orientovany hudobnik a harmonizédtor
slovenskych Iudovych piesni chcel pred-
loZit verejnostl v3eobecné zdklady a
normy harmoénie. Cielom jeho prédce —
ako s&m uvAdza — bola ,zretedlnd jadr-
nd praks“ (Nauka sdhlasu, s. 23). Do-
kladom tejto skutofnosti je jednak me-
todickd koncepcia a Struktira celej pré-
ce (1. cast ako elementédrna hudobnéa
néuka, 2. tast ako vlastnd nduka o har-
moénii), no hlavne — &o je pre kaZdi
takto zacieleni prdcu charakteristické —
mnoZstvo pravidiel, prikazov a zédkazov
pre vedenie hlasov a spédjanie akordov;
takisto mnoho prikladov na to, ako kom-
ponovaf na dany cantus firmus, pre kto-
ry Laciak navrhuje slovensky termin
»vynaska“. (Laciakova Nauka sGhlasu z4-
roveii predstavuje snahu o nérodnd hu-
dobni terminol6giu.)

Historicky velavravnym dékazom ULa-
ciakovej &isto praktickej, ndukoveij orien-
tdcie je aj jeho ¢&ldnok Nasa hudba a
Nauka sdhlasu (in: Slovesnost II, 1864,
€. 16, 18, 19), v ktorom zadGtofil ma
Slovenské Stvorspevy ]. L. Bellu, vyt¢-
kajic mu predovietk¢m formélne chyby
(napr. nepripravené septimy, unisond a
pod.). Pre Laciaka, ktor¢ nadobudol ur-
&¢ité hudobnoteoretické vzdelanie, bola
dbleZitd formélna strdnka hudby — kom-
poziéné remeslo, kfm vlastnd hudobné
podstata mu unikala. Jeho vghrady vo&!
Bellovei kompogicii boli preto poéiatkom
dlhej polemiky formalistického a ume-

leckého stanoviska k hudobnej tvorbe.

AZ do 50. rokov 20. storofia sa v slo-
venskej hudobnoteoretickej literatare
vlastne nestretdvame s pedagogicky za-
cielenymi prdcami, ktoré by budovali aj
na vedeckych poznatkoch. V poprevrato-
vom obdobi, ked sa za&fnaji u néds klast
zéklady hudobnej vychovy, vznikli sice
itadie, ktoré svojim poslanim znamena-
ji zdvainy prinos do nadej praktickej
hudobnoteoretickej spisby, no obsahovo
a konceptne sfi velmi jednoduché (napr.
Utebnica spevu pre #koly obecné z ro-
ku 1922 od M. Schneidra-Trnavského a
Hudobno-teoretick§ notov§ zofit pre
Skolski potrebu od M. Moyzesa z roku
1923). Taktie? mnohé v¥eobecné hudob-
né nduky z tohto obdobia (0. Brbtckmer,
P. Zéhorsky, ]. Vala¥tan-Dolinsky, P. Hy-
ro3) nitfm mevybofovalli z radmca ele-
mentdrnych hudobnych nduk a ich hlav-
nym ciefom bola snaha odstrédnit nedos-
tatok vhodnych udebnfc zékladov hud-
by, a tak prispiet k zlepSeniu hudobnej
vychovy na 3kolédch.

Jednfm z charakteristickfch znakov
hudobnej tebrie v 20. storo¥i je jej zve-
detfovanie (tykajice sa aj pedagogicky
zacielenych prédc) a uplatiiovanie histo-
ricko-v§vojového a logicko-systematické-
ho aspekty pri skimani{ hudobnych ja-
vov. Ak sledujeme daliie ndukovo orien-
tované prdce v slovenskej hudobnoteo-
retickej literatdre, zistime, Ze uvedené
momenty sa tfkaja predovi¥etk§m préc,
kboré vznikli po roku 1948, a to hudob-
noteoretického diela Eugena Suchoiia,
Ivana Hrufovského, Ladislava Burlasa a
Miroslava Filipa.

Napriek tomu, Ze hudobnoteoretické
dielo nar., um. E. Suchoiia silne ovplyv-
nila jeho dlhoro&nd pedagogickd &innost,
odrazilo sa v fiom aj spoluautorstvo s M.
Filipom a snahy po vedeckom pristupe.
Po Teo6rii kontrapunktu z roku 1957, kde

este dominuje kompozi¢no-technicky a
prakticko-pedagogicky zretel, sa tieto
snahy viac uplatnili v Nduke o harmb.
nii, hoci aj tu je predsa len primarnym
pedagogicko-ndukovy aspekt. (Vedeck§
pristup -fe najvyraznejsf v poslednom Su-
chofiovom diele Akordika od trojzvuki
po dvanésfzvuk z roku 1979.) Néuka o
harménii, tradiéne rozdelend na dva die-
ly (Diatonika, 1957 a Chromatika, 1958),
vychddza z harmonického monizmu, o
malo za mésledok zn&mu a historicky
zakorenend stupiiovi interpretdciu akor-
dov, redukujicu harmonické len na
akordické, V préci sa viak poukazuje
aj na funk&ny v¢znam akordov a har-
moénif a ich prehodnocovanie pri mo-
dulédcidch. Pozitivom je aj to, Ze Chro-
matika stavia na mnoZstve ukéZok z hu-
dobnej literatiry. V roku 1964 vychddza
potom eSte Suchofiova Strutné néuka o
hudbe (takisto v spolupréci s M. Fill-

pom).

Na mozdiel od Suchofiovej Néuky o
harménii, ktord mie je te6riou harmobnie
jednotlivych historickg¢ch obdobi, v Hru.
%ovskéha Uvode do 3tddia teérie harmée
nie z r. 1960 je historicko-vyvojovf
aspekt — napriek takisto pedagogické.
mu urfeniu price — fjednym z hlav
nych faktorov zabezpedujicich jej vedec.
kost. HruSovsky skima rdzne stzvukové
a harmonické ststavy od prvopotiatkov
viachlasu a% k atondlnej hudbe 20, sto-
rotia a jeho 3tidia je ist¢m pendantom
historickej &asti Ovodu do studia ton4l
nf harmonie od E. Hradeckéhp (takisto
z r. 1960).

KedZe préce Formy a druhy hudobné.
ho umenia L. Burlasa a V¢vinové zako-
nitosti klasickej harmé6nie M. Filipa pat-
ria svojim metodologick¢m rieSenim na-
stolenej problematiky primérne do okru-
hu vedeckého hudobnoteoretického mys-
lenia, moZno povedat, Ze aj v{vinovd
kontinuita nédukovo zacielenej spisby na
Slovensku (od tzv. ,harmonielehre” s
totoZnou obsahovou néplitou aZ po si-
tasnost) mpotvrdila vyvojaschopnost hu
dobnej te6rie ma Slovensku.

LEA PAVLOVICOVA

[0 Zivota a tvorby
iedného bratislavskeho
hudobnika

Z bohatej hudobnej minulosti Bratislavy 19. storofia pozné-
me sice zdkladné kontdry, mend tych, ktor{ sa zasliZili o noz-
voj hudobnej kultdiry, i udalosti, ktoré boli profilujice; me-
nej viak vieme o nich podrobnejdie, kedZe eite neboli mnapi-
sané monografické 3tadie — o takmer 120-ro&nej impozantnej
tinnosti bratislavského Cirkevného hudobného spolku (1833—
1950), o skladateloch a dirigentoch ako ]. Kumlik, K. Mayr-
berger, K. Frajman von Kochlow, ]. Thiard-Laforest, L. Burger
a dal3i ,kleinmeistri“, o hudobnom orgamizdtorovi ], N. Bat-
kovi ml.,, ba nedokézali sme ani ,len zosumarizovat“ pri pri-
leZitosti minulorotného dvojitého jubilea F. Liszta baddatelské
Stadie i zachované pamiatky, ktoré dosveduji jeho nie oby-
Cajny vztah k tomuto mestu a naopak, obdiv sivekych Pre3-
purcanov k tomuto velikdnovi... Malym prispevkom k tejto
téme, k rozSireniu poznatkov o bratislavsk§ch hudobnikoch
19. storoia bude i moja stat o Jozefovi Thiardovi-Laforestovi
(Josef Th.-L., 16. 3. 1841 Podunajské Biskupice — 2. 3. 1897
Bratislava), ktorého 90. vyrodie tumrtia uplynulo pred nie-
kolkymi mesiacmi.

Jozef Thiard-Laforest bol rozhladenym, vzdelanym a muzi-
kédlne senzitivhym hudobnikom — skladatelom, dirigentom, pe-
dagbgom. Zékladné vieobecné vzdelanie ziskal na bratislav-
skom gymnédziu (6 tried), pdsobil ako &len tunajsieho diva-
delného orchesira a stikromne 3$tudoval hudbu u Jozefa Kum-
lika, prvého dirigenta Cirkevného hudobného spolku, tvorcu
vySe 40 chramovgch diel, tieZ dobrého vokédlneho s6listu (ba-
sistu) a napokon aj vyhladdvaného pedagb6ga. Kumlik bol
orientovany klasicistickfm smerom a bol povaZovany za znal-
ca diela L. van Beethovena. Iste v tomto ohlade ovplyvmnil aj
svojho Ziaka Laforesta, u ktorého sa meskOr tak v kompozicii
ako v interpretatnej praxi prejavila istd syntéza klasicizujace-
ho romantizmu (i s velmi tizkym vzfahom mielen k hudbe 18,,
ale aj 17, storotia) a novoromantizmu, Zatial médlo vieme o
Laforestovom pdsobeni v Novom Sade, kde G¢inkoval ako vo-
jensk¢ kapelnik 23. a 64. peSieho pluku a zéroveii bol ume-
leckym vedidcim tamojdieho spevokolu. Z tohto obdobia sa
zachovali tri muZské zbory a zaujimavd Kantdta k posviacke
chrdmu pre zbor, s6la a sprievod harmoénia z roku 1876, kto-
rej nielen hudbu, ale aj text napisal sdm Laforest. Dielo bolo
urtené pre sldvnostné slobodomurérske obrady 16Ze Libertas.
Z obsaZného titulného listu usudzujeme, Ze Laforest bol jed-
nym z &lenov tejto 16Ze, o vela napovedd o jeho humanis-
tickych néhladoch i o kritickom socidlno-politickom stamovis-
ku.

V roku 1878 sa Laforest ma zdklade vlastného dobrovolného
rozhodnutia podrobil v3estrannej skiike pred ,prvymi hudob-
nymi kapacitami* Viedne, ktoré nielen vysoko vyzdvihli jeho
hudobni spbsobilost, ale zvla$t ocenili literdrne vzdelanie
a rozhladenost. Krétko ma to, sa stal dirigentom Hudobného
spolku v Linci. No uZ po troch rokoch — po nedakanej smrti
dirigenta bratislavského hudobného spolku Karola Mayrber-
gera — sa uchédzal o jeho miesto, ktoré spomedzi troch kan-
diddtov nakoniec aj ziskal, ako aj s nim spojené miesto uéi-
tela spevu na katolickej Iudovej 8kole. Hoci funkcia dirigenta
CHS bola ]. Thiardovi-Laforestovi prizndvand aZ do smrti v
marci 1897, jeho posledné dirigentské vystipenie v déme —
podla dobovych prameiiov — sa konalo v novembri 1895,
ked uviedol, uZ véZne chory, Beethovenovu , druhi velkd om3u“.

Jozef Thiard-Laforest bol mimoriadne dobrym dirigentom.
Bratislavsky archivar a vplyvny organizdtor hudobného Zivo-
ta Ja&n Nepomuk Batka ml. v fiom videl typ moderného diri-
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Program koncertu bratislavského Cirkevné-
ho hudobného spolku zo diia 27. 4. 1890,
ktory dirigoval ], Thiard-Laforest. Okrem
Laforestovej novinky Das Echo zaznela aj
bratislavské premiéra Brucknerovej Symf6-
nie & 7 E dur za osobnej Gasti autora.
Snimka: AMB
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genta uZ aj preto, Ze v3etky in3trumentédlne, resp. orchestrélne
kompozicie dirigoval spaméti, podobne ako jeho sdtasnik eu-
ropskeho forméatu Hans von Billlow, Podla Batkovho svedec-
tva Billowa a Laforesta spéjali i rovnaké ludské &rty: okrem
3irckého duchovného obzoru bol to ostry, aZ spalujdci sarkaz
-mus a sklon k irénii — miekedy trpkej, inokedy pichlave}.
Vyrazné ocenenie sa mu dostalo i zo strany jedného z naj-
vyznamnejdich umelcov tych &ias Hansa Richtera, dirigenta
viedenskej Dvornej opery i filharmonickych koncertov a sté-
leho hostujiceho dirigenta wagnerovskych hudobngch slév-
nostf v Bayreuthe, ktory sa ho poki3al zfskat pre Viedeii. La-
forest vSak ponuku neprijal.

V tvorivom profile Laforesta ako dirigenta sa zretelne &rta-
li tri Stylové vrstvy, urfujice jeho repertodr. Nadviazal na
spolkovii klasicistickG interpretadnd tradiciu: pravidelne uvé-
dzal tvorbu L. van Beethovena (napr. pod jeho vedenim 2za-
znela 22. okt6bbra 1882 v Bratislave po prvy raz majstrova
IX. symf6nia d mol s Odou na radost), nastudoval diela Hayd-
na, Mozarta a ingch klasikov. Velkd pozornost venoval lite
ratire svojich su&asnikov i predstavitelov raného romantizmu:
tu dominovala majm# tvorba Liszta (na tomto mieste mebu-
deme menovat zndme skutofnosti) a Wagnera (o. i. koncertne
uviedo]l p#f Zast{ z Parsifala roku 1893). V tejto linii sa obja-
vuji dalsie mend momantikov, na prvom mieste azda H. Ber-
lioz, daleji Schumanmn, Weber, Schubert... Laforest sa viac
ako jeho predchodcovia zasadzoval aj o uvddzanie tvorby sta-
rych — barokov§ch — majstrov; vdaka nemu sa v Bratislave
hrali diela G. F. Hi#ndla, |. S. Bacha, ale i ]. S. Kussera.

Vlastnd kompoziénd &innost Jozefa Thiarda-Laforesta je po-
merne rozsiahla; odréZaji sa v nej umelecké pradenia doby,
ako aj asilie konfrontovat novoromantické skladobné postupy
s klasicizujacou orientdciou. PrevaZnd tast muzikéalii je ulo-
%end vo fonde Cirkevného hudobného spolku v Archive hl.m.
SSR Bratislavy, daldie hudobniny sa nachéadzaji v Stétne|
Széchényiho kniZnici v Budapes$ti, Narodnej kniZnici vo Vied-
ni, Hud, odd. HO SNM a v LAMS v Martine. UZ vo svoijich
vy$e dvadsiatich sakralnych dielach Laforest preukéazal nielen
kompozino-remeselmi vycibrenost, ale i dobrd invenciu, ato
tak v mensich forméch (ofertorium, gradudle, Ave Maria, Ave
Regina, Ecce sacerdos) ako aj v rozmernejsich formach oms3e
a rekviem. Na sklonku Zivota vytvoril Stabat mater, ktorého
partitira je mezvestnd.

Klasicizujici nemecky romantizmus — s bohatym vyuZitim
chromatiky — je priznatn§ pre Laforestove vi&ie orchestral-
ne diela (Ouvertdru pre velky orchester z r. 1889, Predohru
a fagu pre sladikovy orchester — tieZ z r. 1889), ako aj pre
kantatu pre soprén s6lo, dvojhlasny Zensk¢ zbor a mal§ or-
chester Das Echo ma slovd Dorothey Hemansovej z r. 1890.
Zatial sa mena%la skladatelova Sl4vnostnd kantdta, ktordG na-
pisal pri prfleZitosti odhalenia bratislavského pomnfka J. N.
Hummelovi roku 1887 a ktord uviedli v r. 1895 aj vo Weima-
re. Stratila sa tieZ jednodejstvovd opera Madrigal, ktord u
ndzvom dokumentuje Laforestov blizky vztah k historizmu,
kateg6rii, ktord objavil prdve romantizmus.

Z vokélnej tvorby pozndme — podla movdich vyskumov 23
pozoruhodngoh piesni, zhrnut¢ch do dvoch zbierok. Préve pies-
fiovéd tvorba odhaluje 3frku literdrnej i hudobnej erudicie skla-
datela. V piesni sa stdva Laforest pravym romantikom, i uZ
volbou poézie alebo jej zhudobnenim. Je preiiho typické, Ze
sa ststredoval ma men3f koncizny tvar a na vyvaZenost me-
dzi spevngym partom a klavirnou S$tylizdciou, kde sa obfas
objavia néznaky zvukomalby, no vZ#dy v hraniciach vkusu.
V zbierke Acht Lieder na texty F. Riickerta, H, Heineho, H. He-
rolda ad. prevaZuje reflexivna lyrika s viziami smrti, Eomu
zodpovedd vyrazovo néstojivd melodika. Zblerka 15 Chansons
Francaises na texty (v origindli) V. Huga, A. de Musset, de
Bérangéra a inych dokumentuje prenikanie franctzskych vply-
vov na naSe tzemie v poslednych desafrofiach 19. storofia.
Obe zbierky vys$li tlatou v Budapesti.

Osobnost ]. Thiarda-Laforesta a jeho vyznam pre bratislav-
sk¢ hudobny Zivot 1 hudobnii kultdru Slovenska nemoZno pre-
cenift — a rovnako ani podcenif. jeho prinos je spidty s do-
bou, v ktorej Zil, a zretelme vystipi do popredia pri uvedo:
menf si dobovych sivislosti. JANA LENGOVA



