











ZA NARODNYM UMELCOM TIBOROM FRESOM

(20. 11. 1918 Spissky Stiavnik — 7. 7. 1987 Pie&tany)

Snimka: A, Slddek

. REQUIEM AETERNAM DONA EIS DO-
MINE..." slovd opradené vzneienjm
smitkom a majestdtom smrti. Siahali po
nich a zhudobiiovali ich mnohi slavni
hudobni skladatelia Mozart, Verdi, Dvo-
Fik... Pred tromi mesiacmi zaujali aj
slovenského hudobného skladatela a di-
rigenta ndrodného umelca TIBORA FRE-
SU. S profesiondlnym zdpalom rozpréval
o svojej koncepcii kompozicie Requiem
pre Zivych, ktorad mala by volanim o z4-
chranu a udrZanie Z¥ivota na Zemi. Zial,
vzcny zdmer zostal rozpracovany iba v
predstave umelca. A nestihol zaat ani
svoju zamyifanti tretin operu s proti-
vojnovou tematikou. Lysistrata. Hudobné
memento s myilienkou béizne z ekologic-
kej katastrofy ném vSak Freio zanechal
vo svojej poslednej kompozicii na slovd
Vladimira Reisela Modrd planéta.

V mladosti sa Frefova talentom hnané

tiZba za vébivfm slnkom umenia krysta.
lizovala na bratislavskej Hudobnej a dra-
matickej akadémii (1934—40), kde vy-
rastol na znamenitého klaviristn v trie-
de A. Kafendovej. Profesor Moyzes po-
méhal zasa na svet Frefovfm vybornym
skladateIskfm prvotindm, napr. absol-
ventskej préci Mald rozhlasovd suita,
kvartetu Na dedine, Koncertnej predo-
hre a inym. Frelov profesor dirigovania,
Jozef Vincourek, si svojho slubného na-
stupcu vychovéival aj priamo v divadle.
Daliim zdrojom Fresovho umeleckého
rastu bola Regia Accademia di Santa Ce.
cilia v Rime (1940—43). V tom obdobi
mlady¥ umelec hladel na précu skladate-
Ia a dirigenta cez prizmu svojich vyni-
kajicich utitelov (Ildebrando Pizzetti,
Bernardino Molinari), sugestivneho pro-
stredia a vlastnej zrejicej osobnosti, o
tom sveddia jeho vtedaj¥ie skladby Sta-
bat Mater, Prolog a Meditacia.

Scénicka dirigentski prax Frefo nado-
bidal v SND, najskér na operetnom a
baletnom repretoiri, ktory po oslobodeni
rozdiril o dirigovanie opernych predsta-
veni. V jeho znaleckej dramaturgii a
na$tudovani odzneli mnohé skvosty sve.
tovej baletnej a najm# opernej literata.-
ry, ako aj koncertnej tvorby. Z baletov
predovietkym Korsakovova Seherezdda
(1947), Stravinského Petruika (1948),
eurdpske uvedenie Chadaturjanovho ba-
letu Gajané (1951, vo FreSovej v§bornej
instrumentécii), so sovietskym choreo-
grafom A. R. Tomsk§ym uviedol Prokofie-
vov balet Kamenn§ kvietok (1958), na-
gtudoval Bartékovho Zézratného Manda-
rina (1961) a i. Okrem viacerych klasic-
kfch tesk§ch opier (inklinoval najmd k
Dvordkovej Rusalke) bolo vydarenym Fre-
fovfm potinom uvedenie stitasnej Paue-
rovej opery Zuzana VojiFovad (1959). V
pamiiti zostani jeho nastudovania kla-
sickych ruskjch opier, najmé jeho hu-
dobné poiiatie Borisa Godunova, & vyni-
kajica interpretdcia Sostakovitovej Ka-
tariny Izmajlovovej. Z dalsieho svetové-

ho repertodru treba spomenit opery Pel-

leds a Mélisanda (1958), Gavalier s ru-
Zou, Ariadna na Naxe a zvla$f niroéni
Elektru (1980) od R. Btraussa. Objavne
vyzneli operné inscendcie ako Brittenov
Sen noci svitojinskej (1962), Hinde-
mithov Cardillac (1964) a za vynikajlce
interpreta&né podanie Stravinského Osu-
du zh¥ralca (1982) bol Freso odmeneny
Cenou Zvizu slovenskych dramatickfch
umelcov, Z Frefovej dirigentskej domeé-
ny — talianskej opery odzneli v jeho
umeleckej koncepcii najznémejSie diela,
zvitia Verdiho a Pucciniho, z ktor§ch
od r. 1948 najtastejSsie a vidy s doja-
tim dirigoval Bohému — s kratSimi pre-
stavkami aZ do posledného zdvihnutia
dirigentskej palitky diia 5. 6. 1987,

Fre¥o ako koncertn§ a scénicky diri-
gent aj ako skladatel mal vzdcnu moZ-
nost razit cestu v duchovnom Zivote né-
roda, podielat sa na zuilachfovani a ci-
tovom vyspievani tloveka, jeho moral-
nom zdokonalovani sa. Viackrit v histd-
rii slovenskej hudby sa od svojho ve-
rejného koncertného debutu r. 1943 stal
spolutvorcom nérodnej kultiry pdvodny-
mi hudobnymi nastudovaniami symfonic-
kych skladieb D. Kardosa, 0. Ferenczy-
ho, A, Otenssa, ]. Zimmera... Trvalou
sitasfou Frefovho dirigentského reper-
todru sa stala od roku 1853 Suchoiiova
opera Kritiiava, Najvfznamnejiie st viak
jeho pdvodné nastudovania nédrodn§ch
opier Juro Janosik (1954) a Beg Baja-
zid (1957) J. Cikkera, Sviitopluk (1960)
E. Suchoiia, Udatn§ kral (1967) A. Moy-
zesa, Jurovského balet Rytierska balada
(1960) a antorské podanie vo Fresovej
hudobnej tvorbe faZiskov§ch scénick§ch
opusov — opier Martin a slnko (1975),
Francois Villon (1986) a baletu Narodil
se_chrnhil&l.k (1985).

Tibor Frefo celkom naitudoval sto-
dvadsat divadelnych premiér a dirigo-
val okolo Styritisic reprizovfch predsta-
veni, k tomu velk§ poet symfonickfch
koncertov. Hostoval na zahranitnych scé-
nach, viackrdt v ZSSR, v NDR, Madarsku,
Bulharsku, Polsku, v Juhoslédvii, Belgic-

ku, Taliansku, Grécku, v Egypte, Iréne,
v NSR...

Potas prvého angaimén v bratislav-
skom divadle, #éfovania v rodiacej sa
kodickej opere (1949—53), kde zaloZil aj
tradiciu symfonick§ch koncertov, za pol-
druhej koncertnej sez6ny dirigovania ¥
Slovenskej filharménii (1953 — dec. 54},
aj v rokoch, ked ako prvy slovensky
operny dirigent a %éf stdl na tele opery
SND, FreSo vidy dokézal vlastné umelec.
ké ambicie dat do siladu s potrebami
spolotnosti. Aj ked jeho skladatelski
mizu niekedy zatisli do fzadia povin-
nosti dirigenta a koordindtora hudobné-
ho Zivota, bilanciou Frefovej skladatel-
skej tinnosti je okolo stopiitdesiat skla-
dieb, z toho tridsatosem opusov zévai-
ného umeleckého charaktern. Okrem u:
spomenutych najddleZitejfich préc si to
Hymnus o vlasti, Nové réno s kryptogra-
mom G-E-A, Vietkym, #o vojou cheg,
Spev o Zene, za ktory r. 1976 ziskal dru-
hi cenu v siifaZi k Medzindrodnému roku
feny, Suita pre slétikov§ orchester a
tembalo s dedikéciou ,Warchalovcov®,
Festivalové predohra s kryptogramom
B-H-S, Skica pre soprén, husle sélo a or-
chester, pif piesni pre stredn§ hlas Alfa
a Omega, Piif{ piesnf na bésne ] W.
Goetheho ... Zviétnu kapitolu v jeho
tvorbe tvori mnoZstvo skladieb venova-
nfch defom a mlidezi, U malitk§ch s&
oblibené jeho melodické skladbitky a
svojou scénickou tvorbou dokézal deti
zaujaf v televizii i v hfadisku SND,

N&f hudobny skladatel a nestor slo-
venskfch scénick§ch dirigentov, nérodn§
umelec Tibor Freso, nositel vyznamena-
nia Za vynikajlicu précu (1960) a Ceny
mesta Bratislavy (1985) ndhle zavfEil svo-
ju interpreta&nG a tvorivii sluibu sloven.
skej hudobnej miaze. Pri rezlGtke s nim
sa vda&ne skldiiame pred jeho umelec-
kou' précou ako dediti bohatstva, ktoré
po sebe zanechal v pokladnici néroda.
Jeho meno navidy zostane ,milnikom*
vo vfvine slovenskej nérodnej kultdry.
Cest jeho pamiatke!

ALIA KRISTA VARKONDOVA

SKAMENENY
NA VYBORNU

Juraj Bene&: Skameneny. Komorn& ope.
ra v siedmich obrazoch, Balada na texty
Janka Kréala, Dirigent: Richard Zimmer.
ReZisér: Maridn Chudovsky. Scéna a kos-
tymy: Jaroslav Valek a. h. Pohybhova spo-
luprdca: Juraj Goga. Uinkuji s6listi ope-
ry SD a komorn§ sibor inftrumentélnych
hrétov. Premiéra 12, jina 1987 v SD
v Kosiciach v Stadiu Smer.

Inscendciu opery Skameneny ]. Bene-
%a, ktori pripravila opera SD v Kosi-
clach na zaver sezbny 1986/87, moZno
smelo nazvatf sviatkom. Svojim esteticko.
interpretanym tvarom prerédstla daleko
miry kosického divadla. Jej scénicka po-
doba, pripravena v prostredi Stddia Smer,
bola javiskovo r¢dzou, nefalSovanou slo-
venskou baladou.

Zazemie Bene3ovej opery Skameneny
a spOsob skladatelovej prdce so zvole-
nym hudobnym materidlom je velmi pri-
buzny vo formovej aj obsahovej vystavbe
s tymi slovenskymi, ale aj neslovensky-
ml baladami, v ktorfch sa obsah tlmo&i
5 odstupom, bez akéhokolvek citového
zaujatia. BeneSova hudba je totiZ indi-
ferentnd vo vztahu k citovym stavom
postdv na javisku a obchddza i hudobny
psychologizmus, Na citovy odstup divdka
od tragického pribehu spolupbsobi da-
lej Chor (3 muZské a 3 Zenské hlasy, ku
ktorym pristupuje aj postava Matky) —
obdoba rozprdvacta v niektorych Iudo-
vych baladach, ale aj antiiluzivne prvky,
vyakcentované hlavne hudbou ]. Bene-
3a pre s6lovy hlas — Zlomky z Janka
Krala, zhrdvanou z MG-pdsu, v interpre-
tacii zasliZilého umelca Sergeja Kopla-
ka. ReZisér Maridn Chudovsky touto hud.
bou akoby ,refrénom“ jednoznatne a
velmi citlivo predelil jednotlivé obrazy
&i vystupy.

Javiskovy tvar diela nielenZe zodpove.-
dal zaujimavému a v slovenskej hudobno-
dramatickej tvorbe origindlnemu formo-
tvornému skladatelskému principu, ale

. reZisér v spolupréci s tvorivfm umelec-
kym kolektivom dokdzal oZivit v Stylizo-
vanej podobe prapodstatu baladizmu.
Tym, Ze dirigentovi prisidil aj zastoj
basnika, povysil hudobno-poetickd polo-
hu na vyznamny obsahovy a stmelujici
€lénok inscendcie. Publikum wvnfmalo di-
rigenta v tiefiovom nasvietenf na panely,
kym hré¢i a sOlisti ho vnfmali bezpro-
stredne na javisku. Jeho z4stoj sa polas

. yrefrénu" BeneSove] hudby pre sélovy
hlas v podivuhodnej hre tietiov menil na
postavu bésnika. Toto ,prelinamie sa“
dvojjedinej pastavy bolo obsa¥né z hla-
diska priamej vézby na zdhadni postavu
basnika ], Krdala a funk&né z hladiska
neruseného hudobnodramatického prie-
behu inscendcie, Aj nalideny sdbor in-
Strumentdlnych hrafov, vysuanuty na ja-

Zaber z inscendcie

visko, zastdval dvojjedini dlohu: inter-
pretov, ale v rovine inStrumentdlnej hud-
by aj dlohu komenté4tora tragického pri-
behu.

V Chudovského réZii niektoré symboly
a atribaty Iudového pdvodu funguja v
estetickom prehodnoteni svojho vyznamu.
S to napr. Cierno-biele kroje, dreveny
pandk — vdovec, plody tekvic, zvnitra
oZiarené, ,futrdl® kontrabasu — symbol
Iudového zvyku pochovdvania basy je
na javisku rakvou Janka — Skameneneé-
ho a dalsie.

Vyrovnanym a rovnocennym partnerom
réZie, ktord by si v klasickej klasifikdcii
vysliZila jednitku, boli scéna a kosty-
my — nositelia vyznamovosti, ktoré na-
vrhol hostujici Jaroslav Valek. Vytvar-
nik malitké javisko Stddia Smer pre-
mostil, ¢im ziskal priestor pre akcie s6-
listov 1 pre umiestnenie inStrumentél-
nych hrdfov na javisku a zdroveii tym
asocioval aj lavitku preloZend cez vodu.
V &ierno-bielom krojovani vysta¢il velmi

Snimka: O. Beres

Casto len so znakmi alebo krojovymi st-
¢astami, napr. svadobnou partou, plach-
tou a pod.

Hosfujtci dirigent Richard Zimmer na-
Studoval operu velmi seri6zne. Vo vy-
konoch solistickej zloZky dominovala
koncentrovand interpretdcia AlZbety Mra-
zovej (Hanka) a Frantiska Malatinca
(Janko). I ostatni sOlisti — Méria Har-
nidkova (Matka), Eva Malatincova, Emi-
lia Csémyovd, Viera Hronskd, Gabriel
Szakédl, Dr. Peter Bard, Ludovit Kovécs
podali presved&ivé vykony v zéstoji Cho-
ru, ale aj v individudlnych vstupoch. Sa.
bor inStrumentalistov tvoril koncertny
majster K. Gabor, D, Mertinkova (flauta),
V. Lasgék (klarinet), F. Cerven§ (trdb-
ka), L. Krupa (bicie), ]J. Helcmanovsk§
a. h. (cimbal), F. Jen&ik (kontrabas).

Skoda, ¥e tdto vzdcna inscendcia ne-
ma alterndciu ani v jednej zo zloZiek,
¢o mdZe negativne ovplyvnif reorizovost
opery.

DITA MARENCINOVA

V drioch 6.—8. aprila t. r. usporiadala Hlavnd redakcia hudobnych programov Ces-
koslovenskej televizie v Bratislave semindr HUDBA A DRAMA, ktorého stéastou
bola videoprojekcia kompletného hudobnodramatického diela R. Wagnera Prsteii
Nibelungov. Semindr viedol Franz Eugen Dostal, predseda Spolo&nosti pre hudobné
divadlo vo Viedni, ktor§ sa vo svojom vgklade zameral predovietkim na objasnenie
tdkladnych inscenaénych vjchodisk realizdtorov tohto cyklu. I5lo o zdznam zdpado-
nemeckej televizie WDR z Bayreutského festivalu v roku 1980. Premiéra tejto insce-
ndcie sa konala roku 1976 pri prileZitosti stého vgrodia premiéry kompletného
Prsteria Nibelungov. Vedente Bayreutského festivalu k nadtudovaniu diela prizvalo
franctzsky inscenaény tim, ktor§j na toto Wagnerovo dlelo priniesol novlj a ne-
tradi¢ényj pohlad tak v oblasti hudobnej (dirigent Pierre Boulez], ako aj v oblasti
reZijnej (Patrice Chereau), scénickej (Richard Paduzzi) a kostgmovej (Jacques
Schmidt ), pridom vgklad franctzskych umelcov akcentoval najmi nadasové a vie-

Tudsky platné posolstvo diela.

Spoluprdca HRHP so Spolotnostou pre hudobné divadlo vo Viedni vytvdra vietky

predpoklady na to, aby sa podobné projekcie opakovali kaZdoroéne.

-mb-

Malo znamy
Millocker
na VSMU

Divadelné 3tiadium VSMU v Redute
uviedlo na zdver sezdény 1986/87 ko-
micka operu Carla Millickera Diana.
Ide v skutolnosti o operetu s jedinou
velkou opernou — znalne patetickou
— scénou, Hudobnd fakttira diela md
rozmanitié hodnotu — zvddéia ide o
eklekticki zmes. Partitira md v3ak
jeden nesporny klad: obsahuje vdad-
ne napisané vokdlne party, ktoré dd-
vaji spevdkom nemaly priestor na
realizdeiu. To bol pravdepodobne hlav-
ny dévod, predo sl tento titul vybrala
za svoju diplomovt prdcu BlaZena
Hontarivovd, hudobnej verefnosti u?
zndma ako refisérka a libretistka —
resp. spolultbretistka — dvoch vyda-
renfjch slovenskfjch miniopier [Ger-
hard Auer: Spoved Dona [uana, Ru-
dolf Géri: Skrifia). V réZli Diany opdf
potvrdila svoj vyraznyg talent — naj-
viac v prdei s hercami. Volila tismep-
ny, zviésa tronicky nadhlad nad pred-
lohou — to je napokon vari jedind
moZznost jej traktovania. (Nevelmi p6-
vodné libreto vzdialene prfpg_r_nw_-

tivy Paldrikovho Dobrodrufstva  prl
obZinkoch s jeho francizskym pred-
obrazom — nokturnovd scéna je sla-
bgjm odvarom Beaumarchaisovej &i
Mozartove] Figarovej svadby.) Pohy-
bovou spolupracovniékou refisérky bo-
la skisend Helena Jurasovovd.

Kladom predstavenia je farbistd jed-
noduchd scéna s moZnostfou rfjchlych
premien [a s oblasngm vyuZitim ned-
novgeh Ziariviek, zdbraziiujticimi spo-
minané ironické traktovanie velkoope-
retného lesku), ako aj pekné kosty-
my — podla ndvrhov J4na Hondariva
a. h. Profesiondlnu troveri preukdzala
choreografia Eleny Zéhordkovej a. h.
i hra orchestra pod taktovkou diri-
genta Gerharda Auera.

Najvid&simi prisfubmi prvej premié-
ry boli vgkony Styroch mladgch spe-
vdkov — Miroslava Dvorského [grof
Leonard), Dagmar Livorovej [grdfka
Diana}, Zuzany Vasekovej-Kasanickej
{komornd Fléra)] a Juraja Petra (tajny
radca Leder). Zrelé umelecké kredcie
vytvorili skor$t absolvent! VEMU a. h.
— Jitka Saparova (teta Otilia), La-
dislav Neshyba [Drdfik) a Augustin
Gréaf) (Sldéik). -IV-




NASI ZAHRANICNI HOSTIA

Barytonista

THOMAS
ALLEN

Najvyznamnejsi anglick§ ba-
rytonista posledného desatro-
tia, Thomas Allen, po vystipe-
niach vo Viedni v Traviate a
Barbierovi zo Sevilly, v mni-
chovskom Donovi Giovannim a
hamburskej zastdvke vo Figa-
rovej svadbe, v méji po prvy
raz zavital do Ceskoslovenska,
kde potas Praiskej jari vysti-
pil v samostatnom piesiiovom
recitdli a spoluddinkoval v
Brahmsovom Nemeckom Rek-
viem, Pri tejto prilefitosti sme
tohto sympatického, ambicifz-
neho spevdka pofiadali o krét-
ky rozhovor.

Ste dnes prv§m barytonistom
londynskej Covent Garden ope-
| p A *

— Bol som, ale od minulej
sezbny som volny, slobodny
umelec, povedal by som, ako
Cigén.

Na svojom konte méte obdi-
vuhodna diskografiu, ku kto-
rej neddvno pribudol Cajkov-
ského Eugen Onegin pre Deut-
sche Grammophon pod taktov-
kou Jamesa Levina. MoZete ndm
prezradif obsadenie?

— Tatianou je Mirella Fre-
niovd. Lenskym Gulyds Denés
a Greminom Nikolaj Gjaurov.
Spieval som s nimi aj na je-
sefi v produkcii sanfranciskej
opery.

V poslednom Ease foraz viac
prenikajd i do operného sveta
video nahrdvky. Na ktor§ch sa
spolupodielate vy?

— Na Pucciniho Manon Les-
caut s te Kanawou, Domingom
a Sinopolim, Bohéme toho isté-
ho autora s Cotrubasovou a
Schicoffom a Mozartovej Figa-
rovei svadbe s dirigentom Levi-
nom a soOlistami Raimondim,
Battleovou, Vanessovou a von
Stade. V pldne je video a audio
nahrdvka Brittenovho Billyho
Budda so stdborom MET. Je to
krédsna opera a moja oblibené
dloha.

Preto ste ju nepldnovane pri-
dali do vé&sho oficidlneho pro-
gramu?

— Ano.

Zaujimalo by ma, prefo ste
dodnes efte napriklad nespie-
vali Verdiho Lunu, ked z toh-
to repertodru spievate Posu,
Germonta Forda,

— MoZno aZ neskor. Teraz

chcem spievat Renata v Mas-
karnom bédle. No snaZim sa vy-
tvorit si ¢o najsirSi repertoér
bez Specializdcie. Od Montever-
diho a ranmej anglickei hudby
po francazsky a taliansky re-
pertodr. Som réd, ak spievam
rozdielne dlohy.

Nedévno vyila vafa prvd
profilovd platiia s Mozartov§-
mi #friami a nespoetny rad
vaiej diskografie opernych
kompletov doplnila nové Figa-
rova svadba. Pred niekolkfmi
rokmi ste boli v produkeii fir-
my Decca Soltiho gr6fom Alma-
vivom. Ak& zostava umelcov je
v tej najnoviej?

— Vyjde po&as tohtoro&né-
ho salzburského letného festi-
valu. Dirigentom je Muti, f{a
som, Zial, tentokrdt Figaro,
grof je Svéd Jorma Hynninen,
Zuzankou Kathleen  Battle,
grofkou Margaret Price a Che-
rubinom Ann Murrayovad. Tak-
¥e vynikajice obsadenie,

Aké sd najblii¥ie plény vo
v-a.:a] bohatej umeleckej karié-
re

— Z Prahy idem do Londy-
na, kde spievam Marcela v ga-
lapremiére Fucciniho Bohémy s
Ilonou Tokodyovou, Barbarou
Danielsovou a Placidom Domin-
gom, v novej Tate galérii me-
dzi nddhernymi obrazmi Willia-
ma Turnera ma Caké piesiiovy
recitdl, na drdZdanskom fes-
tivale Onegin, potom znova
londynska Bohéma, v lete mni-
chovskéa Figarova svadba a rep-
rizy velmi dspednej salzburskei
produkcie Monteverdiho Néavra-
tu Odyssea, znova Mozartova
.Figarka“ v Londfne a mové
produkcia Donna Giovanniho
na scéne mildnskej La Scaly.
A to je do konca tohto kalen-
darneho roku asi vietko.

Zhovéral sa:
ALEXANDER HANUSKA

AMUS
QUARTET

Otvaraci koncert cyklu ko-
mornych koncertov v Klaris-
kéch (29. 6.), usporiadanych
SHF a MDKO, patril vystipeniu
gvédskeho dievitenského sladi-
kového kvarteta AMUS QUAR-
TET. Néviteva kvarteta v Ces-
koslovensku sa uskuto&nila na
ziklade v§mennych Stipendij-
nych pobytov zabezpetovan§ch
Slovenskfm hudobnym fondom
v CSSR a Rikskonserterom vo
Svédsku. Ciefom tejto spolu-
préice je poskytndf mladym
umelcom moZnost poas nie-
kolk§ch dni v hostitelskej kra-
jfine nastudovaf diela shtas-
ného doméceho autora, zozné-
mif{ sa s hudobnym Zivotom a
s Iudmi s podobnymi zéujma-
mi.

Na koncert sa interpretky
pripravovali v Domove sloven-
skfch skladatefov v Dolnej
Krupej, kde sa stretli so slo-
venskfm skladatefom Ivanom
Hrusovsk§fm. Okrem jeho Slé-
tikového kvarteta ich program
pozostéval z diel ¥védskeho au-
tora Ture Rangstrima, Giacoma
Pucciniho a Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyho. Pobyt v CSSR
bol pre mladé kvarteto (veko-
v§ priemer jeho &leniek je 22
rokov) ich prvfm spolotnfm
posobenim v zahramiii.

Mladi fudia sa tasto rozho-
dujt pre umelecki drdhu z tiZ.
by vyniknff, najtastejiie ched
byt sélistami orchestrov. Sl&&i-
kové kvarteto oproti tomu vy-
#aduje od hrafov maximélnu
rovnopravnos{, sithru a podria-
denie sa kaidého &lena spolod-
nému zémeru. Co vés in¥piro-
valo k tomu, Ze ste zatali hrat
spolotne komorni hudbu?

— Prvym podnetom k zalo-
Zeniu kvarteta bola povinnost.
Na konzervatériu, kde sme 3tu-
dovali, je hra v komornych si-
boroch obligdtnym predmetom.
Pod vedenim profesora Gerta
Crafoorda, koncertného majstra
Stokholmského filharmonického
orchestra a prvého huslistu v
Grafoordovom kvartete, sme za-
loZili pred Styrmi rokmi slaci-
kové kvarteto, Ked¥e sa nam
darilo, ostali sme spolu aj po
skonfeni 3koly. Nie je to v3ak
jediné miesto né3ho pOsobenia.
KaZdd z néds méd svoje angaZ.
méan v nejakom orchestri. Prvéa
huslistka kvarteta Amus Ker-
stin Anderssonovéd, po ktorej je
kvarteto pomenované, hrala ne-

Gija Kanceli

Gija Kanteli (1935) je jednym
Z najvyznamnejdich predstavi-
telov sdcasnej sovietskej hud-
by. Zastdva funkciu prvého ta-
jomnika Zvézu skladatelov Gru-
zinskej SSR a je lauredtom
Statnej ceny ZSSR [1976).
Skladby si ufiho objednédvaji
najvd&sie symfonické orchestre
a vydavatelstvd USA, NSR, NDR,
Divdci 3tyroch svetadielov ap-
laudovali predstaveniam gru-
zinskeho divadla Sotu Rustave-
liho, s ktorym skladate! spolu-
pracuje u# vyse 20 rokov. Na¥i
poslucha&f ho moéZu aspoii flas.
totne poznaf z praZskej premié.
ry jeho 7. symf6nie Epil6g, na-
pisanej na objedndvku Ceskej
filharménie (december 1986).

V¢znamni hudobni skladate-
lia stCasnosti nazyvaji Kance-
liho ,,hudobnym talentom, kto-
ry mé na medzindrodnej scéne
nezastupitelné miesto” (Luigi
Nono), & ,velkym hudobni-
kom, obdarenym vlastnym cha-
panfm hudobného Easu a pries.
toru“ (Rodion Stedrin).

Dnes je Kandeli zndmy ako
autor siedmich symfénii, ope-
ry Hudba pre Ziv§ch, (premié-
ra v r. 1984) v Tbiliskom di-
vadle opery a baletu Z. Pa-
liadviliho), wvokédlno-symfonic-
kej fresky Svetl§ smitok pre
sblistov, chlapZensk§ zbor a
velky symfonick§ orchester
(na pamiatku detf, ktoré sa sta-
i obetami vojny), objednanej
Gewandhausorchestrom a vy-
davatelstvomr Peter (1985),. je
autorom scénjckej hudby k viac
neZ 20 divadelaym hrim a sko-
ro 40 filmom, autorom piesni a

viacerfch klavirnych a orches-
trdlnych skladieb.

Tvorivda cesta tohto sklada-
tela je prikladom nepretrZité-
ho vzostupu bez jediného ne-
dspechu. Zasluhu md na tom
nielen jeho velké nadanie a vy-
nimo&nd pracovitost, ale aj hl-
boky pocit zodpovednosti a na-
rofnosti vo¢i sebe. Osobité hu
dobné chépanie sveta sa pre.
javilo uZ v Kandéeliho 3tudent-
skych préacach, napisanych po-
tas Stdia na tbiliskom konzer-
vatériu (1959—1963), kde za-
tali Studovat po skondeni geo-
logickej fakulty tbiliskej uni-
verzity. Jeho Koncert pre or-
chester (1961) a Largo a Al-
legro pre sldtikov§ orchester,
klavir a tympany (1963), kto-
rymi sa stal lauredtom repub-
likovej a v3ezviizovej sdfaZe,
vyvolali v tlafi barlivé disku-
sie. Problém spocival v tom, Ze
mlady autor od samého zaciat-
ku odmietol stereotypné pred-
stavy o symfonickom cykle a
sondtovom allegre, zriekol sa
klasickej motivicko-tematickej
prace, pouZijic namiesto toho
montdZ obrazov a stavov: dlhé,
tajomné pozorovanie krésy,
hned nato vulkanické v¢buchy
temperamentu, katastrofické
striedanie svetla a tiefia, zvu-
kové laviny v tutti fortissimo
— a znova zapoddvanie sa do
ticha...

Z gruzinskej piesiiovej tra-
dicie zdedil zasa Kané&ell vlast-
nosf tak zriedkavd pre stéas-
nd hudbu — nevy&erpatelnd
paletu koloritu, citenie vyrazu

~-popredny reprezenta

kaZdého osobitého zvuku |
timbru.
V tvorbe tohto hudobného

skladatela sa prelina niekolko
»indpira&nych” rovin: predoviet-
kym je to tradicla tvorby Sos-
takovi¢a a Prokofieva, dalej
dovernd znalosf diel majstrov
druhej Viedenskej Skoly, Stra-
vinského a Bart6ka a napokon
i vplyv novej polskej hudby. To
vietko sa mie3a s hudobnymi
spomienkami z detstva a ranej
mladosti — s gruzinskym fol-
klérom, organovou hudbou Ba-
cha a Hindla a napokon i dZe-
zom (ktor¢ ho zaujal uZz v 10
rokoch) ...

Gija Kanceli sa od svojich pr-
vych samostatnych krokov stre-
tol s rovnako zmy3lajicimi u-
melcami a zaradil sa tak me-
dzi predstavitelov tej genera-
cie, ktord vytvorila nové Kkri-
térid pre spojenie nérodného
so sifasnym, generdcie, ktord
zoznamila svet s gruzinskym
umenim. Nefudo, Ze ich spo-
loény debut na opernej scéne
v predstaveni Hudba pre Z#i-
vych, ktorého spoluautorom bol

dirigent Kachidze, reZisérom
Robert  Sturu, vytvarnikom
Georgie Aleksi-Meschisvili a

baletnym majstrom Jurij Zarec-
ky — sa stal novym prejavom
v sovietskom hudobnom di-
vadle,

V tejto legende o neporazi-
telnej sile hudby, sa rodia no-
vé principy prédce so zvukom,
dejom a plasticko-vytvarnym
poriadkom, novda opernd dra-
maturgia. Hlavnymi hrdinami

davno sblovy part v Mozarto-
vom 5. huslovom koncerte A
dur so Stokholmskym filharmo-
nickym orchestrom. Je to pre
nds vzdcna moZnost ucif sa na
konfrontédcii s6lovej, komornej
a orchestrdlnej hry, pretoZe
kaZdd md svoje Specifikd a za-
konitosti.

Pri vybere repertoéru pre-
ferujete skladby 19. a zadiatkun
20. storo&ia pred kvartetami sii-
tasnfch autorov?

— ZéleZi predovietkym na
skladbe samotnej. TaZiskom
nd3ho repertodru si diela ro-
mantizmu —  Mendelssohna,
Schuberta, ale i Mozarta, Beet-
hovena. Ked v3ak na nds za-
pOsobi kvarteto shfasného au-
tora, ak je to dobra hudba, vel-
mi rady si ju zahrdme. Hru-
Sovského Sla¢ikové kvarteto
nds zaujalo striedanim roéznych
kontrastnych citovych poléh a
dusevnych zAZitkov. Meditativ-
ne a lyrické plochy vedla vzru.
Senych, vybuinych, extatick¢ch
nédlad. Velmi na néds zapOsobilo
stretnutie s autorom, svojimi
radami ndm dost pomohol. Azda
mohol povedat viac o svojich
zdmeroch, o tom, ¢o sa nachaé-
dza hlb3ie pod povrchom. Ne-
chal na nas, ako si jeho Gmy-
sel vysvetlime a interpretuje-
me.

Ako vy na zdklade vlastnych
zéd¥itkov hodnotite vziah mla-
dfch Tudi vo Svédsku k véinej
hudbe?

— Myslime si, Ze tento prob-
lém je rovnaky na celom sve-
te. VaZna hudba je stdle akosi
mimo Zivotného obzoru beZnych
Iudi, Formanov film Amadeus
ma velkd zdsluhu na tom, Ze
mnoho migdych objavilo krasu

Mozartovej — ale azda nielen
jeho — hudby. V na3ej kraji-
ne je viak velmi silnd tradicia

zborového spevu. V podstate
kazda 3kola, ka¥*dy kostol méd
svoj vlastny zbor. Takymto spd.
sobom sa hudba stdva stdasfou
kaZidodenného #ivota. Vela Iu-
di sa venuje folkléru. V lete
byvaji folklérne festivaly, kto.
rych sa zddastfiujd obyvatella
celej krajiny. Vzfah k tomuto
dediéstvu je vo Svédsku velmi
pevny. Aj na konzervat6ériu, kde
sme S3Studovali, existuje Iudovéd
hudba, ako 3pecidlny odbor
Stadia.

Aj ked kaidy tlen kvarteta
mé angaimén v inom profesio-
aflnom sabore, urtite chystéte
aj niefo spolofne...

— Zatial neméme planovany
Ziaden spolofny zahraniiny 2z4-
jazd, ale vo Svédsku budeme
mat v blizkei buddcnosti dost
prdce, Chystame koncerty vo
viacerych mestdach, v roku 1988
budeme robit nahravky 14. sla.
#ikového kvarteta Hildinga Ro-
senberga, Svédskeho skladate-
Ia, ktory minuly rok zomrel.
Stadium novej kempoziclie sa
snaZime vyuZit pre zdokonale-
nie svojej techniky, rozvoj mu-
zikality, ka%d4d nové skladba je
v tomto zmysle prinosom pre
n4% umelecky vyvo]. Nada spo-
lotnd buddcnost je, Zial, v
mnohom zavisld od Iudi okolo
néds, od organizédtorov, kontak-
tov s osobami, ktoré moZu
ovplyvnif dramaturgickd stav-
bu koncertnych podujati. Chce-
me hrat spolu, pokial to len
bude moZné.

Pripravila:
KATARINA LAKOTOVA

nt gruzinskej

st deti, ktoré vyrastali vo sve-
te spustoSenom vojnou, ktoré
sa nanovo u¢ia milovaf Zivot a
vnimat jeho krésu.

Vo svojich partitirach doké-
zal gruzinsky hudobny sklada.
tel spojit Sostakovifovu Sirku
myslenia webernovskou  fi-
ligrdanskostou a aforickosfou.
Obdareny nezvycajnou citlivos-
fou k sifasnym pridom v u-
meni, sa nikdy nesnaZil zbavit
svoju tvorbu vdhy ,pamiti“ a
navrstvovania asocidcii, nepo-
kasal sa stavat ani na absolit-
ne prdzdnom mdeste, ani na
zricanindch nemilosrdne zni-
tenej minulej skisenosti. Jed-
noduchym a jasnym jazykom sa
autor prihovédra posluchafom a
pritom hovori o velmi ddleZi-
tych veciach: o odvekom boji
¥ivota a smrti, dobra a zla,
o krése sveta — krehkej, bez-
brannej a podmanivej. Svojou
hudbou autor nastoluje pravo
a velkd povinnost tloveka zo-
stat Clovekom aj tvdrou v tvér
tvrdfch skifok a bezhrani&né-
ho zdfalstva.

Alfred 3nitke, jedna z vedi-
cich osobnosti moskovskej skla-
datelskej 3koly, povedal, Ze pri
poétvani symfénif Kandeliho,
preZivame cely Zivot so v3et-

hudby

kymi jeho bolesfam{ a rados-
fami. Iny velky sifasny autor
— Ukrajinec Valentin Silves-
trov, ako keby v tejto my3-
lienke pokratoval: Kanéeliho
hudba takmer vidy berie ohlad
na posluchafa, poddva mu po-
mocnid ruku, ddva mu moZnost
vojst do svojho neopakovatel-
ného sveta. Prave preto uZ dav- .
no prestala byt vlastnictvom
len tzkeho kruhu odbornikov a
znalcov a kaZdy ju vnima ako
priame pokratovanie vlastného
Zivota, ako ¢Cosi, o sa stalo
osobne jemu, o nim otriaslo a
prindtilo ho zamysliet sa,

Poslednou skladbou gruzin-
skeho skladatela je Siedma
symfdénia ,Epilég“. Samotny né4-
zov 1 epigraf klasika gruzin-
skej poézie 20. storofia Galak-
tiona Tabidzeho (,,Bolo to dav-
no...”), ktory tvori tdvod k
partitdre, nds nitia v tejto
skladbe vidiet vysledok vel-
kej tvorivej etapy. V sym-
fonii neraz vznikaji reminis-
cencie na obrazy z autorovych
minulych skladieb. Ale citime v
nej aj obrovskd doposial ne-
vyuZitd zdsobu autorovych du-
Sevnych sil.

NATALIA ZEJFAS
(,VAAP — INFORM*)

[Pozn, red.: Autorka d&ldnku je vedica oddelenia stéasnef
zahranitnej hudby v &asopise Sovietska hudba. [e autorkou
knihy Concerto grosso v tvorbe Hindla (Moskva, 1980) a
radu @&ldnkov o eurdpske} hudbe 18. storodia, o sufasnej so
vietskej i zahrani¢nej hudbe a o gruzinskom divadle. V si
dasnosti pripravuje monografiu o tvorbe Gija Kanéeliho.)
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V poradi 62, Bachove slavnosti, ktoré
kaZdorotne poriada Nova Bachova spo-
loénost, medzindrodné zdruZenie so sid-
lom v Lipsku, sa v tomto roku konali
v Prahe pod ndzvom Dny ]. S. Bacha '87,
v tase od 28, 5. do 4. 6. Nebolo to prv§-
krat, Ze sa Bachove slavnosti konali v
naSej krajine; primét patri Bratislave,
kde sa v ramci BHS 1979 konali Bachove
slavnosti, a to prvykrdt mimo nemec-
kého tzemia, Medzindrodny hudobny fes.
tival PraZskéa jar 1987 prepoZical Styri zo
svojich koncertov tomuto t&elu, Integral-
nu sdfast Bachovych dni’ tvorili dal3ie
podujatia ako muzikologicky seminér
(jeho inicidtorom bol Pavol Poldk), Ba-
chova akadémia (pod vedenim Helmutha
Rillinga), spojend s vyutbou bachovskej
interpretdcie so zaveretnym koncertom
vybranych 1&astnikov, koncert sGboru
Ars rediviva, koncert mladych interpre-
tov, tlenskd schddza Novej Bachovej spo-
lotnosti a dallie akcie. O stdle Zivom
zéujme o Bachovu hudbu sved& mnoZ-
stvo neuspokojenych zéujemcov, ktorym
sa neusli vstupenky.

Slavnostné otvoremie Dnf J. S, Bacha
bolo 28, 5. v krdsnej historickej Ma-
nesovej sieni starobylého AneZského a-
redlu Ndrodnej galérie, kde sa po zaha-
jovacom prejave predsedu Novej Bacho-
vej spoloCnosti prof. Hansa Pischnera
konal #embalov§ recitdl Zuzany ROZiE-
kovej z diela ]. S. Bacha, RiZitkova
opdf potvrdila, Ze patri k Spitkovym &em.
balistkdm naSej doby, Ze Bach je jej
naturelu bytostne blizky, a %e ho podava
so vzdcnou 3tylovou vytribenostou, fa-
rebne primeranou registrdciou a tech-
nickou brilanciou. UvaZeny vyber diel
poukédzal na rbzne strdnky, druhy, ob-
dobia, osobitosti Bachovej ¢embalovej
tvorby, ktorti umelkyiia striedavo pred-
viedla na dvoch rb6znych néstrojoch.

Vyvrcholenie Bachovych dni znamena-
lo 29, 5. vystipenie stGboru Bach-Colle-
gium Stuttgart spolu so zborom Gichin-

DNI |. S.BACHA '87

ger Kantorei pod vedenim jej zaklada-
tela Helmutha Rillinga. Rilling patri k
najkompetentnejiim bachovym dirigen-
tom dneSka. Na svoje praZské vystipe-
nie na3tudoval so svojim sdborom na-
rofnd skladbu popredného &es«ého, svoj.
ho €asu v DrdZdanoch pOsobiaceho Ba-
chovho sifasnika, ]. D. Zelenkn Missa
Sanctissimi Trinitatis, Toto reprezenta-
tivne, rozmerné dielo, u néds zatial ne-
velmi zndmeho majstra, sa skér podoba
oratériu ako omsi. V druhej ¢asti zaznela
Bachova svetskd kantata BWV 201 Gesch-
winde, geschwinde, ihr wirbelnden Winde
— Der Streit zwischen Phoebus und Pan,
ktord svojimi recitativmi, driami, zbormi
pripomina men3iu operu — ako vieme,
Bach nemal prileZitos{ venoval sa to

b C

muto Zanru. Rillingova koncepcia je mo-
derne orientovand, nevychéddza zo snéh
0 historickd autenticitu. Jeho sila je v
strhujicom dramatizme, jeho prejav sa
vyznatuje bezprostrednosfou a sugestiv-
nostou, pritom kaZdy detail je podrobne
vypracovany, V3etky hlasy aj pri zvu-
kovej nddhere si dobre potutelné, trans-
parentné. Zbor, orchester 1 vynika-
jaco 3koleni sOlisti s pod Rillingovym
Zivym, zanietenym gestom podnieteni k
vykonom, ktoré maji v sebe Cosi nena-
podobitelné.

Na dalSom koncerte vystapil 30. 5.
jeden z najstarsich chlapfenskych zbo-
rov na svete, Dresdner Kreuzchor pod
vedenim Martina Flimiga spolu s inStru-
mentdlnym sGborom starfch néstrojov
Capella fidicinia z Lipska. Na programe

Tnidha v | oy
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Prijemnym prekvapenim pre bratislav-
¢anov 1 pre névitevnikov nasho mesta
bol nédpad usporiadatela, Mestského do-
mu kultiry a osvety, umiestnif zborovy
koncert do priestorov letnej &itdrne Cer-
veny rak. MoZnost priameho kontaktu
s mestskou komunikédciou vyvaZili aj
hordie akustické podmienky oproti tra-
dinym miestam konania pedobnych po-
dujatf na nadvorf Univerzitnej kniZni-
ce ¢l Starej radnice, Lebo napriek to-
mu, Ze sa vela hovori o potrebe rozsi-
renla zborového spevu najmi medzi mla-
deZou, nakolko umoZiiuje bezprostredny
kontakt so Zivou hudbou, a mé& nemaly
podiel na rozvijani muzikdlnosti bez nut-
nosti predchddzajicej nastrojovej pripra-
vy, nedari sa doviest zborové splevanie
aZ na masovd zdkladiiu, Preto je mimo-
rladne Ziaddce propagovat ho a prezen-
tovaf i priamo v uliciach, parkoch, na
verejnych priestranstvéch.

Jednou takouto lastovitkou, a ddfajme,
Ze nie poslednou, bol temer dvojhodino-
v§ koncert mieSaného spevdckeho zboru
Colleginm Technicum z Ko#ic, zboru VST
v Kosiciach, ktory sa uskutodnil v stredu
7. jala v letnej ditdrni Cerven¥ rak. Je
potesiteIné, Ze popri vynikajicom zbore
bratislavskych technikov s dlhoro&nou
tradiciou, ndm na vychode Slovenska
vyrdstol jeho ambici6zny mlad3i kolega.

Teleso zaloZené v roku 1983 m4 za
sebou uZ pomerne bohatd koncertni ¢&in.
nost. Zbor afinkoval na vy3e 60 kon-
certoch nielen doma, ale aj v Juhosldvii,
Polsku, Spanielsku, Francizsku a NSR.
Je lauredtom festivalu vysokoSkolskych
zborov Akademicka B. Bystrica v r. 1985
{ 1987, a lauredtom medzindrodnej sa-
taze akademickych zborov IFAS '86 v
Pardubiciach. Kvalitné dirigentské vede-
nie (Maridn Vach a Richard Zimmer)
doviedlo zbor a% k spoludéinkovaniu s
profesiondlnym telesom — Statnou fil-
harméniou v Ko8iciach,

Z vystipenia na sfifaii Akademick& B. Bystrica v r. 1987,

L

citarni
Dramaturgia prvého bratislavského kon-
certu pod vedenim Maridna Vacha bola
zrejme totoZnd s programom, ktory mal
zbor pripraveny na medzinirodnd zbo-
rovi sitaZ v rakdaskom Spittale, kde od-
chddzal nasledujici defl, V prvej Casti za-
znel vyber skladieb renesanénej polyf6-
nie 0. di Lasso, T. L. da Victoria, G, P,
da Palestrina, C, Monteverdiho, ako aj
zbor C. Debussyho, R. Vaughan Williamsa
a skladby shtasnych skladatelov — Fi-
na P, Kostianena a na3ich I. HruSovské-

ho a Z. Luké&sa.

Najmi interpretdcia vokédlnej polyf6-
nie 16, storofia vyZaduje nielen dokonaly
slzvuk, ale i zna¢énd hlasovd techniku.
U zborovych telies, kde ¢lenski zaklad-
fu tvoria posluchd¢i 3koly, &asto do-
chéddza k migracii Clenstva a je prob-
lém udrZat stdle rovnakd droveil jednot-
livgch hlasovych skupin. To je zrejme
aj pripad koSického zboru, kde hlavne
soprdn bol o poznanie slab%f a najm#
v polytonnych skladbdch sme postradali
svietivi kovovd farbu a lahkost vo vy-
sokych polohédch. Z prvej polovice zauja-
la zaujimavd a do priestoru népadito
naaranZovana skladba P. Kostianena Ja-
kob a jeho synovia a rytmicky pregnat-
nd, vtipnd skladba I. Hru3ovského Ryt-
mus,

Druhd polovica koncertu bola zosta-
vend zo znamych piesni eurdpskych né&-
rodov, prifom zédver tvorili slovenské Tu.
dové piesne v spracovani stifasnych slo-
venskfch skladatefov, Tédto poloha je
zrejme bliZ3ia naturelu zboru, interpre-
tdcia bola uvolnenejSia a hoci 1 tu sa
prejavili uZ spomfnané hlasové a mies-
tami aj intonafné problémy, ukédzal zbor

najmid v strednych polohdch velmi pek-
ny, vyrovnany sdzvuk hlasov a zmysel
pre muzikalne citenie.

MARTINA HANZELOVA

Snimka: V. Hak

boli diela G. Gabrieliho, H. Schiitza, S.
Scheidta, M. Praetoria, ]J. D. Zelenku, G.
Palestrinu a ]. S. Bacha. Napriek sldve
a tradiciam, ktorymi sa honosi drdZdan-
sky zbor, pdsobilo vystipenie akymsi e
dym, jednotvarnym dojmom, zrejme chy-
baji osobnosti, ktoré by stimulovali zbor
k vyfkonom, akymi sa mohol pysif v mi-
nulosti. Indtrumentalny sdbor starych na-
strojov z Lipska taktieZ celkom nesplnil
ofakdvania. Hradi sa sice usiluji o histo.
rické predvadzacie praktiky, ale badaf,
Ze hraji v dne3nych orchestroch a his-
torickym néastrojom sa venuji viac-me-
nej pomimo, o v dne3nej dobe dzkych
Specializdacii nestafi na dosiahnutie naj-
vy3sich umeleckych cielov. Pravda, aj
akustika velkej koncertnej siene nepro-

w

BACH VR

V ramci Dni J. S. Bacha v Prahe a 62.

Bachovych slavnosti Novej Bachovej spo-
lo¢nosti (NBS), ktoré sa konali t. r. pod
zaStitou PraZskej jari, sa uskutocnilo —
ako to byva zvykom — { podujatie teo-
retické, doplitajice koncertnd Casf festi-
valu. .
Z pOvodne zam¢3lanej trojdiiovej mu-
zikologickej konferencie zostal z najroz-
litnejSich dovodov jednodenny seminar
zamerany na otdzky interpretdcie. Motto
podujatia — PREMENY BACHOVSKE]
INTERPRETACIE DO PRELOMU TISICRO-
CIA — by sa mohlo zdat vzhladom na
dlZku akcie a¥ prili§ ctiZiadostivé. Cie-
lom v3ak bolo podnietit diskusiu, ktora
by mohla pokrafovat buddci rok vo fran-
clizskom Strasbourgu, ktory bude hosti-
telom dal3ich sviatkov NBS.

Semindar, ktorému v dopoludiiajiej Easti
predsedala ¢€lenka v¢boru NBS doe. Zu-
zana RiZitkové, zah4jil miestopredseda
NBS prof. dr. Helmuth Rilling, ktory po-
zdravil pritomnych a otvoril seminér-
ne referaty kratkym, ale obsaZnym glo-
bdlnym pohladomr na sdfasnd situdciu
bachovskej interpretdcie vo svete.

Velmi zaujimavy¢ referdt — bohuZial
jeding zo strany CSSR ako hostitelskej
zeme — predniesol potom dr. Pavol Po-
14k, Zaujal v fiom osobné stanovisko k
premendm hudobného obrazu ]. S. Bacha
v priebehu 20, storofia. Bol to jediny
referdt obsiahle a zaujimavo dokumen-
tovany hudobnymi ukéZkami. Prof. dr.
Hans Pischner (NDR), predseda NBS, po-
tom predniesol prispevok K dejindm &em.
balovej interpretdcie a v§voja tembala
od W. Landovskej a¥ po dneSok.

Prof. dr. Diethard Helmann, rektor Vy-
sokef hudobnej 3koly v Mnichove, potom
poloZil celkom zfsadnd otdzku a myslim,
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Premiéra je vidy udalostou nielen v %i-
vote hudobnej obce, ale najmd v ,tvori-
vom Zivote* autora. Dielo, ktoré doteraz
exlstovalo len na papierl, zobrazené pomo-
cou nejednoznadného grafického zdzna-
mu, prvgm vedenim, zvukovou realizd-
ctou, zafne Zit svof Zivot. Premiéru od
dokonéenia partitiry delt obvykle dlhsi
dasovy usek, do autorovi umoZiiuje, ba
priam ho niti zamyslief sa nad adekvdt-
nosfou pouXitgch vigrazovgch prostried-
kov vodi zamgsitanému zdmeru diela. In-

terpret v procese ,oflvenia“ md zdsadni
a nifim nezamenitelni tlohu: na jeho
pochopeni autorovho tmyslu a pretlmo-
teni obsahu diela zdvisi &asto koneé&né
prijatie skladby posluchd&mi.

Hudobnd fakulta V3SMU usporiadala
29. 5. v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu
orchestrdlny koncert. SOCR dirigoval R6-
bert Stankovsky. Jvodom ve&era zaznelo
Intermédium pre orchester OIgy Dana-
Sovej, posluchdlky VSMU. Ide o mono-
tematickl jednodastovtt kompoziciu s hus-
tou fakttérou, vnitorne mdlo kontrastni,
bez prekvapivého momentu v rytmickej
&i harmonickej sfére. Vo vgslednom zvu-
ku citif nadviazanie na zakladatela slo-
venského symfonizmu A. Moyzesa, ale
zdroveii obavy zo zvlddnutia velkého apa-
rdtu. Mnohé zaujimavé lyrické pasdie by
azda viac vynikli v komornom obsadent.

Klaviristka Dana FiSerovd hrala Cikke-
rovo Concertino pre klavir a orchester

spela zvukovym danostiam ansamblu.

Treba sa zmienif eSte o recitdli zna
menitého amerického organistu polské
ho pévodu Daniela Chorzempu (31, 5.),
ktory sa zameriava najmi na ]. S. Ba-
cha, z diela ktorého prezentoval repre-
zentativny vyber. Chorzempa, ktory hra
bez asistencie a naspamif, je technicky
znamenite vybaveny, rytmicky presny,
artikulatne i registratne zamerany na
jasnost vystavby celkov i detailov, | ked
na druhej strane kantabilita bola trocha
zanedbana.

Veelku moZno konstatovat, %e podu-
jatia Bachovych dnf v Prahe boli vyda-
renou akciou, ktord nasla vieobecne
kladnd a zasliZend odozvu,

-vii-

#e uZ formuldciou témy sa dotkol jadra
problému: Interpretdcie — otdzka histo-
rickd alebo v§vojova? V ramci tejto témy
potom hovoril o urcitej statickosti his-
torického ponimania interepretdcie a tzv.
autenticity a o potrebe prehodnocovania
kulirneho odkazu v zmysle sddasnosti
Podobne, iba eSte s podrobnejsim sistre.
denim sa na historicky detail a argu-
ment, pristipil k problému dr. Christoph
Albrecht (Berlin — NDR), ktory vo svo-
jom prispevku Aktudlne problémy inter-
preticie Bachovej organovej hudby rozo.
bral niektoré pdléivé otdzky sihvisiace
s registrdciou, artikulédciou, ladenim a
inymi, tasto diskutovanymi aspektami in-
terpretdcie v Bachovej kldvesovej lite-
ratire.

Ak dopoludfiajsie referdty priniesli vel.
ké mnoZstvo podnetného, koncizne for-
mulovaného a nesmierne zaujimavého
materidlu, popoludfiajii round-table, za-
hdjeny struénym zhriiujicim referdtom
prof. dr, Georga van Dadelsena (Thue-
bingen — NSR), ktor¢ sa ujal tieZ dlohy
predsedu, bol miernym sklamanim. Na-
miesto toho, aby sa zédkladnym bodom
stali konceptné otdzky nadhodené pre-
dovietkym v referdte prof., Helmanna,
diskusia sa roztriestila do dsekov 3pe-
cidlnej problematiky (tempo, dynamika,
nédstrojové obsadenie ,artikuldcia a pod.),
kde sa k fednotlivfm otdzkam hovorilo
uZ obvyklym spOsobom.

Do diskusie sa zapojill aj poletnf hos-
tia. Postradall sme ale pritomnost vid-
Sieho podétu nadich muzikologov, Kktorl
by prisli s erudovanym, Siroko zamae.
ranym pohlfadom na uréite nie nezauji-
mavid problematiku, ktorej platnost pre-
sahuje oblast barokovej 3pecializacie.

op. 20. Jej romantické poriatie sa v nie-
ktorgjch momentoch nezhodlo s interpre-
tdciou SOCR-u, ktorého podanie asoclo-
valo hudbu &lenov Pariiskej Sestky, vrd-
tane ,svojskgeh® ndstupov dvoch trabkd-
rov, Zdkladné zvlddnutie diela nie je len
tlohou dirigenta, ale malo by byt pred-

metom profesiondineho zdujmu u kaZdé-
ho &lena orchestra. Dielo jedného zo za-
kladatelov slovenskej moderny predsa
nemdéle byt pre profesiondiny orchester
neriesttelnym problémom!

Robert Stankovsky sa podujal na po
merne fatk Glohu - dirigovat diela
autorov sifasnej slovenskej hudby, z to-
ho dvoch vlastne elte Studentov. 1. sym
fénia Petra Martinfeka je autorovou
diplomovou prdcou. Krehkd konstrukcia
je vystavand na f[arebnosti pléoch, v kto-
rjch sa jednotlivé ndstroje, & ndstrojové
skupiny stavaji do tembrovej kontrapo-
zicie. Striedmo vyuZiva plénum orchestra,
popri zdvainom melodickom pohybe a
postupoch preferuje zvukovost obohatent
melodickimi bicimi ndstrojmi. Jeho kom-
pozicia je opatrngm pohladom do sveta
symfénie, chyba jej vidia dramatitnost,
tak potrebnd pre dielo takéhoto formdtu.
Dvojéastovost symfdnie (Adagio — Fi-
nale) nie je podmienkou nedokon&enosti,
ale v tomto pripade navodzuje potrebu
nepritomného vyvrcholenia.

KATARINA LAKOTOVA
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KAPITOLY Z DEJIN HUDOBNOTEORETICKEHO MYSLENIA NA SLOVENSKU

Ak pozname vyvoj hudobnej kultGry na Slovensku a analyzujeme hudobnoteore-
tické prace z pera autorov slovenského pdvodu, mdZeme konStatovaf, Ze i napriek
tisfcrotnému hospodédrsko-politickému a ndrodnostnému dtlaku a jeho dbsledkom na
zatlatku 20, storofia, rozvijala sa hudobnoteoretickd aktivita a s fiou spojené
hudobnoteoretické koncepcie aj na Slovensku. Je viak potrebné povedaf, %e oblast
teoretickej reflexie sa u nds nemoZe prezentovat koncepciami, ktoré by vytvérali
tradiciu dobového eur6pskeho myslenia, Prdce, ktoré vznikli na zdklade poZiadaviek
vfvoja hudobnej kultiry na tzemi Slovenska, mall prevaZne — s v¢nimkou naj-
noviieho obdobia — lokdlny charakter a vykazovall mankd za v¢vinom eur6pskej
hudobnoteoretickej literatiry i dobou svojho vzniku. Prud3i rozveoj hudobnoteore-
tického myslenia zaznamendvame na Slovensku aZ v 19, storoff, pri¢om priaznivé
podmienky pre vyvin hudobnej kultdry, a tfm 'aj hudobnej tebrie, nastali u nés
az v stvislosti so zafiatkami budovania jej inStituciondlnej zdkladne v samostatnej

CSR, ale predovietkym po roku 1948.

Problematiku, ktorou sa na3i hudobni teoretici zaoberall a zaoberaji, modZeme
rozdelit do niekolkych okruhov, ktoré v priebehu vyvoja menili svoju 3truktiru
a doOleZitost v zavislosti od poZiadaviek vyvoja hudobnej praxe vo svete a 3peci-

ficky na Slovensku.

Skuto¢nost, Ze hudobnoteoretické myslenie sa zatina u nds prudiie rozvijat v 19.
storofi, bola vyvoland tym, Z¢ v tomto obdobi sa stretdvame s novym momentom
vo vyvoiji hudobngj kKultiry: vznikom ndrodn¢ch 3ko6l, ktory sa velmi tzko spéajal
so snahami o vytvorenie narodnej kultdiry. Popri intenzivnom zédujme o ITudovi pie-
seil boli u nds tieto snahy spéité aj s ITudovovychovnou orientdaciou nasich teoretikov,
ktori sa snaZili odstranif hudobni negramotnost ndroda.

I. Terminologické snaZenie v prédcach slovenskych
hudobnych teoretikov

Cesky hudobny teoretik K. Risinger v
¢lanku ,,0 povaze hudebni teorie“ (In.:
Hudebnf vé&da 1961/1) zdOraziiuje, Ze
hudobnéa teb6ria, aby mohla plnit svoje
tlohy, musi mat vybudovani sief za-
kladnych pojmov, aby podavala svoje
poznatky zrozumitelnou a systematickou
formou. Z tejto poZiadavky vyplynulo
preto nemdlo starosti s hudobnou no-
menklatirou (nézvoslovim), ktoré sa sna-
#il1 riesit aj slovenski hudobni teoretici.
V sivislosti s vy3sie uvedenymi skutod-
nostami je len prirodzené, Ze v obdobi
19. storotia vrcholia u naSich teoretikov
snahy o vytvorenie nédrodnej hudobnej
terminol6gie, ktoré zdroveii reprezentu-
ji jeden z problémov¢ch okruhov v ob-
lasti hudobnoteoretického myslenia na
Slovensku.

Snahy o vytvorenie ,domécej” termi.-
nolégie sa rozvijali predov3etkym na
strankach prirutiek generdlneho basu,
kedZe v tomto obdobi na tGzemi Sloven-
ska bola popri reprodukcii diel hudob-
nych klasikov eite velmi Zivd aj baro-

kova interpretalna prax. Zéaroveii treba
konstatovaf, Ze terminologické iniciati-
vy sa v minulom storo&i neviazali na zo-
stavenie samostatnych lexikonov ¢i slov.
nikov slovensk¢ch hudobn§ch vyrazov,
ale priméarnym cielom teoretikov bolo iba
preloZitf, poslovenéit &o najviac cudzich,
z latininy a talianfiny pochddzajdcich
terminov.

Prvy pokus o slovenskid hudobnd ter-
minol6giu sa viaZe k menu skalického
organistu Adama Skultétiho (1748—1803),
Skultéti vo svojej zbierke duchovnych
piesni Melodyaktura aneb Partytura
to gest: kniha hlaso-zpewu (Brno
1789; jej tvodnéa Cast je prirufka gene-
rdlbasu) popri spominanom preklade vy-
tvara aj vlastné, dplne nové terminy, a
tak jeho nomenklatira pdsobi dnes ako
tarbava, avSak mild historickd kuriozi-
ta (linajkov§ systém = mfizicky rebri-
tek, pomocné linajky = @4ry trahova-
né, perem psané; medzilinajky = préz-
dniny; varidcie = kritke; sprostné, milé
a pritrefné x jedného ténu do druhého

prichody; prelidium = predhraninka,
ktorf nesmie byf prili§ dlha, pohorsu-
jica sem a tam po organe behanina, ale
takd, ktord Iud k viitSej ndboZnosti po-
vzbudzuje).

S dalsimi, intenzivnejsimi snahami o
nahradenie v¥eobecne pou#ivaného hu-
dobnoteoretického nézvoslovia nézvoslo-
vim slovenskym sa stretdvame u teoretl-
ka Frantitka JaneXka (1837—1909), kto-
ry pbsobil ako ucitel a organista v Krem-
nici a na Plargu pri Banskej Stiavnici.
Vo svojej rukopisnej slovensko-nemeckej
prirutke harménie Theoreticko-prakticky
varhanik pre takatelov utitelstva a ufi-
telov sa takisto usiluje posloventit &o
najviac hudobnych terminov. Napriklad:
konsonancia = [Iibozvuk, spolohlas; di-
sonancia = nelubozvuk, rozhlas; antici-
pécia = predchvat; dominanta = pa-
nujica; harménia = sihlasie.

Na Janeckove terminologické snaZenie
nadviazal potom zakrédtko Michal Milan
Laciak vo svojej prakticko-propedeutic-
ky orientovanej Nauke sfihlasu z roku
1867. Pod sdhlasomr rozumie Laciak har-
mo6niu, ¢im terminologicky pravdepodob-
ne nadviazal na JaneCkovo sdhlasie. Po-
dobnost nachddzame tieZ pri termine in-
terval, ktory Janefek nazyva medzerou
a Laclak medzinou.

So snahami o vytvorenie nérodnej hu-
dobnej terminol6gie sa v 19. storodi stre-
tdvame aj v Cechach, kedy tu zadinajd
vychddzat prvé spisy o harmoénii v &es-
kom jazyku (Zvonaf, BlaZek, Gregora,
Cejka). Pri komparacii so slovenskymi
teoretikmi nachddzame isté podobnosti,
pritom najvi&sie zhody modZeme pozo-

roval pri oznafovani domdnanty: Jane-
tek — ,panujica“; Cejka — ,vlddnica®;
Laciak — ,vlidny kvintakord“; Zvonaf

— ,,vladny kvintakord“!

Snahy po vytvorenf ndrodnej hudobnej
terminol6gie v hudobnoteoretickom mys-
leni na Slovensku slabni poe vzniku sa-
mostatnej CSR. Pozornost sa totiZ zatina
upriamovat na vytvorenie prac lexikélne-
ho charakteru a v sdvislosti s rozvojom
vedecky orientovanej hudobnej teérie
vznik novych termfnov vyplfva u jed.
notlivfch teoretikov viac funkéne, z ve-

deckého riefenja nastolenej
tiky.

Ako prvé préce lexikdlneho charakteru
treba spomentt Slovenské hudobné néz-
voslovie — Hudobn§ slovnik z roku 1923
Dezidera Laukun a z roku 1943 Slovnik
hudobn§ch v§razov Vililama Fedora. Pri.
mérnym cielom obidvoch teoretikov ne.
bolo vytvortt 3pecifickd slovenskd no-
menklatdru, ale v slovenskom jazyku
vysvetlit zdkladné poznatky z oblasti hu.
dobnej tebrie oznafované beZne talian.
skymi ndzvami, Pri hodnoteni v§znamu
uvedenych prdc moZno sidhlasit so slo-
vami D. Orela, ktory v tvode k préci
D. Lauku napfsal: ,Laukiiv Hudebni slov-
nik podéva po prvé v feli slovenské sou.
hrn zékladnich poznatkii hudebnich v
obvyklé formé& lexikélni. P¥ichézi vst¥fc
hlavné slovenskému huodebnimu Skol-
stvi .. .“

V sivislosti s vytvaranim 3pecifickef
slovenskej hudobnej terminol6gie treba
na tomto mieste uviest este pracu E. Su.
choiia Akordika od trojzvukun po dvanésf.
zvuk z roku 1979 a Vyvinové zdkonitostl
klasickej harménie M. Filipa z roku 1965,
Ako u% bolo povedané, nové terminy uZi.
vané v uvedenych dielach funk&ne vyply-
nuli z rieenia v nich nastolenej proble-
matiky, ktord primérne patrf do oblasti
vedecky orientovanej hudobnej teérie.

Pri rieseni problematiky hudobného
ndzvoslovia st moZ%eme poloZit otédzkuy,
¢1 ma byt nomenklatdra &iste ndrodnou,
alebo mé& usilovat o medzindrodnd kon-
venciu, Na tito otdzku sprdvne odpoveda
]. Kresének v Névrhoch na doplnky hu-
dobnej terminolégie (in: Slovenska rel
XI. 1943/44, s, 12), ktory sa priklafia k
ndzoru ¢ hudba je refou medzindrod-
nou, a preto aj hudobnid terminoldgia
mé& smerovaf ku konvencii medzinérod-
nej. Takisto skdsenosti z oblasti hudob-
nej pedagogiky a hudobnej vychovy pou.
kazuji na to, Ze by nemalo byt snahou
separatizoval nasu hudobni terminol6-
giu, ale vytvdraf na§ vyraz iba tam, kde
je to opodstatnené a funk&né.

LEA PAVLOVICOVA
(Pokratovanie v nasledujicom &isle)

problema.

K 110. ﬁfoéi,u_ zaloZenia robotnickeho spevokolu v Tisovei

Tisovsk¢ spevokol predstavuje jednu
z najvyznamnejdich kapitol kultdrnej his-
torie nielen samého Tisovca, ale v 3irdej
stivislosti aj celého stredného Slovenska.
V¢znam jeho dlhorotnej existencie std-
pa tym viac, Ze svojim vznikom patri
nielen k najstarSim spevokolom na Slo-
vensku, ale najm# preto, Ze si dokézal
i v najtaZ$ich podmienkach prekliesnit
cestu cez v3etky dskalla a svojou ak-
tivnou &innosfou vytvoril bohatd hist6.
riu, siahajicu a¥ do dne3nych dni,

Spevom Kk srdeu-srdcom k viast

berovho Carostrelea, Daxnerova &nnost v
hudobnodramatickej oblasti vyvrcholila
roku 1903 nacvienim Smetanovej opery
Predand nevesta a v roku 1907 Blodeko-
vej komickej opery V studnmi. 28. jila ju
s velkym ohlasom predviedol v Tisovci
a 6. augusta fiou na Narodnych sldvnos-
tiach milo prekvapil Martintanov, I3lo
o prvé nacvitenie opier na ochotnickom
javiskn na Slovensku.

Po ndrodnom oslobodenf mohol tisov.
sky spevokol nerulene rozvijat svoju o-

Na matiénych sldvnostiach v Martine v r. 1907, Sediaci zfava v 2, rade: Samo Daxner,
Sv. H. Vajansky, OIga Daxnerové, Ivan Daxner, Stefan Daxner.

Spevokol vznikol v roku 1877 zéslu-
hou dr. Sama Daxnera, vynikajiceho or-
ganizdtora rdznych kultirnych a spolo-
&ensk¢ch podujatf. Napriek tomu, Ze si-
bor do roku 1918 nemal dradne schvéle-
né stanovy (dovodom bol nécvik nérod.
nych piesni), hoci o ich schvélenie Zia-
dal sedemndéstkrat (!), predsa vyvinul
velky kus zésluZnej prédce. Clenovia sa
schadzali tajne a nacvifovali piesne ale-
bo divadelné hry, pretoZe na predstave-
nia dostali skOr tdradné povolenie. Za-
meriavali sa najm# na hry, v ktorgych sa
vela splevalo, ako napr. v Nestroyovej
spevohre Lumpécivagabundus a v Urbén-
kovych veselohrdch s bohatymi spevny.
mi vioZkami. S. Daxner po skdsenostiach,
ktoré dosiahol s hercamil pri nacvifova-
ni spevohier a po zorganizovan{ tambu-
r4asskeho orchestra, pustil sa aj do opier
a eSte koncom 19, storo&ia nacvifil We.

Snimka: Literdrny archiv MS

svetovi ¢innosf, 3irit krdsu slovenskgych
piesnf a tak dvihat umeleckd dGroven
Sirokych més. Pri jeho vedeni sa wvy-
striedal cely rad dspeSnych dirigentov,
vitiinou z miestnych ué&itelov. Niektorf
z nich patrili k odchovancom spevokolu.

Zatiatkom 50. rokov sa tisovsky spe-
vokol prilenil k Zdvodnému klubu ROH
pri Svermovych Zeleziarfiach a dostal no-
vy nézov Muisk§ robotnicky spevokol.
Okrem pravidelngch vystipen{ na samo-
statnych koncertoch, na miestnych osla-
vach a akadémidch pokradoval aj v z4-
jazdoch, najm#d do zévodov a dedin, ale
tasto vystupoval aj v Statnom lieSebnom
Gstave pre chorych na TBC na Prednej
Hore pri Muréni,

V méji roku 1977 si MuZsk¢ robotnic-
ky spevokol v Tisovci slavnostne pripo-
menul storofnicu svojej existencie a &in-
nostf. V ramci osldv sa konal aj Celo-

slovensky festival robotnickych spevoko.
lov na Slovensku. Predseda SNR Viliam
Balgovit, ktory viedol delegdciu SNR a
Ministerstva kultdry SSR, odovzdal jubi-
lujicemu spevokolu 3tdtne vyznamenanie
Za zasluhy o vystavbu socializmu. Pri
tejto prileZitosti nar. um. Alexander Moy-
zes osobne odovzdal zboru partitiru
Zbojnickeho madrigalu, ktor§ zloZil na
jeho potest.

Aktivita MuZského robotnickeho spevo-
kolu pokraduje aj v stfasnosti. S jeho
fdfasfou sa podita na v3etkych v§znam-
nych oslavdch a akadémidch nielen v Ti-
sovel, ale v ramci celého okresu.

Svoju umeleckd droveii sl pravidelne
preveruje v konfrontédcii s inymi sdbor-
mi, na prehliadkach v Ci%i, v Tisovcl a
v Banskej Bystricli. V novembri 1977 sa
zidastnil na Celoslovenskom festivale
madarskych robotnickych spevokolov v
RoZilave a v roku 1980 vo Filakove,
v mé4ji 1980 na Celoslovenskom festivale
robotnickych spevokolov v Trnave, na
sldvnostnom koncerte v Gemerskej Hor-
ke pri prileZitosti 10, vyrofia zaloZenia
tamojsieho spevokolu Slanské dolina, vo
februdri 1983 na oslavdch storo&nice
spevokolu Mier vo Zvolene, vo {feb.
rudri t. r. pri prileZitosti sldvnostnej
akadémie k Vitaznému februéru podnikol
zfijazd do Novej Dubnice a v novembri
1978 pri¥iel do Bratislavy pozdravif ge-
merskych krajanov na ich folklérnom
vedlerku v PKO.

V réamci osldv Vitazného februdra v
roku 1983 predviedol v Brezne celoveler.

ny koncert. Podobne aj v Tisovel orga-
nizoval samostatné koncertné vystipenia
so Spevokolom SZZ a vystdpil aj na
sldvnostnej akadémii pri prileZitosti 25.
vyro¢ia jeho trvania.

Pri prileZitosti 105. vyrofia zaloZenia
dostal zrenovovany Daxnerov dom ako
svoje stdle sidlo, kde s konaji pravidel-
né skhdky a shstredenia pred zadjazdami.

Z poverenia Ministerstva kultdry SSR
v ramci internacionédlnej druZby uskutod-
nil zbor v jali 1985 vymenny zdjazd do
juhoslovanského Mariboru, kde bol jeho
hostitelom Pihalni orchester. V Maribore
sa zGdastnil koncertnym vystdpenim na
oslavdach 65. vyrofia zaloZenie zdvodu
Metalna. V dal3ich diioch vystdpil na
celoveternom koncerte v kipeloch Ra-
denska a v mariborskom mestskom par.
ku. *

Takmer dvadsat rokov viedol spevokol
dirigent J. Brzdk, riaditel miestnej LSU,
ale zo zdravotnych dbvodov sa v aprill
t. r. vzdal funkcie. Jeho néstupkyiiou sa
stala G. Riafusovd, ktord vedie aj Zensky
a ploniersky spevokol.

Za dlhé roky jestvovania tisovského
spevokolu sa vymenili v sGbore aZ 3tyrl
generdcie &lenov, z ktorych mnohi G&in-
kovali 40 — 50 rokov. Stovkami dspes-
nych vystdpenf, politicko-spolofenskou
angaZovanostou a vyznamnou vychovnou
prdcou nielen na verejnosti, ale aj me-
dzi svojimi &lenmi, presahuje zbor miest.
ny vyznam, a tak sa zapisal do Kkultdr-
nej histérie celého Slovenska.

ALEXANDER CUNDERLIK

Po vystipem{ v sifa¥i Daxnerov Tisovec v r. 1985.
Snimka: archiv Tisoveckého spevokolu




